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OnwnnitnM*. BedeutuoK des Wortes iiii 
■Mittelalter. 81, 

finnannane en. 81. >■!). 97. 

CorelU, Archanselii, Werke Op. !• H-. hcr- 
atisK von J. Juachiin, hespr. von Ed. Krii- 
ger. 113. 357. 

Oo«ta. .Michael, in Birmingham. 293. — sein 
Oratorium »Xaaman«, 289. 

Couporln, Frani, ClavIcrstUcke, heraiisK. 
von J. Brahms. 338. — Rondeau von C. 30ti. 

Couaaemtürer, Ed., Scriptorum de inusica 
medii aevi nova serles, Tom. III. Xiigci. 
von Ed Kläger. 107. 

Croaet, F., Revue de la Musique dramatlque 


de rOpera en France 
0 , von G. B. 80. 


Anger, von Bergson 


Adolph Hofmeister, Verieichniss »aiiinit- 

licher im Jahre 1869 erschienenen Musika- 
lioD. 211. 

Mendclssohn’s Wirksamkeit als Mtislk- 

direclor an Iniinerniann s Theater in Dussel- 
doKtSaS— 18». 221. 2i8. 251. 238. 

— — Auch ein Leitartikel. Kriegserklärung. ; 
Text u. Compos. von Cbr. 2:t3T 1 

Bin neues Kricgslied. Xcutral. Text u. ■ 

Compos. von Cbr. 244. 

— — Harmonia -Victoria ; Text ii. Comp. v. 
Chr. 276. 

Das Rütli. Bin Liederbuch f. Maiiner- 

gesang. 5. Aull. 1870. 218. I 

Musikalisches aus dem UrieAceclisel von 

.Mary Grannllc. 2»I8. 308. 318 .'12.7. 333. 
310. 347. 

Frans Schuberi, SO Landler f. I’fle. su 

swei tu. SU vier, Händen. .N'achyl. Werk. 
— Dessen Taiiie Op. aa 77.9t. .Neue ixuhl- 
feiie Auaaabe. 30i. 

J. P. Gotlhard, lU Stucke in Tansform 

f. I*flc. su swei Händen. Op. 5g. 3U8. 

— — Classische Studien f. d. Pianoforte von 
Kirchhof u. Zöllner. Hfl. 13— 17. 306. 313. 
323. 

L'cber Daliruia der Miisikalien. 328. 

Gotth. Carlbcrg, Leber Gcsangskiinst 

und KiinsttiesanK. 1870. 332. 339. 

Xaclilrag SU Hun.slick's Aufsais iilter 


Clialna, 0. W . Dirigent der Philharninnic- 
Concertsu.d. K. Privalkap. in London. 167. 
Cuaaonl, ;Fmu .Saiidoni, .Sängerin. 3U8. 

n. 

Danaig. Bericht über die Aufführung der 
Bach’schcii Passion. 133. j 


Datirung der Musikalien. 328. . 

David, F. in Leipsig, 80. Gcburlslagsicicr. 31. 
Deiters, Dr. Herrn. Richard Wagner. .Sein 
i3iben II. sein Wirken. Ein populärer Vor- 
trag von Ludwig Nohl. 32. 

J. Brahms ; '•Rinaldo« Cantate. Op. 50. 

39. 105. 

Niels W,Gade: Beim -Sonnenuntergang. 

ConcertslUck. Op. (S. 118. 

M. Bruch: Die Fluolit nach Egxpten 


Fagot, A, froni tlie Colosseum. By a Boslo- 
iiian. Boston 188». ZI7: 


Op. 3t. Nr. 4. — Dessen Morgensliinde. 
Op. 31. Nr. i. 122 — Dessen Rorate Coeli. 
Op. 89_ 123. 

— — ^ Aufführung eines llallenisehcn Orato- 
riums in Bonn, Anno 1770. 142. 

J. Brahms; •Liohesliedcra. Walser I. d. 

Pftc. Op. 5J. 163. 

Das 47. niederrbeln. Musikfesl in Aarheii. 

138. 204. 213. 

Otto Jahn. 217. 225. 

Schrilton su Beethovon'a Jubiläum. 333. 

Oe Arislldls Quiiililiani doelrinae Itar- 

inonieacfonlihus Part. I. Auges, von M. 405. 
D elahsare*s üocieie Schumann. .'13. 

Delany, Mis.s, siehe Mary Oranvllle. 23s. 313. 
Deppe, L , Dirigent in llaniliurg 23; seine 


Inslriimcnlation tu Hlindel's Samson. 48. 34. j 
Deproaae, Anton, Salbung David's. Oralo- 
riuiii. Op. 30. 73. ) 

Deurer, Ernst, 3 Hiirsche f. Pftc. su vier i 

llandon. Op. 5. — Sonate f. Pfle u. Viol. I ’c" 

Op. 6. — .Momciils lyriqiies p. Plano. Op. 7. | * ^ ^ 

— Zwei .Sonaten f. Pftc. Op' 8. Bespr. von 
S. Bagge. 24iL 

in Tübingen conccrl. 47. — Sonate in > 


iL 


Desdur. 47. 

Dietrich, Albert, Altclirisll. Bittgesang aus 
d. 7. Jahrh. 1. Aufführung in Oldenburg. 83. 
»Komm Trost der Nacht«, figur. Choral. 


TM 

— Morgenhymneausd. -Schauspiel »Klcktra- 
von H. Alimcrs. 41T 


Dlaaonanaen. 81. S3. 97. 

Don Juan- Literatur, s. unter Gassamga u. 
Mosart. 

Drohar, Carl. Otto Kade's xierst. Chural- 
buch. Schwerin 1863. IVJ. 

Draaden. Wiederaufbau des Hofthcaleis. .t'.l 


Deutscher .Siiiigerliiind. 33-'». 

Drydan. Odo auf den .st. Cacilienlag in ital. 
tieherselsiing 13iT 

Dub. Fr.. Nachrichten aus Prag. 7. 47. Si- 


ll I. 13.). 174. 133. JSI). 387. 415. 
Duoeaeldorf. Bericht .Mendelssohn s Paulus 
in di Jinut. Aufführung ■ 127. I3U. 

E, 

gccard. Job.. H vier- und liiiifsl. ties.iuge 
hrsg. von Teschner. 293. 

Blnladong sum üüngerfoste in Cincinnati, 


Ohio. III. 
Eitnor. Ruh. 


Leber die Aiiwcniliini; der 


Schlüssel. 33j. Bellernianii gegen denscl- 


selben. 395. 

Drei Fiinlasieii. drei Toce.iten und vier 

Variationen f. Orgel von Sweolinck u. Sa- 
muel Scheidt, bespr. von Bellermann. 410. 

Gegen Kilner s Rccension der «Denkniti- 
ler der Tonkunsl« von Chr 413. 

Engel, Dr. Gusl. Leber Deppe s Instrumcn- 


lliek in Königsberg. 141. 

Qounod III Paris. 327. — Sein Gesang »A l.i 
frontiere«. 235. 

Qraedener. Carl G. P. . Ucher inslrucluc 


talion lu Itiindrl's Sanisim. .'i4. 

Angstschrei über allere Vokalwerke. 407. 

Engllah Drama, The, and .^tiigc under Ibe 




Tudor and Stuart Princes 1543 — 1664. I.on- 
don 1869. 4. 

Epetein, Th.. Don (iiovanni von .Mosart. Eine 


Studie. Auges, von Chr. 1(13 ; von Gugler 

131 

Eaeer, 11.. Wiener Hofkapellnieisler u. R. 
Wagner. 175 

Eurhythmie ui den ChorgesMiigen der Grie- I 
eben. 2. j 


Orsmville, Mary. Musikali.sclies aus deren 
■i Briefwechsel von dir. 239. 309. 318. 32i. 
333. 340. 347. 

QranvlUe, Bernard. Dessen Handel -Samiii- 
luiig. 349. — Uingraphio. 343. 

Prell, Eiliiard . 36 liturgische Chorsalse n. 
i Antworten für 3 Männerst., bespr von llel- 
I lermann. 43. ^ 

i 20 Molellen für jisle Zeit. Für 3 M.in- 

nersl.. Iiespr. von Bellermann. 43. 

— 7i). Geliurtstiigsfeler. 3.*>U. 


Feet der Idabe, ächufcrhallel, in Freihurg 1. 
Br. aufgef. 1770. 310. 

Fieohhof. J.. xiehe Class. Studien f. d. Pft«. 
Floren«. Bi'rii lit. 313. 

Franco v on Köln. Eintheilung der Intervalle. 
91. — Compendiuni discanliis. 90. — 281. 
279. 295. 

Frankiyrt «. M. Bcrichlo von W. OppcI. 31 


iMcndelssohn's Rcfornialions.svrophimie. i. 
— 10. Couccrt-Abeoil. 4.-6. Qu»rlelt-Soi- 
rec, I- Conc. ilcs CUcilicnvorcins). — 
— Rühl'schcr Verein. 95. 133. 313. — I jl 
fSchuinann sOuv. su Jul. Caesar). 1-33 Rnv- 
siiil’s MessCi . Cacilien- Verein. 133. 351. 
391 (Jiisiia von Handel;. — Museumsgcsell- 
SchuR. 331. 301. — Orgolconcert von Volck- 
mar. 407. — Kindcrconcert. 407. 

Freibnrg 1. Br. Fest-Auffuhrung am 4. u. 5. 
Mai 1770, 310. 


FrelUgrath, F., »Die Truinpelo von Grave- 
loUe». Gedicht. 343. 

IWcke, W-, Ludwig van Bcclhovcii. ein Le- 
bensbild, Bielefeld 1870, be.sprochen von H. 
Peilers. 393. 

Fueretenau, .M., Zur Don Juun- Lilcraliir, 
Iiespr. v Chr. 110. 

Fugen. Ein Ausspruch J. S. Bachs über 


Oade, .Niels W. , Beim Sonnenuntergang. 
Conccrlslnck. Op. 48. Be.spr. von H. Dei- 
ters. 118. 

FfUlilingsphanlasio fiir-Solost., Orch. u. 

Pfle. 78. — A-moll-.8ymphonio. 31. 
Qazsanlga, Convilalo di Picira (Don Gio- 
vanni,. 70. 110. 128. 132. 

Oehring, Dr. Franz, .Musikalische GeilAclil- 
nissfcicr für die im Kriege Gcfallciieii, in 
Kolli am 10. Nov. 1870. 374. 
Oesangskunst 11. Kunstgeaang. Eine po- 
puläre .Abhandlung von Gollh. Carlhcrg. 
Wien 1870. Beurlh. von Chr. 332. 333. 
Qesollschaft der .Musikfreunde in Wien, sielie 
unter Wien. 

Qluck’a Orpheus in l.tiidsherg a. W. anfgef. 
82. — Iphigenie in Aulis in Ko|icnhagen 
aufgef. 97. 

Qoethe'a Cantate Rinaldo comp, von J. 
Bralinis. 39. 103. — Harirciso int Winter. 
1 1!). 

Qoettlngon. Bericht iilier d. t. — 4. Coiiceil, 
Exlracoiicerte. .^lockhausen'.s SnirCe I l.i. 
Gotthard, J.P., 10 .stücke in Tansform f. d. 
Pftc. zu 2 II. comp. Op. 58, angoz. v. Clir. 

3M 

Qotthold, Fr. Aog. Seine rousikal. Uiblio- 


Aiisgaheii musikalisclier Classiker, inslu*- 
sondere Dach's wohltomperiries Clsuer 
von Carl Tausig 11. drssellien »Chronialisclie 
Phaiilasie« von Hans v. Bülow. 19. 29. 

Oramt«. Bericht (Steiermark. Musikverein — 
Singverein — Mannergesangverein — ak.id. 
tiesangv eiein; 
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Orieohen. Gang der Entwicklung der Uicht- 
Yiinat u. Musik boi den Griechen. 2. — 
Schriften der Griech. Musiker in neuer Aus- 
gabe. 343. 

Orimm, Jul. Otto in Munster, Instrumenta- 
tion zu Htndel's Alhalia. 7. — Sonata f. 
Violine u. Pftc. A-dur. Op. 14. 63. 143. 
— 3. Suite. Op. I«. 22. 105. 

Ougler, B.V., Handel’s Passion oocli einmal. 
259. 

Don Juan von Gazzaniga. 120. 132. — 

Kpstein’s neue Uebersetzung des Don Juan. 
133. 

Testverdcutschung des Don Giovanni 

von Mozart. 69. 39b. 

lebersetzung des lat. Testes zu Carissi- 

mi's Oratorium »Jephta». 405. 

Qttldo von Arezzo. 253. 

Quldo, Mönch im It. Jahrh. lOS. 

Quznpreoht. Dr. Otto. Leber Deppe's In- 
stninientation zu Hiindel's »Saiiisoii-». 55. 

Ourlitt, Corncl. Op. IS. Gosange aus Quick- 
born. — Op. it. Sonata No. 4. — Op. *6. 
Die Jahreszeiten. Liedercyklus f. 4 st. .Man- 
nerchor. — Op. 28. Präludien u. Choräle 


Haumna,.. Musikdirektor in Königsberg in Pr. 
15. 116. 

i Hatiwwt uf, Wagner'a Meiatersinger.) u7. 

I Hanaltck. Prof. Ueber die Gesellschaft der 
.Musikfreunde in Wien. 340. 

I Hartmann, Anna, Frl., Altistin. Erstes Auf- 
treten in llambunt. 23. 

I Hjt-tmann, J. P. E., »Klein Kirstin« Oper. 87. 

I Hauptmann, M .. Briefe an seine Freunde. 159. 
I Haydn, Jos., Spruchworter furS., A., T. u. 

B. in Part, gebracht u. herausgegoben von 
I .Adolf Kaini. Op. 72. 73. 133. iSiehe unter 
I Andre. * 

: Halae. P. . .Musik zu Bournonville's »Corl 
i Adeler in Venedig«. 57. 


f. Ptle. zu 4H. — Op. 81. Am eigenen Ucerd. 
Tonstucke in Sonatentorro. Bcurlh. von 
Ed. Krüger. 249. ; 

IL 

Haendel. Die dramat. Aufführung llandol'- ' 
scher Oratorien von Chr. fActg u. Galatea ; 
137, Senielel3*. Herakles 145. 153, Alevan- ! 
der Balus 161. Brls,vzar 102. 169. Theodor^ 
17*. Susanne 179, Samson 187, Alevaiider s ; 
Fest 195, Israel in Egypten 2u2, Ksilier i 
210, AllKonieiiies 22u . ; 

lieber AutTUhrungon Handcl schcr Werke | 

von Mary üranvilla siche Granville' 
Briefwechsol. |Arla\er.\es, Tanierlane, : 
Richard I., Siroe 308. — Lotbario 309, Jul. 
Caesar 309, Sosurmvs, Alcina, Arminius u.-< 
Juslino 317, Richard III., Deltinger Pc 
Ueuin, Oper Alexander, .SemelcSIS, Messias 
325.; — teber HOndel's Tod. 334. 

Acis u. Galatea in Innsbruck aufgef. 183. 

lu;i. 

- — Allialla in Oldenburg aufgef. 7, in Wien 
383. 

Debora, io Aachen aufgef. 200. 213. i 

. — Dellinger Te Deuni. Ciavierauszug. 373. 

Josua ln Landau aulgef. 15, m .München , 

86. in Fraiikt. a. .M. 391, in Burlin 01. 

Israel in Egypten. Die Posaunen in I. in 

E. 70. 

Judas Maccatiaus in Berlin aufget. 350. 


in Breslau 166. in Köln 414, in .Muiislcr 22. 

Messias in Baltimore aufgef. 258, inilaui- ' 

bürg 23, In Hildeslieini 87. 

Passion. 241. 263.307, — von B. G. 289. | 

S'iloinun in Köln aufgef. G. 

Samson in Berlin 46. 54, in Birmingliain 

303. 

— — Trauerhyniiic auf den Tod der Königin 
Karolinc, in Fraiikf a. .M. aufget. 95. — 
Leber die Auftulirung derselben von Clir. 

na: 

■— lieber alteOri'lic-tersliiiimi'ii zu II itidi l s 
Partituren von Clir. !ÜL 
' Haideachaoht, Der, Oper von F. v. Holstein. 
4.5. 65. 74. 

Hamburg. ConceiTc der Philharinon. Gesell- 
sehafl 375. 383. 415. — Conc. der Sing- 
akademie 391. — Conc. d. Cacilien- Ver- 
eins 415. — Therese Tieljcns, Messias 23. 
— Nicinann, Frl. Gcistingcr. 63. — Gasl- 
' spiel der .Schauspielerin Ziegler. 143. — 
Tonkunstlervoreln. 167. — Sladlllieater. 

I ' 183. 351. — Hugo Polile, .Miisikverlager. 
367. 

Hamilton, .S'ew burgb, Bmdiclilcr des Textes 
zu Haiiders «Samson« 188. 


; Hallmaaberger, Dirigent der Concerto <ler 

| (;c<rllsrliafl ilerMusikfreundezu Wien. 287. 
Hendel-Bchttts. Henrialle jH. Schulen. 2o7. 
HenricuB de Zclandia. 108 
j Haraklee, ein musikal. Drama von Handel u. 
Brouahton. 145. 153. 

Herford. Bericht ;RBveiisbent<r Musik fest,. 
I 190. 

Hüdeahetm. Bericht .Messias von Handel .87. 
Hillar, Ferdinand. Op. 79. Die Cbristoacht. 
Cantate. FUrOrch. instninientirl von Bugen 
Pelzüld. 385. 

Nala und Damayanli. Cantate in Oir- 

oiiiigliam aufgef. 300. 

Zcrslorung Jerusalems in Prag aufgef. 

1 35. 

Insli unieiilalionzu Hkndel's Debora. 213. 

— - Voiwort zu L. van Bcelhoven’s samnitl. 

Olavier-Sonalcn. 292. 

Hofmaiater, Adolph, Verzeichniss samnil- 
TitnicriinJ.ilirlHSU erschienenen .Musikalicii, 
Bespr. V. dir. 211. 

Hofthaatorgeeellachaft in Gei.i, Rmlolstailt 
u. Altrnburg. 63, 

Hol. 9101181x1, 2 Gesänge t. .Männerst. Op. Sk. 

— Die Tier Jahreszeiten f. 3 weiht. St. m. 
^ Clavier. Op. 54 Bespr. von Ed. Krüger. 268. 
Holstein, Franz von. »Der HaiileschachtjL 
Oper, in Leipzig eisle .AulfUbr. t9. Jan. 45 
jlnhall lies Textes , Ouvertüre in Oldenburg 
aufaef. li.'l. — Clavier-Au«zUK. Leipzig Br. 
u. II. Bespr. von S. Baggc. 65. 74 — Bio- 
graphisches über v. H. 05. 

Homemun, Johann Oie Emili aest. ä9. .Mai 
zu Kopenhagen. 183 
Hrnb5. Coiitr.itiassisl in Prag. 295. 

Huber. Joseph. .Musik z.ii P. Lohmann's »Die 
Rose vom Libanon« Partitur, bespr. von 
Clir 345. 353. 361. 371. 379. 

Hucbnld's Organum von Ed. Krüccr. 35. 
Hugo. Clmrlcs. Wie HerrCh. Hugo. Sohn des 
Porten Victor Hugo, sich die hanzosischc 
iiiiit die pmiss. .Militarniusik voi Slrllt. 262. 


I IntarvoU«. Eintbeilung derselben in Coaso- 
^ nanzen u. Dissonanzen bei den ältesten Meif7 
suralisten. Von H. Bellrrinsnn. 81. 89 97. 

Joachim. J Qi. , Cotvlli’s Werke. 1. Theil. 
Bespr. von Ed. KrUger. 11.3. 

Bngl.Concertreliie. 31. 55, — in Aachrn 

conc. 198. 214. In Salkbarg 247. — Quar- 
tetl-SoirCeii in ^rlin. 374. 

Amalie. Frau, conc. In Aachen 198. 206, 

in Berlin 46. 35ij. In Frankftirt a. M. 94, in 
GOttingen 143, in Köln 0. 

Johaixnea de Qariandl» d. alteren Elnlhei- 
Inng der Intarvalle 81, — d. jiingeren Er- 
klärung der InUrvalle 81. 98T 

Johannen da Muria. Spocuturo musicae. 89. 
98 . — t.itjrllus cantua mensurabllis. 108. 
Ars conirapuncli. 108. — Ata discanlua. 
los. 

Jungbans, W. , Joh. Seb. Bach als Schüler 
liiT Parlicularschule zu St. Mictiaelis m 
Lnneburg. Beapr. von Chr. 117. 124. 

. JL 

Kada, Otto, Vicret. Choralbuch. Bespr. von 
C. Dreher. 189. 

Kohrer, Laura, Claviervirluusin. 87. 111. 

Kaim, Adolf, SprüchxvOrter von J. Haydn. 
In Part, gebracht. .München, Aibi. 73. 13.3 

Karlsruhe. Berichte. 47 tWagner's Faust- 
Ouvorlüto, Quartett -SoirCon, Oporj, Ul 
.Der letzte Zauberer, Uperoltc von Frau 
Viardul-tlairla.. 103 (Symphonie -SuirCr, 
Lachnor's Suite in C-nioll, Frl. .Murjahn). 

KehUzopfbpiageL 215. 223. 

Kallway. Oiganisl u. Claviorlchrcr in Lon- 


don. 317. 

Kempelen, Wiilfg. V.. austiigarn. 215. 223. 
Klenaat. Gustav. Pichler dea Oratoriums 
»Salbung David s« von Deprosso. 79. 
Klrohenmiudk. Bestrobungen zur Reform 


ilciscllicii in iler kalliol. Kirche. 170. 
Klengel, Dr. Jul. Beurtli. von Schmidt, Dr. J. 


J. Ileiiir. : Die KuntlforiiiBn der gticeb. Poe- 
sie 11 . ihre Bedeutung. 2. 

ICIaAnMea. Dio Harmetilik des kt. 284. 

Köln. Borichle. 6 lAuffülir. des »Saloini» 
von iUnilel. 6. Abooneni. - Cuncciti. 55 
:7. Gosellscligfls-Conc. , Frau Schuiiianii's- 
Soirve, lliiclivereiii} . — Der Kölner Doiii- 
cliur von R. 170 . 180 . — Musikal. Gcxlacbi- 
iiissl'cicr für die ini Kriege Cefallonen. 371. 
383 . — Handel s Judas Miiccabaus. Baoli- 
vorciii. 414 . 

Koe"tff«berg in Pr. Buriebt«. 15. 118 (i. 


3. Conc. dos Neuen Gesangveroinsj. — GoH- 
Inild's mnsikalisciic Bibliothek. 141. 
Kopenhagen. Ueiiclile. 1 .5. 39 ( Fortu- 


Jacobathal, Gustav. Die Meiisnralnotcn- 
schrifl des XII. u .\lll. Jahrliuiulcrls. Inau- 
gutal-Disserlalion. 2-53 . 261. 270 . 279.285. 
Jaehna» Fr. Willi. . Carl Maria v. Weber In 


seinen Werken. 95. 

Jagdlust Helnricbs des Vierten, Königs in 
Frankrelcli. Lustspiel, 1770 in Freiburg im 
Dr. aufgef. 310. 

Jahn.C. F., Ludwigvan Buetlioveii als.Menscti 
und Kün-tler. Elbing IK70. Be.spr. von H. 


Deiters. 394. 

Jahn, Otto. Von II. Deiters. 217. 225. 

.Audion der Jabn’scticii Muslklnbliothck 

It*-. 121. — Jnbn's Mozarthibliotliek. 119. 
T2JL 

Jan. Dr. Kart v. l’clier die Harmonik des 
Arisloxeiiianers Kleoniilcs. 284. 
Immermann, Karl. Sein l.obeii u. seine 
Werke Von G. zu Pullilz. Bespr. von Chr. 
221. 228. 251. 258. 

Innabruck. Bericht Handel s Pastorale «Acis 
u. Galalea« 183. 199. 


piaiifr-Fabrikanll. 55 Tlieateigescizl. 79 
iDun Jiian V. .Mozart). 87 (Gluck'.s Ipliigc- 
j nie III Aiilis, Ballet. .Miisikv^reln , COcllleii- 
vcreiiil. 183 Joliuii Oie Emil Horncniaim 
[ gest.;. 190 iXnliiinaUhcaler, Wagnar > 
I l.uliengflii:. 

I Kotaolt, Dirigent des Gesjiigvereiiis in Berlin. 

1 62. 103. 40U. 

Kranae, Julius, Kgl. Hot- ,u. OprrnsBngcr. 
46. 279. 350. 406. 

Krerffl, DIrector des Conjervalorlum zu 
Prag. 7. 1-57. 

KriegBlied, Ein altes, der neutralen Schweiz 


fUr verschiedene Gelegonhelten. 361. 
Kruoger, Ed. Dr., Hucbald's Organum. 35. 

Corelli’s Werke herausg. von J. Joachim. 

I. Theil 113. 

' Ed. Cousscniakcr , Scriptorum de inu- 

sica medii ocvi. Tom. IH. 107. 

Ferdin. Riegel, Praxis Organoedi in Ec- 
clesia. I. Hefl. 119. 

Com. Gurlill, Op. 18. il. 26. 3g. 31. 

249. 

Ri»'b.ird Hol, Zwei Gesliiigc f. .MSnnorsl. 

Op. .53. - Die vier Jalircszcilen. Op. 54. 2bS. 
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Kro«s*r, Bd. Dr. , Ferd. Udbriiig. Up. 
SeohsGcMogvf. vi«r»l. Mdna«rclior. 1 Uenc. 
269. 

F. W. Uarkull, Op. HO. Zeba Natar- 

lioder f. vicral. üsnaarchor. 5 Hoflo. 269. 

Musikal. Briefe »ua der noueaten 2>H. 

Mdntilcr 4 8?0. Baapr. von ehr. 1. 4. 
KumMt, Herrn., Populär« Vortrapo Uber Bll- i 
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A. D. 1870. 

Beitn Eintritt in ein neues Jabrzehend schweift der 
Blick naturgeniilss in eine weitere Feme, l.'clicrdies ist 
da» Jabr 1870 in unserur Kunst yerevvigt durch die Gehurt 
Beethovens, des jüngsten in der Heihe Derer, die innn 
unter den Grossen die ganz Grossen zu nennen pflegt. 
Dass wir seit seinem Heimgänge keine Erscheinung wieder 
gesehen haben , welche völlig an seine Grdsse hinan 
reichte, ist oft genug ausgesprochen und hat uns vielen 
Hader aber wenig .Nutzen aehracht. Jeder hat sich die 
Thatsache eben nach seinen Wünschen zurecht Rclcgt, nur 
darin kamen Alle wie in einer seihstverstandliclien Wahr- 
heit tlbercin, dass Beethoven den Ausgangspunkt der gan- 
zen lolgenden Entwicklung der Tonkunst bildet. Aber dies 
ist keineswegs der Fall, vveder in tieiii anRegetiencn Lm- 
fengt*’ noch in dem angenoiiinienen Sinne. Die romantische 
Rictitung in Musik und Poesie ist nicht direct der klassi- 
schen, sondern einer seiiabwärLs fliessendcn Quelle eiit- 
sprungen. Neben Bcethuvcii standen Schubert und Weher: 
in Schubert hat Scbunianii seinen Ausgangspunkt und seine 
geistige Hciiiiatb , und giiiiz in demselben Verhititnisse 
steht Wagner zu Weber. Die Romantik hat sich nun in der 
Tonkunst genau so entwickelt wie in der Dichtung: sie ist 
einerseits bei dem krassen Naturalismus angeinngt, Hand 
in Hand gehend mit dem grundln.sen Verfall unserer Oper; 
.sie ist andererseits in spiritunlisiischeni Suchen nach der 
niusikaliscben Tiefe in der Gestaltung fast barock gewor- 
den, aber in der Kr.ift go.sund geblieben und hat sich, wie 
die l'llaiize zum Licht, nach echt klassischen Formen und 
Idealen zurtlekgewaiult. Die rninanli.schc Kichtung in die- 
scr Wandlung und Verjüngung ist es, welcher wir eine 
wirklich lebensvolle zukunftreiche .Vacht beilegen und da- 
her in diesem Blatte mit besonderer Aiifnierksamkeit ver- 
folgen. 

Wenn man nun von einer RUckkelir zum Klassiscli. ii 
spricht, von dem Beginn einer Begeneratiun auf solchem 
tirunde, so ist dadurch nicht die .\nsioht und der Wunsch 
eines Einzelnen, sondern die Lage der musikalischen Kunst 
der tiegenwart ausgedrtlckl. Der blind heftige und zum 
guten Theilc eitle Drang nach fortschrittlichen Reformen 
in den letzten 2.ä Jahren bat wider W'illen am meisten dazu 
beigelragen , einen solchen Rückgang zu beschleunigen, 
ein solches Bestreben als das zur Zeit einzige Keilungs- 
mittel vor einer gänzlichen Entartung der Kunst zu adeln 
und mit Allem aiiszustatlen, was die vereinigte Macht der 
V. 


allgemeinen ästhetischen Bildung, der kunsihistorischen 
Gelehrsamkeit und der gegenwärtig hoch ausgebildeten 
Fülligkeit musikalischer Reproduction zu gewähren vermag. 

Nun liegt zwar nichts Erhebendes io dem kahlen Be- 
kennliiiss, dass wir unseren Vorfahren nicht gleich sind ; 
aber thüriebt wlire es auch , zu meinen , eine solche Ein- 
sicht sei schon au sieh die Summe aller Kiinstwcishcit. 
Vielmehr wird Alles erst auf den Sinn ankommen, welcher 
dieser Absebtitzung der Zeilen zu Grunde liegt. Wir haben 
oft sagen hören , man müsse bei umfangreichen Gompo- 
sitionen unserer Zeitgenossen mit dem Geleisteten zufrie- 
den sein, weil das Höchste doch nicht mehr geleistet wer- 
den könne. W'üre ein solches Raisonnement die natürliche 
Folge unserer Verehrung des sogenannten Klassischen, 
dann tliitlen wir wahrlich besser, uns des Klassischen eine 
Weile ganz zu entschlagen uml jene grossen früheren Zei- 
ten lediglich nachzuahmen in dem .sorglosen , durch das 
Schwergewicht einer unerreichbaren Vergangenheit nicht 
bedrückten Wirken für die künstlerischen Aufgaben <les 
Tages. Aber so schlimm steht es nicht. Eine würdigere 
und heilsamere Folgerung ziehen diejenigen aus unserer 
gegrnw.lrtigen Lag*- , welche dieselbe benutzen , um den 
Stachel der Selbslerkenntniss recht tief in unser Herz zu 
drücken, wobei sie aber ihrer Ansicht oft einen pessimisii- 
schoii Zusatz verleihen, der, wie aller Fessimismiis , nie 
das Glück hat, allgemein zu überzeugen. Der werthe Ver- 
fasser eines soeben erschienenen Büchleins, der unten 
angezeigten «Musikalischen Briefe aus der neuesten Zeit«, 
spricht am Schlüsse und gleichsam als Epilog Anschauungen 
aus, welche auf eine solche Selbslerkenntniss abzielcn. 
Er erinnert an das künstlerische .Mustervolk, die Grie- 
chen : — »Die besten ihrer Epigonen fühlten und sagten 
selber aus, was die Ahnen Besseres hatten als sic, und 
wurden damit das lebendige Gebiss, ihres Vaterlandes 
Ehre und Kleinod zu wahren, übers .Meer zu tragen und 
den Barbaren zu erölTnen zu ewig fruchtendem Genuss. 
Das Gesetz der beschleunigten Bewegung aus der Natur in 
den Geist übertragen, zeigt uns die Kunsige.schichlen 
eben so wohl wie die politischen — so weil wir blicken 
können — in Uhnlichem Fortschritt und Aii.sgang bei allen 
Völkern Auch darin sind sie ithnlich, dass in sinkenden 
Zeiten die Mittel in Reichlhum, Oelfentlichkeit. Mechanik 
sich steigern, aber wahrend sio die Aus.senwirkung meh- 
ren, der Vertiefung nicht günstig sind. Nun aber zeigt 
sich der wahre Fortschritt der Menschheit auch darin, dass 
die Erkenntniss des Bessern niemals untergeht , dass die 
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Spiiljirierlioii nicht vermeineiiMiohcre Küiibller zu besitzen 
als ihre etilen Ahnen, soiitlerii sie als lebendige ÜeukinUler 
(i bc r sich erkennen. Wenn nun unserer Tage sogar ein 
, Kngliintlcr ini Stande ist öfTentlich zu bekennen, dass Sein 
Volk keinen Tonsetzer mehr besitzt gleich Talles Bird und 
l’ui cell, und klagt , dass seine schUne Literatur tief unter 
der lelztvergangunen und alteren stehe — wenn ein Glei- 
ches sogar bei selbstvergnUglichen Franzosen laut wird; 
nun SU brauclnm wir Deutsche uns nicht langer der be- 
i scheidenen Selbslkennlniss zu bertlhinen, falls uns ähn- 
liche Geständnisse nicht recht Uber die Lippen wollen. 
Aber es ist auch ein gut Theil deutscher Kunstfreunde, 
Kenner und Gelehrte, die ein sinkendes 7.eitalter — sagen 
wir als unparteiische Zuschauer — wenigstens in der 
l'oesie nicht leugnen. Sind wir darum schlerhter als die 
Vater? war es so, wir wurden es nicht besser iiiachen 
durch Ueclaine. Geht die Kunst desshalb unter? wir wUr- 
den’s nicht hindern durch die feurigsten Vorsieheriingen 
des Gogentheils. Aber beides glaubo ich nicht. Haben wir 
heute ganz andere Aufgaben zu lilscn im Drang der Herzen 
um ethische und religiiise Lebensfragen, so n>ag die Kunst 
ohne Schaden eine Weile ausruhen, die errungenen Sehälzu 
verwerthen, sammeln und bewahren, bis ein neuer Genius 
kommt, die WUnschelruIhe höher zu schwingen nach tie- 
feren Schätzen«. (S. 04 — Oö.) 

In dieser ablösendcn ThUtigkeit mag ein Trost liegen 
für die .Menschheit im Allgemeinen, aber was soll der arme 
Künstler damit anfangen , dem politi.sche oder religiöse 
Fragen durchaus gleichgültig sind, musikalische dagegen 
; das Innerste nach Aussen kehren? Rin solcher Hath, lUr 
eine Weile aiiszuspannen , ist schon verschiedentlich cr- 
llieilt, u. a. auch fUr das dichtende Dcntschlaml; und in 
einer Zeit, welche die Zllnfte aufliehl, ist von selbst ein- 
leuchtend, dass nur diejenige Thätigkeit des Einzelnen 
von wirklicher Berechtigung sein kann , welche mit dem 
Gemeinwohl eng versvachson ist. Liesse sich hinsichtlich 
(hfr fongesetzten musikalischen Production unserer Zeit- 
genossen das Gegentheil beweisen, so wUrdo man wohl 
Anstalt machen, ihnen die Saiten zu zerschneiden — wenn 
cs möglich wiirc. Aber cs ist schlechterdings unmöglich. 
Liisst man dies«? Thitligkeit für »eine Weile« ruhen, so ruht 
sie sicher für alle Zeiten. Denn wer soll anfangen? der 
Genius? Gut — und wio soll er anlangen? doch wohl so, 
wie alle unsere Grössten angefangen haben, nh tlnmlmv 
Anfcinger? — Liimliglich, wie der Wiederanfang, wäre 
aber auch jetzt das Aulhören. Die Versverthung der 
Schütze der Vergangenheit wird der Musiker nie anders 
verstehen können, (leim als eine Mahnung, auch sich sel- 
ber in den Mustcrforinen wenigstens zu versuchen. Ge- 
setzt also, alle Stoffe und Darstellungsweisen unserer 
Kunst wUren we.sentlich erschöpll, wir lebten mithin mu- 
sikalisch vollständig im alexandrinischcn Zeitalter, so 
wurde selbst ihre lebendig treue licbcrlielerung nicht wohl 
möglich sein ohne fortgesetzte Versuche der Lebenden, in 
ihren Spuren sich forlzubewegen. Haben doch auch die 
alten Alexandriner, die Grossmeisler der Kritik an der 
Spitze, niemals das HUstzeug der Poesie und .Musik in die 
Kammer geworfen, sondern unbefangen selbst im grossen 
Epos fortgosungen. Kein wahres Epos ist dadurch ent- 
standen, wie wir wissen, aber es hat sie auch nicht von 
dem Wahren ahgefOhrt , vielmehr nur um so fester in 
seinen Kreis gebannt ; denn an dem Zollniaass ihrer 
eignen Producte wurde ihnen die Kiesengrösse llomer’s 
erst recht anschaulich. Dies würe also der Nutzen einer 
lebendigen KuiistUbung selbst dann , wenn wir, wie ge- 
sagt, uns bereits ganz und gar im alexandrinischcn Zustande 


befömlen. Auch daiii'i noch mUsste dem Künstler das Uecht 
unverkUmmert bleiben, auf seinen eigenen Füssen zu , 
stehen. | 

(.schius* folgt.) > 


Anzeigen und Beurtheilungen. 

Ile Kautformea der grlrtdiUclien feesle und ihre Bedeutung 
von Dr. J. I, lelarlck ScliHidt. Leipzig bei C. W. Vogel, 
I8GK und I8ü9. 

Krstor Theil: Die Lurliythmin in doii Cliurgcsaiigon der | 
Oriechen. 

Z weil er T h eil : Die antike Compositionslebre uns den .Mei- 
sterworkeu der rnecluschcn Dichtkunst er»clihis>en. Text 
und .Schemata der lynschon Partien bei Aristophanes und 
Suphiikles. iSiS Seilen gr. S. Pr. 6 Thlr.) 

Vorstehendes durch.xus bedeutendes Werk, wenngleich zu- 
nächst dem Gebiet der Philologie angcliörend , hat vollen An- 
spruch, auch in den .Sp.-dlen einer musikali.schen Zeilschrifl 
Hrwähiumg zu linden, da dus Princip , d-as in ihm aufgc.slelll I 
worden ist, sicher ein uiusikatisclics gcnannl werden muss. 

Es üürfic kaum ein anderes Werk der Neuzeit von gleicher 
reformalorischer Wirksamkeit aufgefiihrt werden können , als 
das des Verf.sssers, und noch ist nicht die HälBe der ganzen 
liichligon Arbcil zu Tage geförderl. Das Buch lätifl froilich 
Sturm gegen die hergebraclilo Theorie von Längen und Kürzen 
der allen Sprachen, auf denen bis jelzl alle .Metrik heruhic und 
deren Lchnm cs als einen iinverslandcnen und tmvcrsländ- 
lichen Formalismus bezeichnet , dessen lodtc Last der Jugend 
erspart werden müsse. An die .Slcllc dieser bis jelzl für mian- 
laslbar gelialtencn .Silbcmuessiings-Theoric scizt der Verfa.sser, 
dessen phdologische Grüiidliehkeit den sirongslen Anforde- 
rungen der VS'issciischufl genügen möchle, ein musikalisches 
Princip, de.s.scn bisher ungeahnte llerrscliafl geradezu durch ^ 
den Scharfsiiin und die eigene musikali.schc Begabung des Vor- | 
fassers von iliin niciit blus walirgeiioiimien , sondern auch i 
mit überzeugender Klarheit nachgewiesen worden ist und zwar I 
an einer so bedeutenden Zaid aller Poesien , dass kaum ein , 
Zweifel an der Kiehligkcil dieser Entdeckung übrig hieihen 
wird. Da der Verfasser in dem erslon Bande seines Werkes, 
welcher den Titel trägl »Die Eiirhyihmic in den Chorgc.säiigen 
der Griechen«, gleichsam den LTiterbau seines Systems giehl, ' 
so ist cs nicht uniiilcrossant , seine Ansicht von dem Gang der ! 
Eniwickiung der Dichtkunst und .Musik hei den Griechen, die 
aber auch mil der anderer Cullurvölkcr ühereinslimmi, kürz- 
lich zu bcrüliroii. Dio griechische Dichlkiiiisl hat sich iinlcr 
dem Eiilllussc jenes imisikaliscben Princips nach vier Grmid- 
formen enlwirkell. Diese Formen sind die recitalivischc Poesie, | 
ursprünglich mit einförmig iniisikatischem Vorir.age, später rein 
dcclamalorisch oder für dio blu.sse Leetüre ho.slimml. Zweitens 
die rein lyrische Poesie für Gesang und Leier in slrophisehcr 
Form; or.sl bei den Ilömcrn ileclamalorisrh werdend. Drillens 
dio Marschlypen, in denen Prinripieii herrschen, die mil denen 
unserer modernen Lieder-Poesie und -Musik slimnu-ii. Endlich 
die chorische Lyrik für Gesang und kunstvollen Tanz, und na- 
mcnllich die Formen dieser Poesie bespricht dieser erste Band, 
der sämmillcho Chöre des Aeschylos und säimulHchc Oden 
Pindar's nach diesem Princip geordnel enthält. Der Verfasser 
lieht OS seine Tlicorten erschöpfend an dem allen klassischen 
Material naehzuwei.seii ; dass hierzu ein ungewöhnlicher Floiss ' 
gehörl, ist klar, aber welches Licht isl mehl allein durch diesen i 
ersten Band schon auf das Gebiet dieser allklas.sisclien Poe.sic ' 
gefallen! Wie Manclicr mag, wenn er an seine Primaiicrzcit 
zurückdenkt, sich der unerquicklichen Siundcn erinnern, in 
welrhen sich der geichrle Bcclor abnüihtc, ihm die Chöre der ■ 
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(iricciiisclien Trafiikur nach ihrer metrischen Form geläiitlg zu 
machen, wobei namentlich die nnsrhdnen, oft widersinnigen 
j und immer gewaltsamen Wortzerreissuugcn auf des Rectors 
I Autoriliil hin als unbegreifliche Schönheiten der klassischen 
Poesie mit in den Kauf genommen, im Ganzen .aber doch blut- 
wenig verstanden wurden. Noch schlimmer ging es mit dem 
Pindar. Man ahnte hie und da stellenweise eine rhythmische 
Schönheit , aber auch hier blieb das .Meiste in einem unaufge- 
I klärten Nebel sitzen. Hs waren eben die schweren griechischen 
Dichter, deren Formen uns nicht mehr recht verständlich und 
einleuchtend werden wollten ; dazu kam die verschiedene Auf- 
I fnssung der Gelehrten selbst. Suchte man Rath bei den alten 
.Metrikern und den Musikern der Griechen, dann gerieth man 
I sicher in die allergrösstc Verlegenheit ; die Einen nämlich hielten 
nicht was sie lehrten und bei den Anderen stiess man auf Töne, die 
. uns musikalisch rein unverwendbar willen. Diese dunkeln Slol- 
I len der alten klassischen Literatur sind freilich seit neuester 
1 Zeit in bewunderungswürdiger Weise und zwar durch ileut- 
’ sehen Scharfsinn aufgehellt worden. Wir brauchen, was die 
theoretische griechische Musik nnlangt, nur die Namen Beller- 
j mann.'Fortlage und Westphal zu nennen; allein was die Auf- 
, klärung jener Dichtungsformen bctrilR, steht der Verfasser der 
>Eurhythmic< einzig da. So wie er seinem ersten Bande sämmt- 
liche Chorlioder dos Acschylos und Pindar's .sämmtliche Ge- 
dichte schematisirt cinvcricibt hat, so enthält der zweite Band, 
I die antike Compositionslehre — allerdings nicht in dem bei uns 
üblichen Sinne zu nehmen — die lyrischen Meisterstücke des 
Sophokles und Aristophancs zum ersten .Male, man kann wohl 
I sagen überzeugend, erschlossen. In dieser Fassung sind diese 
Dichtungen, die sich unter der Macht eines musikalischen Prin- 
cips zu wahrhaft vollendeten Formen abrunden , schlechter- 
dings Eigenthum des Verfassers, der mit der Vollendung seines 
auf vier Bände berechneten Werkes zugleich das Material, 
welches diu klassische Zeit bietet, vollständig nach seinem 
Princip bearbeitet dem Publikum vorlegen wird. Im drillen 
Band wird man die lyrischen Stellen des Eiiripides und im vier- 
I len eine .Metrik der griechischen Sprache auf rhythmischer 
I Gruiullage erhalten. In I ' « Jahren hat der Verfasser mit einer 
I .seltenen Arbeitskraft ausser jenen zwei ersten starken Bänden 
auch noch einen Leitfaden in der Rhythmik und Metrik her- 

■ ausgegeben, <ler .so zu sagen sein gros.scs Werk verjüngt im 
I Abriss zeigt und am geeignetsten sein dürfte, sich den Eingang 

in diese vorzügliche Arbeit zu eröffnen und dessen Einführung 
auf gclehrlen Schulen sicher nicht lange auf sich wird warten 
lassen. 

! Das Studium dieses Werkes muss bildend und veredelnd 
auf den musikali.schen Sinn ziiriickwirkcn , der sich hlneinem- 
pfuiidcii bat in die hohe Vollendung dieser poetischen Kunst- 
I formen, die jetzt vollkommen zu dem auf anderen Gebieten .so 
glänzend bewährten Schöiiheilssiiinc der Griechen stimmen. 

I Gerade bei dem Streben der .Musiker unserer Tage, das Wesen 
ihrer Kunst in einer Vermischung und Verwischung der her- 
kömmlichen Formen zu suchen, werden die hier aiifgcslelllen, 
fcslgeschlossencn , periodisirlen Formen, in denen das Pathos 

■ der nicnschlichen Seele so einzig in seiner Art sich offenbart 
hat, nicht anders als reinigend und zusaiiimenzioheiid wirken 

, können. Bisher wollte sich die alle Sage von der Macht der 
.Musik mit dem. was wir von griechischer Musik wussten, nicht 
zusammenreimen lassen, vielleicht war cs dem Verfasser aiif- 
gespart, die Wahrheit dieser Sage glänzend dar/nthun. Möchte 
• ihm Kraft und Lust bleiben, seine Irelfliche Arbeit zu Ende zu 
führen ! 

Nur noch einige Worte über die Ausstattung des Werkes, 

' das wegen eigens für dasselbe erst zu schaffender Typen seine 
' besonderen Druckschwierigkeiten gehabt haben muss und das 
dennoch mit grosser Sauberkeit und Correclheii von der Ver- 


lagshandlung hcrgcstelll worden Ist, so dass das Werk auch in 
dieser Beziehung ein Muslerwerk genannt werden kann. 

I)r. Julius Klmyi-l. 


Thetrte der ileaheekdeiitocJieB Metrik von Ridelf Mestphtl, I 
Jena, Carl Doehereiner. 1870. XVlll und S. kl. 8. I 

Hier erhallen wir gewi.ssermaassen ein Seiinnstiiek zu dem | 
obigen Werke von Schmidt, oder doch eine in ähnlichem Geiste 
durchgoführto Arbeit, ausgehend von einem anerkannten .Meister j 
auf dem Gebiete der rhythmischen und musikalischen Kunst i 
der Griechen. Der Herr Verfasser beginnt sein Vorwort mit 
einem bekannten Worte Plalen's über die metrische .\rmulh der ' 
deutschen Sprache, um demsclhen sodann den entschiedensten 
Widerspruch und dieses ganze Werk als Widerlegung entgegen 
zu setzen. Die Widerlegung ist allerdings aus Platcn Selbst zu 
führen, der in einer atideren Sprache schwerlich solche Nach- i 
bildungen schwieriger griechischer, persischer u. a. Metra zu 
Stande gebracht hätte. Aber Herr Westphal legt hierauf nicht ' 
mehr Gewicht, als die Sache verdient und behauptet dass I 
•dergleichen Nachbildungen von complicirlen Meircn der Alten ' 
im recht eigentlichen Sinne als Kunslslückui angesehen werden j 
müssten, »die nur von wenigen zu Stande gebracht werden 
können und wohl am wenigsten leicht von denjenigen, welche 
als wirklich gottbegnadete Dichter in der metrischen Form nur 
ein secundärcs Accidens, nur eine äussere Ornamentik des 
poetischen Gebildes crblickciu. Vielmehr, meint er, »ein ileut- 
.scher Dichter ersten Ranges wird, was ihn bewegt, immer am 
liebsten und geläufigsten in den nationalen Formen ausspre- 
chon, die keineswegs so monoton und rhytbmuslos sind wie 
Platen glaubt, sondern die kunstreichsten Gestaltungen und die 
grösste rhythmische Mannigfaltigkeit zulasson. Derjenige weiss 
wenig von den Rhythmen der Griechen , der da glaubt , die 
deutsche Poesie könne derselben nur durch N.ichbildung der 
künstlicheren Strophcn-Schemata der (iriechen theilhaflig 
worden. Der Rcichlhum griechischer Rhythmik zeigt sich eben 
so sehr in deren einfacheren trochäischon und jambischen ; 
Bildungen, und die deutsche Poesie braucht sich diese .Mannig- 
faltigkeit nicht erst von aussen her dimch Nachbildung antiker 
Formen künstlich anzueignen, sondern besitzt sin längst schon j 
in ihren nationalen Metren als ächtes Elgcnthumo. (Vorworl , 
S. VI.) Wir theilcn die.se Worte mit, weil man daraus klar er- 
sieht, dass die vorliegende »Molriku nichts gemein hat mit den 
Ver.siichen der Pliilologen alten Schlages, unsere .Sprache in j 
einen mit allem Aufwandc von Gelehrsamkeit ziisamniciige- | 
künstelten griechischen Stiefel isinzuzwTuigcn , sondern dass 
das Einfache und natiirgcmäss oder national Gegebene hier zur 
Gruhdiage geinaclit vvird. Von hieraus ist, wie uns bcilünken ' 
will, selbst mit Platen eine friedliche Auseinanderselzimg mög- ■ 
lieh; denn ein charakleristisch ausgebildetcs Kunstmetrum 
besitzt die doiitsclie Sprache doch nicht, ihr Werth und ihre i 
Fälligkeit liegt eben in ihrer Universalität, iiiiil diese alhimfns- ! 
sende Assimilatioiiskruft würde ihr nicht eigen sein , wenn sie i 
nicht an den einfachsten Griiiidlngen des metrischen Baues bis 
zur Eintönigkeit festgchalteii hätte. — Das Zweite , was Herni 
Westphafs Schrift auszcichiict , ist der durch und durch mii- i 
sikalische Grundzug, und dcsshalb fanden wir uns auch ver- j 
anlasst , dieselbe hier sofort nnzuzcigen. Der Verfa.sser hat j 
schon in seinen früheren Werken genugsam bewiesen, dass I 
er richtige und tiefe Anschauungen besitzt von dem Icbciidigpii ( 
Zusammenhänge, der zwi>eheii Poe.sie und Musik besteht; er j 
weiss eben, was eine Strophe ist und wodurch sich der wahre | 
Khythmiis gestaltet. Es wird nun für Viele iiilcrcssaiit sein zu f 
erfahren, wie sich die Anvvendung Weslphal'-Scher Griindsätze 
anfdie ileiitsche Sprache aiisnimml. Wir schlicsseii diese 
vorläulige Anzeige mit einem Satze, den wir S. J3 lesen und j 
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I dnr mehr sufit, al» eine lao|je Auseinanüvrscizuug ; »Die Aii- 
: ränge unserer iieuhoclideulschcii Lyrik bildet das gesungene 

Lied, das Volkslied des <5. und 16. [richtiger: des 13. bis 
tS.j Jahrhuiidcrt.s, also die Musik«. 


The Enfflüh Drama and Slage ander the Tudnr and Sluart 
Prinres, 1513 — I66i. lllustratcd by a series of DocumenU, 
Treatises, and Poents. Wilh a Preface and Index. Lundun, 
1860. 8. {Rit.rburyh Library.) 

Die reiche Literatur über die Geschichte der englischen 
Bühne und dramatischen Kunst ist durch die vorliegende Publi- 
cation um ein wichtiges Werk bereichert. Ks ist gedruckt Tür 
die Subscribunten einer UesullschafI, welche sich •lloxburyh 
Libraryi nennt und schon Balladcn-.S.aimulungon und mehrere 
andere DenkmUler der Literatur zu Tage gefürdert hat. Der an- 
gezeigte Band über das alte 3'heater enthält 3! Documentc und 
1 3 .Abhandlungen [Trealises] von grosser Bedeutung. Die eng- 
lische Bühne hat von allen nicht nur die grössten Dramen er- 
zeugt, sondern besitzt zugleich eine so reiche und intvrcs.sanle 
Tlicater-Gescbichlc, da.ss auch in dieser Hinsicht kein anderes 
Theater sich mit ihr messen kann. 


HtuikalUriie Briefe aus der neuesten Zeit. Ilorausgegeben 
von Dl'. M«vd Kroger. Münster, Ad. Kus.'ell. 1870. 
ü9 S. 8. 

Zwei »Du» -Freunde, Fusebins und Florcstan, schreiben 
sich hier ihre Meinungen über neue musikalische Werke. Das 
Büchlein handelt von Vielem, eigentlich aber nur von Brahms 
und zum dreiviorten Theile von dem »Deutschen Requiem». 
Die Briefe .sind sehr unterhaltend, .sie lesen sich angenehm und 
I sind geschwätzig geschrieben, womit wir nur sagen wollen, 
j da.ss sie in dem richligeii Briefstil gehalton sind ; denn wer mit 
j der Feder in der Hand nicht schwätzen kann , der thut am 
I besten sein Briefpapier zu sparen. — Wir haben schon gesagt, 
welches der Hauptpunkt ist, um den sich diese briefliche Un- 
terhaltung dreht ; diesen wolle man an Ort und Stelle verfol- 
gen, wir berühren hier nur einige Hinzcihelten. S. i~ liest 
man die tretrondc Bemerkung, »dass alle Musik bis zum gering- 
I stell Volkslied hinab auf dem Gefühl des Grundions ihre kleinen 
i und grossen Wirkungen erbaut ; denn in keiner .Melodie ver- 
stehst du den dritten Ton, wenn dir der erste verloren ist«. — 
Kine sehr resolute Frklärung Uber dio jetzt vielfach crürlcrte 
Frage, ob und wieweit ältere Tonwerkc mit modernor Instru- 
mentation auszufüllern seien, findet der Leser S. 40 ; sie lautet: 

I »Ich will, dass unter zwei Wirkenden der Höhere oben bleibe. 
Das ist's, warum icb Händel und Bach lieber in ihrem angebo- 
renen Kleide erblicke , als in dem geborgten Flitter des ver- 
schünernden Fortschritts: ich will, da.ss der höhere Mensch, 
der Held und Künstler, seine Selbslheit wahre ; was Geist hat, 
das hat eben eigenen Geist. Was hat denn der sonst ehren- 
wertho Instrumenlal-Universalist zuwege gebracht mit seinen 
modernisirl verschönerten Bachcanlalen ? Nur dieses, dass dio 
ursprünglichen Tonwirkungen erlöschen, dass statt des mystisch- 
heroischen Cantors — der Profe.ssor sich hören lü.s.st in Frack 
I und Glace! Erinnere Dich, wie wir vor Zeiten Mozarl's freilich 
weit geistvoller angelegtes Orchester zum Messias mehriual 
j durchgemacht, schlie.sslich aber bei unserer zehnten Auffüh- 
I rung uns des Originals bedienten. Die ächte alte Partitur 
. hatte durchgehends Geigenquartett und Gcigensoli , nur bei 
' hörhsten Glanzstclicn erscholl dazu Irump and drum : — da 
j riefen wir begeistert: Nun ist's erst ganz, nun hören wir 
I aufrichtige Mensrhentöne I und Du schuldigtest [beschuldigtest] 
i sogar den feinhörigen Mozart , er habe die edle Kinfalt des 
Chors ,Der Heerde gleich vom llirteu fern' durch seine Fluten 


und Schalmeien, Horner und Fagötter in Dampl zcrblasen ; die 
Stimmen allein mit Händel's bc.scheidcnum markigem Geigon- 
tlium sagten mehr. Dass solches noch auffallender emtritt 
beim Sologesang, betontest Du sogar nachdrücklicb ; denn eine 
goldgläiizendc Sopranstimme wird dureb qualmenden Klari- 
nelten-Alhem nicht gehoben, sondern vermilchigt. Nur bei 
Zellen und Atomen gilt der Krämer.spruch : Die Menge muss es 
bringen ! Man sagt mm zwar : die grosse Instrumentirung passe 
besser zu unseren grossen Bedürfnissen, zu unseren Hiesen- 
fortschrilteii, Riesencliören und Moiisler-Concerten, deren ge- 
ringere Zahlen in die Hunderte gehen, die bc.sser ausgewach- 
senen thun's nicht unter die 1'ausendo. Wohl I aber dann bin 
ich zu antik, folglich zu ungebildet, um den Vorzug davon cin- 
zuseben, wie viel Nullen man hinter die Zähler setzt. Du selbst, 
besser unterrichtet als ich, beklagtest Dich bitterlich, als Du ein 
Concert im Crystallpahast zu Sydenham Überstunden — jene 
colossalc Tonmasse, die niemand vollkommen hört, weder 
Hörer noch Sänger noch Director. und meintest, unbefangene 
Engländer urthcilten wie wir. Dem Tanhee, der vor nichts 
Ehrfurcht iiat als vor Miliionun. diene zur Nachricht : dass Beet- 
hoven einst sich wünschte, lebenslang nur ein Orchester von 
60 wackeren Deutschen unter sich zu haben — .dann wird's 
ein Leben herrlich und frei ! * — Dieser letzte der Titanen 
wusste wohl w,is gross und klein heisse in der weiten Gottes- 
welt ; ihm wäre schwerlich titanisch zu Sinne gewesen bei 
einer monster exhibition, wo 10,000 niggers llail Cnlumbia 
brüllen tbälen». (S. 40 — 4i.) Sclion im 16. Jabrhiindert be- 
zeiebneto Sechzig eine in jeder Beziehung gut und stark biv 
setzte Kapelle, wie sie z. R. unter Orl Lassus in München vor- 
handen war. Die Sänger in Rom um 1 6.5n und die fnstrumen- 
tisten um 1*10 unter Fux in Wien machten zwar mehr in 
Masse, aber welchen Nutzen hat die Kunst davon gehabt? Rin 
so wohldisciplinirtes, in .seinen Kräften so genau ahgowngeiie.s 
Orchester wie das Händersche um I T.äO war auch uneehihr ' 
sechzig Mann stark, seinem Singchore etwa gleich an Zahl wie ! 
an Macht. Hieraus möclite hervorgehen, dass die grössten ' 
Meister aller Zeilen hinsichtlich der Besetzung gleicher Ansicht j 
waren und unter günstigen Verhältnissen auch so ziemiieh j 
denselben Normalkörper zu Stande brachten. Allerdings eine i 
sonderbare Illustration zu dem gebenedeiten »Fortschritt« in j 
unserer Kunst, und eine gar unliebsame Verdammung heuriger 
Monströsitäten I Was dio originale Begleitung zu Händers 
Messias aidangt , .«o können wir die Gelegenheit nicht vorüber I 
gehen lassen zu bemerken, dass die Beschränkung der (zu <len ; 
Einzelgcsängen verwandten) concertirenden Begleitung auf 
blosse Violinen sich aus der Entstehung dieses Oratoriums er- 
klären möchte. Händel schrieb das Werk für Duhiin, wo ihm 
sein Londoner Orchester fehlte und nur ein einziger henor- 
ragender äolospieler vorhanden war, sein Freund Duhourg der i 
Violinisl. Dass der Messias, wenn ursprünglich für London j 
calcuhrt, hie und da auch wohl noch mit anderen concerliren- 
den Solo-Instrumenten ausgcstallet wäre, dürfte kaum zu be- 
zweifeln sein. Ob jetzt, wo die Metalle nicht mehr im Glüh- 
ofen sind, sondern der Guss längst zu Stande gebracht ist, noch 
ein Anderer, selbst ein .Mozart, mit Aussicht auf Erfolg eine 
solche Uebermalung vornehmen kann , gohtirt freilich auf ein 
anderes Blatt ; hier .sollte nur daran erinnert werden, dass man ' 
sich hüten möge, aus den Geigensoli im Messias ein Dogma zu ‘ 
abstrahiren. 

Wie ein rother Faden zieht .sich durch diese Briefe der Ge- 
danke, dass sich instrumentale Gedanken und Formen in 
unsere modernen Gesangwerke cingeiiislet haben »Schädlich 
ist — schreibt Eusebius, durch den hauptsächlich der Ver- 
fasser spricht — schädlich ist das C eher g e w- ich t licr In- 
s tr u me II t a I n at ur , bei dem wirzwar .alle .seit Reethoveii’s 
Tode hcrangewachsen sind, aber darum noch nicht zum Ge- , 
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winii iler liolicn Kimsl, niclil zum Vorlhcil iler eilli'n Herzens- 
gebilde, die wir in der Tonwell .suchen, die wir fordern mü.s- 
.sen , wo cs uns crnsl ist die reine Form in dem Liclilscliein 
.'inzuschauen, dazu sic geschalTen ist. Jenes Inslrumenliren der 
Stimme , das ja über ein Mcnsclienoltcr in unsere Kunstwerke 
eingedrungen isi, beruht ja nicht auf irgend einem einzelnen 
Merkmal ; es ist der ganze Habitus, dessen Unangemessenheit, 
j.*! Unnatur wir cmplinden.« (S. J3.) Hntic wohl noch etwas 
} überzeugender demotislrirt werden sollen. Wenn unseren Kin- 
I dem erst durch S ingunterrirht statt durch Clavieruntcrrichl 
I die KIcmentc und Fundamente der Musik beigebracht werden, 
I so wird sich schon vieles Snderii ; die Stimme ist auch cm bes- 

I screr Talcnlinusser, als die zehn Finger, hei denen oft erst 
nach zehnjUhriger Quälerei sichtbar wird , dass kein einziger 
von ihnen zur .Musik taugt. Das musikalische Automatenthum 
^ wird auch sehr zusammenschwinden , sobald ilas ('lavier der 
Stellung eines allgemeinen musikalischen Slaalsgützen enthoben 
und an den ihm gebührenden richtigen Platz gebracht ist. Sind 
' dann unsere Aufführungen echter, grosser oder kleiner, Ge- 
sangwerke erst oben so organisirt, eben so häufig und eben so 
' gut, wie die unserer inslrumcnt.den Symphonie- und Kammer- 
I musik-Goncerte, so kommt zu der richtigen Jugendbildung die 
wahre Gescbmacksbildung der reiferen Jahre, und wir künnen 
, dann dem Weiteren getrost entgegen sehen. Die Bemerkungen 
von Eusebius über die instrumentale Natur unserer Voealmusik 
, sind direct an Brahms’ Adresse gerichtet , was uns auch luso- 
i fern besonders passend scheint , weil wir Niemand zu nennen 
wü.sslen , der mehr als Brahms henthigt und geneigt wäre. 
Fragen von .so tiefgreifender musikalischer Bedeutung olTencn 
! Sinnes zu prüfen und den Befund der Wahrheit seiner eigenen 
' Thätigkcit als Itichlschnur vorzuzeichnen. 

I Ein Beispiel von dem schnellen Verschwinden des ersten 
; glänzenden Eindrucks und dagegen von dem eindringenden 
' Beharren des wahrhaft Gehaltvollen wird S. .'>1 angeführt, was 
j man nebst Aiiilerem an Oft und Stelle uarhlesen möge. Und 
I hiermit rufen wir dem lieben Eusebius ein fröhliches Neujahr 
' zu und w üiischen ihm beim Eintritt ins Grcisenaltcr den ungo- 
I schwächten Bestand körperlicher Kraft und geistiger Munterkeit. 


Ein Ausspruch J. S, Bach's über Fugen. 

{.Mitgeiheilt von U. Nottehohni.) 

Seite i (>6 des ersten Bandes von .Marpurg's »Kritischen 
Briefen« findet sich eine Johann Sebastian Bach betrclTcnde 
Stelle, welche dem Anschein narh ganz unbekannt ist. Ihrer 
Mitlheilung mögen einige. Bemerkungen vorausgeschickt werden. 

' Wie Marpurg's »Historisch - kritische Beiträge» vom Jahre 
1761 (Bd. 5, S. 4S3 IT.) melden, hatte Jemand im Auftrag der 
»Gesellschaft» die Kritik über eine Fuge von Kirnherger über- 
nommen. Diese Kritik , in Form eines Briefes geschrieben, 
wurde veroirentlicht in ersterwähnten »Kritischen Briefen« vom 
I S. bis 16. Februar 1760. Sic ist datirt : »Harlem, am .31. Dec. 
I n.'iO«; der Verfasser unterschreibt sich: n\unqu<tiiine Bepo- 
iiam?« Wer der ».Vum/udiiine Re]>nna>n?a Ist, lä.sst sich mit 
Bestimmtheit nicht angeben. Schwerlich wird in Harlem Jemand 
gelebt haben, der die Kritik geschrieben haben könnte. *i Es 
ist vielmehr zu vermuthen, dass der Verfasser ein guter Ber- 

") Organist an der gro.ssen Oreol in Harlem war H. Radecker. 
Ein lleisaiger Mitarbeiter der kritischen Briefe war J W. I.usiig, der 
auch unter dem Pseudonym •Wohlgomulli« geschrieben zu bähen 
scheint , derscilic war alier Onranivt in Gröniiigen. Hurtebuscli war 
Urganisl in .Amsterdam Rcynvnan, der lleraiivgelter eines Wörter- 
buchs, lebte in Vliessingeo u. s. w. Keinem dieser .Männer lasst sich 
die Autorschaft beilegen. 


lincr und kein Anderer als Marpurg war, der mit Kirnbergcr 
lange in Fehde lebte und cs für gerallien hallen mochte, sich 
iiiitcr einem Pseudonym zu verstecken. Der pseudonyme Ver- 
fasser tadelt an Kirnbcrgcr's Fuge Mancherlei ; er spricht die 
Ansicht aus, d.iss »immer Zwi.schcngedankcn und andere Ton- 
arten in einer Fuge» Vorkommen müssen und beruft sich dann 
auf J. S. Bach's Fugen und auf mündliche Aeii.sseruiigen des- 
selben. Die Bemerkungen, welche J. S. Bach in den .Mund ge- 
legt werden, sind uns jedenfalls lieh und vverlh ; wir denken 
dabei an Eigenschaften, die nicht wenig zum Beiz seiner Fugen 
beitragen. Welches aber die zwei Conlrapunktislcn sind, die* 
Bach’s Urtlieil Irillt , wird sich schwerlich nacliweisen la.ssen. 
Das Signalement des ersten passt ziemlich auf einen Anhänger 
der allilaliciiischcn Schule. 

Die crwähnle Stelle lautet : »Bedenken Sie einmal, wie vicl- 
mal mau den Hauptsatz in einer Fiigo hören muss Wenn man 
ihn nun noch dazu in eben denselben Tonarten, es sey gleich 
höher oder tiefer, ohne was anders dazwischen, immer in einem 
weg hören muss, ist es alsdenn möglich, den Ekel zu vor- . 
beissen? Wahrlich, so dachte der grösste Fugciiinacher un- 
serer Zeiten, der alte Bach nicht. Sehen Sic seine Fugen an. j 
Wie viel künstliche Versetzungen des Hauptsatzes in andere I 
Tonarten, wie viel vorlreflich abgepasselc Zvvischcnged.inken i 
linden Sie da nicht 1 Ich habe ihn selbst einsmals, als ich bey ’< 
meinem Aiifentliallc in Leipzig mich über gevvi.sse Materien, ! 
welche die Fuge betrafen, mit ihm besprach, die Arbeiten eines ' 
allen mühsamen Coiitrapunklislen für trocken und höl- ' 
zer II , und gewisse Fugen eines neuern nicht weniger gros.son 
Contrapiinktisten *} , in der Gestalt nämlich, in welcher sie aufs 
Clavicr appliciret sind, für p eda n I isc h erklären hören, weil j 
jener immer hey seinem Hauptsatze, ohne einige Veränderung, 
hieihi ; dieser aber, wenigslens in den Fugen, wovon die Bede 
war. nicht Feuer genug gezeigcl halle, das Thema durch Zwi- 
schenspiele aufs neue zu beleben». 


*) All .Matlht'Sun's »klingende Fingersprache» darf inan wohl ; 
nicht denken, weil Mnrpurg diesen Autor sehwerlieh den verliallniss- | 
massig •grossen« Conirapunklislen hcigozahll haben wird. Eine der 
letzten .Saiiiiiilungen solcher Clavierfugen gab der tieruhiiile Padre 
.Martini I7tj in seinen •Sonnt« rnnlmvlnturn per l'Organoeil Cem- 
balo- heraus, aber diese Iganz nacli ll.mdcrseliom Muster gearbeitet) 
Sind reiclier, iiiaiiniglalliger und freier, .ils muii von einem Theore- 
tiker erwartet und datier ini Ganzen gewiss kein passender Beleg 
für Bach’s Unheil. CAr. 


Briefwechsel. 


In dem Briefwechsel S. i05 Nr. i6 d. Zig. v.. or. Jahre 
beantworten Sie die Frage des Herrn S. Baggc, ob die K örn c r’- 
seben Singspiele zu ihrer Zeit in .Musik gescizl worden waren, 
mit der sehr gereclilferligten Klage, die znglcicb eine, voll- 
kommen molivirlc Anklage wird, dass wir Deutseben seit 
Gotlscbed’s Büchlein: »Nötliiger ^orraih zur Go- 
se b i cb te der Die li t k II nsl« ans der Mille des vorigen Jahr- 
liunderl.s kein brauchbares Hand- und Lelirbucb über die 
Literatur der dramalisclicii Musik in Dvulsclilaiid besitzen. 
Sic verweisen mit Beeilt auf andere Nationen , naiiiciillicb auf 
Engländer, und beben besoiider,s das Buch Bakcr's her- 
vor. — Ich erlaube mir, die Leser Ihrer Zeitung auch noch auf 
ein anderes Werk in dieser Beziehung aurmerksam zu machen, 
dos, meiner unmaassgeblicheii Ansicht nach, wohl geeignet 
wäre, gleichsam als eine Art »oii .Muster zu gellen, nach wel- 
chem auch für die deutsche Üpern-Lileralur ein compendiöses 
und ziemlich brauciihares Handbuch über die Pioduclioncn 


ü 
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uiisurcr iiiii stk a liücli-dr .1 in u t isc h R n KniisIlRr ausiiearbiti- 
tel wurdoii kiiiinlc. Ich iiienic das buch vun Crozcl, das 
I 1867 in (Jreiiüble er.<chieii. Es fülirl fulKCiidon, lien {(anzcn 
i In- lind Uehalt des i*" Seilen ninfassemleii Huelics zieiuiirh 
Kunan und aushilirlicli nnfjebemieii Tilel : 

/Ifcuf de In ilusii/ue äMmntü/iie de TOfiern m Ftanre : — det 
lUilices ]iar ordre aliihalwlii/ite de toxis lex o/Kritt ou ojierof- 
coiiiii/iies . ifui Olli elc re/ireicnlees eii Franee siir niis ilirer.x 
thrillres lijriquet. 1 / eituiyris le Itiedire italirn. el rnfin des no- 
lices, aussi finr ordre itliihaheluiiie. des rompositeurs, d-int les 
* Oeuvres onl ete represenlees eii Friince, avec In liste de Miw 
leurs outirai/es pur F. Crozel, ancien aeoeni . mcinbre de 
ptusieurs socieles philluirmfmi<iiies. (Irenolile, hnprimerie de 
Frudhomme, lliie Lnealetle 14. (867. 8. 


I 


I 

1 

I 
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Ich hin zwar nichl im Stande, eine v er g I e ichend e Werili- 
schlitznng zwischen dem Baker 'sehen Werke über eng- 
lische 0|icrii, welches ich nichl besilze, und dem cilirten 
Crozerschen Buche über musikalischen Dramen Frank- 
reichs anznsicllen und eine Bilanz zu Gunslon des einen vor 
dem anderen zu ziehen, inilesscn scheint mir letzteres allen, 
selbst nichl ganz bescheidenen Ansprüchen auf Vollslündigkeit, 
Genauigkeit und Präcisiun ganz zu genügen. Wunderbar, ja 
man kann sagen, crstaiinuuswerlh erscheint cs, dass unter den 
Deutschen sich noch Keiner gefunilen hat , der eine !llm- 
liche Arbeit für unsere Opern geliefert hat. Icli will von Mu- 
sikern und tongcbildclen FachmUnnern, Gelehrten und Pro- 
fessoren ganz abslrahircn, selbst noch nicht einmal ein kunst- 
liehender und vermögender Dilettant hat sich bisher bei 
uns gefunden, der seine Müsse einem solchen, im Grunde 
genommen rein ro mpi i a t ori sch en Schriflciien ziigeweiidet 
hlille, wie dieses für Frankreich Crozel thal, der, ein hoher 
Scchsziger und von Hause aus Jurist und Advocat , aus reiner 
Liebe zur Tonkunst sich über 400 alte und neue Opern-Parli- 
turen anschalfle. die er schon hei Lebzeiten der Dildinlhek sei- 
ner Vaterstadt Grenoble vermacht, nachdem er ein gciliegenes 
und vollkoinmcn genügendes Werk über die Opernprodne- 
tionen seines Vaterlandes veriiirenl licht hat. Bei uns 
Deutschen bin ich bisher noch nichl auf einen sulchen Dilet- 
tanten und Kunslnovizen gesio.ssen, mit einziger Ausnahme des 
hingst verstorbenen Poclchati, de.sscn reiche .Musikalien- 
Sammlung Sie. eben so wie icii, vor 15 Jahren hier unter dem 
unvergesslichen Dehn in der künigl. Bihliolhek zu bewundern 
Gelegenlieit liallen. Iluchachlungsvoll Ihr etc. 

Berlin Dr. Bergson, 

. (;„iver^ii;i|ij.p|.of., Doc. elc. 


2 . 


Tb. Körner’s "Der vierjährige Posieno wurde auch com- 
ponirl von Franz Schubert im Jahre 1815. G. .V. 

I 

I Welche.s war die erste italienische Aufführung um 
' ßeelhuven's >Fidclios, und wo fand sic statt? 1852 gab Luinley 
diese Oper italienisch in Paris. Sind Ausgaben davon mit einem 
j italienischen Text verbanden? — l)r. S. 


I Berichte. Nachrichten and Bemerkungen. 

' * ClllD. 30. Dec. V Wenn ich in meinem letzten Berichte mit 

Hinweis nul dio l.elslmigen des Chores Imm der jüngsten Auirulirung 
' der 9. ijvmphonic Uchirchlimgcn iiussprucli für die dam.ds bevor- 
> slehemlc Aufiührune des Salomon von Handel, und wenn ich 
■ Ihnen heule melde, dass hei der Auflllhiung dieses Ur.aluriuins unser 
I Concerlchor in jeder Ueziehung VorlrctUichcs geleistet hat, so wer- 
den Sie mir vielleicht den Vorwurf innehen , dass ich das einenial 
allzu mürrischer, das aiidcremal allzu rosiger Laune «ewesen sei. 


Das l.elztcic ist jedoch so wenig der Fall wie das Brstere. Wir hiihen 
einen Chor, der nicht immer VorlrelTliclies leistet, aber iinmer Vor- 
IretTliuhcs leisten konnte, wenn iianientlicli diejenigen Mitulicdci 
desselben, weiche den eieentlichen Nerv bilden, sich regelmässig 
an den Proben heibeiligteii Thatsachlieli ist dies min mehl der Fall; 
vielmehr hledit oll genug rin grosser Thed der Chonnilglie«ler bei 
niiinclieii Proben und selbst bei AuOulirungen zurück , sei es nun, 
weil ihnen das Progniinin niclil lieliagt, oder ans sonstigen Gniinleii ' 
D.'iher kommt c.s denn auch, dass gute und inaiigoltialle Choraiiffuh- 
runuon abwecliseln wie Rezeli und goiineiiselH'in liii April. Bei der 
Aulfiihrung des ■eialoiiioii« und ilen llnnplprobrn zu dcrsellien war I 
der Cliiir vollzählig und starker, als dcrsollie seil langer Zeit gowe- I 
seil , die Zaiil der .'•iiiigei in jedem der beiden Chore betrug etwas 
über hundert, IUI ÜHiizeii ungefähr zweihundert und zwanzig. Die 
Eins.'dze waren durchweg siclior und hestinnnl ; gleich die erste 
Nummer bewies, dass die ganze .Mas.M* des Cliores mit selhslliewu.ss- ■ 
tor üicherheil mifir.it, und ans diesem Bewusstsein enisprang zum i 
Tliell die friseho Begeisterung, mit der die moislen Nunmiern ge- 
sungen wurden. Zuni Tlicil ist dies utier auch das Verdienst der 
Frau Jnactilm, welche in der Partie des .Saiomon als iichle Pne- j 
Stenn der Kunst, durch die Anmulh ihres Wesens und den hohen i 
Adel ilirer künstlerischen Inleiitiuneo Alles in ihren Ziiulierkreis 
haiinic, und die .Masse der Milwirkenden zu iniiiier höherem 
8chwuiigc cninaiiiiiilc. Leider wurde sie vielfach gclieiniiil durch 
die Ungenügende lleselziing der .Sopranjiarlien, durch Fraul. Weise 
aus .Neus.s, eine Iruliere Scliulenn des hiesigen Conservulorivinis, 
und Frl. hetscliaii aus Erfurt. Erslere saug dio Partie des zweiten 
der streitenden Weitier zwar ganz corrcci, iiher auch eheoso naiv 
kindlich, wahrend Frl Ketsehaii, weleher die uhrigeii .So|ir.iii|iarlieii 
ztigewiesen waren, w ie es schien, mit einer Indisposition zu kiinipfcn 
halle, und dcsshalh mit iliren ohnehin nichl lieiteiilenden .''tinmiiiiil- 
lehi nirgend zur lielluiig kiiiiimeii konnte. Die Teiiurpartio sang , 
llr. Vogl aus .München. — Bugen muss ich den L'mstand. dass man 
cs hier für ulierlliissig gehalten lial , für eine lieliei einsliiiimuiig der ' 
verschiedenen Sliiiinicn liinsiclillieh des Textes zu sorgen — Bei 
dem Puhlikuni, wolclies die weilen Baume des (iur/emchsaali-ä bis 
in den lelzicn Winkel liilile, fand die Aiiffiiliruiig die lehliafiesle 
Theiliiahnie, die sich iineb den meisten Nummern durch allsciligcn 
lang anhaiicmlen Beifall kundgah. — Dass ulirigcns unser Publikum 
bisweilen seine Launen hat. bewies das soclislc A bo n ne in eii 1- 
Conccrl, in welchem saiunilticlie Nunimern des Programms und 
samiiillicho .Mitwirkende auf dos lelihaflestc applnudirl wurden das { 
X'orspicl zu den •.Meistersingern* von Bich. Wagner sowohl, als die j 
C moll-.Syni|ih<iiiic von Beethoven, das grosse Duett (ur zwei Cla- 
vier« tOp. 133, von F. Hdicr sowohl, als das Conerrt in Es für zwei 
dauere von .Mozart, obwohl gegen die Art und Weise, wie Herr und 
FrauJaell iiiinienllieh die letztere PiCi'e spielten, nianeherlei Km- 1 
wnniluiigeii geinaclil werden konnten und nanienllieh die iilierlaiige j 
im ersten 8alze ciiigelcgie Cadenz geradezu als gcscliniacklns lie- 
zcichnet Werden iiiiiss. .Xpplaiidirl wurde auch der misslungene 
Vecsileh, ein Stück ans eilinin Berllioveirseheii .SIreirhi|Uailell mit 
Massenhesetzung (8i Vinliiien. 10 Bratschen, li Violoucelle, 9 (Ion- 1 
Iraliasse) aiilziihiliieii B>m ilie.vein Versuclie winl es denn auch wohl 
sein tleweiideii lichalleii Dagegen wird eine Wiederholung der Chore ■ 
und Suli aus dem Uratoriuiii «Chrislus» von Mendelssohn welche 1 
hier zum Ersleninalc und zwar in ganz aneikeiinenswerther Weise ' 
zur Aulfuhi'ung kiiinen, vyohl nichl allzu lange .auf sieli warten lassen. 

44 Boiul Nach einer lungeren Cnlerlircchung der hiesigen iiiu , 
sikniiselien .Xuflnhrungen ist mit dein am .Sanisiag den IH. Dec. znm 
Gedllchlnisse Beethoven s gefrierlen Coneorln ein crireulieher An- 
fang zur Wiederlieleliung des Inleressos und des Eifers fiir eine lbii.. 
ligc Pltege der niusikalischcn Kunsl am hiesigen Orte gemaclil wor- 
den. Der völlig hefricdigeiidc, ztini Theil glanzende Erfolg diesci 
Aufführung ist ohne Zweifel in erster Lime der umsichligen und mif- 
opfermlen Thatigkeit unsere» neuen MusikdirecUira , des Herrn j 
v. W 8 Sielow »ki, zuzusclireiheo, über de-sen erfolgreiche Leitung 
der Orchester- und Chnruliungen man nur Einer Stimme der Aner- 
kentiuiig liegegiiele. tu diesem Lmsliindc war denn ferner das allge- 
meine Eidgegenknninien und dio früher «1 Off veriiiiss'.e reee Be- 
Ihedigung aller dazu hefahiglen Kralle hegruiidel , welches au seiner 
Stelle zu dem (jelingcn wesentlich mit beitrug. .Man hatte das Ge- ' 
füllt, dass ein allgemeines 8treheu, einer schuiieii 8adic seine Kraft 
zu widmen, die Mdwirkeiiden heseclle, und es muss dem Dirigenten 
Dank dofur gezollt werden, d.iss er cs verstanden lial, dassellie in so - 
kuizer Zeit irlienilig zu inachen Das Programm dos Coiiecrls war I 
In siiitiiger XVcise au.s suletien Composiliieien Beothoven's zus,)in- 
iiiengcstellt, die melir der »iimutliigeii, heileren 8eite, als der vor- 
zugsweise palhctischen und tragischen angeliorcii ; es iriig ihidurch ■ 
einen gewissen Charakter von Kinsciligkeil, ohne dabei den Eindruck 
zu grosser iileiebfoniiigkeit zu niaelien , welcber Gelalir man iiber- 
liaupl bei Beethoven nielil leicht ausgeselzt ist. Gewählt waren dio 
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Ou'vMuro zu Kulelio, Suntlus uiiil Bfiifdictus aus <tci CJur-Massc. 
Cluvicrroiicerl in C, die l’hnnla^ie (iir Ciuvier, Oictiestor und Chur, 
du' A dur-Syiii|ihonie. Zur AuühiliriinK iler Clavicruerkc war Murr 
kapcliineisler Reinocke aus Lcipzifj hiclicr $:ckniiiiiieii, und nach 
ianpjldiri((cr IJidrrbrroliunu hallen wir uiiinial wieder (ielruciilieil, 
dio üaulMirkeil und Reinheit des Anschlags, die plaslischc Klarheit 
der Darstellung, die versliindnissvolle .tuflassiing und die vollendclo 
Technik dieses vorzuglitlicn Kunsllcra zu hewundern. Der Chur, 
vullzahliger als wir ilin sonst zu sehen gewohnt waren , loste seine 
Autgalic zu vollster Zurnedcnlieil und an tlcni vollen und gleich- 
massigen Klange desselben haben wir uns recht erfreut. Zur Be- 
selziing der kleinen üolosalre in iter l’hanlasie und des tjuarlells tiii 
Betuüiclui waren liic.vigc Ditellanlen gewonnen worden und auch da- 
mit ein liiugst gewunsehlcr .\nfang gemacht worden, ilas vielfache 
gute .Material, welches tH-i einem so lebhaften musikalischen 'Irci- 
I lien, wie wir cs in den theiniseheii Stadien eewuhnt sind . auch un- 
ter den Diletliiiilen Sich llndet, liir die otrenihehen Aufführungen 
nutzbar zu machen. Der sorgsame Dirigent bildet gerade hier noch 
ein liesonders lohnendes liehiet seiner Tluiligkeit und wird durch 
i genaues Kinsludiren der l’arlicn iiul sliiiinihegahlen und hefaliiglen 
Saugern noch über seine Hauptaufgabe hinaus Verslaiidniss und 
tifer in weiteren Krei.seii funlorn können. Wir hegrus-en iliesen An- 
i fang mit Kreiulen und das um so mehr, als der Versuch sich als ein 
UM Ciinzeii durchaus gelungener ergab. Die zur .Ausfuhiung de.s 
•.iiisrlctts Ausgewaldten huticn allerdings iiucli einen liesondeien 
Sporn in dem Lmslando zu eiblickcn, dass Kraul. Sch rec k die 
' Kreundlichkeit gelialit hatte, sich an deniseitien zu belhciligcn und 
die Allpartic in demselben durchzufiihreii. Auch das Orchester 
I spielte, einige biiklarliciten in den Blechinslrunienlen abgerechnet, 

' mit i’racisioii und bifer , und brachte die Ouvertüre und die .'tym- 
I phonic zu klarer, schwungvoller Darstellung. .Noch nicht ganz be- 
■ seitigt ist fler t'ebeisland, dass das hiesige Orchester ohne ausw.ir- 
i lige t crslUikungen nicht vidlzalilig ist, dies kann iiiclil anders als 
' uiiguoslig auf eine gioichmassige Korlbihiung desselben w irken, und 
. gerade hier wird der neue Dirigent ein wenn auch dankbares, so doch 
sehwieiiecs Kehl seiner Tlialigkcil linden . die Vorzüge einer feinen 
Nüunciruiig iles Vortrags, eines schonen piamssimo. wo es hiiigchorl, 

i namentlich auch einer discrelen Bcgioitniig des liesangcs werden 
mir alliiiulig zum sicheren Bcsilzc gemacht werden können, iiiul wir 
, zweifeln mehl, dass es dertieiuuiigkeil und Kncrgie des firn. v. Wu- 
Sielcwski gelingen wird , ummr Orchester auf diesen Sland|iunkl zu 
j erheben So also verlloss der ganze .Abend , wenn w ir von ein |>aar 
fetderhaRen Kinsal/eii in der Bbaiilasie ahsetien, in einer ungctrnls- 
I ten, angeregten und dankbaren »Umiming, angeregt von Seilen der 
! Mllwirkciidcn, diinkliar auch von Seilen des l’iildikiim.s, de.ssen 
tiiisser-l zaiilroiclie Anwcsciilieil und lelieiidige Tbeihialinio nach 
jedem Satze zu erkennen gab. dass dassellK clicnlalls die .Absicht 
hat, manclics A’crsauniiiiss iVulierer Jahre wieder gut zu machen. — 
Wir hiireii, dass dio sorglichen bebungen, in wclelicii sowolil Chor 
I wie Orchester seit Anfang dieses Winters licgrilTen sind, den llaiiiit- 
beslaudtheil der diesjährigen lleslrebiingcn hdden werden, und d.vss 
die Dircction, in weiser Anwendung des allen Dicblerworts, dass die 
I Hälfte mehr sei als dasOaiize. statt der fnilieren sechs nur drei 
j ulTeiillicIto -Auffuliruiigen veriinslallcn werde. Wir knuplen die woi- 
lerc llnllnung an diese Nachricht . dass die Dircclbui und .Alle , in 
deren .Macht es liegt, fortfalireii wertlen, wie ste iiegonnen hal»eii, den 
Ibatigen M.'inn, welchem die Leitung aiiverlr.vul ist. mit allen Kral- 
len zu iiiitcrslulzeii. AVir liolfen um so mehr, dass die crsleie sich 
dieser BIbcht hewussl sein wiril, weil es lusher bei uns an allen den 
orgsniselien KinricliHineen fehlt, die anderwärts das Amt des Diri- 
genten zu einem wenn nielil Icicliteiyn. ilocli klarer und bcstimmlor 
niiigrenzlen machen. Kincr Miltheilung ziifnlgc slehl die K.rhauung 
eines Concertlncats, an dem es bei uns noch fehll. in AiisMchl, imige 
der.sellicn in nicht zu ferner Zeit ilie einer sladlischcn Kapelle folgen, 
ohne deren Vorliandeiisein nucli die besten Plane des lli/itigsicn Di- 
rigenten durirh Zufalligkoilcn aller .Art durchkreuzt werden können. 
Duell diese unsere Wünscfie gehen in die Zukunft; verges.sen wir 
nicht uns daliei dankbar der (iogcnwarl zu freuen, und der HofT- 
nungen, welche das erste Concerl dieses Wmlcrs hei allen Zuhörern 
zu erregen mehl verfehlen konnte. 

AK OideDbnrg. Das Concerl des .Singverems . in welelicm H Su- 
del' s • Alhntia« zur Aulfulirung kam, fand uni 10. Decbr. slall. 
Der durchschlagende Krfnlg bewies wieder einmal die uiiverwust- 
liclic l.ebensfttliigkeil der Handorsclicii .Musik , mil der.selbon Wiirmo, 
wie im vorigen Jabre der *eiMUl«. wurde jetzt die -AHialia« aufgeiimii- 
men ; ganz besondors grossen Kiinlruck maclile ilie hoclidranialisclio 
erste .Scene der Athatia, die Traumerzahlung . die Cliore der sido- 
niselicn Prioler, dann der gcw‘ulltge Ksbniiiiige Clior zu .Anfang des 
zweiten Tlieiles und die darauf folgende nlicraus amiiulliige Arle der 
Josobelh »Krüliliiigsglanz*-. Dann der ganze drille Tbeil mit seiner 
grossarligcn Steigerung , die in dem riilirend innigen, ganz volks- 


(hümlich gehaltenen Duett zwischen Josahelh Und Jooil ihren Ah- 
schlu.vs findet. Die Partie der Alfialin fand in Krau Hufner-Har- 
ken eine ganz vorzügliche Vertreterin . gluckliclicr Weise halle die 
hochgcschiitzle Künstlerin sich von dem lieengenden und liciiiiiion- 
deii Gcdaiikon an deu sogenannten •Oratonoiislil« iin Oesangn frel- 
gemacfil und fasste die gewaltige Rolle auf, wie cs Sicli gebührt, 
hnclidramaliscli lielelil, mit starken .Accenten der I.cidenscliaft. Kur 
den direclcii (iegciisalz zur Alhalia, die zarte sanfte Jusabeih, kann 
kaum eine Sängerin gecignelor sein als unsere Krau Kalhinka 
Kugel; die ganze Parlic, besonders dio Arien : »Treue IMbc.'- und 
sKruhlingsglanz* — letztere geschmückt durch eine Kullc der an- 
mulhigslen Coiuraluren — hruchic sie zu sclionsler (jcltiing. Die 
übrigen Soli. Joos, Joad , Alalhan und Almer, liatleu Diletlaiili'ii, 
Mitglieder des Siiigvereins, frcundlinlist uhernnnimen ; ihnen, diu 
zum lieliiigen der Aulfulirung so wesciillicli lieiirngen, sei warmsler 
Dank eusgesproclieii. Kill iiiclit geringer Anlhcil au nein sctiiiiien 
Hrfulgo des Ganzen ist auf Reclinung der Inslruinenlalion von J u I. 
Otto Grini m III .Münster zu scizen. Diese ist mit feinstem aslhc- 
tischcii Gcliilil ganz aus der Sache lioiausgearlieilel, iMwchrankt sich 
lioi den Kecilativen und Arien d.Vf.'iuf, die von H.mdet angewandte 
Cl.'ivierliegleiliing zu ersetzen ; in den Choren jedoch wird allerGtanz 
moderner Instrumciilalion jt Horner, 3 Posaunen) entfaltet, inso- 
fern er als Krsalz für die Orgel gediiclit werden kann. Dieses Ver- 
fahrens wegen wjjnl ,\Teiiiand gegen Griimii den Vorwurf der liii|iielal 
einem mnnunientalcii Kunstwerke gegemilier erlicben können, li.it er 
ja docli mir liozwockt, dio Conlrusle, welche zu Handel s Zeit durch 
den jcdesiiiaiigen Kinirill derUrgef der .Monolonie in den Klanglnrlieii 
vnrbcugteii, mit modcinen Milleln zur Gelliiiig zu hriiigen und iiiug- 
lichst aiinlicliu Wirkung zu erzielen. — Das zweite Concert der Hof- 
kapellc am 17. IK'c. war ein sogenanntes S y m pli u nic-Cuneert. 
Ks kamen zur Aufführung. .sym|ihonic C-nioll von Haydn. Coiiecrl 
für Clarinellc mil Orchcsier von J. Rietz, von Heim Holkapeliiioisi- 
ker Pauling vorgclrageii, Ouvertüre zu l.eunui-o t.Nr Hl; von |;ect- 
hoven und .Symphonie Ks-diir .Nr. .1 von llnherl Schumann Ks war 
cm huclisl erfreuliclicr Concerlabend , das Orchester fnseli und die 
liedeutenden ihm gesteflten Aufgalien vollkumiiien tieherrsclieiiil. das 
Puhlikiiiii , dessen erklärter l.ieliling unter den Scluimann'schen 
Symphonien die drille ist, empfänglich und dankbar, auch Hrn. I*au- 
llng gegenüber, der sich im A'orlrago des s«:li<inoii Conccrtstucks von 
Rietz aliermals als ein .Aleister ersten Ranges auf der Clarinctio lic- 
AvUhrtc. 

i|c Prag. F. D. Jungst liat der seit Jahren heslcheiido Gesang- 
verein ».A ri o ii* seine a Kaliiiencnlhiilliing» gefeiert. Der Ausdruck 
»Kahiicnwoihca scliicn diesem, meist aus isr.ielilischcn Kleiiieiilcn 
liesiclienden Vereine wohl gar zu chrisHich zu klingen. Trotz der 
Latige seines Itestcliens li.il dieser Gesangvcroin doch nicht so er- 
freuliche Resultate geliefert, wie der hIcuIscIic .Mannergesangverein«, 
von dessen AVirken ich knrzlich eine .'•kizze hraebte. Icli will bei 
l.oibc mclil dem I.eitcr der efslgeii.ninleii Gesellschaft damit einen 
VorwiiiT gemaclit lial>cii; vicimelir verdient Herr N c w i k I u f , der 
aiirli als l.iederoompunist einen guten Namen sich erworben liat, 
alle Aiicrkciiining fnr .sein« lleniiihungen. In ilcn Conccrieii des 
Anoii sind die s' liitiisteii Nummern die, wciclic von Tbeulcrimlglic- 
dern «der aiidereii ilem A'ereine nietit nngeliurcmlen Kiiii-ticrii vnr- 
gclrageii werden, Itcii Choren fehlt der Schwung uinl die KraR. 
DaSs< Ilie kann auch von der am ersten AA'cihiiaehtsfoierl.age erfolgten 
.Aiiffuliriing des ilraluniims «Pauliis* gesagt werden .Scildciii die 
Kinheil und Kncrgie in der Leitung derOratorieiicoiicerlo durcli den 
N'atiunalilalenh.ider vernichtet i.sl, leiden diese Auffiilimngeii an 
grossen Mangeln A'erfasser dieses erinnert Sich mit wahrer Amlaclit 
jener Zeit , wo er unter des verstorbenen Kapellmeisters iikraup 
mustcriiafter f.cilung ini Oraioriiiin «Paulus« imiwirkle; wclcli« 
KraR und Krhaliciilicil damals, weiche Aerinlichkeit imn ! Lnscre 
Mnsikrererenleii geliOren nieisl der czectiisriien Niilion an und ver- 
schweigen aus uhclverslandeiiom PalriDtisnius die t'elielstaiide, die 
immer mehr um sicli greifen und die Aulliilirung von Oratorien habt 
unmoglicli iiiarlien werden. AAN'il Krfrcnliclicres lasst sicli von un- 
serem Conservalorium lierichtcn, das Krcjci's kundiger Hand an- 
vcrlraiil ist und von Jahr zu Jalir IrrlTlicbere Cnncerle bringt. Im 
letzten, zum Iti-sli-n des Peiisioiis(onds der Professoren slaltgefnii- 
dencii Concertc kam unter persönlicher I.eitimg von Dr. Jul. Rietz 
aus Dresden eine Symjilionie dieses Meisters zur Aiilfiiliriing , licr 
nielil genug Worte fand, um dem Jiigendlielicn Orchester und seinem 
Directoi liir die evacte und schwungvolle A'orlragsweise zu danken. 
Kinzelnc Solisten lierccliligcn zu den scliünslcn Krwarlungcn (ur die 
ZukniiR. I 
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ANZEIGER 


iBilligc Praclitausgaben. 

; VerUiji von 

i i. Bieter •BiederoianB in I-cip/iu; und Winlerlhur, 
üurc)i alle Bncli- iiml Musikalicnli.'mHIiincen 7 ii beziehen: 

(i. F. Ilaiidcl's Werke. 

ClavicrauszUge , Choretinimcn uml Te-Xtbllcher. 

Vfkrrelattliumdi^ ntl dei (o«i;akr 4rr Dralsckra Biadrt-6ntllMban. 

Bis jetzt erschienen: 

• AcIh und Galatea.* 

Klavier-Auszuf: Sl! N|ir. n. Cborstimmoii ii S N^r, n 

.4thalla.* 

Klavier-Ausluj.- ,\):r. ii. r.liorstiniinen a 6 Ngr. n. 

Belsazar.* 

Klavier-Auszug 4 Ttitr. n. Ctiorsliiniiieii ii 9 Ngr. n. 

('üeilien-Ode. 

Klavier-Auszug 45 Ngr n Chorstimnicn ii 6 Nur. i». 

Dettiiiger Te Deum. 

Klavier-Auszug 4S Ngr. ii. Cliurstiininen b 5 Ngr. n. 

Israel in Aegypten.* 

Klavier-Auszug 22) Ngr. n. Oliorsllinmen a 15 N'gr. n 
Judas Maccabäus.* 

Klavier-Au.szug 22 t Ngr. ii. Chor.sliniincn ä <i Ngr. n. 

Samson.* 

Klavier-Auszug 22) Ngr. n. Chorsliminen a 7) Ngr. n. 

Saul.* 

Klavier- Auszug 22t Ngr. ii. Cliorstinimen ii 7) Ngr. n. 

Trauerhymne. 

Klavier-Auszug 4 5 Ngr. ii Clinrsliiiimen ii 7) Ngr ii. 
Textbücher zu den mit * bezeichnclcn Werken ä 2 Ngr. n. 
Inilcni ich mir erlaube, aut diese biUige und correcte Procht- 
auBaabe autniorksani zu inaebeii , liemerke ich, dass dieselbe die 
elzislg« Ausgabe ist. welche iiill der Partitur der Deutachen 
Händel-QesoUsohaft völlig iibeieliisliiimit, wessbelb ich sie ganz 
hosondeis auch zum Gebmuche bei Autlulirungeo empfehle. 

[*] Verlajt von 

J. Bieter -Biedemann in Leipzig und Winterthur. 

Zwei geistliche Chöre 

„Oeati mortui“ uml awtem“ 

fitr vierstimmigen Mtinnerchor 

von 

Felix i^lemlelssohn Barlhold.v, 

I Op. H5. 

I Parliliir und Stimmen i*r. 4 Thlr. Stimmen einzeln h Ngr. 
Korner: 

Trauer-Gesang 

ftlr gemischten Chor 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. I I 6. 

Partitur und Stimineii Kr. 20 Ngr. Stimmen einzeln 0 2) Ngr. 


(3! Verlag von 

J. RUiter- Biedermann in I.eipzip uml Winioriliur. 

Wilhelm B»mmgast».6t« 

Op. 7. Variationen ulwr ein Tjroler Volkslied für Pianofortc (Frau 
Anna von MuroU-Locher gewidmet). t7) Ngr. 

Op. 9. Walaer-Caprioe für Pianofortc ftleirn Louis Köhler gewid- 
metl. 47) Ngr. 

Up. 4t. Salon-Walzer und Qalopp fiir Pianoforlo |Frl. Aliiie und 
Minna Kesselring gewidiiiel). 

Nr. 4. Walzer 45 Ngr. 

• 2. Galopp 42) Ngr. 

Op. 20 Zehn liieder lureineSingstimmc mit Bcgteilung des Piano- 
forte illciro t)r. Franz Liszt uewidmet). 

Ilefl i. 22) Ngr. 

Nr. 4. Aticndlied; •.Vbunil wird e.s wieder«, von tloffniann 
von Fallersleben. 

- 2. «Nacht liegt auf den fremden Wegen«, von H. lioine. 

- 3. «Wurmo verschwieg'ne .Nacht!« von Franz Kugirr. 

- Momlniichl . «Uober die lieglanzlen Gipfel«, von J. 

V. Eicbendorfr. 

lieft II. 2t) Ngr. 

Nr. 5. «Webe, Lüftchen, lind und lieblich«, iiacli Halls von G. 

F. Ilaumer. 

- (I. «Ich bin auf ihren Wegen«, nach Halis von G. F. Daiiincr. 

- 7, «Wenn du laehelsl, wenn du blickst«, nach Halis von 

G. F. ILiiimcr. 

- $. «I.indeiesatsein Kuhrpfuhi«, nach HalisvonG. F. Dauiiier, 

- 9. «Ich fuh'c deinen Odem«, von .Mirza .SchafTy. 

- 40. ».Seh' ich deine zarten Füsschen an«, von Mirza Scliaffy. 
Abendlied, •Fi iedlicher Abend senkt sieti aufs Gefilde«, von N. Le- 
nau, tiir gemischten Chor iFriiii Higgenbach Sleblin gewidmet). ». 

Partitur und .siimmcii 4 0 .Ngr. 

Stimmen einzeln ii I) .Ngr. 

Naohtlied von Goethe, für gemischten Chur {Herrn Musikdireclor 
Julius Stern gewlilmi'l . 8. 

Parlilur und fITimmeii 4 0 Ngr. 

.Stimmen einzeln a 4) Ngr. 

Op. 23. Aus dem Scheokenbuohe von Km. Gcihel Urei Lieder 
für eine tiefe Slimme mit Uegleilung de.s Pianofort« i'.Seioeil F'reun- 
den Gustav Rillcr und Conrad Hafter gewidmet;. 45 Ngr. 

•Nr. 4. «tiringel herzen, Wein und Saiten.« 

- 2. »Solzl mir, soll ich heiler »etillirfen.« 
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und her zwischen dem, was einerseits das Original und 
andererseits das sogenannte moderne Ohr zu verlangen 


I (Schluss.) 

Beßnden wir uns nun wirklich in einem solchen Zu- 
stande der Unproductivitatf io Kunstverhültnissen, wo 
■ nicht nur die Krzeugiiisse früherer Zeiten als das weithin 
Ueberragende vor uns stehen , sondern selbst die gegen- 
wärtige Production im letzten Grunde wesentlich als eine 
Reproduction des bereits Vorhandenen erscheinlf 

Wer solches bejaht, pflegt als haupisilchlicben Beweis 
aozufubren ; die immer grössere Kreise umspanneude Ver- 
breitung der Tonwerke früherer Meister und diu Gleich- 
gültigkeit der Hörer gegen die Erzeugnisse lebender Com- 
! ponisten. Beides sind bemerkenswert he Zeichen unserer 
Zeit, dürften zu einem so weitgreifenden Beweise aber 
doch nicht ausreiehen. 

, Uie Wiederbelebung der Vergangenheit unserer Kunst 
durch zahlreiche Ausgaben, begleitende Aurführungen und 
erläuternde Schriften macht zwar erfreuliche Fortschritte, 
fördert aber auch noch immer viel Abnormes zu Tage. 
L’eber die wahren Grundsiitze einer mit würdiger Treue 
zu veranstaltenden Ausgabe hat man .sich so ziemlich 
verständigt und in Folge der hierüber herr.schenden Rin- 
* stiinmigkeit musikalische Editionen ins Werk setzen kön- 
j nen, welche ähnliche Versuche früherer Zeiten allerdings 
^ weit überbieten. Wir wollen uns auch das erhebende Ge- 
fühl nicht verkümmern , dass ausschltesslicb Ueut.schland 
der Heerd dieser Thätigkeit ist und dass die Heberbietung 
ähnlicher früherer Unternehmungen hierin zugleich eine 
UeherflUgelung anderer Länder bedeutet. Dies muss uns 
um so mehr erfreuen , weil wir bei einem solchen Wett- 
streite viel weniger durch äussere Umstände begünstigt 
sind, als Frankreich und England , der Sieg also wesent- 
! lieh mit geistigen Mitteln errungen ist und uns de.sshalb 
auch bleil^nd zu Gute kommen dürfte, 
i Was aber die Aufführungen dieser grösstentheils 
I zum ersten Male allgemein zugänglich gemachten Werke 
I betrifft, so hinken sie bei aller Rührigkeit noch sehr un- 
I vollkommen hinterdrein. Zum Tbeil ist dies verschuldet 
I durch die Mangelhaftigkeit der Organe, deren wir uns da- 
bei bedienen müssen, hauptsächlich aber durch die herr- 
schende Unklarheit über Wesen Zweck um) Mittel. Von 
einer Uebereinstimmung der Grundsätze und Verfahrung.s- 
weisen, wie sie bei der Herausgabe musikalischer Werke 
glücklicherweise stattfindet, ist boi der Musikpraxis noch 
wenig zu spüren, man schwankt noch immer steuerlos hin 
V. 


scheint: ja die Statuirung eines solchen Gegensatzes zwi- 
schen dem Original und dem modernen Ohr ist selber erst 
die Folge und das hauptsächliche Kennzeichen der besie- 
bendcii Unklarheit, denn es ist ein bedenklicher Irrtbum 
zu meinen , das Ohr sei ohne weiteres souverän , es kann 
erst dann zum Richter berufen sein, wenn es* genügend 
gebildet und auf richtigen Wegen in den Gegenstand ein- 
geführt ist. Daher kommt es, dass nicht nur das grosse 
Publikum, sondern auch die Mehrzahl der Musiker den 
Bestrebungen, die grossen Werke der Vergangenheit wahr- 
haft in unser Kunstleben wieder einzufüliren, noch immer 
ohne Theilnabme und rechtes Verständuiss gegenüber 
steht. 

Und was endlich unser musikalisches Schrift- 
tb u m anlangt, so müsste dasselbe sich allerdings in einem 
Zustande hoher Vollkommenheit befinden, wenn mau es 
nach der Masse der «rsebieuenen Bücher abschätzen 
wollte. Aber bei Licht besehen, und nicht gezählt son- 
dern gewogen, nimmt sich die Sache doch etwas anders 
aus. Der sehr kleine Leserkreis, welcher bisher für musi- 
kalische Schriften vorhanden war, hat sich in den letzten 
beiden Decennien etwas erweitert : flugs sind die Buch- 
macher und Btlcherhesteller oder Verleger auch auf das 
bisher brachgelegeiie musikalische Feld gerathen und 
haben hier eine Krautliteratur zur Reife gebracht, deren 
Zahl und prahlerisch aufgedunsene Blätterfulle das bessere 
Samenkorn fast zu ersticken droht. Kaum hatten Einige 
das Leben hervorragender Tonmeister zum Gegenstände 
der Darstellung gemacht und dadurch begonnen das un- 
geheure Material stückweise zu bewältigen, so schossen 
die biographisch -culturgeschichllich- musikalischen Ro- 
mane hinter ihnen auf und bändereiche Biographien aus 
Arcbivquellen und Familienpapicron folgten, welche von 
einem Romane kaum noch zu unterscheiden sind. Hat 
Deutschland sich durch vortrefllicbo Editionen einen guten 
Namen gemacht, so scheint es diesem durch eine schlechte 
Literatur das Gegengewicht geben zu wollen. Unsere 
Handbücher und lexikalischen Werke sind die nachlässig- 
sten und beschränktesten, welche in diesem Fache existi- 
ren; bei ihnen verlernt man ganz, dass Fleiss und Viel- 
seitigkeit deutsche Tugenden sein sollen. Was also bisher 
von Einzelnen Besseres hierin versucht wurde, ist offenbar 
nicht genügend gewesen, die grosse Mehrzahl der Schrift- 
steller auf den gleichen Weg zu leiten und uns vor dem 
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seichtcu TrüJi'lkrani zu bewahren; wir müssen daher 
hotlen, dass ein junger Naeliwuchs bessere Wege ein- 
sclilngen und so uns erst die rechte musikalische Uleratur 
schalten werde Ist nun unser musikalisches Schrifilhum 
gegeiiwUrlig im Grossen und Ganzen zu sehr verllachl, 
nadi Interessen und l’arteiungen zersplillerl, und unsere 
Musikpraxis ebenfalls haltlos zerfahron, so wird durch 
beide den Hestrnbungen um Wiedererweckung der ganzen 
lebensfilhigen Vergangenheil der Tonkunst sicherlich nicht 
der rechte Vorschub guleistet ; diese Wiedererweckung 
selbei' dürfte zur Zeit also hauptsächlich nur existiren in 
scbiingedruckten Folianten und — je nach den Stand- 
punkten — in lloirnungen oder Befürchtungen dessen, was 
die Zukunft in dieser Hinsicht vielleicht bessern wird. 

Hiermit dürfte sich auch der andere l’unkt, die ver- 
meintliche (ileichgültigkeit des l’ublikums gegen die Werke 
lebender Componisten, auf sein richtiges Maass zurück- 
fuhren lassen. Kine solche Gleichgültigkeit ist keineswegs 
allgemein vorhanden, und wo sie sich zeigt, da ist sie 
durch Nebcnursacheu künstlich hervorgerufen, durch be- 
queme Concertdireclionen und Kritiker, die an dem Klassi- 
schen, d. h. an dem Hergebrachten, hangen. Im Ganzen 
macht sich aber das Streben, der Kunst der Gegenwart 
die Bahn offen zu halten, sehr vernehmlich geltend, sogar 
mit einer zu einseitigen Betonung des in unseren Tagen 
Erzeugten, da es bei Werken der Kunst doch niemals auf 
das Datum der Geburt ankonimen kann. Wenn dennoch 
im Betriebe der gegenwürtig erzeugt4*n Musikwerke der 
Schwung fehlt, so müssen die Ursachen davon wohl tiefer 
zu suchen sein. Sic liegen auch nirgendswo anders, als in 
' der Unvollkommenheit dieser Werke selber. Tritt einmal 
eine Coinposition hervor, welche nicht mit den gewühn- 
lichen Mangeln unserer heutigen Musik behaftet ist, so 
w ird derselben von Seiten der Hörer alsbald auch eine l>e- 
geisterte Aufnahme zu Theil und der Componi.st kann sieb 
I überzeugen, dass wir uns die Lust und Fähigkeit, Neues 
I aufzunehmen, noch in aller Frische bewahrt haben. Man 
liebt und lobt auch nicht etwa nur das dem sogenannten 
Klassischen geschickt Nachgemachte, sondern ist begierig 
nach originellen (iebilden und betrachtet den Gedanken, 
dass unsere Gomponisloa vielleicht doch noch auf neuen 
Bahnen eigenartige, dem Grös.sleD der Vergangenheit eben- 
bürtige Werke hervorbringen möchten, als ein angeneh- 
mes Spiel der Phantasie. 

Wir sagen; man betrachtet dies als ein angenehmes 
Pbantasiespiel , denn die Oelfentlichkeit, die Nation thut 
für die Beförderung solcher Erzeugnisse auf den erträum- 
ten neuen Wegen durchaus nichts , und darin liegt ein 
Haupthinderniss für den gedeihlichen Aufschwung der 
gegenwärtigen Musik. Unsere Kunst ist kosmopolitisch 
geworden; der Compnnisl hat die ganze Welt vor sich, 
aber er hat die Heimatb darüber verloren. Es fehlt ihm 
die Anregung eines lebendigen Wirkungskreises, der ihm 
die natürlichen Aufgaben stellte ; es giebt nur noch .Musik- 
directorstellen , aber keine Componistentlmter mehr, und 
.seil Beethos’en ist die folgen.schwere Trennung zweier von 
I jeher vereinigten ThiUigkeiten, der des Componisten und 
des Dirigenten, immer grösser geworden, so gross, dass 
wir uns einen hervorragenden Componisten und einen be- 
deutenden Dirigenten kaum noch in einer Person vereinigt 
denken können. Der »Tondichter« sitzt auf einem Isolir- 
scliemel, sucht Stoffe und coinponirl bieen, ein wirkliches 
Bedürfniss kommt ihm nicht entgegen ; der Einzige, wel- 
cher sich ihm mit Aufträgen naht, ist der Verleger, und 
folgt er diesem, so wird er Manierist und Massenarbeiter. 
Deo besten Hall gewährt noch ein Kreis wahrer Freunde, 


nur ist ein solcher der Selbstkritik nicht forderlich und 
kann den Hauptmangel , den Abgang einer natürlichen 
stofflichen Anregung, nie er.setzen. ; 

Dieser Mangel ist in der Thal der Hauptgrund aller | 
Componisten-Missgescliicke unserer Zeit. Man gebe ihnen 
die rechten Stoffe , so wi>rden auch bedeutende Werke 
entstehen. Die rechten Slolfe ! welebes sind die rechten 
Stoffe? Man sagt wohl, diese seien bereits erschöpft; aber 
Niemand kann solches wissen , Keinem kann hierüber ein 
Urtbeil znsteben. Das Einzige, was uns obliegt, ist zu ver- 
.suclien, ob nicht von der Oi-ITenilichkeil wieder eine wirk- 
same .\nregung dazu ausgehen und dadiireli dem lebenden 
Coniponisten auch die günstige Lage der früheren Meister 
zu ■Tlieil werden könne. Wenn wir uns nach Kräften be- 
mühen, eine solche Lage lierbeiführen zu helfen , so er- 
langen wir dadurch auch das B«“chl, an unsere Conipo- 
nislen ein Wort der Mahnung zu richten. Und die.'cs w ürde 
lauten : der .Massenpubbcalion unserer Verleger keinen 
Vorschub zu leisten; nichts zu componiren ohne den na- 
türlichen stofflichen Impuls : nicht die ganze Reibe der in 
der jetzigen Musikpraxis üblichen Formen an Opern Ora- 
torien Symphonien Sonaten Lieilern etc. ebenfalls vorzu- 
legen, weil di« früheren .Meister solches gelhan haben; 
mit anderen Worten: Bildner, nicht Naclizeichner sein, 
oder noch deiillicbcr: nicht Formen sondern Stoffe 
componiren, und wo diese fehlen nicht componiren — 
aber das ganze Gebiet der vorhandenen, in Werken von 
bleibender .Sebönbeil ausgeprägten Kunstforinen sich zu 
eigen machen, w eil nur allein der Vollbesitz künstlerischer 
Mittel die Wünschelrulhe in die Hand giebt, mit welolier 
die wahren, der musikalischen Darstellung noch harrenden 
Gegenstände abgcreichl werden können. 

Wir haben so eingehend das Verhältniss erörtert, in 
welchem der Compnnisl zu dem Musikwesen der Gegen- 
wart steht, denn es ist der Faden, an dem sicJi der KiiUiiel | 
musikalisclier Tagesfragen am leichtesten abwiekelt. Bei I 
nianelien anderen heiss dehallirien Fragen, z. B. liei der 
Uber die Oper, verwirrt sich die Sache nur immer mehr, 
man Ihiit also am besten, sie eine zeitlang garnichi zu di.s- 
ciiliren. Mil der Hervorhebung der SlelUing des Compo- 
nisien soll aber kein Werlhverhitllniss der für ilie Gegen- ' 
wart wirksamen imisikaliscben Factbren aiisgedi Ucki wer- | 
den, denn obwohl der schafleiule Künstler das //riux in 
der Tonkunst ist, so nimmt er eine solche Stellung doch 
nicht in allen Phasen ihrer Entwicklung ein, und wenn die i 
oben geltend gemacbicn Gründe auch nur einigermaassen 
zulrelfend sind, folgt daraus iinzweifelbafl soviel, dass 
sein Glanz in der Gegenwart ebenfalls sehr verblichen ist, 
so sehr, dass die Intere.ssen des Tonselzers und der Musik 
gegenwärtig nicht mehr völlig zusammen gehen. Unsere 
Zeitverhältnisst* sind ungünstig für ein fruchtreiches freu- 
diges Wirken des Componisten , aber sie .sind nicht un- 
günstig für eine Musikpflegc, welche den Bedürfnissen 
der gro.ssen Oelfentlichkeit entspricht, drängen vielmehr 
mit aller Entschiedenheit auf eint; solche hin. Das ganze ( 
Conccrlwesen hat einen glänzenden .^nlall( genommen, der ' 
voraussichtlich überall in einer fe.slen Organisnlion enden 
wird. Der Gefahr der Massenaufführungen, die uns in 
letzterer Zeit von verschiedenen Seilen nahegerückl ist, 
entgehen wir zum Theil schon durch die vielen Vereine in 
Städten mittlerer Grösse und durch den deul.schen Iniiivi- 
dualisirungsirieh, der selbst in den grossen Hauplslädleii 
schwerlich gestatten wird , das.s I.egionen von .Sängern 
zu.sammentrelen. Aber das beste Mittel gegen die rohe 
Massenhaftigkeil und für die wirkliche Begründung einer 
Musikpflege, wie .sie detn Volke geziemt, welches die 




. grDsslcn Musiker erzeugt hat, gewitbren die an allen ber- 
vorragoiidcn musikaliscbeo Orten ins Leben gerufenen 
Bildungsanstallen, deren beste jüngsten Dalums sind und 
daher erst in der nächsten Zukunft ihren woblibhtigen 
BiuQuss bewahren können. Der Ausbau solcher Schulen 
und Concertinstitute ist, nach allem was man wahrneh- 
men kann, die angelegentliche Sorge der dazu Berufenen 
und wird mit deutschem Ernst, deutscher Sachliebe und 
Gründlichkeit betrieben , .so dass man sich der llnlTnung 
bingeben darf, die fortgesetzte ThUtigkeit in <lie$er Rich- 
! tung werde uns ein würdiges Geschlecht erziehen, Schwie- 
rigkeiten heben, Zwiste schlichten, über die wir jetzt noch 
nicht hinweg können, und eine Geineinsamkoil der Grund- 
: lagen musikalischer Cultur schaneii , die gegenwärtig nur 

' noch ein schUnor Traum ist. Die Kunst der Töne ist rUsti- 

I gen Sinnes, namentlich auf deutschem Boden, denn sie ist 
unser. Zudem reicht sie weiter, als irgend eine andere 
Kunst, durch alle Schichten der Gesellschaft : was an dem 
berufenen hohen Mittelortc gewirkt wird , findet bald in 
dem kleinsten Dorfe seinen Wiederhall, in Schule und 
'! Leben; und einmal von einem richtigen Grundgedanken 
I aus als Gegenstand der allgemeinen staatlichen Volksbil- 
I düng aufgefasst, dürfte sie bald zu einer festen, alle Kreise 
durchdringenden Organisation gelangen, mit weicher sich 
keine andere Kunst wird messen können. Ob dieses nur 
i eine reproducirende, ob es in seinen Folgen nicht auch 
I \eine producirende ThUtigkeit bedeute, können wir sorglos 
der Zukunft übet lassen. So lange sulche Kräfte wirksam 
sind, dürfen wir überzeugt sein, dass Deutschland fort- 
führt seine musikalische (Jegenwart der grossen Ver- 
gangenheit würdig zu gestalten, und dass wir uns In einer 
I frischen, erfolgreichen Entwicklung befinden, in einer 
' aufbauenden Zeit. Chr. 
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Beeth'oveniana. 

Mltthellangen ron Uastar Xottebobm. 

XIII. 

! (Die Ouvertüre in C-dur Op. 138.) Es wird angenommen, 
j dass die Ouvertüre, welche die Opuszahl 138 bekommen hat, 
im Jalire 18 05 geschriehen und von den Leonore-Ouvertüren 
der Keihenrolgc der Entstehung nach die erste sei. Diese Aii- 
i nähme ist unvertrügllch mit einer Erscheinung, welche hier 
I vorgelcgt worden soll. Vorher wird es nöthig sein , das .Mate- 
I rial zu untersuchen, welches jener Angabe zu Grunde liegen 
' kann und überhaupt in Bclrachl zu ziehen ist. 

Eine aulographe Farlilur der Ouvertüre ist nicht vorhanden. 
Vorhanden sind eine alle Farliliir-Absehrifl und einzelne gc- 
schriehene Orchester-Slinimeii. Sowuhl die Partitur als die 
Stimmen sind von Beethoven durchgeschen und eorrigirt wor- 
den. Eine Zeit der Composiliot) ist nirgend.s angegeben. Die 
erste Violin-Stimmc hat folgende L’eborschrift: 

Oiivertura in C 

I Cbarakleiislischo 

: Oi'erture 

[ Kiolino t"». 

I ln dieser Ueberschrifl ist das erste Wort tOuverluraa und das 
oViolino 1”°« von der Hand des Cupislen. Die übrigen Wörter 
(in C — Charakteristische Ooer/ure) sind von Beethoven später 
hinzugefügt worden. Partitur und Stimmen wurden bei der 
Versteigerung des musikalischen Nachlasses Beethoven's im 
November 1817 von Tobias Haslinger gekauft und sind gegen- 
wärtig im Besitz der Kunsthandlung Carl Haslinger qm. Tobias 
in Wien. Der Leipziger Allgemeinen Musikalisehcn Zeitung 
vom Jahre 1818 wird (S. 1 1 I] über den Ankauf berichtet, dass 


Tobias Haslinger «unter andern für einen Spottpreis ein Päk- 
chen Tanze, Marsche u. dgl.c erstand und darin fand »die Par- 
titur nebst ausgezogenen Orchcslersliiumcn einer ganz unbe- 
kannten , grossen charakteristischen Ouvertüre , welche der 
Meister, wie sich Schuppanzigh orimierl, wohl vor einigen 
Jahren probiren licss, was auch die eigenhändig mit Rothslifl 
verbesserten Schreibfebler bezeugen. Der glückliche Finder 
wird davon Auflagen in 1 0 verschiedenen Arrangements ver- 
anstalten». Zu Anfang des Jahres 1818 zeigt Tobias Haslinger 
(in der Münchener Musikzeilung vom Jahre 1817 — 1818) das 
buvorslehcndo Erscheinen des Werkes unter dem Titel an ; 
»Grosse charakterislischo Ouvertüre, 138. VVeik«. Dieser Titel ! 
stimmt im Wesentlichen überein mit der Aufschrift, welche j 
Beethoven der erwähnten Violin-Stimme gegeben hat. Die 
Ouvertüre erschien aber, wie wir schon werden, unter einem 
anderen Titel. ! 

Die Ouvertüre wurde nach ihrer Auffindung zum ersten 1 
Mal aufgeführl in einem von Bernhard Romberg am 7. Februar 
1818 in Wien gegebenen Cnnrorte. Die Leipziger Allgemeine 
Musik. Zeitung vom Jahre 4 818 berichtet (S. 115) u. a. über 
das Conccrl: »Grosses Interesse erregte Beethoven's letzte 
Ouvertüre, welche die Haslinger'sche Handlung aus der Ver- 
lasscnschaft im Manuscripte an sich brachte» u. s. w. Unge- 
fähr dasselbe sagt die Wiener »Theater- Zeitung« vom Jahre ' 
4 818, Seite 68 und 81. »Der Sammler« vom 18. Kehr. 4 818 ' 
berichtet u. a. : »In dem Concerte wurde eine Ouvertüre aus j 
Beethoven's Nachlass gegeben ; ein Werk, das in der früheren | 
Periode des verewigten Meisters ge.schalfen sein mag , wie aus ' 
dom ruhigeren Gange zu erhellen scheint — « u. s. w. Ein 
zweites Mal wurde die Ouvertüre aufgeführt in Wien am 
43. März 1818 in einem Concert tpirilucl. Auf dem Programm 
stand: »Grosse charaktorisllscbc Ouvertüre von Beethoven 
(Manuscript)«. Berichte, die aber nichts Näheres sagen, tindet 
man in der Leipziger Allg. *Mus. Zeitung vom Jahre 4 818, 

S. 196; in der Berliner Allg. Musik. Zeitung vom Jahre 1818, 

S. 145; iu der Wiener Theater- Zeitung vom Jahre 4818, 

S. 4 51 u. S. w. 

Aus allen diesen Mittheilungcii und Daten geht hervor, dass 
man bis zum M'ärz 1818 von einer Zeit, in welcher die Ouver- i 
lüre geschrieben sein könne, nichts wusste. Es fehlt auch jcile 
Andeutung , aus der sich entnehmen lie.ssc , da.ss man in ihr 
eine Lcoiiore-Ouvertüro erkannt habe. 

Nun erschien das Werk im Jahre <831 oder 4 833 bei Tob. 
Haslinger unter dem Titel: »Ouvertüre in C, componirt im i 
Jahr 4 805 zur Oper Lconoro« u. s. w. Ferner bezeichnet j 
A. .Schindler in der im Jahre 4 8 JO erschienenen ersten Aus- I 
gäbe seiner »Biographie von L. v. Beethoven« (S. 58)*) die i 
Ouvertüre als die erste von den vier Leonore-Ouvertüren und 
bemerkt, sie sei früher geschrieben als die sogenannte zweite 
Ouvertüre, mit welcher die Oiier zuerst (im Jahre 4 805) in 
Scene ging. Auf diese Angaben, welche darin übcreinstimincn, 
da.ss die Ouvertüre im Jahre 4 805 componirt worden, lassen 
sich alle späteren Angaben und die eingangs erwähnte An- 
nahme zurückführen. Es lä.ssl sich aber nun diesen Angaben 
ein Ergebniss cnigegenslellen , welches aus der Bctrachiung 
eines Skizzcnblaiies und einer grosseren Skizzcnsammlung her- 
vorgehen wird. 

Auf der ersten Seile eines Skizzcnblatles *•) erscheinen fol- 
gende zum zweiten und dritten Satz der Symphonie in C-motl 
gehörende abgerissene Stellen : 


«) Zu vergleichen ist auch die dritte Auflage I. 437, II. 41 ff. 

■*) Das jetzt lose Blatt war früher mit anderen Blattern zusnm- 
mongebeftet. Das zoigen die von der Itonung an der linken Seite zu- 
rUckgebliehenen Löcher. Eben diese Löclier gehen den Beweis, 
dass die Seite, welche wir als die erste bozoichnen, auch die erste 
oder Vorder- und nicht die Rückseite des Blattes ist. 

1 * 
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Man kann liier schon bemerken, dass die Skizzen zur 
Ouvertüre später Beschrieben wurden als die zur Symphonie. 
Wir nehmen nun eine Brö.sscre, ans vier ziisammengehörenden 
Bogen bestehende und 16 Seiten umfassende Skizzensnmmlung 
vor.*) Auf der ersten Seile erscheinen unter anderen folgende 
zur Symphonie in C-moll gehörende Stellen : 

^ 8 S 






Knde. 


8 8 


Timp. 








aetnpre /orte 


Auf der zweiten Seite beginnt eine 1 1 Seiten fortlaufende Ar- 
beit zur Ouvertüre Op. t.18. welcher wir jedoch nur einige auf 
den Anfang und auf die Hauptthemen zu beziehende Stellen 
entnehmen : 




*J Sie wird Im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in 
Wien aufhcwahrl. 







Nach den Arbeiten zur Ouvertüre erscheint ein zum ersten 
Salz der Sonate für Pianoforle und Vlolonccll Op. 69 gehören- 
der Knlwurf, welcher beginnt wie folgt: 



Aus der Stellung und BcschalTenhcil aller erwähnten und 
milgclheiltcn Skizzen gehl hervor, dass die Ouvertüre Op. 1.18 i 
begonnen wurde, als die Symphonie in C-moll ihrem Abschluss 
ziemlich nahe war. und dass sie Im Entwurf fertig da stand, ' 
als die Sonate Op. 69 noch im Entstellen hegrilTen war. i 

Man würde die Zeit , in welcher die Ouvertüre begonnen ' 
wurde , annähernd bestimmen können , wenn man wüsste, 
wann die Symphonie beendigt wurde oder ihrem Abschluss I 
nahe war. Davon ist man jedoch nicht genau unlrrrichtct. Auf | 
dem Original-Maniiscript der Syniphoiiio ist die Zeit der Com- I 
Position nicht aiigcgcheii. Schindler sagt S. 69 der ersten Aus- | 

I 

I 
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Kabc sciiiur Biographie, die vierte, fünfte und sceli^te Sym- 
phonie seien in den Jalircn I80C, 180* und 1808 gcselirichvn ; 
I S. tS3 des ersten Bandes der dritten Ausgabe sagt er, die 
I Craoll-Symplionie sei in Meiligenstadt geschrieben, wo Beet- 
' hoven im Jalire 1 808 wohnte. Wir können uns aber auf Schind- 
] icr's Angaben wenig verl.issen. Thaycr (Clironolog. Ver^., 
I S.U) nimmt, übereinstimmend mit der letzten Angabe Schind- 
I ter’s, 1808 als das Jahr der CompOsition an, macht aber ein 
I Fragezeiclien dazu, In dem am SO. April 1807 mit M. Ciementi 
I abgeschlossenen Vcrlagsvertrag*) ist die Symplionie nicht an- 
geführt , w,as zu der Vermutliung fiilirt, da.ss sie damal.s noch 
nicht fertig war. Aufgeführt wurde sie zum ersten Mal am 
22. üecember 1808. Das ist das erste Datum, welches einen 
' siclioren Anhaltspunkt bietet und wenigstens nacli einer Seite liin 
die Zeit der Composition abgrenzt. Aber aucli nncli der anderen 
I Seile hin lässt sicli die Zeit der Composition abgrenzen. Man 
' kann mit Sichcriieit sagen , dass diu fünfte Symplionie später 
componirt wurde als die vierte. Nun wurde die vierte Sym- 
phonie uacii Angabe dos Aulograplis im Jalire <806 componirt. 
Folglich kann die fünfte Symphonie und mit ihr die Ouvertüre 
nicht vor 1806 geschrieben sein. Ks steht also fest, dass die 
Ouvertüre üp. 138 nur in den Jahren <806 bis <808 entstan- 
den sein kann. Will man liun noch das Dalum des mit Ciementi 
abgeschlossenen Vertrags berücksichtigen und darauf eine Ver- 
mulhung bauen, so kann man sagen: die Symphonie in ('.-mall 
und die Ouvertüre Op. 138 wurden componirt in der Zeit zwi- 
schen April <807 und December <808. 

I Die Sonate Op. 69 kann weniger einen Aiihallspunki bie- 
ten, weil sie später geschrieben wurde als die OuveeUire. Sie 
erschien im April 1809, war aber vermullilich schon im Januar 
<808, wenn nicht etwas früher, fertig. Diese Daten stehen 
I nicht im Widerspruch mit den vorhin bei der Ouvertüre an- 
gegebenen. 


*) S. Scbindicr's Biogr. I. <(X. 

(Schluss folgt.; 


Die SchlussBteinlegang des neuen Hauses der 
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, am 
5. Januar 1870. 

Am 6. Januar Mittags fand die Sc h I ii ssst e in le gu n g 
des neuen Hauses der Gesellschaft der Musik- 
freunde statt unter Betheiligung des Kaisers, der Minister 
u. a. Notahililälen. Der Chor sang zu Anfang »Gott erhalte» 
und zum Schluss der Feier Häiiders »Halleluja*, wobei man 
eine tadellose Akustik wahrnahm, so dass der Architekt Hansen 
I den Bau nicht nur in architektonischer, sondern auch in musi- 
i kalischur Beziehung sehr schon ausgeführt zu haben scheint. 
! Die Bau-Urkunde, welche der Vicepr'äsident der Gesell- 
I Schaft Dumba verlas und die eine kurze Geschichte der Eiil- 
I Stellung des Baues gewährt, lautet ; 

' »Als im Jahre tSSS Wien seine hunderljtlhrigcn Fcstuegs- 

mauern niederriss und riiiKS um seine Walle in grossem Stile sich 
«uszuhauen begann , da fasste die iin Jahre 1813 gegründete Gc- 
' sellsehun der Musikfreunde Wiens den Gedanken, ein neues Ver- 
einsh»u.s für ihre .Musikschule und die Fliege der Tonkunst zu cr- 
. bauen. S. Maj. iler Kaiser Franz Jusepli I. schenkte zu diesem 
Zwecke der Gesellschaft auf den Stadterweilerungsgründcn einen 
I Bauplatz im Ausniaasse von 8t0 (tuadralklaflern. Tlieophil Kitter 
v. Hansen entwarf den Plan des Oehaud>'S und ulH-rnalim die 
Leitung und künstlerische Durchführung des Baues in allen seinen 
. Thellen. Dir Geldmittel hiezu wurden hcschalfl : durch die vou 
I S. M. dem Kaiser bewilligten Gewinnaniheite zweier Wotillhalig- 
, kcits-l.otlericn , durch die Beiträge der als Gcscllschaflsmilglieder 
I cingotrelenen .Stifter und Gründer, endlich durch em von der Ersten 



“1 

I 

üstarreicbischen Sparkasse mit Itucksicht auf den gemeinnützigen j 
Zweck unter besonders günstigen Bedingungen gewahrtes Dur- • 
leben. Der erste Spatenstich orfnlgle am 17. Juni 1867. .Vach einer 
Cnlerlirecliung von zw ei Muiialan wurde der Bau am 1(. Fein nur 
1 868 wieder aufgenummen, mit rastloser, gesloigorlcr Tlialigkeil 
forlgefiibrt und um 31 . Deeemtrer 1 86ii vollendet Der ToukuiiHl in 
.Schule und Meisterschaft geweiht, soll dies Haus sein und Ideilieii : 
ein Kunstwerk an sich , eine lleimidli der Musik , eine Zierde der 
Stadt und des Reiches. Dess walle Gott' — Als Watineielien der 
Vollendung des itaue.s ward diese Erkunde in den .Scldus.ssictn ge- 
legt, wonach S. .M. der Kaiser und die am Werke Belheiliglen die | 
fesllichei) llamiiierschtage führten, Sn gesehelien in Wien, den | 
S. Jamiiir des Jahies 1870, dem 13 der Regierung Fran? Joscph’s 
des Ersten-. ! 

Nach Beoiidigiiiig dieser Ceremoiiic tialimcii Hm hüben Herr- | 
schäften in der Hufloge Platz und der Schauspieler Lewinsky 
spracli das Kcstgediclit , von Josepli Weilen verfasst. Es ist 
etwas hoiuhastiscli und ganz nnd gar iro Sinne des Localpalrio- 
tisimis gellallen, was sich in der Kunst niemals gut ansnimml. 
Uehor die Tonmeister und die Zwecke des neuen Mnsikhauses 
reimt Herr Weden wie folgt ; 

Vor allen Erdenlandern reich gesegnet 
Ward von der Tonkunst .Muse unser Land. 

Hier haben Sich auf engem Raum liegegnel 
Die Grössten, die je .Mcnseheniaul genannt 

Hier lebte G I uck , der ernste, strenge .Meister, > 

Hier tonte H a yd n’g Lied so echt und rein. * 

Hior zwang des hOeli.»ieii WolillauU reinste Geister ! 

Mozart mit Zaiibermacht zu ew'gem .Sein : ’ 

Be.ethoven rang, ein slilrmeuder Titan, 1 

Zur liUctisten Hob sich liier auf neuer Balm, ! 

Dnd unsrer Hcr/en ticfgehelmsles Drangen 
.Sprach Seil über I ans in lierrlirben Gesbiigen. 

So sei vor Allein denn dies Haus berufen, | 

Dass alles Herrliebo, das einst sie schufen, j 

Das Unvorgangliche. das sie crslrcld, | 

Stets iieiigcboiCn m 1 1 und durch uns lebt. 

Hiermit ist also das i’rogiamm gestellt, eine pnegeslätlc zu sein 
für die Wiener Srhulo. Dass dcrgleirhen in praxi iiiehl diirch- 
zuführen ist, zeigt das Absingen des Halleluja von einem nirlil- ; 
wiener Compoiiisleii. Im Angesichic obiger Poelcrei er.sclieint 
dies fast .als liiclicrliche. Parodie, denn begegneten sich in Wien 
»die Griissleii, die je Ncnscbciilaut genannt* unil ist »vor Allem 
dies Hans berufen* ihre Tune lebendig zu erliailcn , so sollte i 
man ilricb wenigstens die ErölTniiiigsmusik aus ilireii Srbälzeii i 
bestreiten können. Dass dies niclit gescli.ili, darf uns ein Zei- j 
eben sein, die tGescllscbafl der Miisikfremide« werde in ilirer 
MiisikpHege und -Lehre iloeli niclil ganz verge.sscn, was selbst j 
schon Paris und l.oiidon längst begriireii liaben: dass Kiinst-^ j 
anslallcii mir dann bedeiiteml und segcnsvull wirken. Wenn sie | 

ausscliliesslieb auf die Sleriic der Kunst am ganzen Himmel * 

blicken und den Fessoh» des Lucalpalriolisimis sieb eiilwindeii. 
Franz Scimbert den vier »Grös<len, die jo .Menselienlaul ge- j 
namil» beizählen, ist eine Albernbeil , die leider jel/l so Viele j 
gedankenlos iiaobspreelien. | 

Das nach dem Geschmaek des Bamneislers üherreieli mit i 
F.srben gesclimüekle Haus ist im lleii.vi.ssaiiee.stil erbaut. Din ' 
beiden Flügel sind zwei .<loek Imrii, der Mittelbau ühciT.agl i 
dieselben um ein (iesclioss mul dadiirrli wurde Liebt gewonnen 
für den gro.ssei» Saal , der zwei Stock bocli den ganzen Raum | 

des .Mittelbaues einnimmt. Hinter dem ürcliesler auf einer An- ; 

hülle ist Platz gelassen für eine Orgel, die dem bekannleii Tliü- j 

ringer .Meister Ladegasl in Arbeit gegeben ist. Wenn aber die 
GcsellsrIiafI der Musikfreunde niciil singt , smiderii tanzt , so | 
wird man die Sitze in eine Versenkung liinabla-sen und die 
Orgel lüiiler Bildern verliüllen, was kaum n<itliig .srlieilil, da 
man aucli recht gut zur Orgel lanzeii kann. ! 
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Berichte. Nachrichteu und Bemerktmgen. 

« BeiiiD. G. Ami<. Ucc. fand die (eierliclio Kiiiweiliunt; der 
neuen St. Thoin-i5-Kin'lie hierNUlI.st stall. Se. Maje.slat der Koma, 
I 1. Maj. die Kdmuiii, N» wie der CultUMniniaUT und die aaiiimllichvn 
I Spittcii der .sludtitadien Behiiideii und iler lieMlIielikeit waren bei 
I der Feier, die iin üauzen nur t( Slumlo dauerte . anwesend. Die 
Thunina-Kircbe, nacliat der uiallen Nirulai- und der jtleiehfalla sehr 
alten Marien-Kirebe dicii'OssUi und unalreiliit die pmditiuste Kirche 
Berlins, ist vnii dem Piofessor Adler erbaut und maclil verzUKlich 
iiii Inneren mit ihrer grossen und hüben Ku|i|ielwülhnni; einen impo> 
Santen Kindruck. .Vkustisch ist sie besonders drin tie.saiiKe ttmisliK. 

' Das gro.sso neue Orgelsserk (von W. .Sauer in Fiankfurl a/O. erhautj, 

I tilier dessen Anlage und Kigenihumlirhkeil schon vor längerer Xril in 
dicMm HIalleiii herlchlet worden, wirkte in seiner Vollendung ganz, 
ausserordentlich. Wir iKdreii , dass der Veif.is.er de.s erwähnten 
' Aulsa'zeS nun baldigst die versproi liene llesprechnng dieses Werkes 
nach Seiner Vollendung gelien werde. Bei der Kinweihung wirkte der 
.H.^'Tliimiuiicr-Chor, ein nicht sehr zahlreicher, aber sehr wohlce- 
' e.^Huilter Chor, aus Damen und Herren hcstelicnd , in sehr wohl- 
Ihnrndcr und bedeutungsvoller Weise mit Wenn man bedenkt, dass 
die Thaligkcd ilie.ses Chores, der sich die Ausfnhrung der lilurgi>chcn 
, (iesange in der St. Thonios-Kirche zum Ziele gesetzt hat, eine auf 
[ freier Uelm zur .S.ichc heiuheiide ist, .so muss cs um so mehr auf- 
f.illen. aber «ueh erfreuen, dass der Eindruck der von diesem Chore 
aosgefiihrlen tiesäiigc ein so überaus gutisliger war, das.t scib.st 
, II. M. der Knnig und die Koniciii auf denselben aufiiicrksimi wunicn 
* lind sieb beim Verlassen ib r Kirche angelegentlich nach dem Chore 
erkundiglen und ihre Zufriedenheit aussprachen. .Uoclilc der Diri- 
gent des Chores. Herr R. Succo, Org.inist der St. Thomas-Kircho, 
ans diesem Kifolge frischen .Muth zum weiteren .Slrehrn nach immer 
; höherer Vollemluiig der Leistungen des von ihm geleiteten Chores 
j si'hopfen. Das Geläute der vier Glocken ist von einem sehr wunder- 
vollen Klange. D.e Glocken sind eigenihiim ieh ahgcstiiumt H, d, 
fU, ti, anscheinend also einen fortwährend iinaiifgeUi.sten Seplliiien- 
, Arrord bildend. .Niclitsdestoweniger ist die Wirkung durchaus nicht 
[ die uiibefi iedigende, welehe man nach den theoretischen Regeln vor- 
' aussetzen sollte, vielleicht weil man bei dem Geläut aller vierGliK'kei) 

I die beiden obersten, fis und n, vlelniehr als die hai iiioniseheii Olier- 
tonu der lieferen II und d emplindet, mit denen jene im Verhallniss 
I von je einer Quinle : M-/tj und d-a sichen. 

I .Jf MÜDChen. Wie der >N fr. Presse« von hier gusohrieheii wird, 

I oiachlo man am 30. Dee. den neulich auch iii Leipzig mit Erfolg ge- 
; krdiilen Versuch, eine allere fniiizusiselie Oper wieder zu erneuern, 

I und zwar halte man sich hier in Muneheii de.s adeii ,Viili.>r’s «Eher- 
nes Pferd« dazu erkoren. Die gruziü-e Koketterie vier Melodien, der 
pikanle. echt französische Conversalioiislon ihrer .Musik iiherhaiipt 
verschaffte der neuerdings vorgefnhilen Oper, wenn auch keine Iic- 
geislerle, doch eino freundliche .\iifnahme. Mil grosser Vervviinde- 
luog begegnete man einigen Motiven, welebc sieh Olfenliach aiinec- 
lirl bat; so fanden wir unter vielen anderen das bekannle Couplet 
der Hamlschubmarhenn aus dem .Pariser Lelien. fast .Note für Note 
in dem zweiten .\ele des .Eheineii l'feides« wieder. Die .kiifftihrung 
war ausseisl Brissig und sorgfältig vorbei eilet, zumal reussirle Frl. 
i Stehle als l’eki durch Ihren Iiehenswuidigrii Humor und ihre an- 
I geiiehiiie Gesangsmaiiicr. — Franz I. ach ii c r wui de jungst . da er 
im grossen Üdeuosssalo seine vioilc Sude unter eigener Inrerlion 
zur Auffiihrang hrachle, mit ausserordeiithchein Jubel hegriissl, der 
die lehhafieste Kundgebung Ireubcvvuhrler inpiilhieii lilr den bis- 
her unerscizlen und vvahiseheiiilieh auch iinerscizlichen Dirtgcnlen 
des Otchcalers seitens des Publikums gewesen ist. In der Thal haben 
auch die letzten AuffUtirungen verschiedener Opern wio' «Ziuido und 
i Ginevia«, «Taiinhauser. u. a., gezeigt, dass die Baltula unserer Oper 
' keineswegs in zuverl.lssiger Hand liegt. Uehrigciis koiniiil in .Mun- 

I chen der W a gn e r-Culliis wieder in Zug. Seil dem letzten unglück- 
lichen Ezperimenle mit «Rheingnld« ist Jteiiic Oper de.s Zokuiiflspro- 
pheten iiher die Breler gegangen, jetzt alicr scheint wieder ein 
günstiger Wind die Segel des Glucksseliilfleins des Sellsamen Mannes 
I zu schwellen. Der König hat Befehl gegeben, die Arbeiten und Pro- 
ben zur «Walküre« ungesäumt in Angriff zu nehmen und die alten 
Opern dem Repertoire sofort wieder einzuvcrleiben. Wir wunilern 
uns keineswegs über die also in .kiissielil stehende neue .Auflage der 
Wagnorei, muchlen uns ober an die Irelfliehen Münchener Musiker, 
denen solches doch von Herzen zuwider sein muss, die Frage zu 
richten erlauben, oh cs nicht endlich an der Zeit vviire, durch grosse 
chnrische Conceric auch dofi dem iiiusikalisehcn Lehen und Inter- 
esse eine neue Rirhlung zu gehen. Wir kdiiiieii versiehern, dass dies 
ein pruhalek Millel isl gegen die Zukunfisoper ; als solches wuiilo es 
sich mit der Zeit auch wohl in .MUncliCn liewhhreii und vielleicht so- 
gar bis in die fui.sllichcn Kreise seine Wirkung erstrecken. 


4 F Stuttgart. Das hiesige Conservatorium fUr Musik hat 
iin vergangenen Herhsle, gegeiiiilier einem Abgang von 69 Zöglingen, 
113 neu uufgenonimen , dai unter 37 , welche sich der Musik berufs- 
mässig vvidiiicn. Der Heiiiialb nach koiiiiiieii vnn den neu etngelro- 
leiion Zöglingen 53 auf Ülullgorl, H auf dos ubngo Wurllcinbcrg, 

3 auf Baden, 3 auf Bayern, I auf Hc.ssen, t auf Preii.seii, t auf ilia 
sächsischen Ful'sleiilhüiner, 10 auf die Schweiz. I auf Frankreich, 
13 auf Giosshiilannien , 6 auf Russland , II auf Nordamerika. Die 
Ati.stall, welche zu Anfang des Wiiilerseine.sivrs I86S/69 <60 Zuglinge 
balle, zahlt deren nun im ersten Winterquartal IS69/70 wieder 4160, 
und zwar l43Schuler und 3 17. Schülerinnen. Unler diesen Zöglingen 
sind 343 ans SInllg.irt, 40 aus dem ührigeii AVurtIcmherg , ti ans 
Baden, 4 0 aus Ibiyern, 5 sds Hessen, 17 aus Preusseii, 3 aus den 
sächsischen Furslenthnmern, 3 aus Bremen, 4 aus Huiiibiirg, 3 aus 
Oesterreich, 33 aus der .Schweiz, 4 aus den .Niedortandeii , 3 aus 
Fiankreich, (4 aus Gro.sshrdaunien, 4 3 au.s Russland, 33 aus Nord- 
amerika, I «IIS Wesiiiidieii, Von der Gesaminlziihl der Zöglinge wid- 
men sich 4 46 139 Schüler und 77 Schuloriiinen) der Mu.sik betufs- 
iiiassig, iilimlicli 35 WUrUemlierger {worunter 49 arts SliillgarlJ und 
84 .Ausländer, und zwar 9 aus Baden, 7 aus Bayern, 3 aus Hessen, 

4 4 aus Preussen, 3 aus den sächsischen Fursleiilhiiiiiern, I ans Bre- 
men, 37 aus der Schweiz, 4 aus Frankreich, 9 aus Grosshritannien, 
4 aus Russland, 6 aus Nordamerika, 4 aus Weslindien. Der Unter- 
richt wird wahrend des AViiilerseiiieslers in vvochciillicb 546 Stunden 
durch 33 Leliier erthcilt. 

« KSoIgsberg i/Pr. Am II. Dechr. zweites Concrrl des Neuen 
Gesangvereins unler Leitung des Mu.sikdirectors H a m m ii : »Der Rose 
Ptigerfalirl« von Roh. .'schninann. Vorher am 4. Decbr. Conceil des 
ziUngervereiiis, ebenfalls unter Hoinma s Leitung «ROniiscbe Leichen- 
feier. von Fr. Gernsheim, «Salamis« von M. Bruch, »Am RniiinelriiM, 
Chnriied iiii Volk.sione von B. Haiiiiiia, «Der Gondolfahrer« von Fr. 
Schubert, «liii Bivouacu von Kucken, Malioseiilied von Taiihcrl etc. 
Von Inslriiiiientalsachcii waren noch auf dem reichen Programm : 
Ouvertüre zu «Buy Blas« und ClBvierconcerl |G-iuoll) von Meiidels- 
sohu, Soloslucko von Chopin, Hiller und .Schumann (Hr. Hackeniami). 

4 F L&Odan. Die Musikzustiindo der Pfalz sind noch nicht ilcr- 
arlige, dass die .Aurfiihiuiig gro.sscr Oratorien zu den ganz gewöhn- 
lichen Tagesereignissen zu rechnen w3re. Es wird daher nicht ohne 
Interesse sein zu erfahren, dass der .Miisikverein zu Landau am 
t8. |)rc. unter seinem neuen Dirigciilun, Herrn C. v. Rsdof ki, den 
«Josuii« von llilndel auffuhrle. Die .Ausfuhrenden waren Irulz ihrer 
geringen Hekannlschafl mit Handel in hohem Grade für das herr- 
liche Werk liegeisterl iiml liesseii die Leistungen des Chores wenig 
zu wuiisclicii übrig. 

46 BrfllUL In dem jiiiigsicn Concert des hiesigen .Musikvercins 
wirkte auch Frau G o m pc rz- II al (et hei m mit, welche bekannt- 
lich in Folge ihrer Verheiraihnng die Buhne veiliess, und erregte 
grossen Enlhuiiasmns durch den Vortrag iiiehreier Gesänge, die sie 
Sich zumTheil seltier heglcdelo. Ihre .siuiime hat sich In voller Kraft 
und Schönheit erhallen. Der ganze Charakter dieser Isliiiimc, als ein 
machtvoller echter All, koniilo auf der Buhne in den modernen 
0|icrii tiifhl geniigeml zur Geltung kommen und war durch zu liohe.s 
singen «IcrGef.ihr derUel'erreizmig ausgeselzl. Dagegen b«!«ilzl Frau 
G -Ucl'flhcini für die allere it.ilieiiische Oper und iiameiillich für das 
Oratorium eine .Allvliiiime , widchc zur Zeit iiiclil ihres Gleichen 
haben durfle. Es ist daher im Interesse der Kunst ausserorvlcnlhch 
zu licklagen, dass diese grosse .Sangenn sich m das Piivallelien zu- 
rückgezogen hat. ohne gerade auf demjenigen Gebiete, fiir vvolclios 
ilic-ullie voiztiglicli gesclialTen isl, ihre unvergleichlichen .Mitlel zur 
vollen Entfaltung gebracht zu haben. 

46 KopCDliagtB. In dem kgl. Hoflheater wartet man jetzt mit 
Spannunk auf 'R. Wagiier's »Lohcngrin«, auf den -Don Juan« in neuer 
Gest.dt, nach Wnlzogeii's Einnchlung, und emtlich auf Herrn Bour- 
linnville's neues Hallet: «4^nrl Adlaer in A’cnedig«, Der Miisikverein 
fiilirle utiliT Gado s Leitung Schumann's Rheini.seho Symplmmo, 
Ma\ ßrui li's «Die Islsprieslerin in Rom« unil SchuherPs unvnllendelo 
Symphoiiio in H-moil auf. .Mas Bruch erfreut sieh unter neueren 
vlentschen Coinponislen der hesoiiileren Beachtung hiesiger maass- 
gebender Künstler, im vorigen Winter fand seine «Flncht der hei- 
ligen Familie« hier auch grossen Beifall. Das dänische Publikum ist 
bekanntlich sehr rigoristisch und «prüde, namenllirh gegen neue 
deiitsclio Musik, Bruch's hiesiger Erfolg isl daher doppelt ohrcnvoll. 
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ANZEIGER. 


Neue Musikalien. 

Vorlaii; von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Uroch, Max, Op. 85. Kyrie, Sanctus u. Agnue Dei für Doppel- 
clior, zwei Sopran-Soli, Orcliesicr und Orgel (ad hliilmn). 

Harlilur 3 Thir. 

OrchcsUjrslimmcii 8 Tlilr. <5 Ngr. 

Cluviersuüzug f Tlilr. (5 Nur 
Solo- und Ohoraliniiiicn 1 ThIr. S*Ngr. 

Bongert, A., Op. 4. Junge Zdeder für «ine Singslimnie mit Beglei- 
tung de» Pianuforte. Krale» Buch 85 Ngr. 

Nr. 4. Der Harfntr. Wer nie »ein Brod mit Thranen ass. 

- 8. Mein Herz ist wie die dunkle Nacht. 

- 3. Geh' ich ein»ani durch die schwarzen Gassen. 

- 4. tV'idterruAa Rauh ist cs draussen. 

• 5. Di» Liebatt zur Anlwort: Dir ist sonst der Mund ver- 
schlossen. 

- 6. tV'oAin mil der Freud* 0 du blauer klarer Himmel. 
Clementl, N., Sonaten Itlr das i'ianoforlo zu 4 Hunden. Nr. 4—7. 

Halb cartaaalrt. 1 Thir 

C' 08 ta, N., Naeman. Oratorium. Oavicrauszug mit Text. 5 Thir. 
Flasot, U., 0|>. 8. Romtutoe. Fantasietta. Allegro deoiao, puur 
Piano 881 Ngr. 

' Op. 9. Troie Moroeaux pour Piano. 

Liv, 4. Melodie. Ländler. 47t Nftr. 

Liv. 8. Capriccio. 47t Ngr. 

Mendelssohn BartholdT, Op. 64. Bin Sommemachtatraum, 
von S hn k«< pen re. .Volistnndiger Clavier-Ausz. 8 Thir. 40 .Ngr. 
Mozart, W. A., Symphonien in Partitur, s. Krslcr Band. Nr. 4 
bis 6. Rtik (arleaalrl. 3 Thir. 

Die Hochzeit dee Figaro. Komische Oper in 4 Akten. Parti- 
tur. Cartteairl. 18 TIdr. 

Wohlfahrt, H., Kinder-Clavierechule oder nuisikalisclies A-B-C- 
' und l.e>chiich für junge Pianofortcspieler. Achlzohnlo Auflage. 

\ mil 806 UuhungsstUcken. t Thir. 

Der Clavierfreund. Km progressiver Claviorunlerricht, fUr 

Kinder lierochnet und nach den mclhodischcn GrundsUtzen seiner 
! Kinder- Clavierschule hearheilet. .Sechste Auflage. DurchgUngig 
umgearbeifet und mit der Kindor-Clavierscbulo wiedvr in Uoher- 
eiaaliimuung gebracht. 4 Thir. 

[#i Vorhin '"Oh 

s/i Mieter - Biedermann in I.eipzig und Winierthur. 

Cii^tigp Tl^hsiTinufrn. 

Gocliclit^ >'00 .T. von Eliciliontlorfi*, 

' filr Mannerchor 

I mit willkürlicher Begleitung von vier Hörnern 

componirl von 

August Walter. 

Op. 18. 

Partitur u. Stimmen compl. t Thir. 80 Ngr. Chorstimmon h 5 Ngr. 

Bk«! 

(Gedichte von Emanuel Geibel) 
fiir eine Singstimmc 

I mit Begrleitiingr des I*ia-niofc>rte 

, componirl von 

i AUaUST WALTER. 

I Op. 19. 

' Für Rariton «dfir MPzzo-.Sopnui. Für Tenor oder Sopran. 
Preis i 17>/z Ngr. 

Inhalt: Nun die Schallen dunkeln. — Fruhlingslied. — Wio die 
Stunden leise Ruten. 


t’l V'erlag von [ 

J. Bieter - BiedenuMB in Leipzig und Winterthur. 

Comiiositionen 

von 

J. ßkarfcs iscfcraaan., 

üp. i7. Deux Feuiileted’Albuni pour le l’inno. IfjNgr. 

Stünmen der Völker in Liedern. 

üp. 53. 20 NcliottiHch« VolkHmelodieii für d.3s Piiinn- 
forle einpericlilcl. Hoft I. 2 ii 22| Ngr. 

llofi f. Nr. t. Donnie Dundee. Nr. 8. Oaonock's o' Barlcy-meal. 

Nr. 8. The Covcnantcr's Tomh. Nr. 4. f.owc will lind 
oul thu way. Nr. 5. Lass, whal urt Ihouf Nr. 6. The j 
Klowcr o' Dunoon. Nr. 7. Bonnio wo« tbing.. Nr. 8. The I 
niiirii rcturns in SalTroii dre»l. Nr. 9. The Ouecn Mary'g 
farewull uf France. Nr. <0. Charlio's Farowvll. 
iJefl II. Nr. 4 1. .Uy hcarl's in ibe Highlands. Nr. 48. Mill, Jiill, 
ul Nr. 43. The Yellow Huird LaiUio. Nr. 44. A puir 
milherlcss Woan. Nr. 15. U Cherub cunleiil. Nr. 46.Tho 
Burial uf Sir John .Moore. Nr. 17. The rin awa Bride. 

Nr. 18. Charlie is my diiriing. Nr. 49. Cia oiar a Surra' 
sinn fuiracb. Nr. 80. Oh .Megan eo. 

Op. .54. 12 I'ratiz08l«4che VulkHineluilien fUr dns 
Pianofofle eingiTichU-l. lieft 1. 2 5 20 i'igr. 

Heft I. Nr. t. La bonno avenlurc. Nr. 8. Kn revcnanl Uo BOlo 
«n Suis.so. Nr. 8. Air de la pipe de labac. Nr. 4. Four- 
nissez un canal au ruisscuti. Nr. 5. Kh I Ion Ion la l.andc- 
rioctlo .' Nr. 6. Air de lu ronde du camp de Grandpre. 

HcB II. Nr. 7. Uiie lllle esl uii oiseau. Nr. s. La VivaiidiOre. | 
Nr. 9. Co jour-lä, sous .son nmhragc. Nr 10 . Le hruit 
des roulcltes gdie lout. Nr. 41. La mariiiullo a mal au 
pied. Nr. 4 8. Kpilugue. J’ai vu partout dans ni«s vuyages. ^ 

Op. 55. 10 Eiiglifsrh«, Schottisiche unil lrlkndi««rhe 
Volksmelotlieii filr l’iiuiofnric zu vier llilnden liear- | 
beilel. Heft I. 2 ü 20 .Npr. 

lieft I. Nr. t. The rising of Ihe lark. Wetch alr. Nr. 8. The 
heaving of Ihe l«ad. Nr. 8. On a bank of Flowers. 

Nr. 4. The oysicr girl. f 

llofi II. Nr. 5. The Garti of old Gaul. Nr. 6. The Coquette new [ 
mouhled. Nr. 7. .\h Colin, why. Nr. 8. Gladsmuir. i 
Nr. 9. Dirgo ofSir William Wallace. Nr. 40. Tho Widuw 
of Warebam. 

Op. 56. IO V4>lkHnielu4lieii aus B^arii für Pinnnrnrie 
zu vier llitniien lienrheilcl. Heft 1 . 2 ä 22| Ngr. 

Heft I. Nr. I. Pia pmidou Iruca l'ore oun ni'apary d'eyma. 

Nr. 8. Nuu.Nou, pouleltc, nou'n ey doullat. Nr. 8. Muun 
cd lu b’as an galye. ,Nr. 4. .Moun diu, quino soufTrcnco. 

Nr. 5. Luu louiig d'aqucro aygolto. 

Heft II. Nr. 6. Bous, qu Ol hOrc et qu’dl youenn«. Nr. 7. Ma- 
laye, qunan Ih« hy. Nr. S. Jniio .Marie s'en cy bscliado. 

Nr. 9. Rnus.signuulet, qui canles. Nr. 10. Cruelle, nou'm i 
an bos ayma. 

Op. 57. 12 Uöhiuiseh^ Vulkameludien für IM.anoforie 
zu vier lliimlen hofirbeilet. Hell 1 . 2 il 17^ Nj;r. 
iloR I. 2nlo dpwie, talo IrOwu. Nr. 8. Cot so mne md mild, 
hazkd zd,is I Nr. 3. Diverlimenlo, a'j Kmilelu se, kaulolo 
dorwenCgoblyfko, dj Agdwtdycky, comnema blawidka 
pobuljwa, c) Mrla sem holaubka. Nr. 4. Piislo panenka 
p.awa. 

Heft II. Nr. 5. a) Wtum nnium lade^ku, 6) Kdyi sem hiisy 
pdsala. Nr. 6. Divertimento aj Kde pak si , md mild'. 

6) dj gsau lu Kunjeky, c) Cliowcylo mne, md maliiko, 
d; Tlu2u, ttudu, o towielc. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in I.eipzi};. j 

Vorleger: J. Riclcr-Biedermann in l.eipzig und Winterthur. — Druck von Rreitkn|,f und HSrlel in I.cipzig. i 
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I BeethoTeniana. 

j Xittb«Uu|reB ron UobUt Nottobohn. 

I XIII. 

1 iSchluBs.) 

I Das au^ den Skizzen {gewonnene Ergebniss wird durch fol- 
gende Miilhedtingen beslütigt und genauer bestimmt. Im 
I iJoumal des Luxus und der Moden« vom Januar 1808 wird aus 
j Wien u. a. berichtet: «Mit Vergnügen gebe ich Ihnen die Nacb- 
i rieht, dass unser Beethoven so eben eine Messe vollendet hat, 
j welche am Peslo Mariä beim Fürsten Esterhazy aufgeführt wer- 
I den soll. Fidelio soll nächstens in Prag mit einer neuen 
- Ouvertüre aufgeführt werden. Die vierte Symphonie ist im 
Stiche« u. s. w. Die erwähnte Me.s.se ist die in C-dur Op. 86. 
Sic wurde aufgeführt zum ersten Mal in Eisensladt am 13. Sep- 
tember 1807, war aber, was man aus einigen in den »Grenz- 
boten« (Jahrgang 1868, Nr. 46) veröffentlichten Briefen er- 
sehen kann, im Juli 1807 noch nicht ganz fertig. Demnach 
I wurde der Wiener Bericht ge.scliricben zwischen Juli und An- 
, fang September 1807. D.ass unter der «neuen Onvertüre« die 
I in C-dur Op. 138 gemeint ist, geht aus Folgendem hervor. 

J. K. v. Seyfried sagt im Anhang des von ihm im Jahre 1831 
I herausgegebonen Buches »L. van Bccthoven's Studien«, nach- 
dem er von dem Erfolge des Im Jahre 1806 aufgcführlen »Fi- 
I delio« gesprochen, u. A. : «Für die Prager-Bühne entwarf Beet- 
I hoven eine neue, minder schwierige Ouvertüre, welche 
' Haslinger in der Auction erstand und wahrscheinlich bald der 
I Publizität überliefern wird«. Der Verleger Haslinger macht 
hierzu die Anmerkung : »Diese Ouvertüre ist bereits in Partitur 
und Orchesterstimmen gestochen und wird nebst andern Ar- 
rangirungen hiervon noch im Laufe dieses Jahres (1831) er- 
scheinen«. 

Das Verhältniss ist nun wohl klar. Beethoven schrieb für 
die in Prag zu Anfang Mai 1807 eröffnete deuische Oper,*) wo 
Fidelio (oder Leonore ) aufgeführt werden sollte, statt der 
grossen und schwer auszuführenden Ouvertüre, mit welcher 


*! Die I.eipziger Allg. Musik. Zeitung vom 1 . Soptbr. 1807 ent- 
halt einen Bericht aus Prag, worin es u. A. heisst: «Mit dem .Monat 
I April endete hier die italienische Oper und eine Geseilsclmn deut- 
scher Sänger trat an Ihre Stelle. Die erstere war in den letzten Jati- 
I ren so sehr gesunken , dass es« u. $. w. biuhich war Uirectur der 
I Ge.sell.«chafl. Wenzel Müller Kapcllnicisler. Die erste Oper, welche 
(•in den ersten Taaen de« Mays«J gegeben wurde, war Chcriihini's 
•Fanisko«. Spater folgten »Fnnchon», »D.is unterbrochene UpferfesU, 
•Der Wasserträger«, «Die beiden Fuchse« u. a. m. Beelboven's «Fi- 
deliu« scheint aber nicht zur Auffntiruiig gekommen zu sein, wird 
wenigstens bis Ende <810 iiicbi erwähnt. 

V. 


die Oper Im Jahre 1806 in Wien gegeben worden war, eine 
andere, kürzere und leichtere Ouvertüre. Und diese Ouvertüre 
ist die mit der Opuszahl 138 erschienene. Sie wurde im Jahre 
1807 compoiiirt, ist also der Reihenfolge nach nicht die erste, 
sondern die drille von den Leonore-Ouverlüren; die bislieiige 
oder sogenannte zweite vom Jahre 1805 ist die erste und die 
sogenannte drille vom Jahre 1806 ist die zweite. Die vierte (In 
E-dur) vom Jahre 1814 bleibt an ihrer Stelle, wäre aber, was 
sich später zeigen wird, beinahe zur fünften geworden. *) 

Unerklärlich bleibt es, wie Tob. Haslinger, dein doch Sey- 
friod's Mitthcilung bekannt war, dazu kommen konnte, auf dem 
Titel seiner Ausgabe das Jahr 180.5 als die Zeit der Compo- 
sition anzugeben. Man kann darüber nur eine Vermuihuiig 
haben. In der Zeit, als die Ouvertüre gedruckt wurde, waren 
in Wien nur zwei Lconorc-Ouvcrlüreii bekannt. Das geht aus 
einigen hier anzuführenden Stellen hervor. In dem hei T. Has- ^ 
linger in Wien erschienenen ».Allgeineinen .Musikalischen An- 
zeiger« vom 17. März 1831 heisst CS: »Am 10. H M. wurde I 
im dritten Concert spiriluel Beelboven’s lange nichl gehörte j 
Ouvertüre zur Oper Leonore (später Fidelio liciiaiiiill auf- j 
geführt. Bekanntlich hat Beethoven diese Ouvertüre später ■ 
selbst mit einer neuen vertauscht, weil sie für den dramatischen 
Effect zu lang und für ein gewöhnliches Orchester zu schwer 
ist«. Die Wiener Tbealorzcitung vom Jahre 1831 berichlel 
{S. 135) über dasselbe Conccrl und lobt hei der Ouvertüre die ; 
Ausführung des lelzlcn »Presto, ein Satz, der wohl .schwerlich ; 
den Violinen oft so gelingen möchlc« u. s. w. Der »Allgemeine ! 
musik. Anzeiger« vom 11. April 1831 berichlel: »Dem Ver- i 
nehmen nach wird im Hofopernihcaicr bei den künftigen Auf- 
führungen des Fidelio mit den beiden von dem Tondichter 
zu die.ser Oper geschriebenen Ouvertüren abgewechsell wer- 
den«. Ferner bericlilot dasselbe Blatt vom II. April 1831: 
»Bei Gelegenheit, als die Oper Fidelio zum Bcneliee der Mad. 
Fischer- Achten auf dem Hofoperiilhealer wieder aufgeführt 
wurde, wählte man d.azti die erste ursprünglich zu dieser Oper | 
von dem Tonselzer componirle. aber später von demselhcii 
ihrer grossen Schwierigkeiten wegen wiciler bei Seile gelegte j 
Ouvertüre«. Es kann kein Zweifel sein, dass die beiden in die- 
sen Auszügen gemeinten Ouvertüren keine anderen sind, als j 
die grosse in C-dur vom Jahre 1806, die wirkliche zweite (in 


*) In dem Im vorigen Jahre bei Brcitkopf und llarlel in Leipzig 
berauscekommenon Ihcmaliscben Verzcicbms« der im Druck cr- 
scbicncuen Werke Beelboven’s musste scIbsIverslBndlicb, »ueb wenn 
damals da« hier indgetbnille chromilngiscbe Ergebnis« eben so sicber- 
gesielll gcwu.sen wäre wie jetzt, dio übliche Nnmerirung der Ouver- 
tuien beibehallen werden. 
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Ut» AUgeiaeio« Ma«ik»li«tli« £*jt»«c 
«r«cb«iat r«f«hik»tig «a j«d«B MiUwcKtj 
a»d i«t daru »11« PoiUater «ad Barb* 
b»»dlo&f«« I« Wu«b«&. 
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den Drucken mll Nr. 3 bezeicbnete), und die letzte oder vierte 
in E-dur vorn Jahre <8li. Nun konnte es nicht unbekannt 
sein , dass Beethoven mehr als zwei Leonore-Ouvertüren ge- 
schrieben hatte und dass bei der .Aufführung der Oper im Jahre 
1806 eine andere Ouvertüre geopieh worden w-ar als im Jahre 
1806. Von der wirk lieh eo ersten, dem Jahre 1805 angelkören- 
den Ouvertüre hatte naan jedoch keine n'Jbere Ronnlnlss ; denn 
diese wurde erst in Kolge der Aufführungen im Leipziger Ge- 
wandhause im Jahre I8J0 bekannt*) und im Jahre 1842 als 
die zweite verö6rentlicht. Da nun das blosse Vorkommen einer 
Stelle aus Florcsian's Arie in der aufgefundenen und mit 
Op 138 bczeiclineten Ouvertüre keinen Zweifel übrig lassen 
konnte, dass sie eine von den Leonore-Ouvertüren sei; so 
kuonte man leicht zu der Meinung verleitet werden , man habe 
i in eben dieser aufgefundenen Ouvertüre die erste vom Jahre 
I 1805 vor sich. Auf diese Weise mag die Entstehung des Bci- 
' Satzes »componirt im Jahre 1 806 zur Oper Leonore« auf dem 
Titel der Haslinger' sehen Ausgabe zu erkihren sein. Schindler, 
der von dem Vorhandensein dieser Ouvertüre keine Kenntniss 
batte, hat dann (in der ersten Ausgabe seiner Biographie! das 
I von Haslinger angeselzte Datum als richtig hingenommen und 
i unseres Wissens zuerst die vier Ouvertüren in die bisher an- 
I genommene chronologische Ordnung gebracht. Es ist aber nun 
I zu bemerken, dass weder Haslinger noch Schindler seine An- 
I gäbe in Betreff der Compositionszeit der Ouvertüre begründet 
I liat. Es ist auch aller Bemühungen ungeachtet nicht gelungen, 
i die Quellen, aus denen sie geschöpft haben könnten, ausfindig 
I zu machen oder irgend eine sichere Mittheilung zu linden, 
welche nur einigermaussen für die Biclitigkeit ihrer Angaben 
' einsthnde. Wir haben in ihren Angaben ein Datum vor uns, 

I welches weder begründet noch zu begründen ist. Solche An- 
I gaben kann man nur auf sich beruhen lassen. 

I Was Schindler weiter erzählt, klingt geradezu unglaublich. 

I Er sagt nämlich (Biogr. I, 127} über die Ouvertüre Op. 138: 

! «Kaum beendigt, hatte der Cumponisi selber kein rechtes Ver- 
I trauen in diese Arbeit. Gleiches mimten seine Freunde Man 
vcranslallele demnach bei Fürst Lichnowsky eine Probe mit 
I kleinem Orchester. Da ward sie ihrem Gcsamrotinhalle nach 
für nicht entsprechend befunden, dem Werke als Einleitung 
I vorauszugehen. Idee, Stil und Charakter wollten dem darüber 
I zu Gericht sitzenden Areopag nicht gefallen. Sie ward also be- 
) seiligl». Da kann man doch fragen ; Wer hatte den musika- 
I lisclien Gerichtshof eingesetzt, dem sich Boetboven zu Fügen 
halte? Und wer hat je gehört, dass er sich einem gefügt hätte? 
; D.3S Wahre an der Ge.schicbte kann hoclistens sein, dass die 
' Ouvertüre bei Fürst Lichnowsky probirt wurde und dass Beel- 
{ huven selbst Schwächen in dem Werke fand und an Aende- 
, rungen dachte. Diese Ansicht verlrägl sich mjl einigen Erschei- 
nungen, die jetzt noch mitzutheilun sind. **; 
j Io der anfangs erwähnten geschriebenen Partitur hat Beel- 
! hoven später (und wahrscheinlich im Jahre 1814, als er die 
letzte Bearbeitung seiner Oper unternahm] bei vielen Stellen 
I Aendernngcn vorgenommen. Diese Aendeningen sind aber 
zum Thcil nur angedeulel und nicht ausgeführl. Dabei ist 
überall diu ursprüngliche Lesart bewahrt und lesbar geblieben. 
, Das Manuscripl kann seiner Beschalfeuboit nach keineswegs als 
' eine Druckvorlage oder das Werk nach dieser Vorlage als 
druckferlig betrachtet werden. ***} Einige Aenderungeu lassen 


*) $. I.cipziger Allg Musik. Ztg. vom Jahre tstO S. 5t und 9TS; 
Neue Zeitschrift fUr Musik vom November 1840 ,S. 160. 

**) Man kann heilUulig bemerken, dass In diesem Artikel fast 
Allem onlgegeogctretoD wird, was Schindler (Biogr. I, S. 117, 
II, 5. 41, 48) über die Ouvertüre Op. ISS miUliellt. 

***) Wir erinnern hier an Sobindlcr's Behauptung (Biogr. II. 41), 
I Beethoven habe ira Jabre ISIS von der Handlung Steiner u. Comp. 
; (später Tob Haslinger; die ‘ainverzugliche Horausgabe» der seit Jali- 
I ren im Besitze dieser Handlung botindllcheo Ouvertüre Op. tSS und 


lieb sogar verschieden auslegen und können bei der Herau«- 
gabe wohl Schwierigkeiten bereiten und Zweifel erregen. Io 
den bei Haslinger in Wien und bei Breilkopf und Härtel in 
Leipzig erschienenen Ausgaben sind die ausgeführten und 
brauchbaren Aenderungeu berücksichtigt worden. Zur Ver- 
gleichung mit diesen Ausgaben lassen wir hier (auf zwei Nolen- 
zeilen zusammengedringl) eine Stelle ans der Einleitung (Takt 
13 ff. von Anfang) in ihrer ursprünglichen Lesart folgen : 



welche Beethoven später geändert und um oiueii Takt ge- 
kürzt hat. 


Auch ln anderer Weise hat Beethoven an die Ouvertüre 
Up. 138 gedacht. Als er im Jahre 1814 seine Oper •Fidello« ' 
einer dritten fioarbeiluug unterzog , sollte die Ouvertüre aut 
dum Jahre 1807 von Grund aus umgearbeilcl werden. Ihre 
Haupttheroen sollten beibehalien , das Ganze in eine andere 
Tonart (E-dur) gesetzt werden u. s. w. Dass die Ouvertüre 
auch in dieser Dmarheilung für den aFidelio« bestimmt war, 
kann nicht bozwoifell werden. In den auf die.se Arbeit bezüg- 
lichen äkizzen kommen die Hauptmotive der Ouvertüre unter- | 
mischt mit Stellen aus der Arie Florestan's zu Anfang des zwei- 
ten Acts vor.*} Man hat daraus, so gut us ging, folgende auf 
einigen zusammengehörenden Selten vorkonnnende Stullen zu- 
sanimengcstelli : 


•tfy -T* — - • — i— ; 
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anderer Werke gefordert. Eben so unrichtig wie diese Behauptung 
ist auch die Aiigalie Scliiadlar'a IBiogr. 1, 117), die Verlagahandluiig 
Ütalnar u. Comp, habe •alsliald« (nach tS05?) das EigonUiumsrecht 
dur Ouvertüre erworlien. Die Firma •Steiner u. Cuiiip.« entstand aber 
erst im Jahre 1845. 

*1 Wir nehmen hier GeICKCnhril, auf einen in der bei Breilkupf 
und Hirtel io Leipzig ersebieoenan Partitur ites •Fidelio* vorkum- 
meoden Druckfehler aufmerksam zu machen. Oie Seite 178 in Flo- 
reatan’s Sliniiue auf das drille Viertel des 13. Taktes und auf das 
Wort sLufta fallende Note muss nicht d , sondern eine Stufe holier tt 
heissen. Auch in der Arie der Uarzelline kommt ein Fehler vor. 
S. 58 der Partitur muss Marzellino im fünften Takt siogvo 



gluck • • lieh 
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sich trö-stond 


Bn-gel 
( 




im ro • si - gen Lieht 
? ) 






Beethoven hnt den Eiilwiirf nicht ausgerührt. Br schrieb .statt 
dessen die bekannte Ouvertüre in E-dur. Hütte Beethoven den 
Entwurf ausgefülirt , so liälten wir vielleicht füiir Leonore- 
Ouvertüren und wir würden vielleicht die Ouvertüre voui Jahre 
1 807 eben so als den VorlUufer der dann vorhandenen vierten 
vom Jaiirc i$ti ansehen, wie wir die (wirkliche) erste vom 


Jahre t 805 als den Vorläufer der zweiten vom Jahre 1 806 an- 
schen. Wahrscheinlicli hat Beethoven um jene Zeit, als er .an 
die gänzliche Omgestaltung der Ouvertüre Op. 138 dachte, 
dieselbe auch in ihrer ursprünglichen Ueslalt vorgenomnicn, 
Aenderungen darin versucht und ihr die Ueberschrift oCharak- 
leristisclie Ouverturei gegeben. Man kann nun noch fragen : 
wenn nach der bisherigen Annahme die Ouvertüre Op. 138 im 
Jahre 1806 componirt und die allererste der Leonorc- Ouver- 
türen wäre, wäre es dann zu erklären oder wäre es denkbar, 
dass Beethoven im Jahre 1814 bei der letzten Bearbeitung sei- 
ner Oper auf eine Arbeit zurückgekommen wäre, welche durch 
die nach jener Angabe inzwischen entstandenen zwei grossen 
Leonore-Ouvertüren In C-dur beseitigt sein musste* 


üeber 

iuBtractive Aoagaben nmsikaliBcher ClaeBiker, 

insbesondere 

Baeh^ oWohltoniperirtes Clavier« von Pari Tamig, und 
des.selben vChroniatisnhc Phantasie« von l8BST,Bälew. 

Von Carl 0. P. tirädener. 

Es gab eine Zeit in der deutschen Musik- Pädagogik , wo 
dem durch Genie und angestrengten Fleiss, auch wohl letzteren 
allein ( — das Heisslose Genie ist stets verkommen — ) Autorität 
gewordenen Lehrer der Schüler stillschweigend horchte und 
aus seinem Munde die durch Tradition oder eigene Ourchicbung 
geheiligten Satzungen eotgegennahm, deren Begründung, wenn 
er anders darnach Verlangen trug, des Letzteren cigenei^ Nach- 
denken überlassen wurde. Der Lehre selbst genügten wenige 
Fächer: Harmonie oder richtiger : praktisches Generalb.assspiel, 
einfacher und doppelter Contrapunkt, Nachahmung, Fuge, 
Canon, etwa noch : vielstimmiger und mehrchüriger Salz. Ge- 
wisse Disciplinen wurden nicht gelehrt, ihre Erlernung viel- 
mehr dem Selbststudium überlassen ; so ; die Formenlehre, so : 
die Lehre von <ler liislnimentalion. »Sicrkt eure Nasen — hiess 
es — in die heiligen Bücher und Partituren der Erlesenen ; 
seht und vergleicht, wie sie die Allemande machten und die 
Courante, die Sarabande und die üiyue; uiilersurhl, vor allen 
Dingen hört , wie sie die vocalen und instrumentalen Klänge 
nutzten, und sucht es ihnen nach- (wenn möglich, vor-) zu- 
IhiiD ; spielt und schreihel viel und unablässig, aber plagt uns 
nicht mit eurem Gestümper, bis ihr was Kecbics könnt und fest 
im Sattel sitzet.« 

Dit-s gab nun freilich viel' und saure Arbeit, aber auch starke 
Knochen und selbständigen Geist. Wer was wusste, wusste 
was er wusste und wozu ers wusste. Er könnt' es nutzen und 
faselte niclil viel rolbwelsrh oder galliscli , wenns auch niclit 
immer so blank und liebenswürdig klang wie gallisches Ge- 
wisper. *J Das war die Zeit der musikalisclien Aristokratie. Es 
gab nur Könner und Kenner [Erslcrc mussten beides sein) 
und Gönner und eudlich — Laien, die mit gezogenem Hule 
abseil standen. Es gab nur Schulen, insofern um eine Krad 
sich viele Jünger schaarten. 

Und heute? 

Stellen wir dem Facit erst das Facil gegenüber und machen i 
hinterher die Rechnung! — Heule? — 

Den wenigen ächten Könnern gegenüber eine Legion von 
Virtuosen und musikalischen Geschäftsleuten: den 
wenigen wirklichen Kennern gegenüber eine Unzahl von 
Halbwissern und R a i s o n n e u r .s ; stall ächicr G Ö n n e r — 
ganze Schaaren von Kunstakademien vorstehenden, sich selber 


‘Uait c« n'eit po> du laut JoU’* riet Anüvl schwitzend eine 
Sängerin heim Studiren eines alteren ürsloriiims vnn Schrot unil 
Korn. »Das soll och eich Joli sein U war die derbe Antwort. 

. 3 • 


DIgitizeü by Google 




20 


Nr. 3. 


und einaiidpr gegenseitig bespiegelnden und beliebüugolnden, 
nicht zum Kacbe zählenden Üirecioreii; stall der Laien 
endlich — ein ungeheurer, Alles, das Kach selbst elngescblos- 
sen, überlluthender und in seinen Sebooss begrabender — Oi- 
I et t.i n II smu s. Nur wenige wahre Künstler, und die 
haben schwer dein breiten Strom der Masse enlgcgenzuschwim- 
men, sie möchten denn,, wie Joachim, das Schwert der exc- 
quirenden Macht in der Paust, zugleich drein schlagen können. 

Von wannen diese Wandlung'? 

In einer Zeit, wo nicht mehr die Menschen, sondern unter 
ihrer Obhut Maschinen arbeiten ;*} in einer Zeit, in welcher — 
da seil der Keslauralioii der Künste und Wi.ssen.scharicn es 
nicht mehr möglich war , den erwachenden Menschengcisl zu 
bannen und in der Verdummung reslzuhallen — man wenig- 
stens versucht, durch Dressur und den Process der Centrali- 
sirung dio Geister einzuschachleln und ihnen von der Schule 
an den Stempel der Abh'ängigkeit aufzudrückeh ; in einer Zeit, 
wo (wir sprechen von dem Festland von Europa) Alles und 
Jedes classilicirl, controlirt, gemarkt und jeder tirwachsene 
wie ein Kind gegängelt wird und bevormundet:**) in einer 
solchen ninimt's nicht Wunder, wenn allenthalben, so auch in 
der Kunst, bis in das Kleinste die Lehre der Dressur Platz 
macht, die freie Forschung der Einpferchung in ein vorgesctirie- 
benes System nach octroyirlem Lehrbuch , die künstlerische 
Freimachung einer Aufprägung von Sch.vblonen , die Form der 
Formel , die Entwicklung des Individuums classenweiscr Ab- 
richtung. ***) Statt unaufhaltsamen Forlschreilens — niondcn- 
langes UnterofGzior8-E.\crcitium (o Einpauken« ncunl's die 
Wissenschaft) für die ötTentlichcii , > Prüfungen« genannten, 
Schaustellungen ; statt wirklicher Examina Herleiern des 
Eincxercirlen zu Nutz und Frommen — nicht der Zöglinge, 
sondern — des abslraclen Begrilfs von Anstalt, verkörpert 
in deren aus fast lauter Fachunkundigen bestehenden Dirccluricn. 

— Sind wir noch immer bei der Vorrede, nicht bei den Titeln 
unserer UcberschriH? — 0 nein! dio Vorrede ist schon selbst 
die Sache, jene Titel nur Belege für ilicselbe. Auch sie werden 
an die Iteihe kommen. 

Was heisst lehren? was — abrichten? 

Lehren heisst : den Geist und dessen körperliches Medium 
(in Bede und Kunst) zur Selbständigkeit und Selbsitliäligkcil er- 
ziehen; durch den Einblick ins Einzelne und die Arbeit im 
Einzelnen den Inneren Blick, die äusseren Sinne schürfen fürs 
Analoge, fürs Widersprechende, so fürs Allgemeine; körper- 
liche und geistige Kräfte so .stählen, dass sie, auf sich selbst 
gestellt, weiter zu forschen und zu arbeiten vermögen und 
fremder Hülfe einst entralhen können. Lehren heisst vor Allem : 
das zu Lehrende dem Einzelindividuum anpassen , dessen 
Stärken und Schwächen u. s. w. kennen lernen und zu be- 
nutzen trachten. 

Abrichten hei.ssl: die Körper- und Geisleslhätigkeit auf 
lauter Einzelheiten richten ohne Hücksicht auf Analoges, Hete- 
rogenes, Allgemeines; das Gedächlniss mit Zusammenhang- 
losem anfilllen, dass cs bewusstlos nachgehetet, nachgclciert 
werden könne. Abrichten heisst : Geist und Körper anweisen, 

*J Aus der Maschine seihst spricht zwar der Geist des Men- 
schen, der sie concipirle, eher die ‘Thatigkeit an der Maschine lehrt 
weder denken nuch arbeiten, sondern nur: als höhere .Maschine die 
Maschine leiten. 

**} Traut man doch seihst Mündigen nicht zu, da* Eisrnhahn- 
coupö ohne amtliche liulfo zu bosloigon oder zu verlassen, und für 
seinen Kopf wahrend der Fahrt .seihst einzuslohen. 

•••j Wo, wie in der Wissonscliafl, der .Scliüler hauptsächlich in 
sich aufzunebmen, zu empfangen bat, da ist dio Classe am Platze; 
in der Kunst, wo eigenes Leisten und Können an die Spitze zu treten 
hat, ist die grosse Clnsso — Unsinn. Sic wird nur dann Sinn haben, 
wenn sich, wie auf der Univeisilal, schon vorgerücktere Jünglinge 
reiferen Alters zussmnienllndeii, die an einander gegenseitig zu lernen 
das Zeug haben. 


Kunststücke zu machen statt Kunstwerke oder Kunslleisluiigeii ; 
den individuellen Geist ertödten durch die aufgezwungeiie 
Schablone und alle Selbständigkeit vernichten durch stete 
Gängelung und Führung an der Leine. Abrichten heisst vor 
Allem; Alles über einen Kamm scheeren, ohne dem Indivi- 
duum Hechnuiig zu tragen. 

Abgcriclilet aber, dressirl können ja selbst Tliiere niederer 
Gattungen werden, warum nicht alle — alle Menschen bis zum 
letzten? — Daher die Ueberwucherung des gesammlen Künst- 
lerlhums mit dem schwer (wenn ja) wieder auszurotlenden 
Unkraut des Dilettantismus.*) 

Zu solchen Mitteln nun der Dressur im Kleinen gehören so 
manche iiistructive Ausgaben älterer mu.sikalisclier Classiker. 

Ist irgendwie Selbständigkeit der musikalischen Technik 
und des Vortrags, Bildung de.* eigenen Urlheils und Geschmacks 
und Befreiung von der Nolhweiidigkeit irgendwelcher Bevor- 
mundung zu erreichen ; so ist es durch das Studium eben die- 
ser, der älteren Meister, an der Hand eines bewährten, 
aber in die Eigenart des Lernenden mit Liebe eingehenden 
Lehrers. Denn erslcns : während die grössere SiibjeclivilUt der 
Uomantik (Beolhoven, Scbiibcrl, Schumann, Chopin u. A.j cs 
mit sich bringt , dass — abgesehen vom Fingersätze — sich 
alles dem Vortrag Angehörige, so Tempo, Accenluation und das 
Dynamische, fast bis ins kleinste Detail vom Aulor vorgczeicli- 
net werde : so ist dies bei den Allen , aus deren Werken im 
Grossen und Ganzen mehr ubjective Plastik spricht, entweder 
gar nicht oder doch nur annäherungsweise der Fall, dem Dar- 
steller also ein weit freierer Spielraum gelassen. Andererseits 
setzt das Spielen eines Bach z. B., eines Händel, Scarlatli, An- 
derer, denn doch bereits einen so bedeutenden Grad der Tech- 
nik wie der suii.sligeii musikalischen und ästhcliscben Vorbil- 
dung voraus, dass man Dem, der zur Ausführung solcher Werke 
Fähig ist, wflil auch Einiges zulraueii und ilim vergönnen darf, 
nunmehr auf eigenen Füssen sich ins Allcrheiligsle zu wagen. 
Zum drillen (was so vielen Lehrern fremd scheint; : Nicht 
diese oder jene geistige Auffassung eines Autors, nicht diese 
oder jene lechiüsclie Verfahrungsweise i.st allein und abso- 
lut berechtigt ; eine jede ist im liechte, welche — ohne das 
Tonsliiek selbst zu allcrircn — dasselbe in ein wirklich künst- 
lerisches Licht setzt und vor Allem ; Hand und Fuss hat. End- 
lich : die Applicatur insonders hängt s o mit der Coiislruction 
der Einzelhand, ja mit der ganzen Eigenart des Künstlers, nicht 
minder gerade mit dem von ihm Gewollten (so was Accen- 
tuiruiig und Phrasirung aiigeht) zusammen, dass ein Weher 
anders greift als Hummel, Chopin anders als Muscheies, Liszt 
anders als Hensell, Thalberg und Andere. 

Würde — alles Dies vorausgcschickt — der Schreiber 
dieses mit einem dazu vorgebildclen Runsljüngcr eines jener | 
Houun]cnlalwerke{sei's eine Suite, eine Toccata, ein Präludium i 
nebst Fuge aus dem aVV'ohllemperirlen Claviera oder was sonst) | 
sludiren wollen; so würde er dabei wie folgt verfahren. | 

*) Nicht zu verwechseln mit »Dilrltaiileiilhum«. Der Dilettant 
ini engeren Sinne kann akunsllerischc» Bildung hatien, der Fachmann { 
schlechthin >dilcllanlische<. 

iScliliiss felgt.) 


Anzeigen und Beurtheiluugen. 

Blr Verbiidug der Knaste anf der draaatUeliea Bäkae. F.ine 
Heihe akademischer Vnriräge von l)r. Karl Rabert Pabsti 
Prof, der deutschen Literatur an der iloehsehulc zu 
Bern. Bern. Haller. I8TU. XIV und ÜM Seiten in H. 

Das Buch ist aus Vorträgen hervorgcgangcii , die der Ver- 
fasser schon im Jahre I860 »vor einem Kreise gebildeter Män- 
ner und Fr.vuen« hielt und dann I868 «vor einer Anzahl hic- 
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I 8iger [Berner/ Hochschüler« wiederholte. Trotz des auf das 
Populüre gerichteten Zweckes ist das Buch ganz fachmüssig an- 
gelegt, indem es in einem «Allgemeinen Theil« (S. I — 116) 
unter Ober- und Unterabtheiinngen so ziemlich Alles be.spricht, 
was in den •allgemeinen« Theilen unserer Aestheliken abge- 
handelt wird, und sodann in dem abesonderen Theil« (S. 117 
bis zu Ende* von den vorhergehenden Prämissen die Anwen- 
dung macht. Man hat hier also nicht eine in der Form freier 
Vorträge gehaltene Erörterung unserer Theaterangcicgenheiten, 

* sondern eine schematisch oder systematisch angelegte Aesthe- 
' tik, zu welcher aber der oft durchschlagende Ton eines Vor- 
tragenden nicht recht passen will. Auch der Mangel wissen- 
schaftlicher Durcharbeitung wirkt de.sshalb störend, während 
er bei wirklich freien Vorträgen wenig zu bedeuten hat ; was 
i wissenschaftlich zuge-schnitten ist, muss auch so ausgearhcltet 
j werden , wenn die Darstellung einen harmonischen Eindruck 
I machen soll. Der Herr Verfasser scheint sein Schema fast mit 
grösserem Ernst behandelt zu haben, als die Ausführung; in 
I dem «Instrumentalmusik« überschriebenen Abschnitt z. B., der ^ 
nur .t Seiten lang ist und die Vorspiels- und Zwischcnacts- 
Musik im recitirenden Drama bespricht, füllt er t Vj Seite mit 
I einem Citat aus einem — Honian von Georg Hesckicit Wir 
I müssen gestehen, die umgekehrte Anlage, nämlich eine leichtere 
freiere Fassung der (Jebcrschriflon und eine gediegenere Be- 
' handlung des Materials, wäre uns lieber, und ohne Frage dem 
I SlofTe auch förderlicher gewesen. An Musterbildern fehlt es 
; nicht. Wir nennen nur Schlegel’s Vorlesungen über die dra- 
, malische Poesie ; welche ungezwungene Freiheit . und welche 
' Fülle von Geist und Wissen! — Soviel über die äussere Anlage. 

I Das Werkchen ist allcinrich Laube, dein wackeren Vor- 
j kämpfer für Befreiung und Veredlung der deutschen Bühne« 

! gewidmet, und man mag hieraus abnehmen, welche Richtung 
diese Vorträge einhalten, worin sic hauptsächlich eine Besse- 
rung der Verhältnisse und Zustände unserer Bühne erblicken. 
Es ist dies, mit einem Worte, die Hebung des recitirenden 
Drama und d.is Zurücklreten der musikalischen Künste auf den 
ihnen gebührenden Platz 

Wir sind durchaus nicht .ibgeneigt, unsere Wünsche in 
derselben Weise zu formuliren, denn Shakespeare und alle 
grossen Dramatiker sind uns theucr und wir wünschen nichts 
. sehnlicher , als sie von der Bühne herab in ihrer ganzen Ge- 
walt wirken zu sehen. Aber was wir nie unterschreiben wer- 
den. das ist die ästhetische Begründung, mit welcher der Herr 
Verfasser seine Rangordnung begleitet. .So sagt er über das 
Gnindverhällniss der Poe.sie und Musik ii. a. Folgendes : «Der 
' zum klar bewussten und begriRlich gegliederten Gedanken ent- 
faltete, in der Worlsprache am treuesten und unmittelbarsten 
' erscheinende Geist, mit welchem wir nicht nur uns selbst und 
die ganze Well in ihrer höchsten Wahrheit erfassen, sondern 
auch hanilelnd in dieselbe eingreifen, ist die höchste Stufe der 
menschlichen Entwicklung und darum auch der höchste Stoff 
, der Kunst, während das durch den musikali.schen Ton ausge- 
drückte oder doch angeregte Gefühl, noch fest in die .Sphäre 
unseres unmittelbaren Naturlebens gebannt, nur die unterste 
' Stufe unserer geistigen Entwicklung bildet. Gefühl und Ge- 
^ danke verhalten sich zu einander wie Dämmerung und Tag, 
wie Keim und Fnicht«. (S. 161.) Das ist nun dem Ausdrucke 
' ..nach garnichls Neues, cs ist die alle Hegelei, die .als unver- 
• meidlicher Gemeinplatz fast in jeder Aesthetik sich als eine der 
I Grundwahrheiten der Kunst breit macht — und doch muss 
man. so oft man diesem Weisheitsspruche von der »hrichslen« 
und von der •untersten» Stufe •unserer gei.sligen Entwicklung« 
begegnet, erstaunen über die Naivität Derer, welche die Leuchte 
der Kunst zur Hand nehmen und selber nicht sehen können. 

■ L'ehrigcns, wer noch darüber schwankt, oh die Musik Gefühle 
I •ausdrücken« oder vielleicht nur •anregen» könne, der sollte 

! 


sich mit Abgrenzungen dieser Art überhaupt nicht befassen, | 
weil er dadurch die Grundlage, auf welcher eine Auseinander- 
setzung oder Verständigung möglich ist, wieder wankend | 
macht. Wir geben das Gefühl nicht preis, sondern reclamiren . 
es für die Musik in seinem ganzen Umfange ; aber soviel möge | 
hier gesagt sein, dass seine Bedeutung nicht darin liegt, der 
Werihmesser zu sein für Geist und Gehalt der Tonkunst. 

Nach dieser Probe ist es keinem zu verdenken, wenn er 
von dem musikalischen Theile des vorliegenden Buches \ 
nur geringe Erwartungen hegt. Besehen wir uns die musi- ' 
kalischc Partie aber noch von einer anderen Seite. Bei der 
»reinen Oper« kommt der Verfasser S. 181 auch auf Wagner I 
zu sprechen und rühmt ihm «heiligen Emst« nach, — wozu ! 
nur noch ein frommer Lebenswandel fehlen würde , um den 
.Mann von Luzern zur Canonisalion reif zu machen. Der Ver- 
fasser will nicht den Anspruch erheben , »den schwebenden 
Streit», näuilicli das was man eine zeitlang die Wagnerfrage 
nannte, »zu einer endgültigen Entscheidung zu bringen«, son- 
ilcrn will seinen Zweck für erreicht ansehen, »wenn cs ihm , 
gelingt die Frage durch Vereinfachung, festere Bestimmung und 
Hervorhebung ihrer wichtigsten Momente der Lösung zu nähern 
und die eingelretene Gährung klären zu helfen«. (S. 18t.) Es 
thut uns w'ahrlich leid sagen zu müssen , dass der Herr Ver- ’ 
fasser diesen (an sich keineswegs geringen) Zweck nicht er- | 
reicht hat; noch mehr aber, ihn daran erinnern zu müssen, J 
dass das, was er 1860 niederschricb, heute nicht mehr passt, 
sondern dass die beregte Streitfrage — in allem Ernst 1 — be-^' 
reits gelöst ist, endgültig entschieden, was die musikalische 
Grundfrage anlangt, und zwar zu Ungunsten Wagner's und 
der Seinen. Der Herr Verfasser, obwohl seitabwärls stehend, 
kann dies selber wahrnehmen ; er beachte nur, wie die früher 
feste Partei der Jünger Wagner's und Liszt's auseinander strebt 
und in ihren edleren Elementen sich der .vabsoluten» Musik wie- 
der zuwendet. Wagner's Reformversuche wären überhaupt 
nicht möglich gewesen , wenn er nicht einen gewissen Theil 
der Musik einfach ignorirt hätte. Und eben dieser Theil, dieser 
von dem verwegenen Baumeister bei Seite geschobene Stein 
ist der Eckstein geworden, auf welchem sich die musikalische 
Kunst wieder aufbaui. Damit ist die Wagnerfrage gelöst. Ein 
musikalisch-theatralisches Drama in dem mit «heiligem Ernst« 
erträumten und mit sehr unheiligen Mitteln ins Werk gesetzten 
Sinne haben wir nicht erhallen und werden wir nicht erhalten ; 
aber die Tonkunst selber ist aus dem langen Hader siegreich, 
unter Sicherstellung aller ihrer Zweige und Mittel , horvor- 
geganges. 

Von tiem Herrn Verfasser kann man nun sagen, er theile 
darin die Einseitigkeit W,sgner's, d.ass er musikalisch ganz und 
gar in dem Kreise heharrl. welchen ilerselbe zu Gunsten seiner 
Theoreme gezogen hat. In dem ganzen Buche des Herrn P. i 
knmml z. B der Name Oratorium nicht einmal vor, viel weni- ' 
ger hat der Verfasser daran gedacht, aus dieser Rüstkammer 
seine Waffen zu entnehmen. Man kann aber die Frage vom 
•musikalischen Drama« niemals wirklich d. h. musikalisch zum 
Auslrag bringen , w enn nicht die Gebiete der Oper und des 
Oratoriums gleichmässig untersucht werden. 

Von dem Anthcil des Poeten, welchen dieser zu dem mu- 
sikalischen Drama zu liefern hat , .sprechend , meint der Ver- j 
fasser: «Wir müssen die Bescheidenheit und Selbsivcriäugnung . 
des Dichters , welcher sich anheischig macht für das durch- 
gängig musikalische Drama zu schaffen , allerdings auf eine 
schwere Probe stellen, indem wir im Namen des unverbrüch- j 
liehen Gesetzes der ästhetischen Einheit von ihm verlangen, j 
dass er auf den höchsten Zweck und Preis, welchen die Poe.sie ■ 
und die Kunst überhaupt im nicht musik.atischen Drama erringen \ 
kann . von vornherein Verzicht leiste . auf die vollkommenste ' 
Entwicklung der die llaii'llung bewegenden und sie zu der ‘ 
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I menscheDwürdigslen LebensSusscrung erhebenden Godankcn. . . 
' Hiermit kenn netürlieh nicht gesagt sein, dass der poetische 
' Text überhaupt keine Gedanken enilialien solle. Ohne diese 
ist ja überhaupt weder eine sprachliche Oarslellung slatthafl 
noch eine eigentliche Handlung inüglichi. (S. 190.) Aber doch 
so wenig Gedanken, als nur irgend ausreichen. Sehr verbun- 
den für die Belehrung! Das ist nun ohenfalis eine von den Me- 
' lodioD, welche unsere äslhctischco Spalzen von allen DUchern 
zwitschern. Des «Dichters« «Bescheidenheit und Selhstverläug- 
, nung« wird «auf eine schwere Probe gestellt«, indem toan iitm 
zumutbet, Handlanger zu sein, während er, wenn man seine 
Bescheidenheit utid Sclbstvcrmugnung nicht auf die Pruho 
stellte, den Pegasus bestuigon und stracks den hüchston Gipfel 
des Parnass erreichen konnte. Wird besagter Dichter sich diese 
Probe gefallen lassen? Wäre dies der Fall, so könnte es nur 
aus Freuinlschafl gegen den Coroponislcn geschehen , oder — 
wegen der Tantieme. Und wohin .sitid wir in Folge solcher 
I Haisonnoments gekommen? Dahin, dass sich der geringsto 
{ Yersifex der Gegenwart fast zu gut hält , einen Opernloxt oder 

i dergleichen zu schreiben, wodurch dem Tonsetzer diu Er- 
langung guter Texte unmöglich und später bei Ausarbeitung 
und Aufführung des Werkes das Leben sauer gemacht wird. 
Dass die «musikalische Dichtung« nicht ein Product aufge- 
zwungener «Bescheidenheit und Seihstverläugnung« ist, sondern 
ein fröhlich gedeihendes und frei zum Himmel aufstrebendes 
Gewächs auf seinem eignen , auch dichterisch eigenen und 
selbständigen Grunde , davon könnte sich auch der Herr Yei^ 
fasser bald überzeugen , wenn er sich nur die Frage verlegen 
; wollte, wesshalb z. B. Aposlolo Zeno und Metastasio grosse 
Dichter geworden sind, grössere als alle diu Helden, welche 
i gegenwärtig mit musiklosen Dramen den Parnass erstürmen? 
I Es giehl eine Dichtung, die aus der Musik quillt, aus der kunst- 
und gedankenreichen Musik. Wir wünschen von Herzen, 
dass der Herr Verfasser auf diesem musikalisch-poetischen Ge- 
biete von den halben Wahrhoilen zu den vollen und ganzen 
durchdringe, denn erst diese helfen wirklich dazu, dem reinen 
oder rccitircndon Drama freie Bahn zu m-ncheti. Was Herr P. 
über letzteres sagt, zeugt vielfach von Einsicht und Geschmack. 

Das Werk ist hübsch ausgestaltel , aber mit argen, zum 
Tbeil sintientstcliunden Druckfehlern arabeskirt. 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

« Wieg. SchuD in dcD nächsten Tagen nach der t>cbluss.stoin- 
legung (amten in dem ne_y$n MvS'khause zwei Concertr statt Das 
Programm best.^nd fast ausscliliessllch !l>oi dom zweiten Cnncrrt 
ganz) aus verschiedenen Nummern der grusseii Wiener .Meister. Das 
Uauptintcresse nalim diesmal nalurlich der neue Saal in Anspruch, 
da derselbe hiermit seine erste Probe zu bestehen hatte. Der Far- 
hcnreichtlium wiikte aussernnlentlich ; oh «her diese Anordnung 
hier ganz zweckentsprechend sei. darüber kamen dem .Uusikfreumle 
Bedenken, wie auch darüber, nh der Kaum in erster t.iiiie wirklich 
als Cu nee rtsaal gedacht und ausgebaut sei. Der Referent der >.N. Ir. 
Pressen, Herr Hunslick, aussert sich bierutier in Folgendem . «Pracht- 
voll iiml Iilemlend ist der neue Saal wie kein zweiter, der glaiizeiiilste 
in Wien und wohl weit darüber hinaus. Oh er jedoch nicht zu glan- 
zend und prachtvoll sei (ur einen C n n ce r tsmil, darUlier konnte ich 
midi nicht ganz heruhigeii Von allen Seilen quellen uns Gold und 
Farben eolgegen ; das Auge, in unsteter Bewunderung all dieser bun- 
ten (ieinalde, reichen üriiumento, goldenen Figuren u. s. w., ver- 
misst den ernsten, ruhigen Grundlon. Der Eindruck ist überwiegend 
der eines ponipusen Itallsaales, einer Arena des Tanzes und der rau- 
schenden Fröhlichkeit. Emo Stalle klassischer .Musik , dem Cullus 
des geistigsten, abslracte.slen aller Sinne gcweilil, snille die miisika- 
liscbe Einkehr des Hnrers , dieses gesainmelle, innerlich iinlarhei- 
lendo Geniessen nicht allzu.schr zerstreuen durch luxuriöse Pracht 
der Wdiiilc. Der Miisikvrreinssaal wirkt durch Aufgrhol von Gold 
und Farben blendender als der Zuschiiuorraum des neuen Opern- 
bsuscs, in welchem der dccoralive .Scbranck sich auf viel grossere 
Dimensioneii vertheilt und dessen künstlerische Bcslimninng über- 
dies eine buntere, luxuriösere Ausschmückung als die eines Goneert- 
saales rechtfertigen wurde. DerBnglumler verwendet selbst m seinen 


sUllliohsten Concertsalca sehr wenig auf decoraliven Luxus, um so 
mehr auf die Grösse der Diiiiensiouen, wetuhe auch unliemiltelteu 
Hörern den Genuss guter .Musik ermöglicht. Man denke an St. 
James Hall und Exeier Hall in London. Durch die goldenen Hermen 
zu beiden Seilen des Parterres geht viel Raum verloren und erscheint 
der Raal uhurdies kleiner, als er Ihatsachlicb isU Eine vollständig 
um den üual laufende zweite Gallerlu wäre vom prnkli.schen Ge- 
»ichlspunkte tun so wiliischenswerlher, als das Slehparlerro eine 
sehr geringe Zuhörerzahl fasst. Ein Slehparlerre ist, nebenbei ge- 
sagt, an und für sich Mne Barbarei, lin Conrcrle wie in der Oper 
(namentlich im Concerlej. Im allgemeinen Inlere.Hse musste man 
wuusuben , da.ss noch ein billigerer Platz als zu Einem Gulden in 
diesem Prachlsaule angebracht wäre, was tici der gegenwärtigen 
Disposition nicht Ihimlicb ist. Man schien elien äu.ssero Schönheit 
und Eleganz vor Allem aniuslrelwn, und diese Vortilge besitzt Han- 
sen's Saal in linhein (irade Er besitzt noch einen anderen, musika- 
lisch wichtigeren, eine gut« Akustik«. 

« lAnster, IUI luit. (Cofiot^rtherichl.) H. Der M u fti k - V e r- 
ei n brachte \v.ihn<nil ili?r drei letzten .Momile den vorno<scncn Jahres 
in siehcD Concerten folgende Werke zur Aufriilirung Ouvertü- 
ren Heeihoven Fideliu und Lconore IH. Cheruhioi Anekreon 
und AbenccmK^tir Mcii dolssohn Ruy-filts, Schuroenn Man- 
fred; 6yiii photiien Beethoven II und Vtll, MozurtC-diir 
mit der KuKe, Men d ct5»o h n A-moll, Grimm Zv^eite Suite in Ca- 
nonfurm (Manuscript) zweimal , Instru mentalsoll: a) Violine: 
die Goncerie von Beelhuven und .Mendelssohn, Beethoven 
Romanzen in K und G. S po hr Couccrtc VII und Vlll {«oimnitlicb vor- 
getra^en von Herrn Rieb. Barth', 6} Clavier Ueelhoveii Con- 
ccrl V ;J. ü. (irimnil, .Mozart Concerl für zwei Clavierc in Es und t 
Schumann Varistionon in B für zwei CUviere (Herr und Krau « 
Grimm); G esa n ^ - W e r k e .Am crMmi Tai;e des Cncilienfcstes 
ik. Novhr. Haodei »Judas Maccabsiis« (Soll. Krau Wnltor- 
Strauss, Krl. TonyThciüsini;. die Herren Otto und B Ict z- 
ach e r), Beethoven Keierlicher .Miirsch aus den Ruinen von Athen, 
Mozart At't terum corpus, Schumann Zigeuneriehen ; Duette, 
Arien und Lieder (ein- und iiiehrstimiiiigl von Haydn, Mozart, 
Slradollu, Handel. .Me nd oUsoh n , Schubert. Schu- 
mann, Haupt mann, Voitrat^o der MuiisiervchLMi Liedertafel 
tSclioUische Volkslieder). Din Inslriiniental-Werkc des IrtzIrn Con- j 
certprogramms waren zum Andenken an B ectliove n s Geburt s- 
taK (47. Dec. 4770J sammtlieh von Beethoven. Alle Stücke wrurdun 
unter der bewulirtrn LeituoK unseres Musik-Dircclors G r i m m mit 
einer Bracisinn und S^diorbt'it vor^otni^en, wiu sie mehl allein lech- 
nisi'he KorUvkeit. Hondern mit derselben nur oiii tiefes Kindrmgeii in 
den Geist der brlrefTenden Werke zu sehen vorniajz . Eittons* haf- 
ten, die Grimm auch ini Vorträge der oben verzrichneieii Claviur- 
stucKe bekundete, ln dem Doppelconccrt von Mozart und in Schu- 
mann s Variationen erwarb sich Krau Grimm durch ihre feinniusi- \ 
kalische Mitwirkung volle Anirrkeniiung und Dank In iiri>erm I 
Concertmeister Herrn Richard Barth haben wir einen Gctgcr von 
sehr t>edeu(ondrr Ucuabung und hoher Ktifistterscli.tf( ; ein wur- i 
diger Scliüler Joacliiiirs , weiss or seiner Viohno so seelcnvollc. so * 
entzückende Tone zu entlocken, dass «ein jedesiiialisc.H Auftreten i 
freudigsi liesrüsst wird. B?.'>unders liehen wir seinen Vortrag des i 
McndrKsohn’srhen Comei l's nm zweiten Gäcilientagf hervor, wo er j 
durch sein bezauberndes Spiel das durch zaitlreiclir vorhorgehendo j 
Nuinmeri) schon etwas ennudetu Publikum auf« Neue in diu letthaf- * 
teste Spannung verseizte und zu vollster BuAicisterunc liiniiss. Dem 
kaum 49jiihrigen Virtuosen durfte eine gl.m/endi* KUn>(lurli«ufhiihn 
bevorsleheii. Bei juilrhen Leitern und solchen Vorlilldrrn dürfen wir 
auch von unsurni Orchester und un*>erm Chore Vurti efThehes erwar- 
ten , wie es das Caellienfust in <ler Aufführung dt<s Judas 
Maccabttusin eclatofilester Wuiho zeigte. Alles wiiklo dort zum 
schönsten Gelingen zusammen . d>e uiumi hll*.*c Oireotion, die Rou- 
tine und Sicherheit des Orchesters, die wuchtige Fülle und die er- 
hebende Begeisterung des prächtigen Chores und die lieffliohen Lei- 
stungen der S?>hsk*u. Unter dic,'<eii gebührte der Krjiii Walter- 
Strauss unstreitig dio Painu' de.i Abends. Sie w«*r liier eine neue 
Erscloonung, die unsxlier durch die ihr eigene Anmiitli ganz für sich 
gewoonen h^t. Hue .Stimme ist nu-hl gross, aber sie verbimirl md 
dem /«luber seeleiivoMer, inusikaliru h inniger Auff <.«siing. eine kunst- 
gruTchtu und fein ausgehitdete Technik, «o «bis^ mo uiigelhetlleri Bui- 
futi fand. Vortrcffiich würen auch die Leislungcn der übrigen So- 
listen Kraul. Theissing, eine .Scholuiiii (»rimin's, liberraschto 
durch den Wuldlaut ihrer viilleo, prächtigen Allstimtiic un<l d;is tiefe 
Versidndniss ihrer Partie und erwarb sich so die lebhafteste .Aner- 
konniiiiK Herr OHo. der in dem Vortrag der Lieder iiii Künstler- | 
concerlc besonders glanzte, und Herr Btclzach er, dessen ««omirua 
Org.ni im Or«*t'«rium eine in^ichlige Wiikung beivorrief, liewidirtcn 
oucli hier wiederum ihre anerkannt*' Kunsilers< hafl — Wir können 
unseren Uern ht nicht scliiiessen, nimc nid wenigstens einigen Wor- 
ten dc.s netieden Erzeugnisses der Muse unseres Grtinin, der 
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twelteoSuilo, gedacht zu haben. Da in einem blossen ConcerU 
bericht nicht der Ort Ist, dieselbe eingehend zu besprechen, genüge 
es den IhalsBcblich grossen Krtolg zu conslaliren, den sic hier hatte. 
Bei der ersten Aufführung brachte das Orchester dem Coniponisten 
eine jubelnde Fanfare. Beider zweiten, die auf vielfachen Wunsch 
am zweiten Tage des CScilicnfestes slaltfand, steigerte sich der Ein- 
druck des Werkes zu eltigehrnderciu VerstSndniss. Das Werk hat 
symphonische Formen, — wcsshalh et nicht Sympboiiia statt Suite 
I heisst. Ist uns nicht kisr; wie hei der ersten üuite geht ein zwei- 
stimmiger Canon durch alle vier Satze. Bei dieser strengen Arbeit 
hat der Componisl es verstanden, dir reichen und gefälligen Motive 
in leichten, natürlichen Flu.ss zu bringen, als müsste es so sein. Vor 
ihrer alteren Schwester, die nur das .SIreichquarletI beschäftigt, hat 
diese Suite einen motivlich populären Inhalt und grosseren Farben- 
glaoz (durch die Hinzunalime der Blasinstrumentej voraus, und so 
wird sie in der musikalischen Welt' ohne Zweifel bedeutendes Auf- 
sehen erregen. 

4 F lewTork Herr Fr. L. Ritter halt in diesem Winter hier 
fünf Vorlesungen über die Geschichte der Musik in Weber's Hall un- 
ter enischiedenem Beifall Aller, die für wahre musikalische Bildung 
ein tieferes Interesse hegen. Dieser geschätzte Künstler besitzt eine 
vorzügliche .Sängerin zur Gemahlin, Frau Ra y mond R i I ter . und 
das Glück in seinen Bestrebungen am Bereicherung der Miisikkennl- 
niss und Veredlung des musikalischen Geschmackes in ihr eine hel- 
fende Genossin zu besitzen. Zu den von ihm arrangirlen bistortschun 
Concerlen , welche Frau Ritter iin vorigen Winter gab, bilden die 
jetzigen Vorlesungen eine natürliche Erganznng. Diese Vorlesungen 
oder Xeefurez sind niich So gewählt, dass jede derselben Immer die 
I historische Illustration irgend eines llauptzweiges der Musik bildet . 

I I die erste kommt dem Lieder- oder Volksgesung, die zweite der Kir- 
chenmusik, die dritte der 0|ier, die vierte dem Oratorium, die letzte 
der Instrumenlalmusik zu Gute — und schon in dieser Gruppirung 
nimmt man den richtigen Takt eines Mannes wahr, der nicht auf den 
Knicken einiger modernen Bücher mühsam durch die Jahrhunderte 
der Musikgeschichte humpelt, aondem auf eigenen Fussen sieht, mit 
eigenen Augen sieht, mit eigenem Sinne prüR. Wir wünschen der- 
artigen Bestrebungen in dom musikalisch so bedürfoissvollon , aber 
noch so zuchtlosen Amerika den lieelen Erfolg, da sie eine viel gros- 
sere Bedculung haben für die Begründung eines selbständigen mu- 
sikalischen Geschmackes, als der ganze Tross und TrOdel zeitungs- 
beruhmtcr europliisrlier Arlislen, welcher die frlten amerikanischen 
Dollars-Weiden abgrasl. Ks sei hier noch angefugt, was, zum Thcil 
■ in Bcstaligiing, zum Thcil in Erganzum; unserer Worte , die aNoue 
I New Yorker Miisik-Zeilunga vom <9. Dcc. über Herrn Ritter s Vor- 
I lesungen aussert. .‘<ie schreibt aDiese Vurlesungm zciclineii sich 
I ans durch frische und originello .tuffassung der gcsehichüichen Ent- 
wicklung unsiTcr musikalischen Kunst. Leberall ilringl er mil plii- 
losophisclicr ücliarfr auf wahrheilsgclrcuo Expunirung der verschie- 
denen fiedeiilungsvollen Epnehen. .Mit Klarheit, Uebcisicbllichkcil 
und lugischer CunsiN|ueiiz baut er die eiiizvliicn Kunslfnrmeii auf. 
Jeder Meister und sein licliafTeii werden mit Llclio. kritisclier Gerech- 
ligkcil und F.insicbl begleitet. Er bat ganz weislicli vermimlen, wie 
das doch so oft der Fall ist in unserer musikalischen Literatur, seine 
Vorlesungen mit nichlssageiiileii . unwabrsclieiiilichen .tnekdiiten zu 
spicken. UieSchlüssr seiner Voraiissclzuiigon sind iiniiier auf eigenes 
Studium der vorlitndenen (jucllcn gi'slulzl. Herr Hitler besitzt näm- 
lich eine kostbare, leiclilialtige musik.'ilisclie Hiblielhek. Die ge- 
schichtliche Einllicilung seiner Vorlesungen gehört, soviel uns bo- 
kafinl, ganz ilim an. Wir müssen ge.vleheii, dass dieselbe jede 
bedoulcnde Epoche wie mit einem Schlug vor die Kiiitnldung.skruR 
zaubert. Ks ist anziehend , spannend und zugleich Icliriricb und zu 
weilerrin Sliidiuni miregend , was er ober das Madrigal, den Canon, 
den Conirapunkl, über den italienischen und dculsclien individuellen 
Kuiisigeisl sagt. Nach unserer Lebcrzeuguiig kann nur auf dii-sciu 
I Wege liileresse an der, bis jelzl so sehr vcrnuelilasMglen Musik- 
Kunslgeschichlc geweckt weiden. Nur auf diesem Wege kann neuer 
' Geist, neuer uixl tieferer Geliall wieder fiir unsere so Sehr vurflHch- 
len Kun.slziislande und Foriiien errungen werden. Herni Riller ge- 
I biihrl das Verdienst, dass er mit uneigennütziger Treue und Lielie 
seiner Mission als Künstler iui vollen Maassc gerecht zu wcnlen er- 
strebte. Die Aufgaben, welche unsere moderne Kunslcnlwickliing an 
{ den Kunsiter stellt . sind so vielfältig , so gross und tiedeiilend , dass 
) eine Bildung nur auf hreiler und neuer Grundlage ruhend Erfolg 
« hiVben kann • 

^ ^ In den letzten Wochen de» vorigen Jalires ersrbienen vier 

^Is^Nummern eine» neuen Journals »te Tdegrapht. Journal arU- 
' sUgut hebdomadairf. Als Hedacleur nennt sich Alliert Viceiitioi: 
aber der Eigeniliilmer, d. h. derjenige, welcher es liezahll und diri- 
girt (der französische Ausdruck Direcfeur-J'ropriefaire ist sehr lie- 
zoiebnend) ist Ma u ricc St rakosch, und daiiiit ist genug gesagt. 
Jede Nummer füllt fast den vierten Thcil mit einem Portrail, zu wel- 
j cbrni Pariser Theatefpriiizessiiinen iialUrlicIi den invislen Stuft lie- 


fern. Eine andere RanlHt, und das eigentlich Merkwürdige (will sagen 
Lacherliohej an diesem Telegraphen ist dies, dass er seinen Tilcl 
buchstäblich nimmt und den ganzen Umfang der kleinen Notizen ge- 
wöhnlicher Musiklilatler als »Unsere Depeschen« mittbeilt. Masven- 
halle telegraphische Depeschen in einer Wochenzeitung. Um eine 
kleine Probe davon zu geben, wählen wir das, was Nr. 4 vom 
3t. Decembur sich angeblich von dem vcrehrlen Harro R. Wagner 
am 16. Decbr. aus Zürich telegraphire« lasat : •Paris de Zürich. — 

16 . üecembre. — Bnreanx Journal Tifidgraphe. Souvelle Hichard 
Wagner Irrs-malade dtail fausse, simple tnäisposilion. Le mallre remiz. 

Tool A tarf et nouvelle famille, Iraraille aclioement, retouohes Val- 
kyrle. Si/riiU. Wenn sich nun der .Slil der musikalischen Zeitungen 
oiclit liald gründlich bessert, so kann Herr Strakosch seine Hunde 
in Unschuld waschen. Leber den weiteren Inhalt der Zeitung ist un- 
nothig ein Wort zu Terllereo; er ist so trostlos und innerlich arm- 
selig, wie die Pariser Musikzuslando. Wenn Wagner unter solchen 
UmMnden dort Anbeter gewinnt, so ist dies wohl sehr ehrenvoll. 

Der Tditgraphe hat etwa den Umfang dar nun einnegaiigeiieii Süd- 
deutschen Musikzeiluog und kostet nicht mehr eis nur das fünf- 
fache, in Paris 10 , ausser Landes 30 Francs. 

4F Hutbnrg. Nach dreijähriger L’nterbrcchung war Frl. The- 
rese Ticljens im verflossenen Üeoemher wieder einmal auf einige. 
Wochen in ihie Vaterstadt zarückgekehrl . und ihre musikalischen 
Leistungen in der Oper wie im Coneert ciilminirteD auch diesmal, 
wie schon seit Jahren , in dem zum Besten eines hiesigen Kircbcn- 
hauas veranstaltelen Cuncertr in der grossen .Micbacbskirche am 
19. Drceniber. Es war der »Uessla s« gewühlt, und die .Aufführung 
gelang in jeder Beziehung vortrefnicb. Die Leitung des Ganzen war 
Inder Hand des Herrn L Deppe, welcher sich hierbei alH'rmals 
als ein gewiegter, sachkundiger Dirigent bewahrte. Die Leistung 
mu.vs um so williger anerkannt werden, weil der Ober zu diesem 
Zwecke durch freiwillig zusammentretemlc .Sangrsfreuiide erst ganz > 
neu geschaffen werden inussle. Dennoch war diese Schaar so sin g- I 
lieh gebildet und su gut geleitet, dass sM mH der Kraft und dem ' 

Gloicbgtwicbl einet lange bestellenden durehgebildctcn Vereins die i 
gewaltigen Chöre vortnig; nur selten merkte man den Abgang der | 
letzten Feile und nur bei solcbeo Stucken , welebe erst nacli jabre- 
langem Zusemmenaingen mit einer dem Tonsatze entsprechenden 
Klarheit und Klangschooheil wiedergegeben werden können, wie o 
z. B. «Durch seine Wunden«. Solche -Salze muss man von der Ber-X^ 
liner Singakademie hOren. Die Tempi (nainentlich euch in den loh- 
haRcivm Churenl waren fast Überall angeincs.sea , und das Urchesicr 
trat wcnig.slcns nicht allzu oft stürend dazwischen. Mit dem Chor 
vvetteilerleii die Suli.Hteii. KrI. Tieljciis hat ihre herrliche Stimme in 
ganzer Fiille bewahrt und ihr Ausdruck scheint sich im Vorträge 
der oralurischen .Musik mit den Jahren zu verliefen , vvenlgsleus 
hatien wir die Arie «teil weis.«, dass niein Erio.ver lutiU iincii niemals 
mit einer su erhaltenen Einfachheit und Innigkeit vorlragen liorcn, > 
wie in dieser .Aufführung. Der Tenor, Dr. Gunz, war uelien ihr um 
Su mehr in den .Schallen gesielll , weil er Munclic« zu ihren Gunsten 
preisgebrn und überdies die besten Satze in einer ihm unbequemen 
Tonlage singen inussle. Vielleicht verscliniiihl dieser begabte Sauger 
den Wink nicht, dass die Wirkung im orulnrischeo Gesänge fast 
ausschliesslich von einem durch .Studium gereiften Vorträge des 
ganzen Satzes abhtngl, seilen von glücklichen Momenten nn<l nuci 
seltener von nachdrücklichen Schlüssen. Den ßass sang Hr. AdolpI 
.Scliulze, ein Künsller, dem es mit der Wirkung seines Gesanges' 
ergeht wir mit seiner gcsainiiilcn Thüligkeil . was zuerst nur durch 
Sulidilüt. Corrcetheit unil gute Schule uuffalll und gefallt, erregt bei 
nalierer llekannlscliaft ein tieferes Interesse und fesselt so, dass 
inaiiche glanzende Begabung daneben als ziemlich unvollkommen 
und w'etllilus ersclicinl. Die Partie de«. .Messias hal dieser .'Sauger so ^ , 

ans drill Grunde sludirl. dass er in ilircm Vnrirage uns gleichsam 
sein musikalisches Glauhenshekennliiiss inilllieill. Herr Schulze war 
in dirsciii Coiicerte, so zu sagen, in ilujipellrr Person er.vchicneii, 
denn eine .seit längerer Zeit vun ihm uiitcrrichlele junge Dame, Anna I 
Ha rima iin . Ir.'it in der Altpaitie znm ersten .Male vnr die Oeffent- I 
lichkcil. Die Ausbildung dieser an sieb nicht starken Slinimc darf ! 
vvotil ein .Meisterstück genaniil werden , nirgends war, was dieScliulc ! 
anliingt, ein Fehler zu Ijciiierken. Die junge Dame wirkte anzielieiid i 
durch einen kindlich frommen Ton, ihr Org.in in seinem Jetzigen , 
Stande klingt in der Ttiut wie eine fein ausgeliililete Kiiaiienstimme. | 
womit zugleich angedculct ist, dass sie in der Gewinnung eines wirk- 
lich individuellen setbslliewusslen Ausrlrueks mich eine ganze Arbeit 
vor sich hal. Diese Mcssius-Anffuhrung schloss da» vergaiigciie Jahr 
würdig ah und war im Ganzen die beste Leistung, welche wir in 
diesem Fache seil Jahren hier gehört halien. 

K. bin neuer anliquarisclier Musikkatalog 'on kirelilioff und ' 
Wigand in l.eipzig ciillialt wieiler eine Menge werihvollcr Werke. 
Nanirntiieh ini Geliiele iler franzosisclieii (Iper werden tlic Liehhaticr i 
dadurch ihre Saninilung compleliren können. , 
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18] Im Verlage des Unterzeichneten sind erschienen : 

Klassische 

Clavlercomposltlonen 

aus Z«it 

gesamrooli von 

B. BE. SGBILSVTI&IK. 

Dentsohe Schule. Heft I. 

GoUiieb .Wuffat, Zwei Suiten iiiui Ciacunna. 1 Thir. 3 Ngr. 

Einzeln: .Nr. 4. Suite in I). H Ngr. Nr. i. Suite in B. 48] Ngr. Nr. 3. Ciaconns. 9 Ngr. 

Deutsche Schule. Heft S 

C. Ph. K. Bach, V ier Sonaten, Arioso con Variazioni und Fuge. 1 Tblr. 

Einzeln: Nr. 4. Sonate in Cdur. 7] N'gr. Nr. 1. .Sonate io Bdur. 9 Ngr. Nr. 3. Sonate in F moll. 7] Ngr. Nr. 4. Sonate 

in Edur. 7] Ngr. Nr. 3. Arioso con Variazioui. 4] Ngr. Nr. 6. Fuge. 4i Ngr. 

Denteche Schule. Heft 3. 

J. Fr. Reichardt, Drei Sonaten, Hondo, Naiver Scherz und Andantino. Ngr. 

Einzeln: Nr. 4. Sonate in F dur. $ Ngr. Nr. i. Sonate in Badur. 6 Ngr. Nr. 3. .Sonate in Gdur. < Ngr. Nr. 4. Rondo, 
Naiver Scherz und Andantino. $ .Ngr. 

ItalieniflChe Schule. Heft 1. 

Francesco Dorante, Studien und Divertissements. 18 Ngr. 

Italientache Schule. Heft 8. 

Domenico Scarlatti, Achtzehn Stucke, i Tiilr. 9 Ngr. 

Einzeln Nr. 4. (‘rosto in Cdur. 4] ,Ngr. Nr. 3. Hreslo in Amoll. 8 Ngr. Nr. 3. Allegro in Fdur. 3 Ngr. Nr. 4. Pasto- 
rale io Fdur. 3 Ngr. Nr. 5. Preslissiniu in Dinoll. 3 Ngr. Nr. 6. Allegro In Bdur. 4) Ngr. Nr. 7. Allegro in 

G moll. 3 Ngr. Nr. 8. Allogrissimo in Ksdur. 3 Ngr Nr. 9. Allegro vivace in Cmoll. 3 Ngr. Nr. 40. Allegro 
molto io Asdur. 4] Ngr. Nr. 44. Allegro in Bmoll. 3 Ngr. Nr. 4t. Allegro con apir. in Hdur. 4] Ngr. 
Nr. 43. Allegro in Edur. 3 Ngr. Nr. 44. Allegro molto in Ddur. 4] Ngr. .Nr. 43. Allegro in Dmnll. 3 Ngr. 
Nr. 46. Preslissimo In Gdur. 8 Ngr. Nr. 47. Andante in Gdur. 3 Ngr Nr. 48. Presto in Gmoll. 3 Ngr. 

Frttnxöciscbe Schule. Heft 1. 

Francois Couperin, dit : Le Grand. Zwölf Silicke. IK Njtr. 

Inhalt: Nr. 4. PrOlude ln llmull. .Nr. t. Crelude in Kmoll. Nr. 8. PrOlude in Bdur. Nr. 4 Largbollo in üiuoll.' 

Nr. 3. Allegrello in F moll. Nr. 6. .Allomaodu in Umoll. Nr. 7. .Marche io Asdur. Nr. 8. I.es .Seiillmenls. Sara- 

bande in Gdur. Nr. 9. La Villers in Aiiioll. .Nr 4 0. Fleurie ou la loodro Naneltc in Gdur. Nr. 44. La Vo- 
luplucuse in Dmoll. Nr. 42. Le Hrveil-Matin in Fdur. 

Fnmaöeiache Schule. Heft 2. 

Jean-Philippe Rameau. Zwölf Stucke. (8 Ngr. 

Inhalt Nr. 4 . Allemande in E moll. Nr 2. Gigue I in E moll. Nr. 3. Gigue II in E dur Nr. 4. Tambuuriu in E moll. 

Nr. 5. Rigaudon I in Einoll. Nr. 6. Rigauilon II in Edur. Nr. 7. .Sarabande in Adur. Nr. 8. Kanfarinette in 

Adur. Nr. 9. Le Rappel des Oisoaux in E moll. Nr. 4 0. Menuett I in Gdur. Nr. tl. Menuett II in G moll. 
Nr. 42. La Ponte in Gmoll. 

Der Herausgeber sagt in der Vorrede die.scs Werkes u. A.: 

»Eine eingehendere Kenntniss der ilteren ClATierlltentOT boabsiehligt man weiteren Kreisen durch vorliegende Sanimliing zu 
vermitteln. In einer Reihe von für sich selb.siandlgen iielten, die nach und nach erscheinen werden und deren Anzahl sieb im Voiaus nicht 
bestimmen lasst, soll eine Geschichte desCluvierspicIs in praktischen Beispielen gegeben werden. Die Absicht des Heraus- 
gebers geht duhin, die Werke der rrübostcn Meister bis zu C. Ph. Ein. Rach und seinen Schülern in geeigneter Auswahl zu bringen, die 
mit J. Haydn beginnende moderne Zeit, die ohnehin Jedermann ziig.niglich ist, jedoch vollständig auszuscliliesseo. Man wird zunächst nur 
dasjenige berücksichtigen, was in Form und Inhalt einem grossem Publikum fasslich und zugänglich erscheint und zudem in anderen 
neueren Ausgaben noch nicht gegeben ist.« 

•Die Sammlung klassischer Claviercoinposilionnn wird tihrigens eine relrograde Bewegung einsehlagcn, d. h. man wird mit der 
Herausgabe der Werke spillerer Compoiiistcn beginnen, von da aus zu denen deratloico Zeilen zuruckgohen uml so durch das NOherliegcnde 
die BokannlschafI mit dem Entfernteren zu vermitteln suchen. Die allen Lesarten und namentlich die Vurirugsbozoiclinungeo, Verzierungen, 
ja selbst die Fingcrselzung sollen, so weit es Irgend thunlieh erscheint, beibohalten werden. In wie ferne für den modernen Vortrag die 
originalen Melisiiicn Berücksichtigung linden können, bleibe dem Spieler überlassen, lür den selhstverslandlich auch die Fingersätze nur 
aoliqaarischc Bedeutung haben, nicht aber zur Darnacliricliluiig dienen sollen.« 

•Die Geschichte des Clavierspiels hat drei Schulen zu unlcrschoidon : die ilalienisclio, französische und deutsche Die erslero cul- 
minirl in DomenicoScarlatti, die zweite in FranooisCouperin und die dritte in Carl PhilippEmanuel Bach. Nicht nur 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer hedeuteiideii Vorgänger, Scliuler und Zeitgenossen, winl die vorlicgondo Sammlung umfassen.« 

•Es ist wohl zu behauptrii, dass ein ähnliches Unternehmen solchen Umfangs in Deutschland bisher nicht einmal versucht wurde 
und inan glaubt desshalb auf eine allgemeine Thcilnahme rechnen zu dürfen, die den Verleger in den Stand setzt, demselben die niOglichsl 
erschöpfendste und umfaskendsle Ausdehnung zu gehen.« 

Indem ich obiges Werk allen Claviorspiclern und Lelir-lnstilulen angelegentlichst empfehle, liomerke ich noch, dass der billige 
Preis (pro Bogen 3 Ngr. noUo) die AnschelTung des Ganzen, wie der einzelnen iNuiiimern, gewiss sehr erleichtern wird. 

J. Rieter-Biedernann in I.eipzig uml Winterthur. 
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üeb«r die sogenannte melodische und harmo* 
jnische MoUtonleiter. 

S. B. Die Bildung der .Molllonleilcr isl so ofl Gegeo- 
sland der Controverse unter den .Musikern, sie wird trotz 
deutlicher Beispiele der Meister so verschiedenartig ge- 
lehrt, namentlich sucht man heutzutage so oft eine ein- 
seitige Anschauung der Sache durchzusetzen, dass es sich 
v^'obT einmal verlohnt, Ausführlicheres darüber zusain- 
mdbzustelien. 

Die Benennung »harmonische und melodische Mollton- 
leiler« isl erst jungen Dalums, wir können augenblick- 
lich nicht sagen, wer dieselbe zuerst aufgebracht. Ob sie 
eine glückliche und durchweg zu rechtfertigende, oder 
eine aus Missverslündniss hervorgegangene und zu Miss- 
verstand führende sei, wird vielleicht aus dem Folgenden 
hervorgeheo. Im ersten Augenblick muss es auffallen, 
dass es eigentlich widersinnig ist, eine Tonleiter, also eine 
Tonfolge, harmonisch zu nennen , und ebenso, dass es 
miudostens sonderbar ist, eine Tonfolgu, die ihrem Stufen- 
gang nach ohnehin melodisch isl, zur L'nlerscbeidung von 
einer anderen Folge melodisch zu nennen. Wir verstehen 
wohl, dass der Erfinder der Benennung sagen wollte , die 
Schritte der »barmoniseben. Molltonleiter seien mehr den 
Accordfolgen der Molltonart entnommen, die Schritte der 
»melodischen« Molltonleiter dagegen seien mehr als Durch- 
gänge zu betrachten, wobei »leiterfremde« Tone beigezogen 
werden. Da die Sache ihre Nameu haben muss, so kann 
man die Unterscheidung gelten lassen, vorausgesetzt, dass 
sich jene Annahme durchaus bestätigt. Sehen wir zu, wie 
es sich damit verhält. 

Der Bildung der Durloniciler gegenüber, die einfach 
und klar isl und unter allen Umständen sich con$e(|ueul 
gleich bleibt, isl die MoUtonleiter nun einmal complicirt 
und vielfachen Veränderungen unterliegend , weit mehr- 
facheren als man gewöhnlich annimmi und als mit den 
Ausdrücken »harmonisch und melodisch« gesagt wird. 
Diese Verschiedenheiten zu Gunsten der sogenannten har- 
monischen Tonleiter principiell beseitigen zu wollen, ist 
ebenso unmöglich als ungereimt, denn es greifen die man- 
nigfachsten harmonischen Bedingungen ei», die man frei- 
lich dann , wenn es sich blos um einen Lauf vom ersten 
zum achten Ton handelt, diese also als Ausgangs- und 
Zielpunkt zu betrachten sind und keinerlei Harmonie in 
Betracht kommt, nicht zu berücksichtigen hat. 

V. 


Nehmen wir z. B. die C moll-Tonleilcr, oder vielmehr 
hios deren Schrille zwischen dem fünften und achten Ton, 
um wcIcIk! sich ja die Differenz einzig dreht, so kommen 
in der praktischen Musik bei allen Meistern seit Ueber- 
windung der Kirchentonarien alle folgenden Formen vor; 


i. AiifMitrls. 



t. Abwarts. 
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sondern 



oder auch 


sondern 




oder auch 
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Alle.« dies unter be.«ondercn harmonischen Bedingungen. 
Niemand wird vernünftiger Weise schreiben wie links 
steht : 
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Nr, i. 


M.nn sielu leicb», dass es die drei weseiillicheii Accorde : 
. Tonica, Ober- und L'nlerdoininanle sind, welche auf die 
[ Tonfolge einwirken und «He Verschiedenbeil ihrer Gesla'- 
liing herbeifUhrcn. Man siehl aber auch, «lass wenn blos 
I die tonica in Belracbl koniint, die Tonfolge aufwUrls und 
nltwärUs diejenige ist , weiche man die «melodische« zu 
nennen beliebt, obwidil die anderen auch nicht weniger 
I melodisch sind. 

Der Uhermitssige Secundschrill kann daher vom Com- 
ponisten mit Hecht gewollt werden und ist dann oben so 
■ gut ein melodischer als die atuleren. Dagegen wird kein 
j guter Musiker in Fällen, wo es sich nicht um Absicht han- 
• dell, z. B. in Mittelstimnien oder itn Bass, denselben schrei- 
ben, und kein gründlicher Theoretiker wird es so leh- 
ren. Z. B. 


otb'r 



I Sondern man wird schreiben und lehren : 



Da aber ferner alle melodisch gestatteten Töne auch 
ihre Accordenbindungen haben müssen, so werden das 
aufslcigende a und das absteigende f> der »melodischen« 
Tonleiter auch ihre harmonische Verwerthung finden und 
j folgende Accordevolutionen unter I. sich nicht durch die 
; unter 2. verdrängen lassen : 



$ 


i. 








Beethoveniana. 

Xlttbellnngeu von GnsUv Xottebohm. 


XIII. *i 


(Arbeiten zum Cismoll •Quartett.) D.ass Beethoven wäh- 
rciul der Conception eines Werkes viejfach Umwandlungen 
eines durchzuruhrenden Thomas vorgenommeii bat, ist etwas 
Bekanntes. Aber noch wenig bemerkt mag cs sein , dass or, 
naebdem ein Werk der Conception nach fertig und in seinen 
Urundzügen fcstgeslellt war, einzelne Stellen in Bezug auf 
Klangwirkung, Slimmenführung, Verlhcilung der Instrumente 
u. s. w. wiederholt umgeslaltet hat, bevor sic die enilgiillige 
l'omi erhielten. Besonders reich an derartigen Umarbeitungen 
und Versuchen neuer Gestaltung scheinen einige der letzten 
Streichquartette zu sein 

Von allen Quartetten macht das Quartett ul Cis-nioll seiner 
Form nach am meisten den Eindruck einer lm|)ro«i$ation. Dass 
es aber der Arbeit nach keine Improvisation ist, das bewci.sen 
ausser den zur Conception gehörenden Skizzen auch die Arbei- 
ten, welche zwischen Conception und Kcinschrift fallen. That- 
sache ist , dass diese Vorarbeiten wenigstens dreimal mehr 
Itauin einnclimon als die lleinschrift, nämlich als die autographo 
Partitur. Besonders fein und oft ausgemcisselt sind die letzten 
Takte der Variationen. Man könnte von den vielen Versuchen, 
weiche mit dieser Stelle vorgenommen wurden, ein kleines *■' 
Buch zusammcnstellen. In den ersten Entwürfen erscheint die 
Stelle in drei verschiedenen Gestalten : 

* ('/ft 


I , 



/ P . 




Soweit erweisen sich in vielen Fällen die Schrille der 
»melodischen» Tonleiter als melodisch uidiraurhhar, und 
ebenso die Schritte der »harmonischctia Tonleiter als har- 
monisch nnbranchbar, und man siehl, zu welchen Con- 
fusionen die Benennung führen kann. 

Für die Lehrer des Instrunienlalspiels sowie des Ge- 
sanges erhellt aber aus dem Oiügen, dass dort, wo es sich 
um einfaches Tonleilerspiel oder T«'nleilcrsingen handelt, 
die sogenannte melodische Tonleiter ganz in ihrem Hechte 
ist; sie durch die harmonische verdrängen wollen ist eine 
Ungereimtheit, die den Schüler nicht etwa über den wah- 
ren Sachverhalt «ler .Molltonart aufznklärcn geeignet ist, 
vielmehr ihn tauscht und irre führt. Die melodische Moll- 
tonicitor ist als blosse Tonleiter die primäre Form, die 
hai^monische die sccundärc, und. in diese Ordnung ge- 
bracht, ist auch gegen die Lehre der zweiten nichts ein- 
zuwenden. sobald bemerkt wird, dass unter gewissen 
harmonischen Hedingungen auch der Ulicrmässigc 
Secundschrill Vorkommen kann und daher der Uebung 
wcrlli ist. 


iilmc 



Von den späteren, liier und da zerstreuten und meistens auf 
einzelnen losen Bräüurn und Bogen vorkommeiiden Umarbei- 
tungen derselben Stelle ist eine ziemliche Anzahl zusammen- 
gesiellt worden, die wir hier folgen lassen. Die Sicllen sind so 
gul es ging ehronologiscb geordnet und der Ucborsichtlichkeit 
wegen mimerirl. 


*) Der vorhergehende Abschnitt lo Nr. i und 8 ist aus Versehen 
als >\III" stau »XII« liezeichnel. 


Digltized by Google 





DIgitized by Google 



üeber 

inBtnictive Ausgaben musikalischer Classiker, 

in«beiun<]«re : 

Isck'« »Wohltemperirles Claviert von Ctrl Ttiulg, und 
desselben üChroniatische Phantasie« von luiT.ltlaw. 

Von Carito. P. tirUener. [ 

(Schluss.) 

ZunScbsl sei Alles und Jegliches eigener Sichtung und Prü- 
fung, eigener technischer Vorbereitung, überhaupt; oigenetn 
gründlichen Studium überlassen. Ist letzteres relativ 
vollendet, so folgt: Anhörung des Vorbereiteten ohne alle 
Unterbrechung, um sich selbst daroiis die Beantwortung fol- 
gender Fragen zu ermöglichen : Wie fa.ssen Sie, der Lernende, 
das Ganze? gewichtiger oder leichter, strenger oder milder, 
kruniger oder weicher? wie ist derogemUss das Tempo, wo im 
Allgemeinen (nrie, wo piono. wo staccalo, wo legato etc. ? — 
wo sind die llauptmomenle, wo die grösseren und kleineren 
Incisionen? wie ist demgemöss Phrasirung und Accentuation 
beschaffen, wie Stärke und Schwäche und alles zur Dynamik 
Gehörige aufs Einzelne zu veriheilen? wie hierauf bezüglich 
selbst dio Ablösung der Rechten und Linken, nicht selten sogar 
die Applicatur? — endlich : wie ist in technisch besonders hei- 
kelcn Stellen der Fingersatz zu nehmen? — Zum dritten und 
als Hauptsache; Rectiflcirung. Vergleich verschiedener 
Auffassungen , verschiedener Phrasirung , verschiedener Aus- 
drucksweise, verschiedenen Fingersatzes und endlich — Facit. 
Versteht sich , dass auf die grössere oder mindere Begabung, 
Bildung und Ausbildung des Lernenden ein Ungeheures an- 
kommt, und dass z. B. dio Frage, ob mehr von der vorge- 
rückteren ästhetischen Bildung aus die Vollendung des Tech- 
nischen, ob mehr von der vorgerückteren Technik aus der 
geUtige Vortrag angostrebt werde, in den Vordergrund tritt. 


Desswegen eben mus.s das Kunst-Unterrichten ein individuelles 
sein ; und nur das isls, was ich — im Gegensätze zum Dres- 
siren — wirklich »Lehren« nenne. *) 

Dem Allen wird von vornherein die Spitze abgebrochen 
durch den kategorischen Imperativ der strengen und absoluten 
Vorschrift des Tempo {besonders nach dem U. M.)**), des Dy- 
namischen, der Accentuirung . des Fingersatzes. Der Studi- 
rende braucht nicht allein nicht selbst zu ornpünden, selbst 
zu denken ; er dar f es nicht einmal. Er solls gehorsam machen 
wie OS vorgeschrieben, wird zurecht gewiesen, wo ers 
nicht Ihul , und muss — ein blinder Nachbeter und Nachtre- 
ter — sich des eigenen UrtheiLs ganz begeben. Keine Frage, 
dass es Vorlagen giebt, dio ausschliesslich auf diesen oder 
jenen speciellon technischen (auch wohl Vortrags-] Zweck ge- 
richtet sind, z. B. den der Schulung aller, insbesondere schwä- 
cherer Finger. Das sind Etüden im engeren Sinne, und da ists 
weise, eine bestimmte Applicatur, noch weiser — wie cs in 
der Tausig- Ausgabe des Clemonti - frradus geschehen — , ein \ 
■Entweder, Oder« des Fingersatzes, auch etwa Tempo und 
Accente zu notiren. Keine Frage ferner, dass die Applicatur 
für Geigeninstrumenie eine weit umfassendere Bedeutung bat 
und schon aus diesem Grunde oR unvermeidlich ist;***) keine 

*) Schon vom urstcii Aiifaog an — rnufalit oiuload«« — gehe so ; 
die ganze rnn.slkallschc Bildung, je nach dem Standpunkt des SebU- ' 

lers, Hand in Hand : Urllndlichketl mit möglichst schnellem lieber- I 

blick, Technik mit Acsthelik, Können mit Wissen. | 

**; Gott SOI gelobt, «dass die italienischen Zeitbestimmungen | 
(dom Metronom entgegen) Ihrerseits viel Vages enthalten«. (S. L. Eh- 

lert, Vorrede zu Bach — Tausig.l 

«**) Tliolls spielt das a etzM-Lesen im Ensemblospiol bei oft sehr ' 
schwierigen Parten hier eine weit ausgiebigere Rolle, als beim Piano I 
(und gerade wo dasselbe auch hei letzterem eintrilt, bei schwierigem I 
Accompagnement z. B., Hisst uns die Hülfe der Applicatur meist im 
Stiche) ; tbeils aber ist die Klangfarbe viel vom Spiel auf dieser oder 
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Nr. 


Frage endlich, dass auch bei sirciigsler Vorschrifl — und die 
subjectivere Romanlik erheischt ja , wie gesagt, dieselbe mehr 
oder minder schon vom Autor — mit Geist gespielt werden 
kann und — geistlos. Eben so gewiss indessen , dass auf 
diese Weise die eigenen KrSfte weniger herausgefordert wer- 
den: der denkende Geist, die selbstlindige Urtheilskrafl, die 
lebendige Forschung; und das ist es, worauf es mir haupt- 
sächlich ankommt. 

Wohl nun, wenn alles hierauf Bezügliche mit einer PietUl 
Hand In Hand gehl, wie sie in dem jüngst bei M. Bahn 
(T. Trautwein' sehe Buch- und Musikalienhandlung} in Berlin 
erschienenen 

»Wohltemperirten Clavier von Sei). Bach 
, bearbeitet und herausgegeben 

> von 

I CarlTausig« 

geübt worden — eine PielUI, welche, den Kern der Sache 
selbst unangetastet lassend, lediglich reproducirend verfuhrt 
und den Heister selbst in seiner Urgestalt aufzeigl , ohne ihm 
Etwas vom Eigenen zu nehmen, von Fremdem aufzubürdeii. 
Zwar des Guten ist auch hier — dank dem deutschen Schul- 
princip der Gängelung'. — zu viel geschehen. So würde cs 
bei der Applicatur , denke ich, doch vollauf genügen, wenn 
man, wie dies beim Bogeninsirumentspiel üblich, nur das Noth- 
wendigsle — bei neuer Lage, stillem Fingerwechsel, beim Bei-, 
Unter- oder Ueberselzen u. s. w. — nolirte, das Selbstver- 
ständliche dagegen unbefingeri Hesse, *) statt der Notenküpfe 
j eben so viele keineswegs zierende oder irgendwie verdeut- 
lichende ZilTcrn beizufügen , gleichwie auf Landkarten , auf 
deren einigen unter der Namenmasse oft die Städtezelchen 
schwinden. So scheint es ferner müssig, bei Fugen, wie der 
XVHI. und W. (bei Tausig; gleich anfangs schon durch ent- 
l sprechende Pausen sUmmtliche Siimmen zu bezeichnen , bei- 



' oder höchstens zweien sich genügen zu lassen und die leichte — 
wenn nicht leichte, desto wichtigere, ja unentbehrliche — Ar- 
■ beit des Aufsuchens der Stimmeintritte dem Leser oder Spieler 
I- selbst zu überlassen, wie dies in früheren Ausgaben, u. a. der 
^ nach Bach'schen Autographen edirten der Leipziger Bachgescll- 
schafl, auch nicht anders geschehen ist. Das Gegenthell schmeckt 
überdies nach ganz untausigschcr Pedanterie und Schulslaub 


jener Saite, in dieser oder jener Lage abhängig und beides meist nur 
durch Kiiigersatz uiideutbar. 

•J So in Fuge VII . 




So ferner iii Fuge \ : 



nebst unzähligen anderen Beispielen durch das ganze Werk. 


4. 29 

und macht dem Stecher eine völlig unnöthige und gewiss häufig 
von ihm verwünschte Mühe. *) 

In Summa aber: Satz und Stil und Schmuckwerk bleibt 
urbachisch ; ja des Herausgebers Pietät gehl so weit, dass — 

L. Ehlert sagt cs in der Vorrede — »Verdoppelungen in der 
Octave, wie sie Czerny an mehreren Stellen seines Icmperirten 
Claviers angewandt hat, aus einem Gefühle der Pietät vermie- 
den worden sind« — Verdoppelungen, wie sie, durch die Fic- 
tion eines Orgelpodals nicht nur entschuldbar, sondern an Stel- 
len wie S. tt, S3 (und) vorzüglich aber S6, auch tl der 
Bülow-Ausgabe der chromatischen Phantasie desselben Autors' 
sogar zu rechtfertigen wären. »Hätte der Herausgeber« — setzt 
Ehlert hinzu — »es irgendwie für gerathen gehalten , Massen- 
wirkungen zu erzielen, so wäre er in einzelnen Nummern des 
Werkes leicht an den Rand der Transscriplion geführt und da- 
mit völlig über die eigentliche Peripherie seiner Arbeit hinaus- 
geftibrt worden.« 

Ganz anders — und hier kommen wir auf den Cardlnal- 
punkl — Hans von Bülow in seiner eben erwähnten Bearbei- 
tung der Bach'schen sogenannten Chromatischen Phantasie. — 
Hier ist nicht mehr die Rede von einer blos leitenden Mentor- 
hand, die uns kundgiebt: so würde ich geistig und technisch 
den Meister iractiren, um ihm und seinen Intentionen nach 
KräRen gerecht zu werden ; nicht von einem [gesetzt es wäre 
nölbig) keuschen UeberRmissen eines etwa dunkel gewordenen 
Gemäldes; nicht von dem stets anzuerkennenden Versuche, 
Tüchtiges aber Unzugängliches aus früherem Seculo dem jetzigen 
Jahrhundert zugänglich zu machen. Nein, hier haben wirs mit \ 
einer rörmlicben Transscriplion, einer Paraphrase zu thun, | 
einer illustrirenden und commentirenden Ueberselzung eines 
heimischen Dichterwerks in ein dem Dichter fremdes oder doch j 
nicht angehöriges Idiom ; mit dem Uebertünchen eines noch I 
vollkommen klaren Bildes mit frischen, lebhaReren vielleicht, | 
aber jedenfalls anderen als den ursprünglichen Farben ; mit > 
dem Umarboilen einer allen woblerhailencn Burg aus nacktem 
Fels und Rohstein zu einem Schloss im Renaissancegeschroack 
und mit Cement verkleidet. Alles freilich kühn und gci.streicb 
und elTecimachcnd , wie Hans von Bülow kühn ist und geist- 
reich und effcctmachend. Aber wollen wir denn — frag' ich — 
an der Composilion und durch die Coroposition Scb. Bach's 
den geistreichen Bülow kennen lernen? nicht an der Hand des 
Letzteren vielmehr des grossen Bach selbsteigene Natur? Wie, 
wenn ich eine Schlacht des grossen Friedrich studirle, und 
mein Führer wollte sagen : »Da wars zwar so und so und so, 
indessen — gänzlich unmodern. Heul schickt man nicht ge- | 
trennt in kleinen DeGles die Truppen bichin, dorthin und um- | 
gaml den Feind ; Massen sendet man auf Massen, gleich Napo- 
leon dem Grossen, und erdrückt ihn. Wie viele Köpfe da vor- ■ 
loren gehen, gleichviel, wird nur die Schlacht gewonnen«. | 
»Aber — würde ich ihm sagen — ich wollte just die Taktik 
Friedrich's kennen lernen, nicht Ihre oder die Napolcon's des ^ 
Ersten.« i 

Ohne historische Einicbung ist es nun und nimmer | 


*) Nicht recht liegreiflich ist mir, wenn ich doch einmal beim j 
Rügen und Ausstellen bin — in der schon citirten XVIII. Fuge die 
beim einlretenden Gefährten fortbenutzte und aleich darauf fTakt S) 
um einen Ton mit der Rechten alternirende Linke, wo die den Ge- 
fährten anhebunde Rechte immer ruhiu im Geleise geblieben wäre; 
nicht recht begreiflich das >fu(ui ttaecalo» der Sechszehntheile in der 
so ausserst weichen, fast schmeichelnden Fiiioll-Fuge |Nr. X.V ; j 
noch weniger fast in Nr. II die obere Bezeichnung des Ltgitio und ; 


StaccatO : 



(Czerny lasst sogar durchweg stakkirenj — statt der von mir gedach- 
ten unteren. 
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möi^licli, eine wahre Anscliuuui)^' von Kunsidoiikmalen der 
Verf;aii^enheit zu gewinnen ; ohne sic würde so manches licht 
altdeutsche — un.s etwa herb und kalt und steif nninuthende — 
Gemälde eines Cranach, Dürer u. s. w. von der Jetztzeit in die 
_Humpclkammer geworfen werden, es müsste sich denn ein 
Bülovy tinden, sie in die malerische Sprache der Gegenwart zu 
übertragen. — Es ist verkehrt ; ein Standbild frühcpcr Epoche 
seinem Podium zu entnehmen und auf einen modernen Sockel 
zu stellen ; wir müssen sinnlich und geistig auf jenes Podium 
zn treten uns bemühen. Es ist verkehrt: — unser heutiges 
Hamincrclavior und «die technischen Errungenschaften des mo- 
dernen Clavierspiels» an die Spitze stellend — : die feinen .Me- 
I lismen und Figurationen . die lartfühligen Kecitativ-Verschlin- 
■ gungen und Phantasie- Krgiessungen durch willkürliche Ver- 
doppelungen. dynamische und Tempo-Tiftelcien und andere 
I ziemlich billige Kunststücke zu brillanten Virtuosen-Sälzun oder 
rollenden Donnerwellern umzugestalten, statt umgekehrt : unser 
Instrument {Gottlob: Isis hiehin neigender Tinten noch immer 
füllig) lind unser Spiel iler Original- Intention des überlegenen 
Meisters so weil möglich anzupnssen. *} Es ist verkehrt , als 
obersten Grundsatz die Frage hinzustellcn : »wie mache ich mit 
jenem allen Tonslück — und Bach. Scarlalli, Audtfre gehüren 
, Ja jetzt einmal in ein ordentliches Modeprogramm — als geist- 
reicher Denker und Virtuos die impo.santeste Wirkung auf den 
Laien und die blasirle Kunsl-Arislokratieto statt an iler Frage 
fesizuhallen : »wie leb' ich mich , der Künstler, am treuesten 
und wahrsten in dasselbe hinein und geb' es wieder wo müg- 
lich wie es gedacht worden — dem Kreis der Künstler und, 
wenn sie’s fassen können, auch den Laien. Verkehrt isl's end- 
lich, »durch ausführliche Notirung» {so sagt die Vorrede) »der 
in der Phantasie vorkoiumcnden häufigen Arpeggiandos**) der 
rathln.sen Verlegenheit vieler gutwilliger Dileitanleno — ist denn 


*) Was soll denn — frag’ ich — jener ewige Wechsel, der uns 
vom Presto in» AtUigio. vom pp Ina ff siiirzl ? was jene* vereinzelle, 
urplötzliche Hinaiifsleigen des Arpetigiimdo, das denn docli In seinen 
oberen Tonen ein zusaniinciigcliongcs Melodisches wenn auch nur 
fein andoulct, in weitere höhere Chorden (S. 4I|? oder das Hcrcin- 
holen vereinzelter Contraione in die ruhig rollende Bewegung, gleich 
Felshlucken in den majestätisch rauschenden Strom geschleudert? 
was die Terzen- und die plötzlich sich wieder fallenlassende SeUcn- 
zugabe iS. 16'? was der ininillen des Läufers durch eine durchaus 
willkürliche Terzabbiegung unmidivirt ahspringeiide (S. I6| oder 
vor dem Nachscblage des Trillers fast klüglich abfallende |$. 17) Ver- 
doppelun;s-Bass? was endlich der <lerb und wuchtig, ja fast klohig 
einlicrstolzirende Doppeltenor iS. <6) ? elc. etc. — Ist alles Das durch 
musikalische Noihweiidigkeit geboten? Ich wusste nicht! Oie Deut- 
lichkeit fordernd? Muhr die l,ichl*usslrahlung hemmend ' Die Wir- 
kung steigernd ? Weit mehr: die Feinheit des Gefühls beim Hörer 
erdrückend, seiner Bmptliidung wie ein Alp auflastend I Die .Schön- 
heit des Ganzen erhöhend? Ich hebaupte von Allem das Gegenibeil 
und habe einen Gewährsmann für mich ; das noch unverblicbone 
Original des — Ilülow nennt ihn selbst so — -grössten Zukiinfls- 
musikers» Johann Sebastian! 

*) Wer wurde nicht für die von Bach nolirte .Aoconlwondung • 




SM 


der von Bulow (S. H im ersten Taktj ge- 
gelieoen Interpretation die folgende uns 
jetzt durch einen Morblspriich hiiiweg- 
octroyirte als freiere, weil weniger an das 
Taktische gebundene und eben desslialb 
künstlerische vurziehen 



das des Künstlers Aufgabe? — »ein veruiuthlicli willkommenes 
Ende» zu machen ; stall mit derselben Vorrede desselben Ver- 
fassers :gleich hinterher) das wahre Wort zu sprechen ; »Wer i 
nicht zwischen den Zeilen zu le.sen vermag, wer nicht über i 
ein gewisses Quantum receptiver Genialität verfügt, wer selbst 
keine Phantasie binzubringt, bleibe in respcctvollcr Entfernung 
von der »chronialisclien Phantasie» abseits stehen {II u’y a tfste 
Fesißrit ifui senle tr.\i>rit)t. Ein Wort, dem ich — noch weiter 
gehend — ein anderes nicht minder wahres hiiizuzufügen mich 
nicht scheue : 

Wer nicht mit keuschem Herzen und liebevollster Hingabe 
( — das blosse Berufen auf Pietät : »Der Herausgeber ist sich 
bewusst, ohne alle subjective Willkür verfahren zu sein I« i 
ist noch nicht Pietät selbst — ) an das Werk des grossen j 
Meisters zu treten sich bescheiden kann , w'er sich zu sehr 
Fcidherrn rühll, um Adjutanlendionste leisten zu können, der i 
bleibe — trotz seines Feldherm- und grossen musikalischon 
Talents — nicht minder fernab stehen. Exisliren doch an- 
dere Zukiinflamusiker genug, an denen er seine .Marschalls- i 
freude geniessen, seine Inlerprelalionslust auslasseii kann. I 
Warum gerade an diesem? | 

Gern unterschreiben wir und aus voller Ucberzeugting des 
Vorredners Ausspruch, dass »ein blos reinlicher, blos correcter 
Vortrag» nur noch »Hudiments sei ; »deutliche Aussprache noch 
kein verständiges Ueclamiren, sinnvolle Oeclamaliou noch nicht 
empfindungs- und somit eindruckssichcro Bcrcd.samkeil» sei, I 
»zur Kunst des Vortrags» vielmehr »diese drei Factoren» zu- | 
sammonwirken müssen ; fügen aber nicht minder berechtigt ! 
hinzu : dass die Kunst des vollendeten Vortrags eben so wenig ! 
beruhe auf überschwenglichem Pathos der .Ausdrucksweise, ^ 
himmcianstürmender Bravour der Technik’, geistreicher Raffi- 
nerie der Beredsamkeit! j 

Wohl weiss ich, dass der Ritter Hans von Bülow meine I 
obigen Expectoralionen entweder mit achselzuckemdem Hohn- I 
lächeln über den »räsonnirenden Schulmeister» oder mit dem - 
ganzen Pelotonfeucr des ihm zu Gebote stehenden Sarkasmus 
erwiedern und, gefragt, wie mau denn einen armen Erdenwurm 
also Ir.actiren könne , ausrufen wird : »Aber gelacht haben Sic , 
doch?!» — Wohl weiss ich's. Allein was ficht das mich an. 
Hab’ ich’s doch nicht zu thun mit — 'mir selbst contra , 
Hans von Bülow, vielmehr mit — Hans von Bülow i 
contraJohannSebastianBach! ! 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. . 

SF Leipzig. iConcerte. Oper.) — /f— Das Nouja li r sco neer l 
im Saal« des Gewandhauses plivgle sonst einen mehr oder 
weniger geistlichen Charakter zu tragen und gab dem Publikum Ge- 
legenheit, einmal eine Uach'sche Cantate oder eine andere grossere 
Vocalcumposiliun gcisilichcn Inhalts zu hören. Beim musikalischen I 
Anfang dieses Jahres mussten wir auf jeden Chorgesang verzichten, , 
doch wurde wenigstens durch die glanzende Ddur-Suite von J. Seb 
Bach, welche das Cuncert croffnolo, und durch die dasselbe be- 
schliessendc C moll-Symphonie von Bcelhoveo dem Programm eine 
gewisse Festlichkeit verheben. FiüdI. Theres e Sch n eider, Mit- 
glied unserer Oper, sang eine Arie aus: »Der Tod Jesu» von Groun 
und die grosse Scene der Julia aus Sponlini's »Vestalin», ohne im 
Concerlsaale dieselben Erfolge zu erringen wie auf der Bühne. Die 
drainalische Leliendigkoil , die Energie des declamatorischon Aus- 
drucks. welche der Künstlerin zu Gebote stehen, machten sich zwar, 
namentlich in den Hecitaliven, vurlhcilhaft bemerkbar, ober die ge- 
sanglichen .Müngol , wie L'ngleichhoit des Slimmklangs in den ver- 
schiodenen Registern, unfertige Tonverbindung, unversitindliche 
Aussprache wurden hier umsomehr fühlbar, wo ohne die Unter- 
stützung von Action und Scencrio der Gesang an sich wirken sollte. 

So kamen die zopfigen Coloraturen der Grauii'schen Arie, sowie die 
schnelleren Tongangc im Schlusssätze der Scene von Spoolini nur 
sehr unklar und verwaschen zu Gehör. Oie eminente Virtuosillit des 
Herrn .A. Wllhelmj, des beruhmtest-'n Schülers unseres Concert- 
meisler David, feierte wiederum einen grossen Triumph. Aber alle 
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die bedcutemion Ei):enscbaftcn des was Vollendung der Teclimk l>e> 
InfTt einzig in seiner Art dastehenden (leigers kunnlen uns mit der 
Seichtigkeit der von ihm ttcs|iicllcn •Ungarischen l.icder« von Ernst 
nicht versolinen. Auch liess der Vortrag des ConcertS in D>niall 
von David Wanne der Enijilindung und inneres Leben gar zu 
sehr vermissen. — Im zwölflon Gcvvandliaus-Concert 
liess sich eine Jugendliche Clavicnspielenn Fräulein Emma Uran- 
des aus Schwerin mit grossem üciroll lioren. Die noch selir junge 
Dame ist .Schülerin des Hofkapellmeislers ü. Aloys Schniitl In 
Schwerin und gcliictet lieroils über eine vorzüglich ausgebildelc 
Technik. Was die Leistung aber so erfreulich inaclile . war be- 
sonders lins durch und iluicli iiiusikalische Wesen, das man aus 
Jedem Takle heraushürte, und die kindlich unlielangene , wahrhaft 
naive Spielfreudickeit. mit der es sich ausspracli. Das Spiel der 
Jungen Dame halle keine Spur von etwas Mühsamem oder .Angelern- 
tem, sondern .so vie! Eigenartiges, als man von einem vierzehnjäh- 
rigen Mädchen nur erwarten konnte. Frl. Brandes spielte das G nioll- 
Coocert von .Mendelssohn und am Schluss des ersten Theils drei 
Soloslücke: Presto in A-dur von .<tcarlalti, »Des Abends« von Koberl 
t^humann und das Rondo der Cdur-Sonale von C. M. v. Weber, 
denen die jugendliche Kiiiisllenn nach zweimaligem stürmischen 
Hervorruf noch ein Lied ohne Worte von Meiidelssniin in A-dur folj 
gen liess. Die Gesangstorirsgc des Abends hatte Frau Peschka- 
Leulner übernommen, wciclie in gewohnter vorzüglicher Wei.se, 
obwohl bei nicht ganz guter Disposition, eine Arie aus Mendelssohn s 
•Elias« I »Höre, Israel« J und eine andere aus Haydn's •Jnlireszeiten« 
vorlrug. Gade's clinraklerislische Ouvertüre: •Im Hochland« und 
Scliumann's jugendfrische und sprudelnde Odur-Symphonie, beide 
vom Orchc.-Ier schwungvoll wiedergegebeo . bildeten einen pracli- 
ligen Hahnicn für die genannten Sololcislungen. — Im d reize b n - 
t e n G e vv a n d h n n s - C o n 0 e r I horten wir Herrn E. Singer, der 
sich beim Vortrag des Mendelssolin sehen Violinconcerts, sowie der 
Romanze in F von Beethoven und einer Ungarischen Rliapsodie eige- 
ner Composilion abermals als ein ausgezeichneter Geiger keuiizeich- 
nele, des.sen Haupt Vorzüge, Schoiibuit des Tons, tadellose technische 
Siclierlieit und eine ebensowohl geist- als maassvolle Aulfassung, 
auch bei seinem diesmaligen AuRreten lebhaft vom Publikum aiier- 
kanut wurden. Im letzten Satze des .Mendrlssohn'sclieii Concerts 
wollte uns das Tempo jedoch zu überhastet erscheinen, was um so 
peinlicher wirkte, als das Orchester der Suloviolino nicht nachgab, 
sondern in seinem gewohnten und allerdings richtigen Teiiipo ver- 
harrte. Der Frauenchor des Gewandhauses sang mit lein nuaiicirtem 
Vortrage zwei caoomsclic Gesänge von Reinveke, von denen das zweite 
( i«Saatengrun, VeilchenduR«) aut A'erlangen wiederho t wenlen musste. 

, Weniger gelangen zwei Lieder für Frauenchor mit Begleitung von 
zwei itomern und Harfe von J. Brabms. deren erstes »Das Mädchen 
von Inislonc» hesonders durch interessante und charakteristische 
I Haltung Eindruck machte. Eine Fest-Ouvcrlure von Robert Volk- 
I mann erüffnete das Concert, welcher ein frischer Zug naebzurübmeu 
ist, ohne dass dieses Stuck dieselben Ans|irüche auf Bedeutung machen 
könnte, welche die Kritik anderen Kafnmermusik- und Orcheslcr- 
. werken des Componisten willig oinrauinen wird. Der Totaleindruck 
I der Ouvertüre wurde durch die wouigsteiis für den Gewandhaussaal 
zu derbe Instrumenlirung etwas beeinträchtigt. Den Schluss des 
Concerts bildete Gade's lange nicht geliorlc stimmungsvolle A moll- 
Syiiiphonie. welche freilich in Bezug auf Frische der Tliemen und 
Prägnanz der Form iiiil der Symphonie in B-dur desselben Compo- 
nislen nicht den Vergleich aushait. aber immcrliin als ein poetisch 
empfundenes Werk von anziehender und einlieitlichor Klangwirkung 
j im Conccrt-Progroiiim von Zeit zu Zcil eine Stelle verdient, und, 
liesondcrs in dun Millelsalzon, von Seiten des Publikums Ircundlichu 
Aufiialinie fand. — Die erste .Abciiduntcrlialtu ng für Kam- 
I niormusik (zweiter Cyklus, ward durch Haydn's Cdur- (das so- 
genannte Kaiser-j tjuartelt erü(Tiiel, welchem Mozact's Clavicrtrio 
in B-ilur folgle, vom Kapcllmeislcr C. Rciiieckc in Sehr aiimullii- 
•e* gcr Weise gespielt. Ueelhoven's oft geliorles Septett bildete den 
Schluss des Programms. — Das fünfte Concert des Musik- 
vereins »Euterpe« batte dem Zweck dieser GesullschafI ent- 
sprechend mehr die Cumponisten der Gegenwart in seinem Pro- 
gramm berücksichtigt Ausser .M. Bruch s schon früher iiii Gewaiid- 
liausc geliürten und in die.ven Illatlern mclirfach liesprochcnen 
Symphonie in Es-dur hbrien wir eine Fest-OuverlUre des Weiiiiar- 
schen Huflliealer-Kaiiellineistcrs E. Lassen, geschrioheii zur tOOjah- 
' rigen Juliclfcier des akademischen Musikvereiiis zu Jena. Dieselbe 
zeigte ein gewisses spihluelles Wesen und frische Themen. Die 
pastose Farlicngehung iiiil starker Hinzuziehung der Blechinstru- 
mente klingt gegen den Schluss hin mitunter an ähnliche Wagner'- 
sebe Effeclo an. Bruch s .symplionie ward sehr günstig aiifgenom- 
men; den iiicisleii Erfolg hatte das Scherzo. Frau Eggcling, 
Holopcros-'ingcrin aus Braunscliweig, erfreute heim Vortrag einer 
Arie aus Haydn s •Schöpfung« und einc.s Liedes von .Mendelssohn 
(«Es WCiss und rülb cs doch keiner«) durch schonen Stiininklaiig, 


tüchtige Ausiiildung und angemessenen Vortrag. Ein Rondo aus Pc- 
drotti s •TttUc ia miitchtra» ist wegen seiner bodenlosen Tiivialilat 
als eine vcrfchlle Wahl zu bezeichnen und veriiiochle eben so wenig 
wie das Taulivrt'sche Lied : «FrUhlingsjubol« anzusprechco. dem der 
kokcllo Vortrag der Sängerin alle Naiveiai rauhte. Der herzoglich 
sächs. Kammermusikus L. Grülzinacber spitllo zunächst ein 
Vioioiiccll-Coiiccrt eigener Composilion, dessen ersleSaizean.spre- 
chciidc, an Weber sehe Weise erinnernde .Melodik mit wohlklingender 
Orchestralion und dankbarer Behandlung des Soloinslrumenls ver- 
ciniglcii. Der Icizle Salz niulliete, naiiienilicli in derCadenz, der 
sonst lucliligcn Technik das Componisten zu viel zu und litt unter 
einer niclils weniger als ladellnsvn Wiedergabe, wogegen die beiden 
Stucke von J. S. Bach. ,^ir und Garoltr. von Herrn Grulziiiachcr in 
vorlrelflicher Welse zu Gehör geliracht wurden. — Unsere Oper 
ruht augenblicklich von den Aiislreiigungeii der Neujahrsmesse 
aus, wo ihr die «Aufgabe fiel, täglich die Scliuar der Fremden in un- 
ser neues 1'licater zu locken, walirend dasScbniispiel iiii allen Hause 
seine Vorsictluiigcn gab. Neueinstudirl erschien der «Prophcl» von 
Meyerheer, in welclier Oper Frl. Borree als Fides und Herr Gross 
als Johann von Leyden ejccilirlcii . wahrend Frl. Zimm ermann 
als Bertha llir herrliches Slimmmalerial vorlrcllllcli zur Geltung ' 
brachte und es aticli nicht an draiiialischem Lelieii felilcii liess. Noch 
vor Schluss des allen Jahres ging C. Reiiiecke 's hier früher mit 
grossem Beitall gegebene Ojier »König .Manfred« neueinstudirl in 
Scene und erfreute sich wiederum der waniislcn Aufnahme. Die . 
weibliclieii Haupipartien halten dieses .Mal in Frl. Sclineider und 
Frau Pesch ka eine vorlrelRiclie Boselzung geiuiideii . und einige 
vom Coiiiponislen vorgcnoniiucne .Aenderungen erwiesen sich der j 
scenischen Wirkung ausscrsl günstig. | 

# Berlin, ifi ln der dritten Ouartett-Solrüe der Herren 
Joachim, Sc hiev er. de Alma und Wilhelm Müller am 
Montag den SO. Dec. <869 im Saale der Singakademie kamen fol- 
gende drei ijuarlette zur Auffuhning I. Haydn, Quartett in B-diir 
[Cah. H Nr. 3 der Polers'schcn Ausgalicl. i. Roh. Sch u m a nii , 
Quarten in A-dur, und 3. Beethoven, Quartett in E-moll. — Die 
vierte und letzte Soiree dieses Winters land .Soiinahend den IS. Jan. j 
IS70,dcm liundcrlsIcnGehurlsJahre Beet ho vv ns. statt ; in dersel- 
ben wurden (wohl in Rücksiclil auf das Jahr; nur Beethoven sclie 
Compusiliunen vorgetragen. Zun-ichsl das rvizoiide Quartett in F-dur 
Op. 48 ; hierauf das sogeiiannto Harfrn-Quartctl in Es-dur (Op. '(), 
und schlic.vsiich das grosse A mnll-QuarlcIt mit dem Adagiu in modo 
lydko. Das drille Werk fand aber durch seine ermüdende Lunge 
und Maiiael an anmuthigen Goilaiikrn wenig .Anklang bei den Zu- 
hörern : die Zeit, wo diese »lelzicn Composilionen« des Meisters ein 
Gegenstand des Ciiltus waren, scheiiii vorüber zu sein. — Leber die 
ausgezeichnete Ausführung und die seltene, nicht genug zu bewun- 
dernde .Sicherheit aller vier Spielenden ein Wort zu verlieren, wäre 
üherllüssig , nur ein AA'orl des Dankes für die tiefen und reinen raii- 
sikalischeu Genüsse, welche uns dadurch vurschalTl wurden, soll 
nicht vergessen sein. Der Veranslaller dieser Coiicerle, Hr. J o a Cb i m, 
der Direclor unserer neuen Hochschule für ausüliende Tonkunst, 
wird in ik'ii nachslen Tagen seine englische Ooiicorlrelse anlrulen 
und im April zurückkehren. 

AS Am <9. Januar feierte Concerliiieisler F. David In I.elpzig 
seinen secliszigstcn Gcliurlslag unter vielen Beweisen der Verehrung 
und Tbeiliiahiiio von Seilen seiner Freunde und Schüler. 

AF .Mil dem Ende des vorigen Jahres hal ein bckannles Organ 
unserer Kunst, die SUddcutscheMusikzeilung, zu erscheinen 
aufgeliort. nachdem dieselbe achtzehn Jahre lang mit bestem Wissen 
und Inparleiliclikeit die musikaliscben Interessen wabrzunclimvn 
bemulit war. Gegründet von den Verlegern, B. Scliotl's Sühnen in 
Mainz, ist sie von diesen io Jeder Beziehung hbchsl liberal beslaclit 
und nur durch brdeulcnde, aul mindestens tausend Thaler jährlich 
Sich lielaiifendo Zuschüsse so lange im Dasein erhalten. Dies ist um 
so mehr nnzuerkennen, well die Zeitung niemals die Tendenz ver- 
folgt bat, den Schott'schon Verlag auszuposauiien , sondern in wür- 
diger Unlicfangenhcil den Milarbeitero alle nur wünsclionswerthe i 
Freihoil Zugesland Wenn die Zeitung nicht ganz die Bedeutung er- 
langte, vvelclie den aufgewandten .Mitteln und den vorhandenen 
Grundsätzen entsprochen halte, so lag der Grund wohl zum Theil 
darin , das.« .Mainz scllicr in musikalischer und wissciiscballliobcr 
Beziehung em zu uiiliedeutcndcr Ort ist , um einer derartigen Fach- 
zeituiig genügenden Hall und einen ausgeprägten Charakter zu ver- 
leihen. Ganz nnders stand es z. B. mit der bis I8AS in Schölt s Ver- 
lag erscliienenen »Cacilia« . diese kam nicht wöchentlich, sondern in 
grösseren Heften heraus, und unter solchen Umstünden ist der Ort 
der Publication von geringem Belang. 
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19’ Verlag von 

J, Rieter-BiedemaM in Leipzig und Winterthur. 

Op. II. Andante und Variationen (. Pianoforic. ii^Ngr. 
Op. 13. Reiterlieder aus August Beckcr‘s «Jung Friedei, 
der Spielmaiin« für eine tiefe Stimme. 15 Ngr. 

Nr. I. Auszug: «Blas, Trompeter, blas dos Lied«. 

- S. Vom langen Jörg: «Der lange JOrg slund Immer vorn«. 

• S. Lustiges Rciterleben : «Hollab, hei I welch lästig Heiter- 
leben«. 

- t. Der Trompeter bei Mublberg: «Bei Mühlberg halten wir 

harten Stand«. 

- S. Das gefeite Hemd : «Am Cbnstnacbtabend saas mein jüng- 

stes Scbwestcriein«. 

Op. li. TannhiOHOr: «Frau Venus, o lass mich gehn ge- 
schwinde«. Romanze von Herrn. Lingg. Duett für Sopran 
und Bass. 17-^ Ngr. 

Op. 15. Vierzohn Lieder rür zwei weibliche stimmen. (Im 
Freien zu singen.) 8. 

lieft 1. farUtur 10 Ngr. 

Nr. t. »Und war' ich ein Vog'lein«, von A. Becker. 

- i. Im Sonnenlicht : «Sonnenlicht, Sonnenschein fSlll mir ins 

Herz hinein !• von A. Becker. 

- 3. Sonntagsiied : «Sonntag ist'a, und hörbar kaum klingen 

ferne Ulocken«, von A. Becker. 

- S. Licbcsieid ; «Ach Gott, wie bat es sich gewend’t«, von 

A. Becker. 

- 5. Lockung: «Ich hürl' ein Yoglein singeit«. 

- 6. Der Gärtner : «Auf ihrem LeibrOsslein so weiss wie der 

.Schnee«, von E. MOrlke. 

- 7. Die Rheinischen SchilTsleut' : «Wie ich bin am Rbeln ge- 

gangen«, von A. Becker. 

- 8. A^iids am Strande; «Das Mundlicbl glättet die Wogen«. 

Heft II. Partitur 10 Ngr. 

Nr. 9. >0 wie freu'n wir uns«, von Hoffmann v. Fsllorslebes. 

- 10. Magdlein am Brunnen : «MSgdlein an dem Brunnen altbn«, 

von A. Becker. 

-II. Nisenlcich : »Die Wasserlilien im Wald«, von A. Becker. 

- 12. Mausfallcn-Sprüchleiii : «Kleine Gaste, kleines Haus«, von 

K Morlke. 

- 13. Am See: «SUII lieg' ich in des Berges Klee«, v, A. Becker. 

- t(. Nachtlied im Walde- «Da lieg' ich nun des Nachts iio 

Wald«, von A. Becker. 

Op. 16. Ffinf Lieder für eine mittlere Stimme. 17^ Ngr. 

Nr. «. Am Bach; «Rausche, rausche, froher Bach«, von Pr. Oser. 

- 2. Jageriied : «Zieriieh ist des Vogels Tritt im Schnee«, von 

E. Munke. 

- 3. Wintcriied . «Geduld, du kleine Knospe«, v. E. v. Platen. 

- 4. Als ich -weg ging: «Du bracht'sl mich noch bis auf den 

Berg«, von Cieus Groth. 

- S, Komme bald, «Immer leiser wird mein Schlummer«, von 

H. Lingg. 

Op. 10. SechR Lieder für eine Singstimme. 15 Ngr. 

Nr. t. Waldfraulein: «Am rauschenden Waldessäume«, von W. 
Hertz. 

- 2. «Wenn etwas leise in dir spricht«, von H. Lingg. 

- 3. Im PrUhling: «BlUthenschnee webt durch die Lande«. 

Ungenannter Dichter. 

- 4. «Ich wohn' in meiner Liebsten BrnsU, von Fr. Rückert. 

- 5. «Sagt mir nichts vom Paradiese«, von Pr. RUckert. 

- S. »Oieb den Kuss mir nur heute«, von Pr. RUckert. 

Op. 11. Zwei Trannngslieder von Th. Fechner für vier- 
stimmigen Chor. 8. Partitur 10 Ngr. Stimmen ä 1| Ngr. 

Nr. t. «Das. was der Himmel bat gefugt.« 

- 2. «Auf euch wird Gotles Segen rahn.« 


(•o) Verl.ig von 

J, Rieter-ßiedermann in Leipzig und Winterthur. 

MARSCH 

ftü' Orche.ster 

von 

Felix Mendelssohn Barlholdy. 

Op. 108. 

(Nr. 37 der nachgelassriieu Werke.) 

Partitur 20 Ngr. Slimmcii t Thlr. Pur Pianoforte it 2 ms. I7| Ngr. 

Pur Pianoforle a 4 ms. 2S Ngr 

Studien-Werke 

aus dem Verl.ige von 

J. Rietor- Biedermann in I.eipzig und Winterthur. 

A. Piuofort«. 

Bergeon , .Hlchrl , Op. 60. I>ea Oaraotoristiques. Eiudes de 
.Style et de Perfeclionnement. Cali. t. t Thlr. Cah. 2. 23 Ngr. 

AdonkSis aux Consorvatoirrs Jo Berlin et Gendve. 

Brabm», Jobb., Op. 35. Studien. Variationen Ulier ein Thema 
von Paganini. Heft I. 2 i < Thlr. 

Egghard , Jnl. , Op. 84. Souse Btudeo de moyenne difliculte. 
Cab. t. IS Ngr. Cah. 2. t Thlr. 

Gernsheini, Fr., Op. 2. Präludien fUr Pianoforte. t Thlr. 

Kirchner, Th., Op. 9. Präludien. Heft t . 2 h < Thlr. S Ngr. 

Köhler, 1«., Op. 60. Immerwährende Btuden in Doppelpas- 
sagen fUr den Klavierunterricht als technische Grundlage zur Vir- 
tuosität. t Thlr. 

EingefubrI in der »Neuen Akademie der Tonkunst« und im Slern'- 
schen Coiiservalorium in Berlin. 

— 63. Klavier -Etüden für Gelaiiflgkeil und gebundenes 

Spiel zur gleichen L-ebung beider Hände. Heft«. 20 Ngr. Heft 2. 
t Thlr. 5 Ngr. 

EingefUhrt in der «Neuen Akademie der Tonkunst« und im Stem'- 
sclien Conscrvalorium zu Berlin. 

Op. 94. Secha melodieohe Salon • Etüden. Heft i. 2 ä 

«i .Ngr. 

Eingalührt im Storn’schcn Coniervetorium zu Berlin. 

Kraniie, Anton, Op. 9. Zwölf Etüden in gebrochenen Akkorden. 
Hcftt. 22i Ngr. Heft 2. 25 Ngr. 

Angenommen am Conservatorium zu i.eipzjg. 

B. (ietaog. 

Panofka, Henri, Op. 85. 'Pingt-quatre 'Pocalieea progressives 
dans l'Eleiidue d’une Oclave rt demie pour loules les voix, la voix 
de hasse oxceptOe. Cah. t. t Thlr. 5 Ngr. Cah. 2. tf Thlr. 

Adoptees par les Conservatoires de Prague el Vienne. 

Op. 86. l>ouae 'Vocaliaea d'Artiste pour Sopran ou Mezzo- 
sopran. Preparation k l’Execulion el au Style dos Oeuvres mo- 
dernes de l'Ecole italienne. 2 Cahiers k < Thlr. 10 Ngr. 

Op. H7. Erholung nnd Studium. Zwölf instruktive Gesang- 

slUcke mit italienischem und deutschem Texte. < Thlr. 10 Ngr. 

Oeeangt-ABC. VorbereilcnJo .Methode zur Erlernung des An- 
satzes und der Peslslellung der Stimme zum Gebrauch in Semina- 
rien. Oesangscbulen, Gymnn.sien und Inslilulcn. 25 Ngr. 

EingefUhrt an den Conscrvaloricn zu Prag und Wien. 

Röhr, Lonia, Op. 25. Materialien für technische Studien im 
Gesang zum Gebrauch in Gesangschulcn und beim Privatunter- 
richte. 1 Thlr. 7| Ngr. 

C. VIelemcell. 

Büchlcr, Ferd., S48tudten mit iheilweiser willkUhrlicher Beglei- 
tung eines zweiten Violoncells. Heft 1. 2 6 t Thlr. 10 Ngr. 

EingefUhrt an dum Conservatorium zu Wien. 

D. 9i^el. 

Bach, Joh. 8eh. , Eie Kuiut der Fuge. Für die Orgel Übertra- 
gen und zu Studienzwecken mH gviMuer Bezeichnung des Vor- 
trags, sowie der Manual- und Pcdal-Applikalur versehen von G. 
Ad. Thomas. Heftl. 1 Thlr. Heft 2— S 0 22i Ngr. 
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Beethoveniana. 

aittheilnngen von UnstkT Xottebohm. 

XIV. 

(Beethoven und Weissenbach.*) Aluls Weissenbach , der 
Verf.isser des Textes zu der von Beethoven coinponirten Can- 
tate «Der glorreiche Augenblick a, rei.sie im August oder .Sep- 
tember I B I ( von seinem Wohnorle Salzburg nach Wien >aus 
reiner Lust — wie er sagt — zu schauen vor allem diu kronen- 
Iragenden llliuplcr alle, die Sich hier zusanimenfinden« , und 
die Fcsilichkcilen , die ihnen beim Congress bereitet würden. 
In Wien machte er die pcrsönliclic Bekannlscliafl Beelhovcn's, 
gerade als dieser mit der Composilion seiner Canlalc bcschüfligt 
war. Welssenbadi hat die Erlobiiissu und Erinnerungen seiner 
Reise iiiedergelegt in einem Buch , welclies im Jahre 1 8 1 G in 
Wien lierauskam unter dem Titel ; ».Meine Reise zum Congress. 
Wahrheit und Dichlung. Von Or. A. Wcissenbach». In diesem 
Buche kommt ein über Beethoven liamlelnder Abschnitt vor, 
der der Beacliliiiig und Aufbewahrung werth ist. 

Was uns Wcissenbacli bietet, ist nicht geeignet, das Ma- 
terial zu einer Biographie Beelhovcn's um bisher unbckannlo 
hLslorischo üalen sonderlich zu vermehren; Weisscnbach 
schreibt auch nicht über Beethoven den Compoiiisien ; er 
schreibt bauplsärhllch über Beetlioven den Menschen, er schil- 
dert seine Persönlichkeit, er giebt, wie er es nennt, »charak- 
lerisli.sche Züge Brclliovcn'sii , darunter sind aber Züge, die 
porlriiiarlig wirken und die uns unwillkürlich an gewisse, ziem- 
lich aus gleicher Zeit stammende Bildnisse Ucethoven's erin- 
nern. Wir denken dabei gern an den Kupfcrslicli nach Le- 
Ironne's Zeichnung aus dem Jahre 181t und an Schimon's 
Oelgrmäldc aus dem Jahre IHIB. Wie wir uns nun bei sol- 
chen, Schilderungen, wo das Aetissere eines Men.schon nicht 
nur an sich, sondern auch als Ausdrurk eines Inneren aufzu- 
fassen ist, zti erinnern haben, dass wir dabei angewiesen sind 
auf das Auffassungsvermögen des’üarsiclictiden und, nicht nur 
bildlich, sundern auch wirklich, das Auge eines Anderen brau- 
chen um selbst zu sehen : so werden wir auch bei dem Ver- 
fasser der <charaklerislischen Züge Beelhovcn's» die Schranken 
zu berücksichtigen haben , über welche hinaus das leibliche 
und geistige menschliche Auge nicht reicht. Um nun einen 
Standpunkt zu gewinnen, von dem aus die erwähnt« Millhei- 
liing aufziifasscn ist, muss hier Einiges zur Biographie und 
Charakteristik ihres Verfas.sers vorgebrachl werden, wobei wir 


*1 In etwa» anderer Form milgetheilt in der Wiener «Presse« 
vom 13. Februar I86S. 

V. 

\ 


denn so viel als möglich dessen eigene Worte gebrauchen und 
das oben gcnannic Buch zu Grunde legen werden. 

Alois Wcissenbach. geboren ITGG zu Tcifs im Ober-Innlhal 
in Tyrol, begann »seine Studien in Klöstern», widmete sich der 
Chirurgie und erhielt seine Ausbildung in der medicinisch- 
chirurgischen Josephs- Akademie, wo unter Anderen A. Schmidt 
(der Arzt Beelhoven's, dem das Trio Op. 38 gewidmel ist) sein 
Lehrer war. Im Jahre 178s trat er als L'nlerarzi in die k. k. 
öslcrreichische Armee, war im Türkenkriege unter Laudon und 
sp'älor im Franzosenkriege bei der Belagerung von Schabacz. 
bei Belgrad, Novi, Borbir, bei Valenciennes, Masiriclit u. s, w. 
Im Jahre 1801 verliess er als Oberarzt die ösierreichiscbe 
Armee und ging nach Salzburg, wo er 1821 als üoclor der 
Jlcdicin, Professor der Chirurgie und Ober- Wundarzt des St. 
Joh.iiines - Spitals starb. Nebenboi beschSfligte er sich mit 
schriflstellerischcn Arbeiten ; namhaft lassen sich machen einige 
dramatische Werke und eine Anzahl Gedichte, die zum Thcil 
patriolischen Inhalts sind oder dem Gebiet der bcsclireibeudcn 
Poesie angehören. Sehen wir nun, dass Weisscnbach bei einem 
nicht unbewegten Leben wohl in der Lage war , fremde Bil- 
dungs-Elemente in sich aufzunehincn , so können wir auf der 
anderen Seite doch wahrnehmen, dass er die Scholle, die ihn 
geboren, nirgends verleugnet. Er ist ein Lobredner der tyro- 
lisrhen Mundart, hebt die Bedeutsamkeit des Jolillons hervor, 
und spricht mit Vorliebe von der Volkspocsie seines llcimath- 
landos, von den Passions- und weltlichen Spielen herab bis zu 
den kurzen Liedern, die man im .Salzburgischen .Sclinatter- 
oder Stegliüpfer nennt. Die Erzielumg »in den Klöstern» bat 
auch n.achgewirkt. »In den herrlichen StiRern Oesterreichs» — 
sagt er — »haben sich Welt und Kloster wechselseitig nicht 
aufgehoben, sundern einander organisch eingebildet. Wissen- 
schaft, Literatur und Kunst grüssen uns von den Allüren , von 
den Wünden und Gewölben der Kirche , Bihliolheken herab, 
und aus dem (ieroüthe und Worte der Religiösen. Zürlitigkeil 
der Sille, Jer Rede und Gcbcrdc hat Sieb in diese geweihten 
Hallen gefluchtet. — Und wo flindc das beschauliche Lehen, 
lias die Wissen.schart in der höchsten Potenz fordert, eine hei- 
malhlichere Slülte? Wo das junge, überhaupt da.s inciischliche 
Gemülh, das sich der Weihe der hülieren Bildung hinzugeben 
be.slimmt wird, eine gedeililicberc Abgescliiedciibeil von den 
irdischen Berülinmgen, als in der Milte dieser Kreise? Und 
ich mörlile es gerade jetzt in die Welt hineinnifen, und in die 
hohe Versammlung, welrhc die umgoworfene Weltkugel wie- 
der auf ihren Huhepunkt zu stellen zusammciitrill ; der alte hei- 
lige Glaube muss wieder erstellen in dem .Mcnsoliengescblecbie, 
wenn es selig werden soll hier und dort.» Gehen diese Zeilen 
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den Beweis , dass W'cissenbaeh eines der llicuersten Güter, 

I welches die deutsche Geschichte kennt, nicht theilhattig ge- 
I worden, so gehl aus anderen Aousseriingen doch hervor, dass 
! er ein starker Patriot, ein Feind alles fremdländischen Wesens 
I und seiner Gcsiiimmg nach ganz der Mann war, den Test zu 
einer Congress-C-mlale zu schreihen Napoleon nennt er den 
^l.eichenlreler•, den cWülherich«. Als der Kaiser von Uussland 
und der König von Prenssen {Ü5. Scpleinher I St 4) in Wien 
cinziehen und der Kaiser von Ooslerreicli ihnen cnlgegenrährt, 

, schreibt er: vDie Sonne geht ilen Dinskuren entgegen. Weil 

hinab verfolgten alle Blicke den schimmernden Zug. Mein Herz 
I ging noch weiter mit, als der Blick Aller: es war dahei, als die 
sechs Arme, dtc ilcn Wellhall ans dem Bhilmeer herausgezogen 
, hallen, die drei Polarsterne Hnrop.'is durch ihren Hing gehen 
I lie.ssen. 0er Kanonenschuss vei kündigte diesen hehren Aiigen- 
‘ blick: mein Herz feierte ihn mit diesem Gebete : Gott der Well! 

I sieh und höre die Völker alle, die jetzt auf dio drei Herzen 
schauen, die da aneinander schlagen! Alle haben sie ihr Gut 
und Blut auf die.sen Ureier einge.setzt ; sie hoiren Alle« ii. s. w. 

1 . Sehen wir nun in Wcissenbach einen .Mann, <ler, mit einem 
lebhaften Gefühl für Natur und Kunst begabt , durch äussere 
Einllussc aber in die Schranken einer engherzigen Welt- 
anschauung gebannt ist, unil der die unversöhnbaren Gegen- 
sätze, welche ihm das heben zuführt, mit Zähigkeit fe.sthält 
und pflegt: so können wir cs begreiflich linden, das.s, wenn er 
aus seiner är/.tlichen Thäligkcit zur Poesie und zu schriflslelle- 
rcschcn Arbeiten flüchlcl, er leicht in einen falschen Knlhusia.s- 
iniis, in eine gewaltsame Aiisdrucksweise gcrälh und schwül- 
I stig oder gespreizt wird. Da ist cs iiiiii merkwürdig, dass das, 
was er über Beelhoveii Schreibt, von solchen Kigcnschafleil 
ziemlich frei ist und, den meisten anderen Abschnitten seines 
* Bucties gegenüber, sich durch grö.ssere Klarheit, durch mehr 
Iluhe und Objcctiviläl in der Darstellung .niszeichnet. Es 
Kclii'int, dass Beethoven ihn ganz in Aii'pruch nahm, und dass 
es ihm ging wie manchen Menschen, die, wenn .sic sich selbst 
überlassen sind, gar leicht dem Verstände den Laufpass geben, 
' kommrii sie aber in Gesellschaft oder Irdl ihnen etwas Beates, 
Bedeutendes entgegen, sofoit ihre fünf Sinne beisammen haben. 
Sollte sich dennoch in dem nun folgenden Auszug irgend eine 
selbstgefällige Gespreiztheit zeigen, so möge man sie nicht dem 
Menschen, sondern dem Autor zuschreiben. 

Wcissenbach hörte (am itl oder S6. September tut 4) im 
Kärntnertliorlheater Beethoven'.s •Fidelio* iiiul schreibt dann 
weiter ; ’j 

«Ganz von der Herrlichkeit des schöpferischen Genius die- 
ser Musik erfüllt, ging ich mit dem festen Entschluss aus dem 
Theater nach Hause, nicht ans Wien wegzugehen , ohne die 


! *1 In dem folgenden Auszuge sind einige Stellen , die nur Ah- 

I Schweifungen Sind und nicht zur .SscliR gehören, weggelasseii wur- 
j den. Aus dcnisclhen tirundc konnte das GedicM am Mcbliiss verkürzt 
I gegeben und, was Wcisseiibaeh ober den uufgefiihrten »Fidelio« 
I schreibt, iihergangen werden. Als Ersali und Gegensatz möge hier 
I des Unheils eines Anderen gedacht worden. W en zol J o h a nn To- 
! in a sc he k au- Prag, welcher ISI4 (ziemlich gleichzeitig mit Weissen- 
I lisch) im Kiirnlnerthurlhcaler Beethoveii's •Fidelio« horte, liat dar- 
\ I über gesetiriclicn und sein Unheil Uber 30 Jnlirc spater in der 
I «l.ibussa« vom Jahre tstß drucken l»s»en. Dann kommt (S. SS8) 
j , foigend« sonrtei bare Stelle vor, die wohl der Aufbewnlirung werth 
' ist : »Wurde Beethoven als Junglüig noch mehr iilier sieh gewacht, 

I und sieh von jeder UeherschSlzung feriigelialteii haben, so wäre er 
des .Maiigriliiillen au seiner Bildung bald innv geworden, er balle ge- 
wiss criistlieh daran gedacbl, diircli Nacliboluiig des bis dahin Ver- 
sauiiileii seinem übergrosseo Genie einen feineren Schliff zu geben, 
wodureb seine Werke tiei ihrem oft riesigen Bau mancher Uiizicr 
entgangen waren. Kr hätte das wundcrscliune Duett zwisclien dem 
Kerkermeister und Fidelio ini Beisein des vor Schwache io Schlaf 
versunkenen FInrcsIan, wo Alles gerausehlos, dandt er nielil aufge- 
weckt werde, vor sieb geben muss, gewiss ganz anders aufge- 
fassla u s w. 


persönliche Bekaniitscliaft eines also ausgezeichneten Menschen 
gemacht zu haben; und sondcrh.ir genug! als ich nach Hause 
kam, fand ich Bcelhoven’s Bcsiich-Karle auf Hem Tische mit 
einer licrzliclien Eiiiladiiiig, den KalTee morgen bei ihm zu nch- , 
men. Und ich lr.nik den Kalfcc mit ihm, und seinen Kuss und 
Händedruck empfiiig ich I Ja , ich habe den .Stolz , öireiillicli 
sagen zu dürfen : Beetliovcii hat mich mit dem Zutrauen seines 
Herzens beclirl. Ich weiss nicht , ob diese Blätter je in seine 
Hände kommen werden ; er wird sie (ich kenn' ihn und weiss, 
wie sehr er auf sich selbst beruht) sogar nicht mehr lesen. 
Wenn er erfährt, dass sie seinen Namen lobend oder tadelnd 
aus.sprcclieii. Aber sein Name gehört nicht ihm allein mehr, er < 
gehört dem Jahrhundert an , und die Nachwelt fordert von der ' 
Mitwelt das Bild ihrer Herrlichen. Ich glaube in die .Natur mei- j 
lies Geweihten geschaut und charakteristische Züge erfasst zu , 
haben. 

Beelhoven's Körper hat eine lUistigkcil und Ücrblieil, wie 
sie sonst iiiclil der Segen ausgezeichneter Geister sind. Aus , 
seinem Aiillilze schaut Er lieraiis. Hat Gail , der Kraninskop. I 
die Provinzen des Geistes auf dem Sehäilclhogen und -Buden I 
ricliiig aufgeiiommcti , so ist das musikalische Genie an Beel- | 
hoven's Kopf mit den Händen zu greifen. *) Die Hiisligkeit. | 
seines Körpers jedneh ist nur seinem Fleische und seinen Kno- , 
eben eingegussen; sein Nervensystem ist reizbar im höchsten 
Gr.ide und kränkelnd sogar. Wie wehe hat es mir oft geth.m, I 
in diesem Org.inisnius der Harmonie die .Sailen des Geistes so 
leicht abspringoii und verstimmbar zu sehen. Er hat einmal I 
einen fiirclilbarcii Typhus bestanden ; von dieser Zeit an datirt ^ 
sieb der Verfall seines Nervensystems, und walirsebeiniicb aueb j 
der ihm so peiidiclie Verfall des Gehörs. **) Oft uinl lange bab' j 
ich darüber mit ihm gesprochen ; es ist mehr cm Unglück für ^ 
ihn als für die Welt. Bedeutsam ist es jedoch, dass er vor der 
Erkrankung unnbcrlrelTlirb zart- und feinhörig war und dass j 
er auch jetzt noch allen Uebcll.ant schmerzlich empfmdcl ; w abr- , 
sclieinlicb darum, weil er selbst nur der Woldlanl ist. Uehri- ! 
geiis ist die F.rlödiung dieses bolieii .Sinnes von einer anderen I 
Seile kläglirli für ihn. Die N.alnr bat ilin olmebin nur durch ! 
zarte und sparsame Fäden mit der Welt in Berührung gesetzt : 
der Mangel des Geliörsiniis isolirl ihn noch mehr, wodureb 
dann er auch noch mehr auf sich zurückgewiescn und in die ^ 
Nolliweiidigkeit gedrängt wird, den ewig heiteren Genius der ' 
Kunst von dem liypoclioiidrisclien Hunde anbellen zu lassen. , 
Sein Cliurakicr entspricht ganz der llcrrlictikcit seines Talents. ^ 
Nie ist mir in meinem Leben ein kindlicheres Gemülh in Ge- I 
Seilschaft von .so kräftigem und trotzigem Willen begegnet. * 
Inniglich hängt es an allem Guten und Sehöiicii durch einen 
aiigchornen Trieb, der weil alle Bildung überspringt. In dieser ■ 
Hinsicht buben mich oft Aeiisseruiigeii dieses Gemütlis wahr- ' 
halt entzückt. Enibciliguiig de.sscn, was e.s liebt und ehrt, | 
durch Gesinnung, Wort und Werk kann es zu Zorn, Wehre ' 
und -auch Thrüiien bringen . Darum ist es mit der gemeinen ) 
Welt auf ewig zerfallen. Für das luoraliscbe Hecht ist es so | 
beis.s erglüht, da.ss es sich dem nicht freundlich mehr zuzuwen- ( 
den vermag, an dem es eine böse Befleckung crscliaiicn hat 


*) All einer anderen Stelle (S. 833) lieiiierkt Wcissenbach, dass 
Gail in seinen ersten Vnriesmigen Uber Scliadeliclire, die er in Wien 
geliiilleii, Morart's Schädel mit dem Kopf der Nachtigall verglichen 
habe. »Beethoven mochte ich — sagt Weissenbacli — den Pautr j 
iotitariut nennen, nicht nur weil er allein zieht , simderii auch weil 
er einzig ist (milhin solut et solitarius). Dio Lerche ist Jowpli Haydn. 

Sie singt nur desto mächtiger und süsser, je naher sie dom Hminicl 
kommt.« 

*«) .Sclilndler (Biogr. I, SS) hericlilel von einer »lirdeulenden 
KrankliciU, welclie Beethoven im Jahre tsoj befiel. Dass cs ein 
Typhus war, erfahren wir durch Welssenüach. Das Geliorleiden 
hall« jedoch schon früher lieguniieii, denn Itoelhuvcn sebreihi irii 
Juni tSOO «II Wegeier. «.Mein Gehör ist seil drei Jahren immer 
scbwaelier geworden«. 
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mn$Bcn. Niehls in der Welt, keine irdische Hohoil, nicht Reich- 
Ibum, Rsng und Stand bestechen es ; icli könide hier von Bei- 
spielen reden, deren Zeuge ich gewesen hin. Diese hohe Reiz- 
barkeit des Gemülhs und der mächtige Trieb des KunsIgenius 
in ihm machen sein Glück und sein Unglürk aus. Ich brauche 
wohl nicht ru bemerken, dass das Geld keinen anderen Werth 
< für ihn hat, als den der Nothwendigkeil. Nie weiss er, wieviel 
‘ er bedarf und wieviel er bingiebt. Kr könnte reich sein oder 
I reich werden, umgUb' ihn nur ein Aug’ und ein Herz, das lie- 
^ bend auf ihn sähe und redlich mit ihm Iheilte. So sehr ihn also 
sein Humor vor der Well warnt und davon wegtreibt, so giebt 
I ihn doch in vielen Fällen die Unschuld des Gemiithes bösen 
Streichen preis. Er hat mit seinem Lose durch bittere Erfah- 
rungen hindurch müssen ; aber so sehr ist seine Natur abge- 
wendet von allem Getriebe der Welt, unerfahren darin und 
I aller Sorge ledig, dass er in alle Tücke derselben wie ein Kind 
arglos und unbefangen hineinlächell. 

Dieses Gemülh hat jedoch nicht weniger Tiefe als Kindlich- 
I keil. Seine Ansichten von dem Wesen, den Formen, den Ge- 
setzen der Musik, ihren Beziehungen zu der Dichtkunst, zum 
Herzen u. s. w. Iiaben nicht weniger das Gepräge der Origina- 
lität, als sein Tonsalz. *) .Sie sind bei ihm im wahrsten Sinne 
eingebornc Ideen, nicht einsludirle Aphorismen. Ich weiss, 
' das.s Goethe , des.scn persunliehe Bekanntschaft er in Karlsbad 
’ (Teplitz?) machte, ihn auchvon dieser Seile schätzen gelernt hat. 
I In Hinsicht auf die Sünde der Lust ist er unbelleckt, dass 
) er wohl Bürger's Lied von der Manneskraft allen Männern der 
I Haupt- und Residenzstadt zurufen kann. Seine sogenannte 
- Wclisilte hat man als roh ausgeschrien, wahrscheinlich darum, 
weil er seinen Genius nicht beim Tanzmeisler geholt und ihn 
nicht den Grossen in die Vorzimmer schickt , weil — er sein 
will, der er ist. — Uehrigens wird es wohl auf die Nachwelt 
kommen, dass diesen Meister die Zeit erkannt, und die Besten 
I geehrt haben. Ich nenne einen seiner Schüler, der für alle 
I gellen mag ; Erzherzog Rudolph von Oesterreich. Immer spricht 
Beethoven diesen Namen mit kindlicher Verehrung, wio keinen 
anderen aus. — Von den Grossen, in deren Kreisen er in frü- 
heren Jahren mehr gewesen. n.vhm er einen Vertrauten in seine 
Zurückgezogenheit mit : den Grafen Lichnowsky (Moritz Graf 
Lichnowsky), einen Edlen in der edelsten Bedeutung. Sie lie- 
ben sich und erwärmen sich beide an dem ewig heissen Busen 
der Kunst. 

Seino Lebensweise, insoforne dabei auf die Eiidheilung der 
Tagesstunden , an die AbferliKung der Bedürfnisse und Ge- 
schäRe gedacht w ird , ist allerdings etwas regellos. Von der 
Zeit scheint er kaum eine andere Notiz zu nehmen, als die ihm 
die Sonne oder die Sterne miltheilen. Diese Regellosigkeit er- 
reicht den höchsten Grad in der Zeit der Production. Da ist er 
I oft mehrere Tage abwesend vom Hause, ohne dass man weiss, 
j wohin er gegangen. Ich schrieb dmi bei solcher Gelegenheit 
I folgendes Lied auf die Thiire : 

Wo ist er, sagt nur, hingegaageo, 

Der Meister hotier Tun’ und Liederf 
Die Thur i.»t zu drei Tage schon. 

Ich höre Dicht der .Saiten Tun, 

Der sonst die KoniineDdcn empfangen ; 

Er ist nicht dal or ist davon) 

Dir .Stiege ruf ich aut unil nieder: 

Wo ist der .Meister hin der Lieder? 


*) Gewiss war zwischen Beethoven und Weissenhach die Rcilc 
über den Text zum •silorrciclicn Augenldiek«. Selimdler. der Augen- 
zeuge sein konnte, erzählt (Biogr. I, <99.1, dass Beethoven den Ent- 
schluss, diese Caiit.ile in .Musik zu setzen, ‘einen heroischen ge- 
nannt, weil die Versiliealiiin sehleehlerdings einer musikalischen 
Bearbeitung enl^ajiigen war. Nachdem er sether (Beclhoven) im 
Vereiiio mit dem Oiclder daran geändert und gefeilt , der Lcizlere 
»ber nur die Verse »verhosserU halle, ward das Gedicht dem Carl 
Bernard zu gänzlicher (Jeherarbeilung gegehen«. 


äcboii dreimal komm ich anzufragen 
Wo ist er hin? Wann kommt er wieder? 
Acht ist er zu den .Sternen hin, 

In's Reich dercw'gen Harmonien? 

Per Diener weiss nur das zu sagen : 

0 seiet nicht besorgt um ihn. 

Er gehet fort, und kehret wieder. 

Und bringet suss« TOn' und Lieder. 

Wo ist das schone l.aml gelegen ?s u. s. w. 


Beriohtigung zu Nr. Xm der Beethoveniaua. 

Im .Scblus.snrlikel seiner Ircfllielioii Bcelhovenian» rugl Nutle- 
bulim (Allg. Musikal. Zig V, Nr. 3 S. 18. Note; oinen aiigeldiehcn 
Druekfclder der bei Breitkupf und Härtel ersrhieuenen Parlilur des 
•Fidelio«. tn der Arie der .Miircelline soll es iiaiulicb imcIi Notiebubnrs 
Behaupluog nicht . 



lauten. Ich hin jedoch in der Lage für die Richtigkeit der genannten 
Parlilur iu diesem und anderen Fullen Beetho ven's eigenes Zeug- 
iiiss grlleod zu machen. Ich besitze iitamlich von der Mehrzahl der 
Nuuimcrn des •Fidclio« Parliluralischriflen mit Bcelhoven's eigen- 
händigen Abänderungen, Vortragszeichen, Correclurcn u. a., daiun- 
Icr Huch die Jener Arie. Din in Rede stehende tsietle war in dieser 
Copic so geschrieben, wie sie NoUebohm als richtig bezcichnnl, nur 
mit dem Unlerschied, dass die Corona nicht Uber dem ersten 
V i er t e I des TakU'S , sondern über dem ersten äechsaelin lei 
des zweiten Viertels stand. Becllinven aber radirle diese Corone weg, 
änderte die Noienkopte des zweiten Viertels so, wie sie in der von 
Noltehohm beanstandeten Fassung verkommen und zog die (Corone 
über den ganze n Takt. In der Breilkopf und llurlerschca Partitur 
stellt die Corone nur Uber dom d, sonst stimmt jene genau mit der 
Bcelbovcn’schcn Corrcclur überein. Es wäre inten-ssanl zu erfah- 
ren, woher die von Nolicbohm gerügte Fassung der ganzen Stelle in 
der Breilkopf und Harlel'schen Pariilur aufgenommen worden ist, 
dn in der Thal wenigsleiis alle mir bisher bekannt gewordenen 
Drucke des •Fidelio« die Stelle so, wie sie NoUebohm als richtig be- 
zeichnet und Beethoven ursprünglich vermulhlich geschrieben balle, 
und wie sie unzweirelhafl gewuhnliclier klingt, enIhHilen. • 

Gralz. Dr P. Bitchoff. 


Hucbald’s Organum 


ist seit längerer Zoll schon ein Stein des Anslosse.s und Aerger- 
nisses gewesen. Weil die Sache, auf der ein Tlieil unserer älte- 
ren Kiinsthistorie bcriilil , noch nicht völlig zürn Aiislr,ag 
gebracht ist, so mag es erlaubt sein, den von ferne Tlieiliieb- 
menden den heutigen Stand vor Angen zu sielten. Es handelt 
sicli um die sonderbare Zusammeiislcilung mehrerer Stimmen, 
die man als erste .Spur millelallerliclier Harmonie (oder Conlra- 
puiikles) in Gerbert Scriptores EeeUxiatliei t, 166 vcrzeicli- 
ncl rindet : 


Orgiiiium. 

Principalis. 

Ürgaiium. 

Pnncipalis. 


Tu Pa^tris Stm~pi - (er-ni «f - li - uj 








Diese Zns.'immenkläiige sind unserem Ohre , iheilvveis .inch 
schon dem späteren Mitlclaller so wunderlich erschienen , dass 
man fragte, ob CS menschenmöglich sei dergleichen zu singen 
oder gar anzulinrcn. Kiese weiter erzählt, cs sei im engen 
Kreise ge.sehulter Sänger »moralisch umuuglieh« gewesen , die 
verrufene Stelle vorzusingen; W. H. Riehl steigert das Ent- 
setzen durch die Behauptung A. Allg. Zeitung 1852 Beilage 
S. 467: es würden sogar wohlerzogene Hunde unseres aufge- 
klärten SäeutI jene mönchische Erlindung nur mit eiitscliiede- 
neiu Geheule begrü.sscn. Unsere mcnschliclien Zeitgenossen 
sind nicht alle so wohlerzogen ; hörten wir doeli selbst auf 
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einem Weserdampfscliiff 184» eine fahrende Trompclcr-Hordc 
auf frcihcildürstiges Verlangen die Marseillaise aiisliiiimen und 
dabei ein Hurbald'.sclics Or^'inuiit in Ojitimii forma niifrühren, 
ohne dass die bcgeislertcn Ziihürcr etwas Anderes heiillcn als 
Ucifall : es war die siebente Zeile »i/.v vienneni jusijue tlnns ros 
brast, wo der tiefste der Tyrannenbasser, Trombone basso, 
den hbehsten — ini Disranl — mit reinen (Quinten se- 
cundirtc, allerdings aus dem Kopfe extemporirend, im con- 
Iriippunlo iilla mente! — Auch A U. Marx, der für manches 
Ungcwiibnlii'bc pbilosopbisoben Trost wusste, liess in der Cum- 
IKisitionslehre Bnrh I Abtb. VII Anhang M älnilicben Uebilden 
Gnade widerfahren. 

Man bat das alle Organum auch wohl mit den modernen 
Orgel-Mixturen (welche zu jeder angesrhlagcnen Orgel- 
tastc deren ganzen Dur-Accord oder auch blos ilercn Quinte 
mitLIingen lassen) entschuldigen oder erläutern wollen. Tref- 
fend wäre der Vergleich, wenn mau die Mixtur nackt, d. h. 
ohne andere Itegister, spielte — wo dann sicherlich auch die 
Ncu-Rnmantiker sich entsetzen würden. Aber auch die mit an- 
deren .Stimmen gemischte (gedeckte) Mixtur kann , übel ange- 
wandt, ehi'ii so svidrig klingen wie die nackte, wenn man statt 
des richtigen Verhältnisses I ; 3 oder noch besser I : 6 das 
allerciigstc 1 ; 3 nicht verschmäht, z. B. CG in gleicher Ton- 
stärke zusammen hören lässt, statt Cg oder Cg' — um eine 
ausnehmend excentrische Festfreude vorzustellen , was leider 
noch heute nicht ganz beispiellos ist — vielleicht um zu be- 
weisen, 'dass die Menschenkinder allzeit Spuren der L'rzcit an 
sich tragen. 

Handelt sichs aber hei dieser Frage um natürliches oder 
gebildetes Gehör, um Einfalt oder Gelelir.samkeit? Es handelt 
sich um nichts aU um Gewissheit der L'ehcrlicferung: 
zuerst das Was, dann das Wie. Erstlich ist der Grundtext zu 
beglaubigen, dann über dessen helleren oder verborgenen Sinn 
zu iirthcilen. Diesem Gange der Wissenschaft haben wir zu 
folgen , wenn wir nicht unser Gedicht an die Stelle des allen 
Dichters stellen wollen. 

Oscar Faul hat der .Sache helfen wollen durch Kritik und 
Deutung : jenes indem er eine neucnldcckle Handschrift des 
llucbald zu Hülfe nahm , dieses indem er die bekanuten Texl- 
worte anders als gewöhnlich deutete. Dem enigegnete Hein- 
rich Bellermann, die Faursche Behauptung sei keineswegs 
erwiesen. Darüber erhub sich ein Streit, dessen persiinlicbo 
Erregung endlich in der Frage gipfelte : welcher der beiden 
Streiter der glaubwürdigste Lateiner sei. Hiervon vorläufig ab- 
sebend, wiederholen wir den Inhalt der Folemik. 

Zuerst in der Allg. Mus. Zeitung I8G3 S. Hl berichtete 
0. Faul, cs sei in Cüln ein Manuscript von dem berühmten 
Traclalus Hucbald'S aufgvfundeil, welches wenigstens den Dop- 
pelumfang von Gerbert's Ausgabe enthalte. In diesem Gölner 
Manuscript sei von dem verrufenen Quiiitensingcn keine Spur; 
übrigens bedeute Organum II cg lei t s t i mm e zu der Grund- 
stioime {vox pn'ncipalis) ; jene sei nicht als gleichzeitig 
tönende, sondern als nachahmendc Stimme zu verstehen, 
gleichwie der Gerährte zum Führer in der späteren Fugenkunst. 

Dass Organum B eg Ic i tstimm e sei, ist die gangbare Deu- 
tung; dass dieses Begleiten Nachahmen bedeute, ist nirgend 
erwiesen. Die alten Theoretiker umschreiben cs verschiedent- 
lich, aber im isinne gleichbedeutend mit Sgmpbonia Zusammen- 
klang. Es ist ein Zeichen der werdenden Wissenschaft, wenn 
die Namen schwanken zwischen Begriff und Beschreibung, be- 
vor eine stetige Detiuitiun anerkaiint wird, zumal in jenem Zeit- 
alter, welches strebte auf dem ungenügenden Verständiiiss de.s 
Alterthunis eine cigeiithümlirh neue Lehre zu erbauen. Damals 
und noch mehrere Menschcnalter nachher bildeten sich die 
innerlich einigen, im äusseren Wort verschiedenen üeber- 
Iragiingcn des unzweideutigen Sgmpbonia: Concentus Con- 
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rordia Conxonantia Convenientia ; Boetius hat auch Comänentia 
(rill«. I, 16 ed. Friedlein lOi, 10). — D iap honia ist bei 
den Griechen nicht wie Symphonia eindeutig, sondern zwei- 
deutig : bald heisst cs was wir Dissonanz nennen, bald Gegen- 
gesang, lateinisch übersetzt disranin», franz. ilerbanl. 

Hucbald's zuweilen unbehülfliche, doch selten unklare, 
zuweilen auch gewählte Ilcdcweise delinirt hier ganz unzwei- 
deutig: t Symphonia ctl vorum di.iparium inter .re junriarum 
dulcis coneenlust u. s. w. aa Symphonie ist ungleicher mit ein- 
ander verbundener Stimmen lieblicher Ziisammenklangr . . . 

Deren sind drei einfache : Quarte *) Quinte Octave . . . aus den 
einfachen bildet man zusammengesetzte ; Undccimc Duodecime 
Doppcioctave. — Dann zum Organum vorschreilcnd heisst es 
weiter: »Sunc iJ, t/uo proprie Sginphoniae dicunlur, id j 
er/, i/uatilrr eaeth'm vore» xe.re inin'rem canendo habeant prose- ! 
i/uaniur. llaec namgiie f»l quam Diaphnniam Ca n t i len am, ' 
vcl a^suele Organum voramus. Dicta autrm Üiaphonia, quod j 
non uniformi ranore conslel , srd eouerntu roncorditrr di.^- ! 

xcno. ... de imprimis per diale>saron organici meti ponatur . 
exemplum, ulpole si ad suhjerlam desr.riplionrm duofiur sonis 
inlerposilis, quarlo loco, in unum eanendo vox vori rexpondeal, ^ 
ila : = Nun wollen wir das, was im eigentlichen” (eigen- _ 
thümlicheu , engeren**)] Sinne Symphonie heisst, das ist: Y 
Wie sich die Stimmen im Wecbselgcsangc verhallen, weiter,^/ ^ 
verfolgen. Das isls nämlich ,'^’wa'S wir Diaphonie Canlilene')! ■»' 
[diaphunischen Gesang] oder gewöhnlich Organum neimen.' 
Diaphonie heisst sic aber, weil sie nicht in gleichförmigem Ge- 
sänge besieht, sondern in einträchtig verschiedenem Zusam- 
menklang. , . . Nun .sei denn zunächst ein Beispiel des Quarlcn- 
Organum gegeben, nämlich wenn nach dem hier iiniorzeichne- 
ten Bilde am vierten Orte, d. Ii. quartweise, die eine Stimme 
der anderen antwortet (d. Ii. entspricht, wie auch in Not- 
ker's deutschem Fragment bei Gerberl encheden mit mpondere 
richtig übersetzt wird], folgendermaasseiif (Gerb; I, 165).., 
hier folgt das bei uns im Anfang vcrzeicliiicle Stück, zu- 
erst mit Weglassung unserer l'nier- und Oberstimme zwei- 
stimmig in Quarten gesungen, d.inn auf der folgenden Seite 
(I 66) mit llinzutreten der beiden anderen Stimmen als Quadru- 
ptum oder doppelzweislimmigcS Organum , mit Quarten Quin- 
ten und Oclavcn. 

Diesen Tbatbestand , der uns freilich unbequem ist und 
widrig erscheint, müssen wir gleichwohl festhalten, bis das 
Gegenlhcil erwiesen ist. Erwünscht wäre daher gewesen, 
wenn Oscar Faul anstatt »einiger facsimilirten Tabellen», deren 
die Niederrhein. M.-Zig. 1863 S. 16“* Erwähnung thut, seine 
neuen Lehrsätze entweder dort oder anderswo sogleich positiv 
gegeben und bewiesen hällo. Ein Ansatz dazu erfolgte aller- 
dings io den Wiener l< ecension e n <865 S. 391, wo fol- 
gende Sätze aufgeslelll werden : * - 

a) »Mau hat auf Treu und Glanbeii angenommen, dass con- 
cenlus harmonischen Zusammenklang beiicute, anstatt 
melodische Folge, 

b) in unum canere hat man fälschlich Z u g 1 e i c h S i n g e n 
übersetzt, stall dass es heissen muss: Auf einerlei Art 
singen — in unum (sr. rnoduni} canere. Zugleich singen 
heisst ; rimul canere, 

c) Com mixt io vo CU m bedeutet » häufig« nicht Mischung 
harmonischer, sondern melodischer Stimmen.« 

Darauf ist zu erwidern: a) Concentus heisst durchgebends 


I 


*) Dass liier unter den einfachen ersten) Consonanzen die Quarte 
genannt, die Terz und Seile nicht genannt wird , ist eine Besonder- 
heit der illteren Tlienrio, deren lirlantcrung unsere Frage nichts an- 
gelil. Gelüst alicr wird das RaihscI nicht durch Haupimann's 
Einheit, Zweiheil und Dreiheit. 

•*; .\eliniich wird von Spateren unlerscliieden. Organum purum 
und proprium « das reine, allgemein übliche, und das hesondere, 
eigcnlhunilicbe. _ 
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<lu«sclbc was unsere Consonanz. Das» es bei noch werdender 
TcrimnoloKic inil sinnvcrwandien VVörlern wechsell, isl nicbl 
auffallend. Ein Boi.«piel d.avon , dass es melodische Kol(|:e be- 
deute, isl uns nicht bekannt. Als Ungewühnhches müsste es 
doch besonders belegt sein. . , . 6; /n unum canere müsste 
wie das Vorige als L'ngcwühnhches besonders bewiesen sein, 
da es nach gemein grammatischem Sinne doch von vielen leid- 
lichen Lateinern immer so verstanden ist, und da man in ähn- 
lichem Sinne sagt in unum cogere, tnni/cre, logui. — lincbald 
seibst aber erklärt seine eigenen Worte (G. 1, I66*,i forifah- 
rend tStc enim liunbus aut pluribus in unum canendo mu- 
desla diintaj'al cl concordi morusilutc , . . videbis nuvei a u <i - 
Vfm ex kar. sonorum commixlione concentum = Wenn SO 
zwei oder mehrere Stimmen in Eins singen mit maassvollcm 
einträchtigen Ernst, vvird sich aus dieser Mischung der Stimmen 
ein angenehmer Zusammenklang ergeben«. — c) Comwixiio 
vocum isl übersetzt aus Arisloxenus ui|i; tf.üöy/mf, Mischung 
der Stimmen, die dem Ohre wohl Ihul, deren Gegenihcil die 
diaphomu, Övu g Oo/yojt' äni^ia = Uissoiianz, zweier Stimmen 
Unvermischbarkeit : — ausführlicher g üu/yoip oi'X oiuivtt 

»gaiHjkat öäa« lugayOtjfai = Unmischbarkcil, L'nverlräglirh- 
keit der Klänge, die nicht Tähig sind sich zu vermischen, son- 
dern zu Verwirren. — Von den häufigen Eällen, wo fom- 
mixtio melodisch verstanden sei, giebl der Verfasser nicht Einen. 

Gegründet dagegen isl, dass ficem organi trnerr be- 
deuten kann «den Wechsel behaupten, an die Stelle treten« — 
nur linden wir keine Stelle bei llucbald, vvo diese Hedensart 
gebraucht wäre. — Guido's »l'raecedens et Subseguens 
Vox'i Gerb. S, II* scheint für 0. Pauls Behauptung W. Kec. 
<865, äst** günstiger als alle übrigen; denn wirklich ist die 
nächslliegende Uebersetzung Anheben und Nachfolgen 
gleich vvie bei der canonischen Fuge. Aber wer die Stelle auf- 
merksam durchliest , wird wiederum aus den umstehenden 
Worten (ungeachtet der Te.\tvcrderbniss in Einem , höchstens 
zwei Worten/ den Sinn deutlich heraus hören, dass die Grund- 
slimmc mit der ihr nachgehildetcn Begleitstimme gemeint sei : 
•Hute figura conlinel praeredenln voces bujus anlipkonar. Snb~ 
fegiienlr\ organizando per dialeaaron, . . . Dieses Nolenbei- 
spiel enihäil die vorangehenden Stimmen [Tone, vvie lox auch 
bei Mnris heisst]; die nachfolgenden orgatiisiren [harmonisircn, 
harmonisch milsiugen] durch Quarten« u. s. w. — .4 nie und 
Poil wird öfters statt Höher und Tiefer gesagt, z, B. Muris 
", 6, vergl. Coiissemaker Saipt. II S I6.S'’ und Bcllermann 
Allg. .Mus. Ztg. 1868 S. 346^. In ähnlichem Sinne sagt auch 
Guido (Gb. 1, S u b sec u to r , der Nachfolger, darf nie 

tiefer herabgehen, wenn nicht Canlor, der Vorsänger des 
üiscantus = Tenor, noch liefere Töne hat. 

Ausserdem nennt Gmdo noch die liuchaldischen Sülze aptae 
vocum cnpulaiiones = angemessene Tonverbindungen; da- 
neben giebt er die wichtige Beschränkung , dass kein Schluss 
mit einer über dem Bass stehenden Quarte slallKnden dürfe : 
ne diaiessaron ocrursus in ultima dislinctionr evrniat ; in glei- 
chem Sinn lehit Joh. de .Muris 7. 6, wie Bellermann in seiner 
Abhandlung über die Fraiiconischen Cuiisonanzen besonders 
hervorhebi Allg. Mus. Ztg. 1868, 316^. 

Wenn nun ferner Franco v. Cöln (Gerh. 3, Franco c. ä) 
mit klaren Worten disranius aad Organum beides als diverso- 
rum canluum consonanlia nennt, und wenn endlich sog.ir Joh. 
de Muris jenes Hucbald's Organum einen suavrm concen- 
tum nennt (Coussemaker Srriptores i, 304;: nun so muss 
doch, vvenn nicht all dio Worte concentus , diaphouia , orga- 
num, ducantus in sämmilichen mUlelalterlichen Musikern sich 
umkehren sollen, der alle Gerbcrfsche Hucbald sichen bleiben, 
mögen wir e.s nun angenehm linden oder nicht. Wenig ver- 
schlägt cs dabei . ob Hucbald den Boclius richtig verstanden 
und benutzt habe, weil bei Boetius zwar eine Wiederbringung 


der alexandrinischen Consonanzlehrc slatinndet, aber kein Bei- 
spiel eines mehrstimmigen Salzes. 

Dass also dieser Hucbnid'.sche Quintgesang einst vorhanden 
gew'esen und gelobt ist, scheint hiernach fe.slzusichen. Dass cs 
mehr theoretische Vorübung, etwa didaktischer Grundriss zur 
Einübung der Consonaiizen gewesen , als ülTentlich darzuslel- 
iendes Kunstwerk , hallen wir allerdings für eine unserseits 
annehmbare und willkommene Vcrmulhung. — Dass 0. Paul 
in den W. Reccnsionen manches Dunkle aufgehelll hat, ist an- 
zuerkennen ; ein volles Bild der Lehre, wie es dort und öfters ' 
versprochen wird, namentlich aber den Beweis für den umge- 
kehrten Hucbald und die Widerlegung der enlgegenslehcnden i 
Zeugen: das alles müssen wir noch erwarten. Diesen Mangel j 
zu beklagen hat jeder das Hecht, dem an Feststellung unserer I 
Kunslbistoric gelegen ist. 

Es isl an den allen Theoretikern noch viel zu lernen , da 
Vieles auch dem besten Lateiner, sei er nun ciccronisch oder 
ecclesia.stisch geschult, .Mühe macht ; und schwerlich wird das 
beste Maluriläls-Zeugniss — dessen sich Schreiber dieses leider 
nicht berühmen kann — darüber Auskunft geben , wie weit er 
im Stande sei diese wunderlichen Heiligen gründlich zu ver- 
stehen. — Zur neuesten Maturität wird auch «einige historische 
Kennlniss der deutschen Sprache« gefordert; wie, wenn Einer 
über N 0 1 k e r'i|"Tror/a/H.v de oclo lonis (Gerb. I, 96) exaroinirt ' 
würde* Machte ihm das uzlaza = Auslass, Clausula weniger 
Mühe — und hätte er auch das in chade (richtiger inckade, 
enckade'i nach Gerberl's richtiger Uebersetzung erkannt als 
«entspreche« (von ckaden, gueJan, engl, guoth) . . . nur an 
das Wort g euer bet hat sich von den MaluritUlsmusikcrn noch ■■ 
keiner gewagt ; sogar unser Hucbald-Interpret folgt dem alten 
Gerbert kindlich treu in der Uebersetzung geuerbel = factae = 
gemacht W'. Hec. 1865, 147* — ein Anderer hat gar übersetzt 
«gefärbt« ! ; während Notker doch ziemlich deutlich spricht »Im 
Gesänge giebt es sieben Stufen, die achte isl der ersten gleich, 
daher «sinl an dero lirun unde an dero rntun io sibrn sielen 
[r. : .'Cifon], unde :dinj sibene gelikho geuerbeh — es sind an 
der Lyra und an der Rota jo sieben Sailen , und die sieben 
sind gleich gestimmt — ICerben, Stamm zu Wirbel, 
heisst drehen, um den W'irbel drehen," inirn'rtte , inlendere 
lorguendo; kiierpcn wäre die streng althochdeutsche Form — 
wie sich Notker zur legitimen Grammatik verhalte, wäre wie- 
derum eine Malurilät.s-Preisfrage. 

Wir sehen aus dem Verhandelten : cs dreht sich die Sache 
weniger um die legitim beglaubte LatinitUt der Streitenden, als 
darum: Wer das Gegebene wortgemässcr deutet und den Sinn 
sachgemüsser darlcgi. Wes.sen Ergebni.sse demnach den Vorzug 
greiflicher Bejahung und wissenschaftlicher Begründung in sich 
tragen, wolle der siunroicho Leser selbst entscheiden; wir 
maassen uns nicht an das letzte Wort zu sprechen , bevor 
0. Paul das Versprechen bezüglich des berichtigten llucbald 
vollständig gelöst hat. Am Ende kommt es doch immer darauf 
an, wessen Latein am ersten zu Ende gehl, und wer den letz- 
ten Thaler in der Tasche behält. E. Krüger. j 


Anzeigen und Beortheilungen. 

A Fngnt fl oin iJie Colosseum. Dij a Bostonian. Boslon : Lillk, 
Brou'n & Co. 1809. 10 S. kl. 8. 

Eins zieht das Andere nach sich. Der durch Gilmore ver- 
anstaltete Schw indel bei Gelegenheit des Bostoner musikalischen 
Friedensfestes hat verschiedenen Amerikanern d.is gegeben, | 
was ihnen bis dahin fehlte, Gedanken über Musik. So wenig- 
stens kommt es ihnen vor. Auch unserm Verfasser ist ein Licht 
aufgegangen. «Das Colosseum isl gefallen; aber nicht ohne 
seinen Zweck erfüllt zu haben« — beginnt er. »Der Succcss — 
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so wonig crwarlet von denen, die bisher unsere hbrh.sicn mu- 
j sikalischcn AulorilSlen waren und dem Unternehmen eine 
l olTene und heftige Opposition entgegensetzten — leitet uns 
I nsturgcinäss, die Ursaclien dieses Misstrauens aufzusuchen und 
uns zu fragen, wieweit wir dadurch berechtigt sein mögen, 
unsere bisherige musikalische Hichtiing zu lindern . um das- 
jenige Hesultat zu erlangen, welchem angeblich Alle zustre- 
ben — nümlich aus uns ein wirklich musikalisches Volk 
zu machen!. 

Demnach sind sie ein solches also noch nicht ; »verglichen 
mit einigen anderen Nationen , können wir uns kein musika- 
lisches Volk nennen. Wir sind Bürger eines neuen Landes, 
Pioniere der Civilisalion« , d. h. ihrer eigenen Civilisation fbei 
der die Seife eine grosse Holle spielt), denn für uns brauchen 
,sie nicht zu pionieren. Unser iFagot« bllist nun seitenlang poli- 
■ tische Gemeinplätze ab, wie alle •richligein Yankec's, so oft sie 
es unternebroen, über einen Gegenstand aus dem Gebiete der 
schönen Künste ihre Ansichten kundzuthun. Dies ist ein un- 
freiwilliger, aber zugleich der stärkste Beweis, dass der natür- 
liche Zugang zu den Künsten ihnen verschlossen ist und sie 
nur seitwärts wie über eine hohe Mauer hinüberschielen und 
kritisiren. 

Und welches ist nun der eigentliche musikalische Inhalt 
dic.ser Epistel* Animosität gegen deutsche Mii.sik und Musiker! 
Alles was von erträglichen Cuncerten in Boston und anderswo 
in der Union zu .Stande gebracht wird, rührt von Deutschen 
her und wird zu einem grossen Theile von ihtien ausgeführt. 
Sie haben in Amerika die Holle, welche den Griechen <inter 
dun Humern in Italien zuflel. »Faguti meint nun von diesen so- 
genannten classischen Concerten »mit Bach und Beethoven», 
welche nur dom Ge.schmacke »einer kleinen Cli(|ue mit einem 
fremden Kern» entsprechen: »Wenn wir weiter nichts sind, 
als eine Provinz, eine Satrapie von Norddeutschland, dann lasst 
unseren ersten Schritt eine abermalige Unabliängigkeitsurklä- 
rung sein. Wenn ein entfernter Papst uns regiert durch einen 
Cardinal in partihux infidi‘lium und durch ihn motu propria uns 
zu singen verbietet, ausgenommen In einer fremden Sprache, 
dann lasst uns in Gottes Namen eine neue Reformation habfii ; 
und es ist uns schon rocht , Herr Gilmore , wenn .Sie unser 
Luther sein wollen». Es gehl dem guten »Fagul«, wie Shake- 
speare's Junker Tobias am Morgen nach dem Rausche — «es 
slösst ihm auf», und diese magensauren Gedanken richtet er 
nun gegen Diejenigen, welche im weilen Gebiete der Union 
allein ein Instrument rein stimmen und Gebrüll vom Gesang 
wirklich unterscheiden können. 

Aber er weiss den Deutschen doch auch etwas Gutes nach- 
zusagen. Und dies wäre? dass sie sich wenigstens aus Einem 
der sogenannten gro.ssen Meister nicht so viel mehr machen, 
wie Engländer und ihre amerikanischen Nachbeier, nämlich 
aus Händel. »Ahmt ihr die Deutschen in anderen Dingen so 
sklavisch nach, — ruH er seinen städtischen Chorvereinen zu — 
so nehmt sic auch in dem zum Muster, wie sie z. B. den Mes- 
sias behandeln, und stellt ihn zur Ausruhe aufs Bücherbret.» 
> Der llauptdirigcnt der Bosloner Musik, Zerrahn, ist nun ein 
solcher Norddeutscher, dessen Glaubcnshekonntni.ss aus dem 
Leipziger Gewandhause slainml und für Händel keinen Raum 
hat, während die Bosloner Handel-Haydn-Sociely traditionell 
wenigstens noch immer am Me.ssias und einigen EITect-Chören 
feslhlelt. Wenn nun solche »Fagot» - Stimmen selbst in Boston 
taut werden können . so ist dies in erster Reihe verschuldet 
durch die Engherzigkeit der Deutschen , die mit ihren neuen 
»Classikcrn» Bach , Beethoven etc. vor unmündige Kinder zu 
treten meinen, während doch ihr Streben darauf gerichtet sein 
sollte, die schon vor "0 — 80 Jahren hauptsächlich durch Häit- 
del's und llaydn's Musik gelegten Keime wahrer musikalischer 
Cultur naturgemäss weiter zu entwickeln. Nur dann können 


sie dort dauernd eine musikalische Macht werden, und das 
amerikanische Volk mit ihnen. 

Was »Fagot» will, wird man sich leicht sagen kuniiou und 
ist kaum der .Mühe werlli zu sagen. Er will Neger-Gesänge. 
Naliomilmeloilicn, den mit »gutem Verstand und gutem Ge- 
schmack • begahlcii Verdi , und Oirenb.ich's Aepfel soll man 
nicht mehr gierig im Verborgenen 'verschlingen, .sondern offen 
in feierlichen Mahlzeiten. Er will, sagt er, seinem Volke erst 
die Fibel geben, bevor cs die Classiker liest. Obiges ist nach 
seiner Ansicht die Fibel. Im Suchen nach der Fibel isl er in 
die Bordell-Lileralur gerathen. Gutes »Fagot», lebe wohl. 


Berichte. Naohriohten nnd Bemerkungen. 

Berlin, p. Am Sunnalieud den tj. Januar gab Herr Rein- 
hold Succo, Organist an der neu crbaiilcn Thomaskirche zu Ber- 
lin. ein Orgelconcerl vor einem eingeladenen Publikum. Dieses Con- 
oert halle den Zweck, die Ziiliorrr.schafl mit der vonuglieli schonen 
und wohlklingendon. zweiundfuiifzig klingende Stiinuicn uinlassen- 
doD Orgel bekannt zu machen, welche von W. Sauer in Frank- 
furt a. O. nach Grell's und Succo's t>ispu.sitiun erbaut kst. Die Orgel 
zeichnet sich durch ihre grosse Anzahl acht- und sechszehnfussiger 
Grundslimmen aus, wahrend die Mixturen und die schreienden 
kleinen Pfeifen nur mit Maas», so weil cs zur .Salligutig und Füllung 
des Tones ntilhig ist, angewendel sind, liirrdurch hat das Werk 
einen Überaus sonoren, vollen, würdigen, kräftigen Klang orhallea. 
Eine Eigenihuinitchkeil Ist ferner der .SiU de.s Organisten, der an 
einem in die Kirche ragenden, vorn an der Briislung des Orgelchnre* 
stehenden .S|iieltisch angebracht ist , was für den Spielenden , oa- 
niciillich wenn er einen Chor wler eiiicii Sauger zu begleileii hat, 
uusserst angenehm und lieqiicm isl. Trotz dieser Einrichluiig, durch 
welch ' die Taslnlur ziemlich entfernt vom Inslruinent selbst abliegt, 
isl die .Spielart Überaus leicht und fug.sani. Wir lassen hier die Dis- 
posiiiun der ganzen Orgel , wie sie die Rückseite des ausgegebonen 
Concerl- Programms gieht, folgen, uns weiterer Ausla.ssungen ent- 
baüonil , da Herr Succo schiin früher versprochen bat , selbst eine 
genaue Beschreibung des Werks in dieser Zeitung milzulhcilen. 
Disposition der Urgel. 
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1. Btaplwerk. 

1 Principal H5'. 

Z Bordiiii 16'. 

8. Principal 8'. • 

i. Gambe H' 

.1 Flüle hariminiquc 8'. 

6 Rohrllotc 8'. 

7. Oclave i'. 

8. Gemshorn t'. 

9. Hsiischqiiiiite und i'. 
tO Terz H'. 
it Fagott t6’. 
li. Trompete 8'. 
tS. Trompete t'. 
tA. .Mixtor i— äfach. 

IJ. Coincll Sfacb aus 8'. 

2. Okerveii. 

tC. Hordun 16'. 

(7. Principal 8'. 

18. Saliciiinal 8'. 

49. Gedacl 8'. 

40. Oclave *'. 

44. Flüle nclavianle 4', 

44. Oclavo 4'. 

43 .Nas.sant 4j'. 

44. Trotniiele 8'. 

SS. Clariiietl 8' (durchschlagend! 

46. Mixtur Sfach. 

Dazu : 5 Koppeln, 4 Collecliv-Ziige und 4 Gre.scendo-Trilte. 

Das Conccrl hegano mit einer freien Pbant.isie des Organisten, welche 
wohl über «ine halbe Stunde dauerte. al>rr alle Zuhörer gespannt 
fesselte, da Herr Succo, die verschiedenen Registrirungen des Werkes 
unwendcnd.in höchst gewandter Welse zeigte, welche Nliancirungrn, 
Crescendos, Decrescendos, Pianos, Fortes. Fortissimos, Klangfarben 
aller Art auf dem Instrumenle hervorzuhringen und kunsllrrisch zu 
verwenden sind. Nach dieser buchst interessanten Einleitung trug 
or mit gewohnter Virtuosität einige Ra ch'sche und AI e n d e I ss o hn’> 
sehe Composiiinnen vor, zwischen denen Frl. Kotzolt, die Tochter 
des ruhmlichsl bekannten Gcsanglehrcra am kgl. Domebor, eine 


3. Perawetk. 

47. OuinlaluD 46'. 

4M. Principal 8'. 

49. Gedacl 8'. 

SO Viola d'aiiiour 8'. 

81. Ftdte harmonique 8'. 
84. Von Celeste 8'. 

83. Flaulo Iravcfso 4'. 

84. Fugara 4'. 

89. Basson 16'. 

36. Olme 8'. 

4. Rftrkpasltlr. 
87. PriilCip.'il 8'. 

38. Gedacl 8' 

39. Oclave 4'. 

40. Gcdaclllule 4'. 

y Prdil. 

41. Violon 34'. 

44. I'riiieipal 4 6'. 

48. Violou 4 6'. 

44. .Suhhais 46'. 

45. Priiicipiil 8'. 

46. Violoncello 8'. 

47. Bu>»llöte 8’. 

48. Oclave 4'. 

49. Nassard loü'. 

50. Posaune 16'. 

51 . Troiiiprlc 8'. 

54. Clairou 4'. 
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Arie aus Ha><ln s »>chopfung< {Au( slarkcm Kiltig tchwmgl >tcb der 
Adler) und ein Rerilaliv und Arie uns Handel's •Ucssias> (Die ticliiiiach 
hrirtil ihm sein Herz) iiiil ihrer schünen .Stimme Sung. bas luslru- 
iDcnt sowohl, wie die Lci.slungen des Herrn Succo und der Suiigcrin 
KrI. Kulzull hinden die allgeiiivinsle Anerkennung. 

SS BreilkQ. Die von l>r. Jul. Schaefrcr geleitclo Singaka- 
demie hiell am Mittwoch , den 19. Januur, ihre stiituteiiinassige 
G e ner a I • V e r sa m m I u n g zur Wahl des Wahlausschusses ab. 
Wiedergewahlt wurden ; Krau Director M osew i us, trau U tlilie 
Sachs, Herr Geh. Med. -Rath l’ror. Dr. II H ser und Herr Heg.-Rath 
Ra II hör n, neu gewählt . Fräulein Eltbcth Doniges und Herr 
Kreisgerichtsrath Till ff. Vor der Wahl wurde vom Uirector der 
Jahresbericht ersiattot. welchem wir folgende Data entoehmeii. Itie 
Mitgliederzahl helicf sich im vongen Jahre auf Z7A, wozu niKli etwa 
30 Seminaristen kamen und il Evspectunlen |.Mitgliedcr der Vor- 
uhungsklassc) : 3 .Mitglieder wurden der Akademie durch den Tod 
entrissen, lO sind ausgetreten und 33 von Breslau weggezogen. bie 
Summe der Ausgeschiedenen betragt demnach 16. Neu aulgenummen 
wurden ini verllossenen Jahre 70 .Mitglierler, so dass niin, nach Ab- 
zug der Ausgeschiedenen, die Zahl aller ordentlichen Mitglieder auf 
300 angewachsen ist. Aiisser ihnen nehmen noch Z6 Soininarislen 
an den Uebnngen und Aurhihrungen thcil, und die Vorubungsklasso 
zahlt zur Zeit Z3 Schülerinnen. Im Ganzen hat also die Singakade- 
niio gegenwärtig 3t9 Mitglieder. Schon im vorletzten Jahre konotc 
, gegen die burchschniltszahl der jährlichen Aufnahmen ein ausscr- 
ordenllicher Zuwachs constatirt werden, im verllossenuii überstieg 
derselbe jene burchschnilLszahl unceihhr um dos Doppelte. Erwägt 
inan, das.« gerade in den letzten Jahren neue Gesangvereine gebildet 
sind, welche clicnfslls prosperiren , so ist ein solcher Zuwachs ge- 
wiss ein erfreulicher Beweis für das Gedeihen der Singakademie und 
für die Verbreitung der Liebe zum Gesang in unserer Stadl. Von 
grosseren Werken wurden in den sechs Concerten des ver- 
gangenen Jahres aufgefuhrt. Bach's Malthoiis- Passion, Haydn s 
I »Schopfune«, Schumanii's •Paradies und Pen«, Mcndelssohn's >Lob- 
gesang«, .\loz.vrrs Rei|uiem und Bach's nclur Irn^icur »Gottes Zoll* , 
von kleincron : Beethovens Phanlasio milChor. ilie Weihnachls- 
, Cantate Nr. 4, der Chor »Weinen . Klagen» aus der gleichnamigen 

I Cantate, und das -Et incarnaluK aus der H iiioll-Mosse von Bach, das 
achtstiminige »Ave Marin- von .Mendelssohn , mehrere .Motetten und 
Choräle a capella von Bach, Heinrich Schutz, .Molch. Kranck, Eccard 
u. A., endlich Arien von Bach und Handel. Eine gewisse .Seiisaliun 
hat die gelungene Aufführung des Schumaiin'schen Werkc.s gemacht. 
Viele Stimmen verlangten eine sofortige Wiederliolutig, andere woll- 
ten in seiner Vorführung überhaupt den Beginn einer neuen \eni 
der .Akademie erblicken, in welcher die Irlzleie die engen Grenzen 
ihrer Statuleii durclibrechrn und der neuro Musik eine grossere 
, Berücksichligung nngedeihen lassen wurde. Dem wurde entgegen ge- 
' hallen, dass die Slululen der Akademie eine Beschränkung auf die 
allere Zeit gar nicht kennen. Der trclreffendc Paragieph lautet näm- 
lich ; »Der Zweck des Vereins ist Erhaltung und Ucleliung echten 
Kunstsinnes durch praktische Ueliung der kirchlichen oder heiligen 
I und der dntiiil vcrwandlcn crnslrii Vocelniusik». Wo ein Werk sol- 
I eher Kunsliatliing den Lcilern der Akademie der olTenllichcn Auf- 
führung würdig erschien, haben sie nicht gefragt, ob es all oder neu 
sei, im Gegeiillieil. ilie .Akademie bat vielen neuen Werken zur An- 
erkennung verliollen Die noiicro Zeit sucht aber ihre Kunst-Ideale 
I vornchmlicli auf dem Gebiete des Instrumentalen zu verwirklichen, 
we.sshalb auch ihre Vocalwerke einen nherw irgend instrunieiitalen 
I Charakter tragen. So lange dalierdie allen Vocal-Wcrkc noch un- 
erreicht daslelicii. wird die Akademie allerdings nur in der vorzugs- 
weisen üchung dieser den von den Sluliilcn vnrgcscbrietvenen 

I Zweck zu erfiillen lieslrebl sein Kur die Osler-.Aufluhrung, welche 
am iii. Marz im Springer sehen Saale stallfindcn soll, wird Han- 
del s »Judas M a cca ha u . S n vorbereitet. Seil 1 s Jahnin ist dieses 
Meisterwerk, wolrhes sich »Iler Orlen einer ausserordeiilliohcn Po- 
I pulantill erfreut, hier nicht gesungen woideii; es schien desslialli 
' an der Zeit zu sein, dasselbe dem UiTSlauei Publikum einmal wieder 
vorzufuliren. Auch soll Beelboven’s lOOster Geburtstag gefeiert wer- 
j den lind zwar durch sein Huu|itwcrk — die Missa solemnis in 0. 

df Drctdek. Der Wiederaufbau de.s Hoflbealers und was sieb 
an künstlerischen Planen und llofTnungcn daranknüpR. wird vielfach 
disculirl. Die aiis.verurdeiillich hohen, sich bis ouf SO, OOP Thir. im 
Jahre beliinfciidcn Zuschüsse, welche die kgl. Civilliste zur Erhal- 
tung des Hofllieaters beigesteuert hiil und nncb tveisicuern will, ent- 
scheiden nach der .Meinung der echten Dresdner die Krage, ob ein 
II u f I h e a t c r aus Landcsinittcln erbaut werden iiiocble. allein schon 
’ bejahend. Wenn .Manche sich fUr Errichtung eines Nalionallhealers 
I aussprechen, so erwägen sie nicht, dass fiir dieses das Land allein 
, jährlich die riiiiiienicii Zuschuss« zu zahlen haben wurde, ein Auf- 
wand, gegen den die einmalige Bewilligung von 600,OPOTIilr. fiirden 
I Neubau gar niclil In Belraclil kommt. Der Dresdener literarische 
Verein hat sich iihngcns für Errichtung zweier Hauser uuler Ab- 
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lehQung aller Kolossalbauten, aber auch für Beseitigung der jetzigen 
Verwaltung und Linwandlung dersellien in eine arlisliscbe und eine | 
ükonomisebe Direction ausgesprochen; wird auch demgemässe Ein- ! 
gaben an Kamiiiern und König richten. Die zweite Kammer hat die | 
Thealerfrage zunächst an ihre Verlassungsdepulolion zur Vorerorte- 
ruiig überwiesen , diese Deputation soll sich darüber gulaclillicti , 
aussern, ob das Land nach ){ <7—18 der Verfassungsurkundo ver- 
bunden sei, die Millel zum AÄ'irderauniau zu bewilligen. Es werden 
noch viele Worte Uber diesen Gegenstand gesprochen uud gesebrie- i 
ben worden. Im Ganzen aber sind die allca seligen Zeiten dabin. 

SK KopenbAgeO. Ein hiesiger Knrtepiaiio-Kabrikaiil hat | 
in diesen lagen ein Korlepiano vollendet, welches so sinnreich aus- . 
geilachle und namentlich für GcsangaccompagnemenI so vorlheil- 
hafle Verbesserungen besitzt, dass die crsleo Musiker der Haupt- , 
Stadl die lieslimnile .Meinung uusgesprochen haben , dass diese 
VerfR-sscriinggn nicht allein hier, sondern auch im Auslände Epoche 
machen worden. 

JK Bei der neulicheii Aufführung von Schumann s »Paradies 
und Peri. in Paris wussten die Franzosen dieser Musik noch immer 
keinen rechten Geschmack abzugewiiinen. Dm den Cullus der .Musik | 
dieses .Meisters dort nun mehr in Schwung zu bringen, hat der in j 
Paris lebende .Musiker De I a li a y c eine -Soriiht' ScAunuinn» gebildet, I 
welche mit der Absicht umgeht, zunächst seine Werke für Kammer- ' 
musik durch eiue Heihe jährlicher Goncerle in Frankreich bekannt 
zu machen. : 

<K Jnl. Slockhauseii hat ein Engagcniunt auf S — 6 Wochen I 
nach England angenommen, um im Verein mit der Ticljcns u. a. j 
Sängern von .Mapleson’s OpcriigcsellscliHfl iin Januar und F'ebruar die 
gewöhnlich iilljuhrlich slotlfindendo Tour durch England iiiilzu- 
macheii. üb derselbe auch spater unter Maplcson iin Coventgardon- 
Thealcr an der Oper .singen wird, ist noch ungewiss. — Ein jiingeror | 
Bruder, Franz Slockhauson, früher in Hamburg, dann in Wien, j 
lebt jrizl als Mailrc da chapolle de la CatliCdralc in Slrassburg. | 

AK Lfinebarg. (L. Anger 7 . Vacanz einer Organisten- und Mu- 
sikdirectorslelle.) .Mit dem Tode L. Anger' s ist die erste musika- 
lische Stolle in diesem altheruhmlen Orte frei geworden. Wir erlnil- | 
len hierüber von kundigster Hand einen Privatbrief, den wir im ' 
Wcsciillieheii milllietlen. »Schon früher sprach ich meinen Wunsch 
gegen Sie aus, dass cs fiir den Fall einer Vacanz in l.üneliurg uns 
gelingen mochte, einen tüchtigen Mann zu gewinnen, welcher geeignet 
sei, das musikalische Leben zu beiten und demselben die echt künst- 
lerische Weihe zu geben. Eine Vacanz ist unerwartet sclinell emge- 
Irelcn Unser Angor ist in voriger Woche verschieden. Die Haupt- ' 
kirclic zu St. Johannis ist ihres Organisten verwaist Also das erste 
Requisitum ist : er muss ein tilcliligi-r Orgelspieler sein, cs ist ein | 
horrliclie.s Werk, mit vielen prächtigen .Stimmen wohl eines .Mannes 
Werth, iler nur in seiner Orgel lebte. Allein diese SIclle nährt ihn | 
niclil sic bringl 330 — 351) Thir. ein. Auch hat ein tüchtiger, slreli- I 
sainer Mann neben seinem Kirchendienste noch sehr viei Zeit ubng, j 
ja eigeiilltcli die ganze Woclie mit Ausnahme der Üunnlagc und Fest- 
tage, um als Lehrer. Leiter von Vereinen, Dirigent von Coiiccrlen 
sich in den Milleipunkl des musikalischen Lcliens zu stellen . und 
l.uneburg ist ein lolincndcs Feld dazu. Es ist eine :itadl von 16,100 i 
Einvvuliiiern, mit vielen Uehurvlen, Landdroslei, Oliergcrielil, einer 
allen, auch musikalisch wcrthvollen Sladtbibliolliek , zwei Gnrni- | 
sunen. Ist der .Mann ein lücliliger Clavierspieler und besonders G 0 - 1 

sa ngleh rer leines solchen bedürfen wir vor Allem I), so kann er , 
sich eine glanzende ülellung verschaffen. Der hiesige Musikvereiii ' 
hat keinen Dirigenten, ebenso der .Mannergesangverein Liedertafel. | 
Hat der .Alaun nun eine Pcrsonlielikrit, welche Begeisterung für die 
Kunst, Hingchung an die .Menschen besitzt, nicht liehaftel mit den | 
Schwachen und Untugenden vieler Künstler, der cs versteht, zu 1 
sammeln und zu einigen zur Losung der hoben .Aufgabe der Kunst, I 
zu begeistern und mit sich forlzureisscn das ist der .Mann, w ie wir ihn 
wünschen ; und er wird sieh bei uns wohl fühlen und nicht nur sein ' 
Auskommen haben , sondern iiucli nmdi Fllwas erübrigen können, ' 
wenn auch mehl leder dazu angelhan ist, so wie der verstorliene . 
Anger in einer Zeit von 3S Jahren tO,OOOTblr. (sage: vicrziglausend I 
Tlialerf zu erwerlicn. Ist der .Mann für Clavierspiel und Gesang- 
unterricht liichliK, so kann er fast ein grosvsUidtisches Honorar l>e- 
anspruclieii. Auch die f.cilung von Vereinen und musikalische 
Auflutirungcn liriiigen FItwas ein. Uelier das Besetzungsrecht muss 
noch eine Verständigung getroffen werden, Watirsclicinlich wird der 
Kirchcnvorstand da.s Praseolalionsrechl , der Magistrat die Confir- 
matiun haben Auch wird wohl eine Coocurrenz ausgeschrieben 
werden « — AA'cr nun noch dieser Aliltheilung , welche die Wunsche 
der besten Lnneliurgcr .Musikfreunde treu wiederspiegell, zu dem 
doppelseitigen .Mute eines Organisten und .Musikdircctors die erfor- 
dcrlicho Fahigkcil besilzl, dum bietet sich in jener Stadt ein lange 
brach gelegenes . aber denkbar ompfiingliclics Feld. Weilere Aus- | 
kunR Wurden wir, soweit es möglich ist, gern vermillciD. 
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I ANZEIGER. 

I 


j Neue Musikalieii 

j im Vcrl.ipc von 

J. H ;L(» toi' -iBi o<lo 1*111 a.nii 

in Iielpsig und Winterthur. 

Bach, iToh.Seb,, Seehl Sonaten fiirViolonccll. FürPiano- 
fortc iiearl’ciiH von Joachim Haff. Nr. I in G <liir. 

*0 Ngr. Xr. J in 1) tnoll. iif Ngr. Nr. 3 in C<lur. Sit Xgr. 

Brnhnm, Johanne«, Op. 33. Bomauen aus L. Ti/;ck's 


Magelonc für eine Sinestiinnie mit Piunoforlc. Heft 3 — 5 h t — 

Dietrich, Albert, Op. 19. Sonate für das Pianoforto zu 

vier Händen I 10 

Op. SO. Sinfonie in Dmoll für grosses Orchester. Par- 
titur in HO 3 S5 

Orchcsterstimmen S tS 

Eechmann, J. V., Oft. Ana glBcklicben Tagen. Vier 
Gesänge für eine mittlere Stimme mit Pianofurtc ... 1 — 

Op. t9. ln atUler Nacht. Fünf Oesiinge für eme mittlere 

Stimme mit Pianufurte — 20 

Haydn, ,Joa,, Rondo für das Pianuforte. Für Pianoforte 
und Violine bearbeitet von Hob. Sc haah . , . . . . — SO 

Sinfonien für Orchester, revidirt von Franz Wull- 

ncr. Nr. 3 in Cdur. Partitur. 3" I tO 

Orchestcrstiinmeii S 20 

Hillei’, Berd., Op. tsi. Thema nnd Tariatienen f. Piano- 
furte zu vier Hiinden t 5 

Panofka, H., Op. sk. 86 nonveanx Ezercices progressifs 
poiir Supranu ou .Mezzusupruno avec Avcompagnenient de 
Piano t 10 

.7orzc/t<»i, Op. U6. Capriccio pour Io Piano . . . — 20 

Up. U7. Denz ledltationa pour le Piano. Xr. t, 2 ü ~ <0 

Op. t*8. Scherzo pour lo Piano — 20 

Op. ISO. Chaconne pour deu\ pianog i so 

Schumann, ilara, Cadenzen zu Beethoven’s Clavier- 
Cnncvrlen. (Gudenz zum C moll-r.nncert , Op. 37. Zwei 

Cadenzen zum G dur-Concert, Op. S8.| I — 

WUllner, Franz, Op. so. Erste Heue für Chur u. Solo- 

stmimun. Partitur I — 

Stimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass. . . .0 — tO 


[13] Im Verlage von F. E. C, Lenckart in Breslau erschienen 
soeben : 


li. laii Bcetho¥eii’s 



Nuu revtdirto mit einem Vorwort 

von 


Ferdlnancl Hillor. 

Billigste, elegant ausgestattete Einzel-Ausgabe in Zinnstich. 
Pro Bogen nur 1 Sgr. 

Diese nach den besten Quellen kritisch genau rcvidirle. COrrOCtC 
und TOUatAndigO Ausgabe zeichnet sich hinsichtlich des Stiche.s so- 
wohl durch zweckmässige Eintheilnng, als auch durch Sanberkelt, 
Dentllchkelt und gefliliige Form aus. — Fingersatz ist nur soweit 
angegeben, als er von Beethoven selbst herruhrl. 

.Mil diesen Vorzügen vereinigt sich noch der bisher tUteiTeichter 
BUllgkelL Je nach dem Umtange bcimgt der Prei.s für eine einzelne 
.Sonate zwischen einem und fi.'j Sgr. Xur die grosse Sonate Op lac 
für Hsiiiiner-Clovier kostet t2’/z Sgr. Dos Vorwort von Ferd. nlUer, 
neb.sl Angiibc der Koilienfolge fur das Studium der Beethoven sehen 
Sonaten BSgr. 


l''.' Verlag von 

J. Rietcr > Birdf mann in Leipzig und Winterthur. 



Opel* in :«>vei -i4.cteii 

VOD 

L. van Beethoven. 

V ollständi Cla viorauszug 

bearbellel von 

6, 0. Qtten, 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 

Deulsfbfr und franiösischer Inl 

Pracht-Ansgabe in gross|Royai-Format. 

gn ^^rinroanö mit «^förrniffirn '^r. 15 S 6fr. — frinsfem 
sirbrr "^r. IS j^fifr. 

Das Werk enthlilt naclisiehcntlc Boilitucn 

1. Beethoven's Portrait, in Kujifcr (jeslochen von 6. 
Gonzenbach. 

2. Vier bildliche Darstellungen, gezeichnet von Moritz 
von Schwind, in Kupfer gestochen von //. Merz und 
G. (ionzenitnch, nUiiilich : 

F.tntritt Fidelio’s ln den Hof des Gefiliunilsses. 
Erkeniinngs-Scene. 

Plstolen-Scene. 

Ketten-Abnahme. 

3. „An Beethoven“, Gedieht von Paul He;/se. 

i. Ein niall der l’arlilur in Facsimile von Beelhoven's 
Handschrift. 

5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesänge 
und Ang.tbe der Scenerie cnthallond. Deiilsch und 
französisch.) 

6. Vorwort iiiil biographischen Notizen und Angaben 
Uber die Entstehung der Oper. 

Die Zeichnung der gepressten ttnd reich vergoldeten 
Einbanddecke ist von F. .4. Bzimgartei in Leipzig. 

Aussergewühnlich sorgfältiger Stich und Druck von 
Seiten der Röder’sehen Officin tragen endlich dazu bei, das 
Werk in allen Thcilen zu einer wirklichen Praeht-Ausgabe 
zu machen. 

ftäj Verlag von 

Rieter- lUetlevnutnn in Leipzig ntid Witiierihur. 

OXFORD-SINFONIE 

von 

XasejR ffaydm» 

Partitur .... Pr. t Thir. 10 Ngr. 
Orclieslersliinmen . Pr. .1 ThIr. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger; J. Rictcr-Bicdermanii in Leipzig und Winterthor. — Druck von Breitkopf und Hartcl in Leipzig. 


Di« AUK«o«ioa Mefika21»«h* Zalto&f 
«rMk«i«i »0 >*d*iD Miitwock 

%a4 üt dorfb 4 IU PoaUsUr «o4 Bach- 
küdtafifao ft« btttiakfta« 


AUgemeine 


tAi— 

» 

Pr«i»: JklifUcIi 4 Tklr. VlfrtoljlkriUk« 
Pfiean. t Tblr ABx«if«a: l>U(Mp 4 lUftt 
PttiUailo ad«! daran lUan 1 Kpr. BrUf« 
asd 0 «M«r wardea franco •cWUa. 


Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


I Leipzig, 9. Februar 1870. Nr. 6. V. Jahrgang. | 

^ loh.lt; Beclhoveolana. XV und XVI. — Anzeigen und Beurlhciluogan (Kirchliche CborgaatlDfje. C. L. Vieth : Theorie der Musik). — 

! Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. _ j 


Beethoveniana. 

MitUiellangen ron UaaUr Xottobobm. 

-W. 

(Zur Geschichte einer alten Ausgabe.) Ferdinand Kies er- 
ztihlt (Biogr. Not. S. itO): BBeethoven'.*! Violin-QuintetI {Op. 29) 
in C-dur war an einen Verleger nach Leipzig verkauK worden, 
wurde aber in Wien gestohlen und erschien plblzlicb bet A. 
und Comp. Da es in einer Nacht abgeschrieben worden war, 
so landen sich anzhhlige Fehler darin ; es fehlten sogar ganze 
! Takte. Beethoven benahui sich hierbei auf eine feine Art, von 
der man nach einem zweiten Beispiel sich vergebens umsieht. 
Er begehrte nSmIieh, A. sollte die fünfzig bereits gedruckten 
Eiciuplare mir nach Haus zum Verbes.sern srliicken , gab mir 
aber zugleich den Auftrag, so grob mit Tinte auf das .schlechte 
Papier zu corrigireii und mehrere Linien so zu durchstreicben, 
dass es unmöglich sei , ein Exemplar zu gebrauchen oder zu 
I verkaufen. Dieses Durch-streichcii betraf vorziiglich dasScAerao. 

Seinen Auftrag befolgte ich treu, und A. musste, um einem 
I Processe vorzubeugen, die Platten einschroelzena. 

Diese Mittlieilung ist zum Ttioil nicht richtig. Es ist richtig, 
dass das an Breitkopf und Härtel in Leipzig verkaufte Quintett 
Op. 29 ziemlich gleichzeitig bei Arlaria u. Comp, in Wien ge- 
druckt wurdo. Dass Beethoven an dieser Ausgabe nicht be- 
theiligt war, geht hervor aus zwei Erklärungen , die er in der 
I Wiener Zeitung vom 2t. Januar 1903 und vom 31. März 1804 
I verölfentlichte und von denen die er.ste lautet : 

An die Musikliebhaber. 

Indem ich das Publikum benachrichlige, d.-iss das von mir 
längst angezeigte Originalquiiitett in Cdur bey Breitkopf und 
Härtel io Leipzig erschienen ist, erkläre ich zugleich, dass ich 
an rier von dem Herrn Arlaria und Mollo in Wien zu gleicher 
Zeit veranstalteten Auflage dieses Quin'etls g.ar keinen Antheil 
habe. Ich bin zu dieser Erklärung vorzüglich auch darum ge- 
> zwungen, weil diese Auflage hbehst fehlerhaft, unrichtig, und 
für den Spieler ganz unbrauchbar ist, wogegen die Herren 
Breitkopf und Härtel, die rechtmässigen Eigenthümer dieses 
Quintetts , alles dngewendet haben , das Werk so schon als 
möglich zu liefern. Ludwig van Beethoven. 

Die andere Erklärung lautet : 

Nachricht an das Publikum. 

Nachdem ich Endesunterzeichneter den 22. Jänner 1803 
in die Wienerzeitung eine Nachricht einrücken liess , in wel- 
cher ich öflenilich erklärte, dass die bey Hr. Mollo veranslal- 
te(e Auflage meines Original - Quintetts io Cdur niebt unter 
V. 


meiner Aufsicht erschienen, höchst fehlerhaft, und für den 
Spieler unbrauchbar sey, so widerrufe ich hiermit öOentlich i 
diese Nachricht dahin , dass Herr Mollo u. Comp, an dieser j 
Auflage gar keinen Antheil haben , welches dem verchrtings- 
würdigen Publice zur Ehrenerklärung de.s Hrn. Mollo u. Comp. I 
anzuzeigen ich mich verbunden finde. ; 

Ludwig van Bethofen. 

Es ist aber nun nicht wahr, dass, wie Kies sagt, ilie Plal- | 
ten umgeschmolzen wurden. Im Gegenthuil ; gedruckte Exem- 
plare kamen io den Handel und die Platten gingen später von 
Artaria an Mollo über, dem Beethoven die Ehrenerklärung gu- i 
th.vn hatte, und .Mollo verkaufte (nach Whistling's Verzeirh- 
nis.sen) seine Ausgabe noch iui Jahre I8S8.*) Es liegen vier 
Exemplare aus verschiedener Zeit vor. Der Titel des ältesten 
von diesen Exemplaren lautet : 

(iran Quintello pour deux Viotons, dettx Alles, el Violoncelle 
composr et dedie ä Unnsiettr le Comle il” de Fries par Louis 
van Beelhoren. .Vr. 3. ä Vienne chez -irtaria Comp, ä Hünich 
chez F. Halm, ci Francforl chez Gayl «I Hiidler. t 

Eine Verlagsnummer fehlt. Der Stich ist schlecht und dann 
ist, 'nach Bvethuveir.s Worten, die Ausgabe «für den Spieler 
ganz unhrauehbara, weil bei einigen Stellen auf das Uniwendeu 
der Blätter gar keine Rücksicht genommen ist. Dass ganze Takte 
fehlen, wie Ries behauptet, kann nicht gesagt werden. — Das 
zweite Exemplar unterscheidet sich von dem vorigen dadurch, ' 
dass mit Rücksicht auf das L'mwcndeii der Blätter einige .Seiten 
in allen Stimmen neu geslochon sind und dass auf dem Titel I 
nach dem Worte •Äee/Aofen» noch sieht ; •Revd et eorige par | 
Iui memea. — D.xs dritte Exemplar ist mit dem vorigen über- , 
cinslimniend , nur hat es eine Vcrlagsnummcr (Iö9l) bekom- 
men. — Das vierte Exemplar endlich ist mit den beiden vori- 
gen übereinstimmend, nur hat es eine andere Firma (statt ^ 
Artaria Comp. : T. Mollo) und wieder eine andere Verlagsnum- | 
mer (1302) bekommen. I 

Das Vorhandensein dieser Drucke und dann der Beisatz auf 
dem Titel; »Revd et eori^c par lui macht es wohl iin- 

zweifelhaR, dass Beethoven später sich der Ausgabe niinahm 
und sie corrigirtc ; denn es ist nicht denkbar, dass Arlaria den 
Beisatz ohne Grund und ohne Beetboveii's Einwilligung hätte 
machen können. **) 

*; Man findet eine dieser Ausgaben auch angeführt im Inlelli- 
genz-Blstl zur Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom Januar 1808. 

**) Beethoven schreibt am I. Juni 180$ an Artaria u. Comp. : 
•Ich melde Ihnen hiermit, dass die Sache wegen dos neuen Quinlolts 
schon zwischen m i r und Or. Fri es ausgemacht ist, der Herr Graf 
bat mir beute die Versicherung gegeben, dass er Ihnen hiermit 

$ 
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Die ganze Gefchichle wirft ein Licht auf das damalige Ver- 
hällniss zwischen Cooipoiiislen und Verlegern. Bel Beothovcn's 
Lebzoit scheinen sich diese Zusiünde nicht viel gebessert zu 
haben. Thatsache ist, dass wenigstens bis ziim Jahre 1823 die 
meisten und namentlich die nicht sehr umfangreichen Werke 
(Sonaten u. s. w.), deren rechtmüssigen Betrieb Beethoven 
einem Verleger im »Aaslandet übergeben hatte , auch in Wien 
gedruckt worden. Es IKsst sich hier ein Nachdruck namhaft 
machen, an dessen Herstellung Beethoven selbst nicht unbe- 
thoiligt war. Der Verleger Schlesinger in Berlin hatte das 
Eigeiithumsrecht der Sonate in C-moll Op. ( 1 1 erworben und 
den Druck in Paris besorgen lassen. Wie den Sotiatcn Op. I Oll 
und Op. HO, so stand es ihr bevor, bei ihrem Erscheinen auch 
in Wien gedruckt zu werden. Schlesinger's Ausgabe war spU- 
testens im Mai 1823 in Wien angekominni (eine Anzeige sicht 
in der Wiener Zeitung vom 27. Mai t 8 23) und Beethoven über- 
nahm es nun selbst, den von der Handlung Cappi und Diabelli 
in Wien onternoromenen Druck nach seinem Hanuscripl und 
nach der in Paris gedruckten Originalausgabe zu corrigiren. *) 
Dies geht aus folgenden Briefstellen hervor. Beethoven schreibt 
an Diabelli : »Ich habe gestern statt der französischen Ausgabe 
der Sonate in Cmoll mein Manuscripl in Zerslrouung geschickt 
und bitte mir dasselbe zurückzustelleii». In einemanderen Briefe 
heisst cs: »Ich raihe Ihnen die Sonate in Cmoll noch einmal 
selbst anzuschen, denn der Stecher ist .nicht musikalisch» etc. 
In einem dritten Briefe schreibt Beethoven: »Sobald die Cor- 
reclur von der Sonate vollendet, senden Sic mir selbe sammt 
französischen Exemplar wieder zu» etc. An Schindler wird ge- 
schrieben: »Erkundigen Sie sich bei dem Erzflegcl Diabelli 
wann das französische Exemplar der Sonate in C moll abge- 
driickt. Zugleich habe ich mir i Exemplare für mich ausbe- 
dungen davon , wovon eins auf schönem Papier für den Car- 
dinal». Als Beethoven dem Cardinal am t. Juni* 1823 ein 
Exemplar schickt, bemerkt er : »Die Sonate in C inoll ward in 

Paris gestochen sehr fehlerhaft, und da Sie hier nachgestochen 
wurde, so sorgte ich so viel wie möglich für Correetheit» etc. 

XVI. 

(Ein 6rief>Conce|lL) Diejenigen Briefe Beethoven’s, welche 
an Verleger gerichtet und geschUftlicher Art sitid , sind in der 
Kegel von fremder Hand geschrieben und von Boethovoii nur 
unterschrieben. Beethoven begleitet einmal (in einem Schrei- 
ben an den Verleger Schott vom 20. Mai t82k) einen solchen 
Brief mit den Worten : »Ich habe durch einen Geschäftsmann 
diesen Brief schreiben lassen , da ich wenig bewandert in der- 
gleichen». Da nun aber zu einigen von diesen Briefen sich die 
von Beelhoven’s Hand geschriebenen Concepte aufgefnnden 
haben, in denen mit kaufmännischer Vorsicht die wichtigsten 
bet einer Rechtsabtretung zu berücksichtigenden Punkte (Be- 
stimmung des Honorars, Angabe der Zeit und Art der Bezah- 
lung u.s. w.) bedacht sind: **) so kann man wohl der Meinung 
werden , es könnten dabei auch andere Motive mit im Spiele 
gewesen sein, als die blosse Unbewanderiheit in dergleichen 
Dingen. Man wird darüber aber jetzt nicht urtheilen können, 
weil die dazu nöthigen und beweiskräftigen Briefschaften noch 
nicht in genügender Anzahl gesammelt sind und , so weit sie 
gesammelt sind, nicht In ganz verlässlicher Hiltheiliing vorlie- 

ein Geschenk machen will» u. a. w. Mil dem »netieo» QuiiiteU kann 
schwerlich das nachgedruckto Quintett Op. 29 gemeint sein. 

*) Im Jahre <8t7 liess man die Ausgabe eingehen. 

»*) Das ist z. B. der Fall bei dem Briefe an Peters in Leipzig vom 
5. Juni 4822, welcher in der Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom 
30. Sept. 4863 verOOenUiebt wurde. Der von Beethoven geschrie- 
bene Entwurf liegt In Wien , die von ihm unterschriebene Abschrift 
in Leipzig. Die Hedaction, welcher eine Abschrift des Entwurf» zur 
Verüflontlichang mitgetbeilt war, hat jedoch daa tn Leipzig befind- 
liche Exemplar für maassgebeod gebaltenAiod Jene Abacbrift danach 
»corrigirt«. 


gen. Wir begnügen uns, hier zur Vervollslündigung des vor- 
handenen Materials durch Mitlheilung eines einschlägigen Schrift- 
stückes einigerroaassen beizutragen. Das Schriftstück ist der 
von Beethoven aufgesetzte Entwurf zu einem Briefe an den | 
Verleger Schlesinger in Berlin. *) Wir tlicileii es mit allen 
Schreibfehlern (wir rechnen ilazu auch die vergessenen Wör- 
ter), Aenderuiigen , Randbemerkungen ii. dergl. und so genau 
und übersichtlich mit, als es der Druck gestaltet. Die Rand- 
bemerkungen und Zusätze Reethovcii's stehen neben den Stel- 
len, zu wcirhen sie gehören uml verweist jedesmal , wie bei 
Becllioven, ein Zeichen (X. IV-dc) daraufhin. Die von Beet- 
hoven durchstricheiiun Stullen, tlieils im Coiiccpl selbst, theils 
am Rande, haben wir mit eckigen Klammern f] eingefa.sst. 

Beethoven schreibt: 

Euer W’ohlgehohren ! Baden am 

.Mil grossem Vergnügen erhielt ich ihre allgemeine lierl. 
Musik. Zeitung, u. bitte sie mir .selber immer tbeilhaflig. , 
zu machen, durch Zuf.ill gerielhcn mir einige Blätter da- 
von in die Hände worin ich den geistreichen Redak- I 
leur Hr. Marx sogleich erkannte, ii. wünsche dass er fort- i 
fahre das Höhere u. wahre Gebiet der Kunst immer mehr 
aiifzudeckeii , welches gewinn für dieselbe sein wird, 
u. das blosse Silbenzählen etwas in ahnahme bringen I 
dürfte. — auf ihr Verlangen zeige ich ihnen an, dass ich | 
ihnen 2 grosse neue Violin Quartetten Uhcrlasspn könnt«, das ] 
Uonovar für eines wäre 80 [X welches mir auch schon 
dafür gebotlieii, jedoch aus andern Rücksichten] denn Seit 
einiger Zeit sucht man von allen Seiten sehr meine werke | 
u. so ist mir auch schon auf diu iletlcn digses gebolhen, ' 
ebenso Z. B. auf eine ihändige Klavier Sonate dassulbige, i 
I'i [de. ich würde ihnen aber gern den Vorzug geben.] ich 1 
glaube aber, da.ss da Sie <liese ifuarlellen nach l'aris London j 
schicken künnen- [X ^vie ich denn von ilics weiss, dass ihr . 
Sohn in Paris auch schon früher meine Kompositionen da- 
hin gegeb.) eher noch mehr geben könnten jedoch bin ich 
damit zufrieden, nach J.omton schicke ich selbst nichts 
mehr, seit mein Freunil u. Schüler Hies nicht mehr da ist, 
da die corresjtond. u. (tas Besorgen zu viel Zeit wegnimmt, 
lind ein Priester des Apoll ohnehin mit d. d. verschont sein 
mUste, leider fordern unterdessen die rmslämie, dass der 
lilick von oben auch sich [in die Tiefe verlieren muss, da- 
hin, wo die bösen l'nterirdiscben .Mächte hausen] auf die 
Erde verlieren muss. — um ihnen übrigens einen Beweiss 
zu geben, wie ich auf sie rücksiebt können sie mir einen I 
Wechsel auf ein gutes Hauss hier auf 3 auch 4 Monatbe I 
anweisen, auf Erhaltung dieses erhalten sogleich die quar- I 
teilen, doch erwarte ich jetzt erst ihre geneigte Antwort, I 
worauf ich ihnen dann schreiben werde, wann sic den 
Wechsel schicken sollen, gegen welchen alsdenn die 4te,l- 
len dort sogleich abgegeb. werden, denn es ist nicht Eh- j 
renvoH u. zu Umständl. erst zu warten bis diese werke 
er.st in Bert, ankommon, — ich halte cs überall so, sie 
können sich drauf verlassen, dass die itetten sogleich als 
ich den Wechsel erhalle gegen selben abgeg. werden — 
gern werde ich ihnen auch zuweilen einen Beitrag einen 
Kanon oder d. g. zur B. allg. Z. liefern, wenn man es 
wünschen wird — eilen sie nun mit der am wort, damit | 
ich gerade diese 4tellen [X niemanden andern gebe], 
welche ich wünschte, dass II. Marx zuerst zu gesichte j 
bekäme, bei ihnen in Berlin [heraus] erschienen. 

Euer wobigebobren 
mit [aller] Achtung | 
[Ergebenster] 

Beethoven 

*) D*» Origia«! ist im Besitz des Miltbeilers. '* 
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schicken .sie ilircn Brief gefülligst gleich durch die Rrief- 
I post, denn lange kann ich nicht warten Ks braucht gar 
J nichts als an Ludwig t'on Beethoven in Wien. 

B.S lasst sich nun Folgendes bemerken. Bine Jahreszahl hat 
i Beethoven nicht angegeben ; .seinein Inhalt nach kann das 
I Schreiben aber nur dem Jahre 4 825 angehbren. Die zwei 
Quartette,, welche Beethoven anbietet, sind das in A-moll 
(Op. 43t) und das in B-dur (Op. 430). Beide wurden im Jahre 
! 4 8*6 componirt; jedoch war zur Zeit, als Beethoven den Brief 

I aufsetzie, das in B-dur noch nicht ganz fertig. Die vlerhändige 
Clavier-Sonatc taucht auch in der Corraspondenz mit Diabelli 
' auf. In einem Briefe vom 24. August 4 824 an Diabelli macht 
sich Beethoven anheischig, eine vicrhSndlgc Sonate zu schrei- 
I ben ; und in einem anderen Briefe schreibt er sogar von vier- 
' händigen Sonalon, welche Diabelli ganz gewiss erhallen würde. 
Dass Beethoven Im Sinne batte, solche zu schreiben, kann wohl 
nicht bezweifelt werden ; man kann aber auch mit Sicherheit 
behaupten, dass kein Salz davon fertig geworden ist. Beet- 
hoven erwähnt ferner die von Marx redigirte Boriiner allge- 
meine musikalische Zeitung. Die erste Nummer derselben er- 
schien am 7. Januar 4 8t4. Was endlich Ferdinand Ries, den 
Schüler Beelhoven's, betrifft, so kann man bemerken, dass der- 
' selbe London nach zwölfjährigem Aufenthalte im Sommer 48t4 
verliess und nach Godesberg bei Bonn zog. 

Was nun mit dem roilgelheilten Entwurf geschehen sollte, 
j das erfahren wir aus einigen Briefen Beelhoven's an seinen 
Neffen, in welchen auf jenen Entwurf »Bezug genommen wird. 

I In einem Briefe heisst es u. a. ; »Lieber Sohn! Du siebst aus 
den Beilagen alles, — schreibe diesen Brief an Schlesinger.... 

^ Fasse manches besser, ich glaube, dass man auf 8 0 wohl 
rechnen könnte. — Wenn es nölhigt! warte mit dem Brief an 
Galilzin , jedoch den an Schlesinger besorge Samstags». In 
einem anderen Briefe, geschrieben in »Baden am 4.5ten Juli», 
schreibt Beethoven: »Lieber Sohn! In dem Briefe an Schlc- 
' Singer ist noch naebzufragen, ob Für.st Radziwill in Berlin ist. — 

I Wegen den 80 kannst du auch schreiben, dass selbe nur in 
C. -Gulden, der 4^ zu 4 fl. 30 kr. brauchen gezahlt zu wer- 
I den, jedoch überlasse ich dir das selbst, denn zu viel ist es 
nicht für den, da er England und Frankreich mit hat. — 
i Wegen dem Wechsel von 4 Uonathen must Du Dich auch 
recht ausdrücken» u. s. w. (Vollständiger llndet man die.ee Briefe 
in den von L. Nohl herausgegebenen Briefen Beelhoven's 
Nr. 356 und 358.) Der Neffe sollte also den Brief ins Reine 
schreiben und die Reinschrift dann befördern. Ob es goschc- 
I ben, wi.saen wir nicht. F.s ist aber nicht zu bezweifeln , da 
! Schlesinger bald darauf (nach Schindler im August 1825, vgl. 

! dessen Biogr. II, S. 4 4 3 und 4 4 8) eines der angobotenen Werke, 
nämlieb das Quartett in A-moll, übernahm. 

I . .... 

Anzeigen unii Beurtheilongen. 

; dretl, KttaaH, Seeksnddreiadg lelebt aasfihrbare tir alle Sau- 
I and Festuie frstitebeade Utai^iaeie CkeniUe and Aatwartea 
I fär drei läanenÜMaiea , mit beigefugten Bezeichnungen 
I für die AthemzOge. Berlin 4870, Wilb. Müller. Partitur 
! Pr. 80 Sgr. * 

Das ReRchen enthält die liturgischen Chöre nach Vorschrift 
der Agende für die evangelische Kirche in den kgl. [ireussi- 
schen Landen, Dämlich; 4. Das »Ehre sei dem Vater» (nach 
dem Psalm), 2. das »Kyrie eleison» (nach dem Sündenbekennt- 
nlss), 3. das »Ebre sei Gott In der Höhe« für die gewöhnlichen 
I Sonntage und die >gro.sse Doxologie« für die hohen Festtage, 
4. das »Alleluja» und 5. das »Heilig» nebst den üblichen Ant- 
worten auf die Worte des Geistlichen, wie »Amen», »Und mit 
deinem Geiste» etc. Fast sämmtlicbe Textworte sind verschie- 


dene Male dnrchcomponirt. Es wäre unnütz ein Wort des Lobes 
ül>er die Sangbarkeil, Gediegenheit und die Zweckmässig- 
keit der vorliegenden Arbeit zu sagen, welche wir allen kirch- 
lichen Männervoreinen , die nach einer wahren gesanglichen 
Ausbildung streben, auf das wärmste empfehlen. Der Meister 
Grell spricht sich über die Au.sfiihrung der Compositionen fol- 
guudermaassen in einem kurzen Vorwort aus ; »Der Verfasser 
»der nachfolgenden Gesänge hat dieselben weder mit Tempo- 
•UeberschriReii noch mit Voriragszeiclien versehen , da er von 
•den Lolirern und Chordirigcnlen, welche das Werk ihrer Auf- 
■merksamkeit würdigen und es benutzen können , sicher er- 
»warten darf, dass sie nach Anleitung der Textworle und des 
•musikalischen Satzes hierüber selbsländig zu bestimmen voll- ! 
»kommen befähigt und berufen sein werden. — Im Allge- | 
»meinen dürfte bei der Ausführung hauptsächlich dafür zu sor- | 
•gen sein, dass die Bassstimme recht zahlreich, die zweite 
•Tenorstimme nicht zu stark besetzt ist, und dass alle Singen- | 
•den nach der allen Gesangsregel , je höher desto sanfter , je 
»tiefer desto kräftiger die Stimmen erklingen lassen. — Bei i 
»zahlreichen Chören können die Sänger der Zahl nach gelheilt I 
»wenlen und die eine HälRo als erster Chor Hie Tntlis, die an- 
»dere als zweiter Chor (auch an einem anderen Ort der Kirche • 
•aufgestelll) die Solos übernehmen. — Da für alle Texte tnoh- j 
»rero Sätze in verschiedenen Tonarten vorhanden sind, so wird 
»ein Dirigent für jede goilesdieuslliche Aufführung eine be.son- i 
»dere Wahl treffen und durch die absiclillich in sehr verschie- | 
»denen Gestalten gegebenen ' und eingerichletcn kleinen Ant- 
»worten jeden beliebigen Wechsel vornehmen und dazu <lie , 
•bequemste Verbindung der Tonarten herstellen können. — 
»Für sehr nützlich hält der Verfasser den auch in diesem Werk 
»wieder angewendeten längst vergessenen C ustos am Schlüsse 
•jeder Zeile einer Stimme, woraus gesungen werden soll. Dies 
•harmonische Zeichen ist für diejenigen sehr bülfreich, fast un- 
»entbchrlicli, welche wirklich mit Bewusstsein nach Intervallen 
»zu iiiloniren und fortzusclireilen angeleilet worden.« So weit 
der Verfasser ; seine Arbeit schliesst sich eng einer anderen 
älinliclien vor einigen Jahren erschienenen an, welche die Mo- 
tetten nach dem Sündeobekeuulniss ebenfalls in einfach drei- ' 
stimmiger Behandlung enthält und folgenden Titel führt: , 

ZwuuIk letettea fUr jede Zeit. FUr drei Mdnnerstimnion 
von Ed. KrelL Neu-Huppin 4 864, K. Petrenz. Preis der 
Partitur 87 Sgr., der einzelnen Stimme G Sgr. netto. 

Da diese Sammlung , obwohl sie schon vor längerer Zeit 
berausgekommen ist, noch nicht in umieror Zeitung besprochen 
und angezeigt ist, so halte ich cs für Pflicht, die Herren Chor- ' 
Dirigenten und namentlich die Herren Seminar-Musikdirecluren 
auf dieselbe besonders aufmerksam zu machen. In musika- I 
lischer Beziehung bietet sie den Sängern eine reichere Aus- 
wahl von Gesängen als die erstgenannte, sowie auch einzelne 
Stücke derselben von grös.serem Umfange sind. Die Ausfuh- ! 
rung geschieht nach denselben Grundsätzen ; auch hier sind 
überall durch kleine Striche ( || ) die zum Athemholen zweck- | 
mässigen Stellen bezeichnet. Grell bat den ersten Tenor als I 
einen »höheren«, den zweiten als einen »lieferen« be- j 
zeichnet. Von dom höheren sagt er aber in der Vorrede, was 
von allen Männergesangvereinen nicht genug beherzigt werden ] 
kann: »Man glaube nur nicht, dass die höchsten Lagen der 
•Oberstimme durchaus von allen Sängern mit der vollen , 
»Brustslimme gesungen werden müssen, und dass der rich- 
»tig anschliessende Gebrauch des Falsetts eolbcbrlich oder 
»überall verwerflich und vom Uebel sei«. Trotzdem aber, dass 
die eine von den Tenorstimmen im Ganzen eine höhere Lage 
als die andere hat, benutzen beide dennoch ihre Stimmlage voll- | 
kommen sich bisweilen übersteigend und bewegen sieb in den 
sangbarsten Wendungen, wodurch eben die GrelTscben 
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Composilionen so übend für die StimmeD und so zweckmüssig 
für den Unterricht sind. Beim Gebrauch wird auch derjenige, 
welcher an die hier gebotene Schreibart sonst nicht gewöhnt 
st, bald bemerken , welch' harmonische Wirkung diese drei- 
stimmigen Sätze bei ihrer grossen Einfachheit und schein- 
baren Schmucklosigkeit zu machen im Stande sind. 

lluiMr, Itutii, Brei kaue letettea fUr vierstimmigen Chor, 
Op. 27. .Neu-Ruppin (1869 erschienen, jedoch leider 
ohne Angabe des Jahres!), Rud. 1‘ctrenz. Preis der Par- 
titur 10 Sgr., der einzelnen Stimme I '/j Sgr. netto. 

Die drei ohne Instrumenlalbegleitung gedachten Motetten 
für Sopran, Alt, Tenor und Bass sind, wie auf dom Titelblatt 
besonders bemerkt ist, entweder einzeln oder in Zu.saromen- 
hange, d. h. als ein aus drei Nummern bestehendes Stück zu 
singen und empfehlen sich durch einfache Harmonie und sang- 
bare Stimmführung für kirchliche Gesangvereine und Scbul- 
chöre. Besonders anerkennend müssen wir hervorheben, dass 
die Stimmlage durchweg (auch im All) bequem ist und weder 
in der Höhe, noch in der Tiefe die schirkliclien Grenzen über- 
steigt. In der Erfindung und im Ausdruck sind sie zwar nicht 
bedeutend, doch werden sie, gut gesungen, immerhin durch 
ihre Vocalmässlgkeit einen wohlthuenden Eindruck machen 
und beim Gollesdien.sl u. s w. wohl zu verwenden sein. 

_ _ _ 11. Bellermann. 

Theerle der laslk. Leichifassliuhc Anleitung zum Akkom- 
pngniren, zum .Mndiiliron, PrJiludiren und Fanta.sircn, 
zum Kxlempnriren und Komponiren. — Ein liandbueb 
zum Versliindniss der Musik; sowohl .als Leitfaden zum 
Unterricht, wie zum Selbststudium ; insbesondere für 
gebibleip Dilettanten und angehende Organisten. Mil 
.560 in den Text gedruckten Beispielen und Aufgaben, 
von C. l. Vletk. Paderborn, 1870. Verlag von Ferdinand 
Schoeningh. VII und 263 Seiten gr. 8. 

Ein langer Titel eines nicht sehr umfangreichen Buches, ja 
eigentlich drei Titel zu drei verschiedenen Büchern. 

«Theorie der Musik« Ist zunlichsl eine Sache für sich. 
Man pflegt sie zwar in neueren Lehrbüchern anzusehen als das 
Fach, unter welches Alles befasst wird, was die Musikichre 
zum Zweck hat. Aber dies ist nur ein Beweis unserer heutigen 
musikalischen Begriflsverwirrung. Husiklehre in dem hier an- 
gegebenen, auf das Praktische gerichteten Sinne und Musik- 
theorie sind zwei well verschiedene Dinge; Alles, was der Herr 
Verfasser dem Leser zu bieten beabsichtigt, gehört (wie schon 
im vorigen Jahrgang d. Bl. S. 3Ö7 bei einer ähnlichen Gelegen- 
heit bemerkt wurde) in die Praxis der Musik. Klarheit in den 
GrundbegriOen, wenn auch für die Husikpraxis nicht schlech- 
terdings nothwendig, bleibt doch immer eine schone Sache. 

Was nun zweitens eine «Leicbtfassliche Anleitung« 
zum Accoropagniren , Moduliren, Phaniasiren bis hinauf zum 
Componiren anlangt, so hat diese ihren ganz eng begrenzten 
Zweck , und man wird hier ebensowenig etwas von musika- 
lischen Problemen erfahren wollen, wie io einem Kochbuche 
von den chemischen Untersuchungen der Substanzen. Wer 
durch eine •leichtfassliche« Anleitung, also ohne viel Mühe und 
Kopfbrechen, dahin geführt werden soll . die genannten musi- 
kalischen Gerichte (Accompagniren, Moduliren, Präludiren, 
Phaniasiren, Gxtemporiren und Componiren) auftragen zu kön- 
nen , dem muss man durch ganz bestimmte Kecepte , ohne 
irgendwelche Begründung, unter die Arme greifen, wofür na- 
mentlich wieder die Küchenhaudbücher mit ihrem »Man nehme 
ein Pfund Waizenmehl, '/• Pfd. Butter, 6 Eier« etc. ein uu- 
überlrcilliches Muster darbieten. 

Herr Vielb nennt sein Werk ferner »Ein Handbuch zum 
Verständnlss der Musik«; item einen »Leitfaden« zum Utt- 


terriebt — und Alles für »gebildete Dilettanten« wie für »an- 
gehende Organisten« gleichmässig zu gebrauchen. Ein »Hand- 
buch« , bestimmt in das Verstäiidniss der Musik einzufübren, i 
ist wiederum etwas für sich , auch für einen weiten Kreis von 
Kunstfreunden und Musikern willkommen, aber nqr dann, wenn 
es seinen Zweck genau Ins Auge fasst und diesen ohne Ab- 
schweifung zu erfüllen strebt. Die Tiielhäufung erklärt sich i 
wohl weniger aus dem Bestreben, recht deutlich zu sein («Der 
Zweck des gegenwärtigen Lehrbuches ist durch den Titel deut- 
lich ausgesprochen«, heisst es im Vorwort) , als vielmehr aus 
der Absicht, verschiedenartige Leser und Käufer auf den Inhalt l 
aufmerksam zu machen. Eine solche Absicht ist durchaus uu- ' 
verfänglich ; aber wir glauben nicht, dass sie ihren Zweck er- ' 
reicht, es möchte denn das Buch selber durch seinen Inhalt 
anziehend wirken. 

Ueber diesen Inhalt freut uns sagen zu können , dass die 
Darstellung anregend ist und auf einen geschickten Lehrer 
schliesseii lässt. Ordnungslosigkeit und schwankende Begriffs- 
bestimmungen sind beim mündlichen Unterrichte auch weniger ! 
nachtheilig, als beim schriflUchcn , vorausgesetzt, dass kein j 
vollkommener Cursus der Compositlon durchgemacht werden 
soll. Freilich gilt überall, dass Ordnung halbe Lehre ist. Das | 
unklare Durcheinander rührt bei dem Verfasser nun zum Tbeil I 
daher, dass zu Vielerlei vorgebracht wird. Als Beleg wählen j 
wir was S. 16 über die Melodie gesagt ist: »Melodie ist die ^ 
Folge einer Reihe von Tönen in rhythmischer Ordnung — die 
Hauptstimmo, der Gesang. (Später werden wir sehen, wie die 
Melodie in verschiedenen Stimmen auftreten kann.) Es giebt 
Haupt- und Nebenmelodien. Das Wesentlichste oder die Seele 
eines Tonstücks, der eigentliche, wortführende Thcil der mu- 
sikalischen Rede ist die Melodie ; die Harmonie ist ihr unter- , 
geordnet , trägt und unterstützt sie jedoch und verstärkt ihren 
Ausdruck». Hierin sind einige Elemente zur Begriffsbestimmung i 
der Melodie erwähnt , aber der Schüler ist durch das Vorauf- ' 
gehende in keiner Weise vorbereitet, sie zu fassen. Wirkliche 
Dcliiiilionen aber müssen entwickelt werden, eine aus der an- 
deren. Der Herr Verfasser fährt unmittelbar darauf fort : »Eine , 
eigentliche Melodie, als .solche erfunden, leicht fliessend, sing- ' 
bar und von passendem Ausdruck , kommt zuerst in den Con- 
certi Viadaiia's (f 1631) vor (I), während bei früheren Ton- 
setzern und selbst hei Paleslrina (f 1591), dem grössten Kir- 
chcncomponistcn der alten italienischen Schule, die melodischen 
Stellen mehr als Motive für dun Contrapunkt erschienen , oder 
als ein Gesang, welcher eben dem Ointrapunkte (oft auch nur 
der Accordfolgo) ein zufälliges Dasein verdankt. Gute, schöne 
Melodien zu machen oder zu erfinden ist nicht Jedermanns 
Sache, und lassen sich dafür mehr Andeutungen als Regeln 
geben (Mattheson, Generalbas.sschule) ; die einzige allgemeine 
Regel heisst Symmetrie, oder wie A. B. Marx (Compositions- 
lehre) sagt : Foigerichtigkeit und Slctigkeit«. Womit gerade so 
viel gesagt ist, wie mit allen leeren Worten , die nichts sagen, j 
•Die meisten neueren Cumpositionsichrcr knüpfen die Bildung 
von Motiven, Sätzen und Perioden an die Tonleiter, und fangen 
mit dem ersten Ton ihre Gebilde an.« (S. 16.) So ist es; mit 
dem ersten Ton fangen sie an , und mit Confusion hören sie | 
auf. Alle.s, was in der Kunstlchre nur eine mechanische { 
Grundlehre hat, kann nie zu einem gedeihliehen Resultat füh- | 
ron ; und mechanisch ist die gegenwärtig verbreitete Musiklehre 
durch und durch. Wenn nun der Herr Verfas.ser bei seiner 
Aufgabe geblieben wäre, so würde er jene Verkehrtheit über 
die Erfindung der Melodie durch Viadana oberflächiichen Ge- 
schichtsbüchern nicht nachgesprochen haben , denn durch so 
bodenlose Ansichten bringt er sich und seine Schüler um das | 
wahre Verständnis.s eines grossen Theils der musikalischen 
Kunst. 

Was die Melodiolosigkeit und - Unselbständigkeit bei 
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Palestrinaanlingt, so bat der Verfasser seine Worte in § 8 selber 
widerlegt. Hier erhalten wir folgende Auskunft über den Pa- 
leslrina-Stil : »Die consonirenden Accorde können in der trer- 
schiedeosten Folge an einander gereibet werden , wie es sich 
bei den Oomponislen des 1 6. Jahrh. im sogenannten Palestrina- 
Stil bSuflg findet, und welche Composilionswelse — als Seht 
kirchlich — weil alle aufregenden Dissonanz-Arcorde vermie- 
den sind — sebnlicbst zurück gewünscht wird. (A. 6. Stein, 
die katbolisebe Kirchenmusik. )c Hierzu giebt er das folgende 
Beispiel : 

Pahstrina. 









bt dies nun eine Melodie , welche nur »als Motiv des Contra- 
punkb« erscheint, nur »dem Contrapunkt ein zufälliges Dasein 
verdankt», oder vielleicht gar »nur der Accordfölge«? Ist sie 
nicht vielmehr so selbständig, wie sie nur sein^kann, und die 
»Harmonie ibr untergeordnet» , die sie »trägt und unterstützt 
und ihren Ausdruck verstärkt» T Unzweifelhaft; und in ihrem 
einfach wahren, erhabenen Ausdruck ist sie unvergänglich. 
Aber wo bleibt da das Gerede, welches man in den sogenann- 
ten Geschichten der Musik liestT Uebrigens ist dies nicht der 
eigentliche Palestrina-Stil, welcher vielmehr in den kunst- 
voll contrapunktischen , d. h. fugirten Sätzen gesucht werden 
muss. 

In dem vorliegenden Lehrbuchc kommt der Verfasser noch 
einmal auf die Melodie zurück, nämlich § 39, wo er ihr unter 
der Ueberscbrifl »Bildung von Melodien« von S. ktS bis S. ikk 
ein Kapitel wiilmet. Weil die Besprechung von .-illerlet älteren 
Melodieformon und Tanzwoisen unmittelbar voraufgeht, erwar- 
teten wir wenigstens eine Hinweisung auf die echte Melodien- 
quelle. Aber was enthält die.ser ganze Abschnitt? Nichb als 
»Motive«, ö la Lobe aus einem Beeihoven'schen Quartett her- 
ausgesponnen ! Also die »Bildung von Melodien» löst sich auf 
in Motiv-Spielereien. Dahin muss man nothwendig gelangen, 
wenn man dem geistlosen Mechanismus Lobe's und ähnlicher 
Musikscbulmeister Vertrauen schenkt; man spinnt sich hierin 
zuletzt so fest, dass man, wie unser Verfasser, bei den »ange- 
gebenen Melodieübungen« die »Symmetrie» und damit »ein ab- 
solutes Kunstgesetz» in der Hand zu haben meint. Zur wahren 
Einsicht in das Weson der Melodie wird nur der gelangen 
können, welcher sich von der jetzt allgemein grassirenden 
Ueberschätzung des hauptsächlich in der Instrumentalmusik 
gebräuchlichen sogenannten thematischen Motivs frei ge- 
macht hat. 

Bei dem Herrn Verfasser erwarteten wir in dieser Hinsicht 
eine bessere Methode, da die besondere Bezugnahme seiner 
Unterweisung auf Orgel und kirchlichen Gesang ihn eigentlich 
auf eine ganz andere Bahn hinwies. Aber auch bei ihm bleibt 
cs wesentlich wieder das C lavier, auf welchem die Uebungen 
gemacht oder gedacht werden. Doch eben derjenige Theil der 
Musiklehre, welcher nebst der Orgel das Clavier hauptsächlich 
ins Auge fasst, ist zu unserem Bedauern sehr ungenügend und 
ohne feste Grundsätze, ja eigentlich irreleitend behandelt. Wir 
meinen hiermit die Kunst oder Fertigkeit des Accompagnements 
nach Anleitung eines blossen Basses. Der Verfasser versieht 
unter Accompagnement die ganze instrumentale oder orche- 
strale Begleitung, während es in der betreffenden Vocalmusik 
nur das bezeichnet, was der Organist oder Cembalist zu der 
ausgeschriebenen Musik auf Grund des Basso Continuo an be- 
gleitenden Harmonien binzuzufügen hat. Und hierzu eine gründ- 


liche Anweisung zu geben, ist ebenso wichtig für die Sache, 
wie für den •Schüler — sei er nun blühender Dilettant oder 
anfabender Organist oder was sonst immer — interessant und 
ziemlich leicht zu lernen. Aber davon erfährt man nichts; als 
Notenbeispiele figuriren hier moderne Lieder mit Pianoforte- 
begleitung, die nichts nützen. Der Herr Verfasser schaffe sich 
nur immer mehr reinen Grund, dann zweifeln wir nicht, d.-iss 
er uns beistimmen wird. Chr. 


Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

« Leipzig. (»Oer Haidesebseht», Oper von F. v. Holstein.) Am L 
It. Jan. fand hier die erste Aufführung einer Oper das in Leipzig^' 
lebenden Tonselzers Franz v. Holstein statt und erntete allge- 
meinen Beifall. Das Werk ist unseren Lesern nicht mehr unbekannt, 
weil durch Herrn S. Bagga in dieser Zeitung bereits die Aufmerk- 
samkeit darauf gelenkt wurde, als es noch Manuscript war; und 
spater bei der von dem Dresdener Uoftheater unternummenen ersten 
Vorführung vor die OeffenUIcbkelt ist es hier abermals eimiehend 
gewttrdlgl. In der Erwartung, dass nun auch andere Bohnen dem 
Beispiele Dresdens und Leipzigs folgen werden, Ihollen wir heule 
noch mit, was u. a. die Leipziger »Deutsche Allgemeine Ztg.» hei Be- 
sprechung der jüngsten AuMihning Uber Holstein'» Oper sagt. »Das I 
Sujet seines selbslgedicbtelen, durch schöne kräftige Sprache ausge- ' 
zeichneten Libretto hat Herr v. Holstein der Sage vom Bergmann zu 
Falun entlehnt , dessen Leiche aus der Tiefe des Schachtes , in wel- ) 
ehern er verunglückt war, nach vielen Jahren unversehrt ans Licht , 
gebracht und nur von der Geliebten erkannt wurde. An dieses ' 
Grundmotiv knüpft sich die Fabel der Oper ilergeslalt an, dass der 
Verschollene als Opfer der Racbethat des Sten Slirsoo erscheint, 
dessen Schwester Helga er io jungen Jahren geliebt, aber treulos 
verlassen bst. Einziger Zeuge des dunkeln Vorgangs ist Olaf gewe- 
sen, ein verlaufener Geselle, der, nun aus dom Kriege beimkehrend, 
von Slirson Belohnung (ur sein Schweigen begehrt. Viel wird ge- | 
wahrt, da aber Olaf auch Sllrson's Tochter, Valborg, verlaiigl, stosst 
ihn dieser (zurück , und der Arge strebt nun danach, den Gegner 
durch Offenbarung seines vermeintlichen Verbrechens zu veriiich- I 
ton. Zu diesem Zweck bescbliesst er. In den »HaidescbachU oiozu- 
dringen, wo der verunglückte Bergmann liegt, und verleitet den 
Kllis, den Geliobloo dar Valborg, der, ohne es zu wissen, des Ver- 
schollenen Sohn ist, und Björn , den Knaben Slirson's, mit ihm an ! 
dem verrufenen Ort zu forschen. Der harte Sinn des Vaters, der den 
jungen Ellis vorstossen hat , treibt dem Bösewiebt die beiden Opfer 
in die Arme. Der Schluss Ist, dass das Bubenstuck misslingt Olaf , 
kommt um, die beiden Verführten werden gerettet, sie bringen die j 
Leiche des Mannes mit, der im Haidescbacht begraben gewesen : er I 
Ist unverletzt, Stirson’s Vorstellung von dem iMigaogeoeo Mord er- . 
weist sich als Wahn , und Holge , die den falschen Mann unablässig I 
gesucht, wird bei seinem Anblick durch den Tod von ihrem Irrsinn I 
beireit. Diesen reich mit volkslhumlichrn und specilisch lyrischen I 
Parlion durchselzlen Stoff batte der Compunist ursprun^ich als 
Spieloper behandelt, doch wurde er bestimmt, schon zum Behuf der 
ersten Aufführung, die im Oclober 4S6S in Dresden stallfand , sie 
durch musikalische Verarbeitung der Zwischenparlien zu berei- 
chern. Infolge dessen sind die einzelnen Nummern durchgängig mit 
klangvollen Rocitativsalzen verbunden , was ihnen hier und da viel- 
leicht die Wirkung etwas schmälert, aber der künstlerischen Einheit 
sehr zu stallen kommt. .Und zeigt die muslkiillsclie Beschaffenheit 
des Werks in Hm. v. Hoislein die vorwiegend lyrische Begabung, so 
erreicht er dennoch eine wahrhaft dramatische Wirkung, indem er 
die einzelnen Partien charaklorvoll durchfuhrt und jeder ein be- 
stimmtes ästhetisches Gepräge giebt, ohne sich in die typische .Ma- j 
nier Wagner*» zu verlieren. Der von schrecklichen Erinnerungen 
und der Angst vor Enldockung gequälte cholenscho Slirson, der bru- 
tale Olaf, der wildfeurige Ellis, der kecke trotzige Björn , und da- 
gegen diu rührende Gestalt der im Irrwahn dahintrauiiieiiden Helge, 
die holde belle Seele Valborg's mit ihrem schweren Ptlichtenkampfo 
zwischen Kindesgehorsam uud Liebe — das sind Elemente, welche I 
nicht nur dom Gange der Handlung reiche Mannigfaltigkeit geben, 
sondern auch die einzelnen Figuren in ihren gegenseitigen Bezie- ' 
hungen sich wahrhaft dramatisch entwickeln lassen. Der Grundton 
ist sehr ernst, oft melancholisch, und dennoch entlasst das Werk den 
Hörer mit einer schonen harmonischen Stimmung , und nicht allein 
aus dom Grunde, weil zahlreiche heilere Episoden (wie der Gesang 
der Mädchen im ersten, die Lieder am Jobannisfest im zweiten Acte) | 
eingestreut sind, sondern well alle Motive wabrtiaft künstlerisch he- i 
herrscht erscheinen , weil vom Stoffe auf unserer Seele kein L'eber- 
schtiss lastend zurückbleibt ; die Conllicte des Dramas finded Ibra I 
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LOoung gJdcliniliMig m der Abiictil des Dichters wie im Gefühle des 
Publikums. Das haben die beiden hintereinander folfionden Auffüh- 
rungen am Sonnabend und Sonntag gezeigt, welche überdies für die 
' Direction wie für den Compunlsten ganz besonders lebrrelcb sind, 

I da das Haus das eine Mal gewiss ganz anders zusanimongnsetzt war 
I als das zweite ; und die Aufnahme am fetzten Abend hat die des ersten 
durchaus, ja fast Puukt fUr Punkt bestätigt. Erst reservirt, wie es 
dem musikkundigen Bewusstsein unseres Publikums entsprach, he- 
1 tebte sich die Theilnahnie und Zustimmung der HOror vun Nummer 
• zu .Nummer. Nach dem zweiten Act wormes und tebhaltes Lob, 
kräftiger Hervorruf dos Componislen , im dritten wiederholter Bei- 
fallsrausch bei offener Scene und endlich ein unmissverständliches 
lautes Bekennlniss, dass die Uper die Herzen gerührt, die Ansprüche 
j befriedigt balle. . . . Haben wir io dem Stilcharakter vun Hulstein's 
Musik deutliche Verwandtscliafl mit uslbelischen und technischen 
Eigrntbumlichkeiteii Robert Schomann's vor uns , win andererseits 
in der Wahl des Stoffes und seiner tiohiemttlhvolleii Vorarbeituiig sich 
Beziehungen zu Marschner’a Weise linden lassen , so tritt uns doch 
sein Werk mit einer Kruft der Originalität entgegen, wetche der 
besten Anerkennung würdig ist. Das Streben, nur vom Vollendeten 
zu lernen, ist überall erkennbar, und darin liegt eine Signatur dieses 
Werkes, die uns mit grossen Hoffnungen für die Zukunft desCompo- 
nisten erfüllt, wie sio uns zu rückhaltloser Anerkennung des beroils 
Geleisteten verpfliebtet.« (Leber den m usikaliscben Theil dieser 
Oper wird demnächst hei Besprechung des Clavierauszugs noch ein 
weiterer Bericht erfolgen.) 

SP BerlLa. 4> |•ä8mton•, aufgefubrt durch den Stern’schen Ge- 
saogvereio.) Am Kreitag den ift. Januar führte der Stern'sche Ge- 
sangverein im Saale der Singakademie Handel’s •Samson* auf 
' und zwar in einer gegen frühere Auffuhroogen dieses Vereins ver- 
änderten Gestalt. Zu unserer Freude müssen wir berichten, dass der 
Herr Prof. Stern, welcher bisher gleich anderen Dirigenien an der 
Benutzung Mozart'scber , Moael'scber, Mendelssobn'scber Parti- 
toreii wie an einem Evangelium festhiall, endlich die Ueberzeugung 
gewonnen zu haben scheint, dass durch jene Art, das nimderaohe 
Orchester in ein modernes umiuwandeln , die Hündersebon liilen- 
I tioiieii auf das Grübele verletzt worden. Stern ist liei seiner jetzigen 
Jtuffuhrung der Origioal-Perlilur gefolgt, uod zwar mit HinzufUgung 
^ ' eines Blaae-lostrumenlalsalzea von Conlrafagotl, zwei Fagolieii und 
zwei Clarinetten fslelloiiweise verstärkt durch Flöten und Posaunen) 
|.- vom Hamburger Muaikdiroctor L. Deppe. Dieser Instruiiiciilalaatz 
soll die Orgel, wie sie sich Handel gedacht hat, ersetzen, und er 
Ihul dies auch in einem befriedigenden Maasse; amen wirklichen 
Ersatz für den eigeolhumlich ruhig-gleicbmiissigen Tun dar Orgel zu 
achaffen, ist natürlich unmöglich. Ein grosser Vorlbeii war es fer- 
ner, dass in der jetzt gebotenen Gestalt des Oratoriums das Cla v ier 
I tPiaoofurte) wieder in seine nItenRechte treten konnte, 

I d. b. ela Begloitungsinstrumeot in den Recitaliven und den eigeiil- 
lichco ausgeerbeiteten Solugeiangen zu wirken , und zwar Ihm den 
letzteren In der Weise, dass dasselbe an solchen Stellen die Harmonie 
ausfullt, wo die begleitenden Ober- und Millelslimmen iseien cs Vio- 
linen oder andere Inslrumeote scbweigen. Leider gestaltet es der 
Raum nicht, hierulter ausführlicher zu sprechen ; wir nehmen daher 
Bezug auf das in dieser Zeitung schon mehrfach hierüber Geausserle. 
Durch das Zurückgreifen zur originalen Bearbeitung des Werkes er- 
schien naturgemass die ganze Uualk in einem helleren, glänzenderen 
and klareren Liohlc. Denn die Mosel'tcho Bearbeitung erscheint dom 
modern verbildeten Musiker allerdings vielleicht blendender ; sie ist 
In derTbat aber nur lärmend, geräuschvoll und harmonieleer und 
drückt alle Foinheilon und Schönheiten dos Hünderseben Vocalaatzes 
nieder, welche jetzt zur vollen Geltung kommen konnten, sowohl in 
den Choren, als auch Io den Arien (lolzicro namentlich batten durch 
MOgescbickteplumpoZalbaten Mosers arg gelitten) . Diese angenehme 
,1 ^ Erteicbteruiig in der Instrumentation wurde denn auch von allen 
' Singenden lebliaR empfunden, welche die ChOre mit grosser Leben- 
I digkeil, Energie uod nebligem VersMndniss vortrugen, froh, ihre 
I eigeoeo Slimmeti zur Geltung bringen zu können, was früher nlcbi 
immer möglich war oder nur durch eine Leberanstreiigung der Keh- 
len eriiolt wurde. Ferner hatten wir durch die Benutzung dor Origi- 
nalpartitur den angenehmen Vortbell, einige von Mosel Uber Bord 
geworfene und somit bisher auch von Stern nicht berücksichtigte 
Musikstücke zu bOron, wie die herrliche Scene zwischen Samson 
I und dem prahlanscheo Harapha vor dem Chore »HOr' Jacob« Golb. 

I Lugero vermissten wir freilich den vorbergeheoden Chor, welcher die 
drille Sceoe des zweiten Actes so ausserordentlich wirkungsvoll ab- 
j scbliesst ; »Der Katbscblusa Gottes gab dem Mann«. Man tbut daher 
j wohl daran, lieber von den ReciUtivon , so viel es der Znsammen- 

I baogerlanbl, forlzulaasen , dagegen die ansgaarbeitetan Nummern 
möglichst voUiablig zu bringen. — Die Solopartien waren grOaateo- 
ihoils in den vortrelflicbsteD Hünden. Den Samson sang Herr Rud. 
Otto mit Wurde und Anataod uud wohllauteaderSlimme; die Bass- 
I Partien hatte der kgl. Hof- uod Opernsänger Herr Julias Krause 


übernommen, Uber dessen treffliche Leistungen auf dem Gebiete des 
Uralorieiigesanges nur dio Stininte grösster Anerkennung herrscht , 
die Altpartie war durch eine Sängerin wie Frau Joachim in ganz 
vorzüglicher Weise vertreten. Sie Sopran|>arlie sang .Miss Austin — 
Dia Clavierparlie war einem jugendlichen Pianisten, Hrn. Ma n fred, 
übertragen worden . welcher ihr nach Kmflun gerecht zu worden 
suchte, obgleich er nicht Immer den modernen •Pisnisleo« ganz ab- 
streifen konnte. Sciue Leistung ist indess zu loben. Wir hnifcii.dsss 
er auf diesem, ihm und den iiicislcii Pianisten ganz neuen Felde der 
Claviorpraxis wenigstens die Ahnung bekommen hat, wie viel sich 
hieraus noch machen lasst, und die Anrezoag zu weilerem Studium. 

Die alten lieficdorten FlUgel und Überhaupt die Clavierinslrumente, 
wie sie zu Hflndel's Zeit in Gehraiicli waren, verlangten eine slreng- 
gehiiiiileiie Spielart iiiil riihigi.'iii •iciierciii Anschläge, eine Geschick- 
lichkeit, wulclio durcii die Mechanik der moderneo •Pianoforlas« mit 
dem sogenannten Pedal fast ganz verloren gegangen Ist. Auch das 
Orchester tbat unter der gewohnten sichern und energisch«n Leitung 
des Herrn Professor Stern seine Schuldigkeit, so dass die Aufführung 
als eine wotilgelungeiie zu bezeichnen ist. — .Schliesslich können wir 
den Wunsch nichl unlerdrückon , dass man aller Orten dem guten 
Beispiele des Ster n 'sehen Gesangveieins folgen und endlich die ab- 
geschmackten nioderiHMi Beurheiliingen Handel'scher Oratorien hc- 
sriligeii möge .Man wird sich halil überzeugen, dass die originale 
Gestillt leichter ausführbar und wirkungsvoller ist und dabei noch 
den unter Lmslanden sehr bednulmden itus.<ereo Vnrtheil gewahrt, 
weniger Aufwand von iiislrumciiljlon Kruften zu fordern. Bei Kir- 
chciuuffuhrungen ist ja die wirkliche Orgel vorhanden, die aller- 
dings gewOlinlieh in unseren Kn eben für drrgleiuheii Musiken vun 
viel zu grossem Lmfsngo ist. .Man muss sie daher mit Maass anwon- 
den. nicht etwa volles Werk mit Mixturen ziehen, welche auch den I 
sUrkaleii Siingerchor luiltschreton. Atior lauaeodmal lielier immer 
noch slarkeOrgcl, als starkes Blech I Dio Anwendung des Cla vier« 
ist auch in der Kirche iiüling und stets leicht zu beschaffen. Wir 
danken Herrn Professor S I c r n aiifrichlig, dass er durch seine Sam- 
son-Aufführung einen Ansluss in dieser wichtigen Sache gegeben hat. 

4F Berill, t . Februar. Gestern Ahend hatte der kgl. Du m o h o r 
ein zweites Conoert im Dome, niilcr Mitwirkung des Herrn Professur 
Haupt, veranstaltet. Das Programm enthielt kein einziges Stuck von 
Palestrina, dagegou einen Chor aus dem Russiiii'sclien »Stabat malen. 
Rossini gehört nicht mehr zu den Leliand.n, und da nach der Sille 
des kgl. Domebors in den von ihm vor.,nstallelcn Concerleo nur 
Werke verstorbener Componislen gesungen werden , so bat der ila- 
llenlscho Meister das Recht, niiiiniHir auch mit seinen kirch- i 
liehen Choren zum Repertoire des Domcliors zu geboren. Nach der , 
Ansicht Ihres Berichlorstatlcrs verhall es sich mit der erwähnten | 
strengen Sitte folgendermaassen ; Sie ist eingefülirt worden aus dem 
Grunde, um dem iiiuüeroen Zeitgeschmäcke nicht Thor und Riegel 
zu olfnon. auch wohl um nicht immer zu umgehende Gcfalligkoitoo, 
dio nicht selten oliiie Rücksicht auf den Wertli der dabei ins Spiel 
kommenden musikalischen Erzeugnisse ausgeuht werden müssen, hei 
der Wahl der Nummern des Programms ausiuschilessen, damit ilns- 
selhe stets einen teiiicii Spiegul desjenigen hole, was iro Wechsel der 
'Zeilen sich als wahrhaft Schönes hohauplel hat. So aufgcfaisl ist die 
Sitte höchst löblich und wird auch von Bcllieiligten in dieser Weise ' I 
empfunden wenlen. Jetzt aber, narli dem heutigen l'.sus , sicht cs 
aus, als wenn der Domrhor nur auf den Tod einer Berühmtheit war- 
tete, um Bugs, sobald sio das Auge geschlossen, mit einem neuen 
berühmten Namen sein Programm bereichern zu können, gleicliwel 
uh jener berühiiite Mann auf dem Gebiete der kirchlichen Musik 
Grosses geleistet habe oder nicht. Dass in dieser Hinsicht der Ver- i 
fasser des •Teil* und des aBarhier von .‘tevillaa auch nur im Kiitfcni- 
lostcn seinen Lsiiilsiculeii ans vergangenen Zelten gicichkame. lasst 
sich nicht hobauplen, am allerwenigsten von einem Chore wie jeoes : 
Quaado corput morietur aus dem •Slabal malen. Widert uns Deulsebo 
schon eine Auffassung an, wie sie sieh in den Worten Paradisi gloria , 
kundgiebt, die einer Theatcr-Trompelen-Fanfare gleichen, wie ein 
Eidern anderen, so wird dieser Auffassung keineswegs durch eine 
woblkliDgondo Stimmführung das Gegengewicht gehalten. Möglich, 
dass mit Orcheslerbegleilung der Chor sich besser ausnimml ; ohne | 
dieveihe n capella, wie der Domclior das Stück vortrug, ist scioe i 
Wirkung geradezu widerwärtig. Solche Stucke sollten grundsätzlich 
vom Programm der Domebor - Coocerle ausgeschlossen bleiben, | 
gleichviel ob der Verfasser der bochberübmte Rossmi ist oder irgeud ] 
eio Anderer. Dio übrigen gesungeneo Stücke waren zum grössten 
Theil bekannt. Wiederum befand sich unter Ihnen die Bach'sche 
Motette . »Jesu meine Freude», allerdings ein Werk anderen Schlages 
wie das vorher erwähnte, gewaltig und gross in dar Anlage und Aus- 
fübruog und tiefargreifend, dennoch aber kein Werk, wie es für einen 
dorarligeu Chor passend und bestimmt ist. Es ist schon früher iu 
diesen Biilllcrn darauf aufmerksam gemacht worden, dass das viele 
Singen von Bach einem a capella-Chorc gcliadet. Nun* denke man 
sich den Nutzen für den Gesang des kgl. Domebors, wenn zu seinem 
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diesinaliiien Concerte, lu dem cs doch iiewiss nicht (wie ouch wohl 
zu merken war; un den sorKfdltix.sleii Vorbereitungen gefehlt hat, 
zwei Stucke gewählt wurden , die , jedes in «einer Weise , so wenig 
dem a capella-tiesange zutrbglich sind I Dennoch aber wollten wir 
dem Dooichor für die abermalige Vorführung dieaer Bach'schen Mo- 
tette sehr dankbar sein — da es nur wenige Chdre gelien mag, die 
dazu (hhig sind — , wenn solchen Stucken in Paleslrma, Gabrieti oder 
Orlando I.asso ein Gegengewicht geboten wäre. Dass das wenigstens 
in nicht genügendem Maasse der Kall ist, beweist d.is gestrige Pro- 
graiiim, das aUSser den genannten aus Nummern von Allegri, 

I Krank, Mich. Haydn und Scarlatti bestand. Die Ausführung der Chöre 
I war im Ganzen rocht gut, nur der Sopran zeigte hin und wieder 
Neigung zum Sinken. Einige Pianostclien gelangen vorzüglich. Zwi- 
^ sehen den Chören sang Herr Otto eine .Arie aus •Samson« und das 
Busslied von Beethoven mit schöner Stimme und gutem Vorträge. 
Es ist zu rtihmeo, dass inan sich wieder der Sitte zu beneissigvn 
I scheint, die Mitglieder des Chores zu den Solo-Vortrsgcn beranzu- 
zieben, wünschen wir dieser Sitte emo feste Gestaltung. Leider 
I störte bei den Chören die widerspenstige Orgel ziemlich sehr, da sie 
I fortwährend «heulende« Töne hören Hess. Wann wird der Dom eine 
neue, seiner Bedeutung angemessene Orgel ei halten? Herr Professor 

I Haupt spielte die bekannte Dorische Toccata mit hrillniilem und 
ruhigem Vertrage, so wie ein Choralvorspiel , in welchem letzteren 
jedoch die Schattenseiten der Orgel nicht zum Vorlheil liervortrulen. 

I AK BerlllL (Zweiter Bericht hlier das S. SS erwMinlv Orgelcoo- 

cert.1 In der neuen Sl. Tbomaskircho, die am Dlenslug di>n St. Dec. 

I tstö mit Orgel emgeweiht wurde, fand am Sonnahrnd den tö. Jan. 
tS7(i ein von dein Organisten der Kirche, Herrn .Succo, ausgefubr- 
tes Orgelconcert statt, zu dom das Minislerium und der Vorstand der 
genannten Kirche hatten Einladungen ergehen lassen. Das Programm 
I war folgendes: t) Kreie Phantasie, i; Clioralvorspiel von J. S. Bach, 
3) Arie von Haydn, Kl Adagio von Mendelssohn , 5J Pastorale von J. 
S. Bach, 8) Arie von Handel, 7) Fuge von J. .s Bach, 8) Phantasie 
von J. S. Bach Es handelte sich darum, einem grösseren Kreise von 
Muslkvorstaodigen und Musikfreunden Gelegenheit zu gehen, dio 
prächtige, von W. Sauer In Frankfurt a. 0. gebaute Oiytel kennen zu 
iornen. Die Orgelbau -Anstalt des Genannten erfreut sich beroils 
eines über die Grenzen Deulsehlands hinausgebenden Rufs, und dies 
I sein neues Werk ist wohl geeignet, denselben zu hefesligeii und zu 
I erweitern. Herr Succo wusste in der freien Phontasic die einzelnen 
* Stimmen, deren Cnmbinotionrn und Charakteristik sehr gut vorzu- 
I fuliren. Mit dem Kernwerk licgionend, das gehelmiiissvoll, wie aus 
einer anderen .Sphäre, nicht unalinlich einer Aeolsharfe erklang, ging 
er alliuiilig auf daa Ober- und Hauptwerk mit allen Stimmen über, 
welches eine Kraft und Kulte entwickelle, dio eine überwältigende 
Wirkung ausüblo. Zur Grundlage seiner Phantasie hatte er die .Me- 
lodie «Nun ruhen alle Wiilder« genommen, dio er paraphrasirlo und 
. ligurirtc. Die sebonc Wirkung des Crescendo-Zuges zeigte sich be- 
I sonders in der Bach’schen Pastorale. Herr Succo hat nicht nur die 
Vorzüge der grossen Orgel ins liosie Licht zu setzen gewusst, er hat 
sich auch gleichieilig ein vorziiglichcs Zeugniss als Organist ausge- 
stellt. Kraul. Autohie Kotzolt snng die beiden Arien aus der 
■ «.Schopfunßi und dem «Messias« mit gutem Erfelge. (In einem dem- 
nächst hier st.itttindeoden Kirchenconcert wird man die Orgel auch 
als Begleit-Instrumenl zum Chorgesange kennen lernen.) 

AK Prag. F. D. Der Carneval mit seiner banalen Tanzmusik hat 
die wenigen Prag zu Gebote sichenden Conccrtsale io Beschlag go- 
oommoo und die Cnncortsuison ist momentan durch Terpsicbores 
Verehrer unterbrochen. Stall classischer .Musik hört und liest man 
gegenwärtig nur von Tanzmusikprolien und manch jugendliches 
Talent bul jetzt Gelegenheit, seine im Schweisse seines Angesichts 
componirlon Tanzsiucko öflentllch von rauschenden MililUrkapellen 
vurgelragen und auch zuweilen beheifallt zu hören. Es besieht näm- 
lich bei uns die gar nicht verwerfliche Sitte, neue Taozmusikstneke, die 
für einen bestimmten Ball componirt wurden, vorher olTeiillich euf- 
i Zufuhren, um den Geschmack der tanzlustigen Welt kennen zu lernen, 

I und Werke, die des allgcmeinon Beifalls sich nicht erfreuen, still ad 
I acta zu legen. Dies ist zugleich ein Sporn für die musikalischen Di- 
lettanlen, sich taf dem Gebiete der Tarumusikeempoaition zu vor- 
vollkummiwn, und es sind gerade auf diesem Gebiete recht erfreu- 
liche Resullele erzielt worden. Die Gesangvereine halten jetzt eine 
kurze Siesta, um dann in den Kastenmil frischen Kräften ihre Lioder- 
Isfelcnncerle wieder aufzunohmen. Vom Theater ist wenig Bemer- 
kenswerlbes zu vermelden ; die nach langjähriger Ruhe aus Ihrem 
I Schlafe aufgeruttelten «Vier Haiinonsklnder» von Balfe haben wenig 
I Beifall geerntet und sieh wieder zur Ruhe begeben. Die pbll- 
1 harmonischen Concerte, die unter der Leitung des czeebi- 
scheo Kapellmeister Smetana ins Leben gerufen worden und stark 
in «Zukunft« und Glinka machten, haben wegen dieser Tendenz und 

I ihrer oallonalen Färbung wenig Sympathie sich erwortien und sind, 
wahrscheinlich für Immer, verstummt. 

i 

! 


AK Etritnht. In einem Sympbonie-Coocerte unter Levi's Lei- 
tung erregte «Eine Faust-Ouverlure« von R. Wagner wegen ihrer grossen 
iosirumentslen Wirkung l>e>ooderes Interesse. Es folgte eine Auf- | 
fubning der Cmoll-Sympbooio, welche besonders erwähnt zu wer- 
den verdient, weil man das Werk «eiten in solcher Vollendung spie- i 
len hört. Das von einem Mitglied der Hufkapellu eorrccl vorgelragene i 
Violin-Ooncert ven Bruch erschien uns als eine ziemlich obeiihich- i 
liehe CompositioD von lediglich lemporarem Erfolge. — Die (juar- 
tett- Soireen der Herren Deeckc, l.indner. Glück und Steinbrecher 
sind fortgesetzt, und der Beifetl, den sie linden, steigert sich mit 
Rocht. — In der Oper bleibt Frl. M u r j a ii nach wie vor der Lieb- 
ling des Publikums. Nelien ihr luaehl Kraul. Hausmann, welche ( 
erst im Herbst dchiilirl hat, ungewöhnliche Fortschritle, so dass sie j 
sich als Elsa im«Lohciigrin«allgemcineo Beifall errungen hat. Schade i 
freilich, wenn so schöne Kräfte auf Werka verwandt werden mus- t 
sen, wie die Oper der Frau ViardotrCa/cia.^DerletzleZauberer«, * 
Text von Iwan Turgöniew, deutsch von R. Pohl. Die Aussleltung 
und Aufführung war so gut, wie sie mit unseren Kraflrn ühorhaupl | 
möglich ist. Bei der erslcn Darstellung trat die Componislin in der 
Rolle eines Jungen verlieblon Jagers selbst auf. Allein über den Ein- 
druck, deu die vor einigen Decennieo mit Recht gefeierte Kuosllerin 
jetzt macht, so wie ülier Dichtung und Composilioii des ganzen ' 
Werks geziemt Nichts als — Schweigen. (Auch alle anderen Ue- 
nclitc, die uns zu Gesicht kamen, stimmen darin ulierrin, dass der I 
Durchfdll dieser weiblichen Operette ein vollkommncr war. D. Hfd.\ ' 

AK Täbiogen, tt. Jan. Pianist Ernst Deurer aus Heidelberg 
gab gestern hier ein ebenso durch reiche Mannigfaltigkeit werthvol- I 
Icr Coinpiisilionen, als durch ihre vorzügliche Aufführung ausge- I 
zoichnoteS Instrumental- und Vocalconcert. Von Herrn Deurer seihst < 
horten wir seine Sonale in Des-dur vorlragcn, ein Work ebenso in- 
teressriiit durch charakteristische Originalität der Gedanken, wie 
durch reicha aniDuthigo Durchführung rierseihnn ; desgleichen meh- 
rere kleinere Clavierslücke von Paradisi, Handel u. A. Stets steigen- 
der Beifall belohnte den correcton, feinen und gesclimackvullen Vor- 
trag darsolben. Unter den Vocalcomposillonen zogen die gemischten « 
Quarlclle des Cnncertgetiers ganz besonders Aufmerksamkeit und 
Interesse der Musikkonner auf sich. 

AK Stockholm, ii. Jenuar. Unter den von dem Kunige an den 
Reichstag erlnssenen Pcoposilionon wollen wir heute zwei eis gaoz 
liesondcrs zeitgemass hervorhelien ; l>eide gehören dom achten Haupt- 
tilel an, welcher die Anschläge für das Departement des Cullus und 
des Unterrichts enthalt, und beide verlangen die Miticl zu der Auf- 
führung von Gebäuden hier in Stockholm, nHinlich für die musika- 
libcho Akademie mit ihren Lehranstatten und Sammlnngen und für 
die königliche oder .Valional-Bililiolhck. Wes die musikalische Aka- j 
deinio helrilTl, so bcfindol sich dieselbe seil 4SS7 in einem bis I97i ! 
gcmielhcten Locale, in dem sogenannten Kirslvin'sclien Hause, dessen I 
Sale früher zu BaJIea benutzt wurdeu. Da dies aln-r im liöcbslen Grade | 
uiilie>|uem ist, so ist dir Akademie bei dem Könige mit dem Gesuche 
cingekummen.den Rcicbssländen eine Proposilioii zu iiiaclicn, ihr zum 
Aulbau nebst Einrichtung eines eigenen Hauses enlweiler auf ciiiuial | 
I50,0na Blb. oder jährlich ausser den jetzt zur kliothe bestimmten 
ISOO RIb., wozu die Akademie aus einem anderen Fond unch 300 , 

litnzulegen konnte, einen Anschlag von 7000 Rlh. zu l>ewllligen, wo- ■ 
durch die Akademie in den Stand gesetzt werden wurde, ciao zu , 
machende Anleihe von dem crwäbnlen Beilage nicht nur zu verzin- ■ 
!wn, sondern auch In SO Jahren zu amorlisireii , wirlnhe Zeit jedech 
dadurch bedeutend abgekürzt werden könnte, dass sie ihre Haumo zu ; 
Conccrlcn, Verlesungen u.a. ausmielhele. Der König hat diese letz- 
tere Allernalive gewühlt und dem Reichstage einen jährlichen Staats- | 
ansctil.ig von 7000 Rlh. an die Akadenite bis zur Amoriisalion der zu 
machenden Anl'enie vörgeschlagen. Das neue Haut sollte im Kall der { 
Uew'illlgung der Proposllion aul einem der Krone gehörenden Platze | 
auf Hlesiihuliii , welcher durch die nouo Regulirung des Hafens eine > 
freie und leicht zuganglicbo Lage erhalten hat, aufgeführt werden. — 

Das Thealer-CumilO hat jetzt seine Arbeiten vullcndet, und dio könig- 
liche Prupusition Uber diesen Gegenstand kann daher nicht lange I 
mehr auf sich warten lassen. Das Blatt «Slockbolius Posten« hall für , 
wahrscheinlich, dass nicht nur zur Einlösung des von einer Privat- 
person angekauften und mit dem Opernhause gemeinschaftlich ver- 
wallelcu b^chauspiclhauses und zur Regulirung der schweheodea 
Schulden der königlichen Theater eine grössere Summe für eiimial, 
sondern auch ein erbebter jährlicher Slaatsaoschlag erforderlich ist. 

AK LStltbVg. Als Ergänzung der in voriger Nummer S. 39 ge- 
machloo Mitthcliungen lügen wir noch hinzu, dass L. Anger am ; 
48. Januar in einem Aller von 37 Jahren verslurben ist. 4883 erhielt ' 
er deo Titel eines kgl. Musikdireclors. Er hinterlaast ahsaer einem | 
Vermögen von KO. 000 Thiro. auch ein soeben im Druck vollendetes ; 
vleratimmiges C b ora ibueb , das dazu gehörende «Melodicnbuch« | 
erschien hereila 4888 — beide Im Verlag von Herold it Wafalslab in* ! 
Lüneburg. 
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ANZEIGER. 


Im Verlage 

von Rol>ert Seitz in Leipzig 

erschienen soeben ; 

»y 

HUIer, Ferdlnuid, Op. iss. Acht Gcting« rur 1 SioKsUmnie 

mit Beslclluoft des Pianoforlc. Heft 1, i i — 17i 

Lachner. Ftaus, Op. US. Suite (Ur Clavier in t Sätzen. . 4 5 
Pathe, C. Ed., Op. tSt. La belle Virginle. Polka de Salon 

pour Piano — 

Op. 466. Im duttenden Hain. Idylle (Ur das Pianofnrte — 4S^ 

Belaecke, Carl, Op. 96. Zwei geistliche Gesinge (Ur Sopran 
Oller Tenor mit liettleitunK der Urpel oder des Piaooforte. 

Xr. 4. »In virtute tua.» Nr. i. »Rtaudi Deu» . . . . h — 4# 

Op. 101. OHertorium: »Felix es sacra vlrujo Maria« (Ur 

Chor und Orpel ad libitum. Partitur und Stimmen ... — 47i 
Hchanrotta, D. von, Op. 4 8. Sechs Lieder ohne Worte (ttr 

Pianolorte .. 4 — 

Eterm&blen, A», Op.is. Wohin? (ur vierstimmigen Manner- 
chor. Partitur und Stimmen — 40 


Neue Musikalien 

im Verlage von 

J. Xl.i«^t€sr-]3iederiu.a.nu 

in Iioipsig und Winterthur. 

Bach, JotuScb,, Sechs SODaten lUrViuluncell. FUrPiano- 
(orle hearlieitet von Joachim Ralf. Nr. 4 in Gdur. 
tO Ngr. Xr. i m Dmoll. SSi.Ngr. Nr. 3 in Cdur. SS? Ngr. 

BrtUitns, Johannes, Op. 3S. BomsitieB aus I.. Tioc k'a 
Magi'lone (ur eine Sincalimnie mit Pianolurlo. Hdt 3 — 6 h 4 — 

JMetrich, Albert, Op. 49. Sonate Rir das Pianolorte tu 
vier (landen 440 

Op. SO. Siafoale in Ü mull (Ur grosses Orchester. Par- 
titur in 8>> S 15 

Orchestersllmmen 8 45 

Usch mann, ,1. C., Op. 1 $. Ans giSoklichei Tagen, vier 
Gesänge (ur eine mittlere Stimme mit Pianolorte ... 4 — 

Op. 49. In stiller Wacht PunI Gesänge (Ur eine miltlore 

Sliminc'niit Pionolorle — 10 

Haydn, Jos,, BoadO (Ur das Pianoforte. Für Pianolorte 
und Violine lüsarlieitot von Kol>. Schaab — 10 

SinToniea (ur Orchester, revidirt von Franz Wüli- 

ncr. Nr. 3 in Cdur. Parlitur. 8“ 4 10 

Urchesterstimmen * 10* 

HilUr, Ferd., Op. 114. Thema tmd Tariatlonea f. Plano- 
(orle zu vier Hunden 4 5 

Fanofka, II., up. 88. 86 ttoaveanz Kxerclces progrossils 
pour Soprano ou .Mvzzosupranu avec Accompagnemeot de 
Piano 440 

Raff, Joachim, Op. (46. Capriccio pour le Piauo . . . — lo 

Op. 4 47. Deu Heditations pour le Piano. Nr. 4 , 1 ä — 40 

Op. 4 48. Scheno pour le Piano — 10 

— Op. 450. Chaconne pour deux Pianos 4 10 

Schumann, Clara, Cadensen zu Beelhovcn’s Clavior- 
CnncertcD. (Cadenz zum C moll-Conccrt , Op. 87. Zwei 
Cadeiizen zum G dur-Concert, Op. 58.) 4 — 

Wüllner, Fratis, Op. 10 . Ente Hesse for Chor u. Solo- 
stiiiimcn. Partitur 4 — 

Stimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass. . . . h — 40 




Neue MusikalieiL 


Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Beethoven, L. r«, Op. 67. Symphonie Nr. 5. Cmoll. Arrangement 
(Ur 1 l'laiiidorles zu 8 llilnden vuii C. Burebard. 3 Tbir. 45 Ngr, 

Binmner, S,. Hainrek rur das Pianolorte. 4 5 Ngr. 

Viegenlied (ur das Planulorto. 45 Ngr. 

Brach, M., Op. 81. lormanneniag. Gedicht aut »Ekkehard« von 
J. V. Scheficl, (ur Bariton-Solo, einstimmigeo .Maonerchor und 
Orche.vter. 

Partitur 4 Thir. 4 0 Ngr. 

Orcbeslcrsliniinen 1 ThIr. 

Clavierauszug 15 Ngr. 

Solo- und Choi .«tiniuien 7i Ngr. 

Haydn, Jos», Symphonien. Arrang. (ur das Pianoforte zu 1 Händen. 

Nr. 44. Udur. l.v Ngr. 

Menuett aus der Symphonie in Ddur Nr. 40. Für das Piano- 
lorte bearbeitet von S. Bi u ton er. 15 Ngr. 

■oaart, W. A», Symphonien in Partitur. 8. 1. Band. Nr. 7—41. 
Ralh rarlaaulrL S Thir. 

Trios (ur Pianolutie, Violine und Violonccll. S Bande. Ra(k 

cartanilrL S Thir. 45 Ngr. 

Variationen in Gdur (ur litis P(te. zu 4 (landen. Zum Concert- 

vnrlrag zweihändig arrangirt von S. Bl u inner. 10 Ngr. 

Schnbei% Frans, 18 Lieder (ur ein« SinKSlminH; mit Begleitung dea 
Pianolorte. Für gomiachteo Chor eingerichtet von G. W. Tescli- 
ner. Heit 4. Partitur und .siimmou 4 Thir. 

Nr. 4. AvtSarial Ave .Maria! Juiiglrau milil. 

- 1. Det Schilfert Liebetglück. Huri blinket durch Weideu. 

- S. Rotamuntle. Der Voiliiiund strahlt au( Bergesböbn. 

> - 4. An eine Quelle Du kleine grün uinwachsne Quelle. 

- 5. Der Klmig in Thule. Es war ein König in Thule. 

• 6. Oai Echo. Herziieh« gute .Mutier. 

Schule, die hohe, des ViolinspieU. Werke berühmter Meister dos 
t7. und 48. Jahrhunderts. Zum Gebrauch am Cuitservnlorium 
der Musik iu Leipzig und zum 0((enllielien Vortrag (ur Violino 
und Pianolorte liearlieitel und hrrausgigeb. von F'erd. David. 

Nr. 4.-10 inl Banden. Balk cartoaalH. 8 Thir. 

{491 Vorlag vtio { 

ff, Rieter - ßlederniann in l.i-ipzig nml Winierthur. i 

.lOHa 8EBA8TIA1V BACH. 

Sechs Fragmente . 

aus den Kirclieii-Cantaten und Violin-Sonaten 

l*ii r I* i a n o <'o 1* t e 

von 

Camille Saint-Saäns. 

Coinplet 1 Thir. 10 Ngr. 

F^inzeln: 

Nr, 4. Üiivcrtuiv aus der 19slen Kirchen-Cantalc. 45 Ngr. 

- 1. .Vitsgiu aus der Stell Klichen-C.aiilate. 4 0 ,\gr. 

- 3. Aiidanliuii aus der 3lrii Kirchen-Ciinlale. 40 Ngr. 

- 4. Gavolle aus der ileii Violin-.vonale. 7) Ngr. 

- 5. Andante aus der Slen Viulin-Sunate. 7? Ngr. 

- 6. Presto aus iler SSslen KIrchen-Caiilate. 7? Ngr. 


Secihs Orgel-Sonaten 

für 3r*iaiioiort« tAikd 'Violin© 

eingerichtet von 

Ernst Naumann. 

Nr. 4 in Esdur 15 Ngr. Nr. 1 in Cmoll 4 Thir. Nr. I in Omoll 
15 Ngr. Nr. 4 in E moll 15 Ngr. Nr. 5 in Cdur 4 Thir. 7? Ngr. 
Nr. 6 in Gdur 17) Ngr. 


Verantwortlicher Retlaktour : Wilhelm Werner in I.eipzig. 

Verleger: J. Rictor-Biedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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AUg’ememe 



Pr«i»: JlbrUeb 4 Tbir. J|iFt«1J4krticb« 
FritiOB. t Tbir. AttMkgiRIH«f«*p^tCAe 
odvr *i NV'- Kri«r« 

«ni tiold«r «trdtti franco orb«t«e- 


Musikalische Zeitung. 


Herausgegeben von Friedricli Chrysnnder. 


Leipzig, 16. Februar 1870. 


Nr. 7. 


Y. Jahrgang. 


lahalt: Werke von E. I.asson. — Anzeifieo und Bourthcilungon [Ludwig Nobl : R. Wagner. 

(Nekrolog). — Borichlo. Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 

-1 — — — _ 1 .^^— — 


Werke von £. Lassen. 

1 . SyaphMle Is «•dar für (trosscs Orcliosler componirl . . . 

(Georg 11., Herzog von Sachsen -Meiningen gewid- 
inel) . . . von E. Lassen. Partitur l.'SS S. gr. 8. Preis 
6 Thlr. Urchosierstiuiinen 7 Thir. Breslau, Jul. Ilai- 
nauer. (1868.) 

2. lealg ledlj^u von Sophokles. Musik von E. Lassen. Ein- 

leitung, Ghöre und .Melodramen (nach der Donner'schen 
Ueberselzuiig) . Partitur 157 S. gr. 8. Preis i Tbir. 
Clavicrauszug 2 Thlr. Breslau, Jul. Uainauer. (1869.) 

3. Lieder I a. Sechs Lieder für eine Singstimme mit Piano- 

forlebegleitung. Pr. 95 Sgr. — b. Drei Lieder fOr Bari- 
ton mit Pianoforluliegleitung. Pr. 22V'2 Sgr. Breslau, 
Jul. Uainauer. (1869.) 

Herr E. I .assen, der Weimarsche HofkapcHmeister, bat 
in den letzten beiden Jahren mehrere Werke publirirt, 
von denen wenigstens einige geeignet sind das Intore.sso 
der Musiker zu erregen: es spricht sich in ihnen eine ge- 
sunde musikalische Emprmdung und eine sehr respeclable 
Gestaltungskraft aus. 

1 . Die Symphonie in D stammt schon aus dem Jahre 
1868 und erschien gleichzeitig mit der Symphonie in Es 
von Bruch. Der ITiistand, dass letztere ziemlich schnell an 
den Hauptorten zur Aufführung kam, ist für Lasscn's Work 
etwas narhlheilig gewesen, denn unsere meisten Orchester 
glauben mit Einer neuen Symphonie im Concerljabre ihrer 
Pflicht vollauf genügt zu haben. Dieselbe scheint nun aber 
nachträglich mehr in Aufnahme zu kommen, und dürfte 
die unlüngst staltgehabte Aufführung durch die kgl. Ka- 
pelle in Berlin, wo sic mit Beifall aufgenommen wurde, 
wohl auch andere Orcheslervereine veranlassen, mit die- 
sem neuen Werke einen Versuch zu machen. 

Mancher, der von einem (halben oder ganzen) Anhänger 
der Ztikunflsschulc etwas formlos Wellstürmerisches er- 
wartet, dürfte sich angenehm getauscht finden. Es ist ein 
Werk in klaren Formen, recht natürlich im .Ausdruck, 
frisch und anmtiihig; dem Inhalt, den Intentionen, den 
fielen nach leicht ab- und auszumessen, besieht im We- 
sentlichen zwischen Mitteln und Zweck eine wohlerwogene 
Harmonie. So wenigstens muss das Unheil lauten, wenn 
tnan nicht gerade den absoluten Maassslab klassischer 
Vollendung, sondern manche andere Production unserer 
Tage dagegen hält. 

Im Einzelnen bemerken wir noch Folgendes. Der Ein- 
gang ist etwas Iniraden-mSssig und könnte wohl noch zu 
V. 


(Allegro con brio. ^ = 138.)J 


Viol. U. 






Contrab. 


p marea/o. 


paz. 



Sein Leben und sein Wirken;. — A. Berlijn 


manchen anderen Dingen leiten, als gerade zu einer Sym- 
phonie. Das llauptvcrdiensl der beiden .Motive des ersten 
Satzes ist, dass sie gut conlrastiren und das Hauptmotiv 
sich ganz deutlich als ein solches hcraushobt. Was aber 
die Führung dos letzteren anlangt, so kommen dabei einige 
erhebliche Mangel zu Tage. Es tritt schon im vierten Takle 
auf, und zwar in den Violoncclls, worauf cs die ersten 
Geigen ergreifen und vorlaußg zum Schlüsse , d. b. zum 
Uebergnnge in das andere Motiv hinfUbren, in dieser Weise : 
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Was hior zunadisl auOitlll, i.st 
im nvuniun Takle der Zusaui- 
mensloss — denn so darf man 
es wohl nennen — des Schlusses 
der Melodie im VioluncrII zu- 
erst mit ilem Basse als h-e, und 
sodann mit der Wiederholung 
der ersten (ieige als fis-a. Ks 
1 - 7 — ist dies eine Kleinigkeit, aber 
eine hedeuisame Kleinigkeit. 
Wenn die Melodie als solche umplumieii werden soll, 
muss sie fUr ihre Schlusswendung Baum und Hube bähen; 
das li im Hasse ist uiisslaulend und slhrend. l'nd eins der 
bewährtesten Gesotz« ist das, welches (Ur den Eintritt der 
.Nachahmung der Melodie fordert, dass die Übrigen 
Stimmen eine zurUcklrelendo Haltung, oft in dissonirender 
l.ag«, beobachten. Hier wird aber das n in der ersten 
Violine ganz verdeckt, weil die Melodie iin Violoncell ihre 
Cadenznote emphatisch nach fis aufscbw ingl. Ein solcher 
Aufschwung ist nur im Sologesänge oder -Spiel zuia.ssig, 
in mehrstimmigen Sachen verliert er seine Berechtigung, 
klingt stumpf und hUsslich und schadet den übrigen Stim- 
men. Die Hauptbedenken erregt hier aber das Verhkllniss 
der Imitation io der oberen Geige zu der Grundmelodie im 
Violoncell. in den ersten vier Takten ist die .Nachahmung 
ganz genau , im fünften scblUgi sie um uml w endet sich 
pliitzlich abwärts nach Fis-moH; die Melodie wird dabei 
um einen Takt verkürzt, wodurch sich der plötzliche Ab- 
iind Uebergang nur um so mehr bemerklich macht, l'nd 
zu welchem Zwecke wird diese überaus stumpfe, durch 
einen rein mechanischen Ruck des Basses zu Stande ge- 
brachte Modulation hier vorgeführl? lüin künstlerischer 
Zweck ist nicht ersichtlich. Wollte man sagen, die Beant- 
wortung des Themas dürfe kein« Wiederholung sein, weil 
sie beslimnU sei, uin andere* Motiv hervorzurufen, so batte 
dies zwar einen Schein von Wahrheit für sich, aber auch 
nur einen Schein; denn di« Imitation erscheint daun doch 
immer wie eine Verirrung und die ganze Situation wie 
eine Verlegenheit , aus welcher das neue .Motiv erst 
einigermaassen befreit. Durch eine .solche Haltung verlie- 
ren die Motive ihre innere Bedeutung, ihre Selbständigkeit, 
und werden degradirl zu mudulatorischen Phnntasiereihen. 
Mil anderen Worten' die Melodie wird Phrase, die Statue 
wird Arabeske, phantastisches Füllstück einer starren 
harmonischen Hinterwand. Mil der Einbusse de.ssen, was 
den Kern der Melodie ausmaebt, gehl auch zweierlei ver- 
loren ; das rhythmische Gleichmaass und dieconlrastircnde 
Abfolge. Es wird wohl ein gut fundirtes Gesetz sein, dass 
man nie auf Kosten der Hauptmclodie trachten solle in den 
Gegensatz zu gelangen. Denn nichts ist leichter zu er- 
reichen, als ein solcher Gegensatz ' man bat nur nöthig, 
die Melodie ualürlich sich entwickeln und rein auslönen 
zu lassen, so ergiebt sich der Gegensatz von selber ; wie 
ein Spriiigquell wirbelt der belebende Conlrast plötzlich 
empor. Jemehr sich die vorhergehende Melodie danach 


biegt und krümmt, desto weniger wird der Contrasl eiien 


als solcher empfunden, desto Irüger und einförmiger (liessi 
der Strom der Symphonie dahin. Was nun aber die .Me- 
lodie an sich belrilTt, so hat diese in der Kunst tlic Be- 
deutung eines Kitrpers. einer (ieslall, einer Existenz und 
nimmt die Rechte einer solchen in Anspruch. Die erste 
Bedingung ist die, dass die .Melodie sich selber treu bleibe, 

,^enii hierauf beruht zuiiOrhsl das nslbetische Wohlgefal- 
len , welches sie erwecken soll : eine Melodie sei schon. ' 
oder geistreich, oder pikant, oder trivial — sie wird eine 
wirkliche Anziehungskraft nur dann bewahren, wenn sie 
die einmal gezogene Grundlinie als festen Charaklerzug j 
betrachtet und dabei beharrt. Ausschmückung, Ausge- | 

Stallung, Erweiterung, Verkürzung, Versetzung, imiialo- 
rische und ihcmalischc Verwerlhung ii. s. w. gehören recht , 
eigentlich zur Ausbreitung ihres Wesens, wenn ein Gan- 
zes von grösseren Dimensionen entstehen soll ; aber die 
blosse Phrasirung oder, wie man cs wohl passender nen- 
nen könnte, di« Paraphrase der Melodie an die Stelle ent- 
weder der wirklichen Nachahmung oder der weiterliilden- 
den Ausgestaltung ist damit ausgeschlnssen. Denn dies« ^ 
greift den Körper der .Melodie an und zerstört für den , L 
ilOrer das. woran seine Thcilnabme eniporrankt, die Haft- J ' . ' 

und Haltbarkeit der Melodie, da er irre wird, welche Los- /*“ 
ari gellen soll, das Thema oder die Paraphrase. Mil einer 7 
solchen Aeiidorung i.sl der Glaube des Hörers zerstört und 
der Zweifel beginnt. Warum den klaren Gang, nachdem er ‘ J ^ 
sich, genau der Voriiielodie enUsprechend, vier Takle hin- 
durch in D-dur bew egt hat , mit einem plötzlichen Ruck ' 
nach Fis-moll werfen t Warum nicht der nalurgemitsse 
Abgang nach H-moH? entweder .so: 


oder .so ' 




f 

I 


Letzteres würden wir vorzieben, weil ein we.senllicheres 
Glied der Melodie dabei zur Geltung kommt und das un- 
wesentlichere wegbleibl. Empfunden wird dieser Mangel, 
diese rngleichheil der rhythmischen Glieder , alter unter 
allen Umstanden, wesshalb eine l'mwemliing der gan- 
zen Melodie nach Moll wohl das einzig Zweckdienliche 
sein durfte: 





Hier ist keine Paraplirasc, keine willkürliche Modulation 
mehr, .sondern eine UnibilduDg der Hauptmeludie in das 
nächst verwandte Moll und damit ein zur Bereicherung 
dienender Gegensatz. Ob eine solche Umbildung iiacli 
Moll einem Con)|>oniston passt, ist eine andere Frage: 
vielleicTil sieht er ganz hiervon ab und lasst sein Dur- 
Ihcnia lieber ganz in Dur verweilen : darin wählt Jeder 
die Mittel nach seinen Zwecken. Hier sollte nur hervor- 
geboben werden, auf welchem Wege die Melodie nolh- 
wendig entstellt werden müsse und auf welchem sie, in 
dieselben Spuren cinlrelend, dennoch in ihren GrundzUgen 
treu bewahrt werden könne. Es sollte — wenn möglich 
mit einiger Eindringlichkeit — betont werden , dass die 
M 0 lodiebiidu ng der Cardinalpunkl ist , von wclehem 
die Haupltugeiiden einer Composilion ausslrahlen und an 
den auch das Schicksal aller Werke der Tonkunst geheftet 
ist. Und wir wollten hierbei zugleich andeuten, warum 
moderne Musikalien so selten die Oenenllichkoil dauernd 
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resiM'ln und naeli einigen Aufführungen wieder ins Archiv 
wandern. Bei der fast unbegrenzten Freiheit, welche durch 
die Flntwicklung uo.sores Tonsystems und unserer Ton- 
organe gleichmässig gewährleistet ist, sollte der Kenj aller 
.Musik ilio angelegentlichste Sorge der Unterweisungen 
und der llaiiptgegen.stand der Coinpositionsstudien sein, 
damit der Boden moderner Freiheit nicht von Schlingpllaii- 
ren bolerkt werde. Aber gerade in diesem Funkle bat 
unsere Musiklebre sich bankrott erklilrt und das seltsame 
Bekennlni.ss abgelegt, dass die Melodie nicht zu lehren 
sei. Was aber nicht zu lehren ist, ist auch nicht zu lernen 
I und so tappen unsere Tonsetzer ini Dunkeln und lassen 
' > sich von l’arteicn, Schulen und Richtungen gilngeln. Die 
■‘'’y VR‘^S®f'"'hrlige Musik wimuiclt voll Mclodicktruppcl , und 
wer mit den soinigen das grösste Publikum gewonnen hat, 
gilt als .Meister. 

Um in Sachen der .Melodie noch eine weitere F.inzel- 
hoit zu beleuchten, wenden wir uns zu dem zweiten 
Satze, dem Andante. Der Autor hat den Versuch ge- 
macht. ein ziemlich ausgefUhrtes Tonhild zu liefern , und 
das ist jedenfalls zu lobeu. Ob der musikalische Inhalt der 
Breite entspreche, ist freilich eine andere Frage, und wir 
wagen nicht sie zu bejahen. Uro nun aber nicht den Schein 
auf uns zu laden, als wollten wir Einzelnes verbindiiiigs- 
ios aus dem Ganzen herausreisson und daran eine Kritik 
Üben, deren Grund oder Ungrund von dem Leser nicht 
controlirt werden könne, lassen wir ein Schema der An- 
lage des ganzen Salzes folgen. In sechs Gruppen. 

A. Den Anfang macht das piano in den Saiteninstrumen- 
ten aiiftretende liaiiptthema (B Takte). Es folgt diu 
Wiederholung desselben in den Rläsum eine üctave 
hoher mit Schluss auf der Dominante (B Takte). .Nach- 
klingen eines Molives aus dem Thema mit anderem 
Bassrhythrous, wobei ein For/e erreicht w ird, und Hiu- 
fuhning auf eine neue Wiederholung (9 T.), dann diese 
Wiederholung |8 T.), nebst Nachklang derselben (BT.). 
ß. Diesem Nncbklange schliessi sich eine stark und nach- 
drücklich aufiretende Zwischenmusik an, welche sich 
von f zu //"erhebt und dann zu pp absinkt, wo ange- 
langl das zweite Thema anduutend hervorbrichl 
(22 T.;. 


i 


C. Nun dies«- zweite Hauptiiielodic , pianissimo (fOT.). 
Moli vartiges Nachklingen derselben mit anderem Hhylb- 
mns, wobei ein Forlf. erreicht wird, hinfübrond auf 
eine neue Wiederliulung (fß T.): daun diese Wieder- 
holung, auch pp (B T.) nebst etwas fremdartigem Nach- 
klang derselben, dem die Anfitnge dos ersten uud des 
zweiten Themas verbunden folgen (f7 T.). Also we- 
sentlich die gleiche Anlage wie hei der .Melodie A. 

D. Hierauf haben wir in 60 Takten eine Durchführung, die 
sich natürlich des Materials der ersten .Melodie be- 
dient. Eingeleitet wird dieselbe durch die obige starke 
und nachdrllckliche Zwischenmusik fs. B ) , die hier 
aber fast bis zur Unkenntlichkeit verOndert ist (7 T.) 
und den Uebergang macht zu dem verkürzten ersten 
Motiv, welches sich piano in Fis-inoll vernehmen lässt 
(6 T.); zum anderen .Mal einfallend, leitet diese starke 
Zwisehenniusik (9 T.) das gleichfalls verkürzte erste 
Motiv narh Es-moll, wo es in einem gleich welimuths- 
vullen Ptatto ertOnt (6 T.); zum dritten Mal (2T.) führt 
sie dasselbe nach Es-dur (4 T.), und so je durch zwei 
For/c-Takte weiter erst nach F-dur (4 T.), dann nach 
(i-dur, wo es aber mir iin Basse mOh.sani lallt und 
stottert (4 T.) ; erst nach einer beschwerlichen und 
gefahrvollen .Modulation zwischen Scylla und Uharyh- 
dis, zwischen Böen und Kreuzen {B T.l langt die Me- 


lodie endlich wuhlhehalteii in C-dur an, um hier, zum 
ersten und letzten Male in ihrem F>dendasein, sich 
For/e_auszusprecheD (5 T.), Eine rhythmische Begleit - 
tigur, welche nun allein zu Worte kuDimt, steigert ; 
dieses f zum ff, der Haupllärm tritt also bei einer Stelle 
ein, welche nur ein rhylhmisch-modulatorisches Füllsel i 
umi insofern inhaltlos ist. Diese Figur bricht sich von I 
C-dur in aiifsteigcnder Kraft Bahn nach Es-dur unit 
sinkt dann zum Piano ah [9 T.), wolici sie 
in das zweite Thema überleitet, welches nuninelir an 
die Heilte koiiiml, wiederum pp (10 T.}, mit motiv- 
artigen Nacbkliingen, die zum Forle führen (16 T.) und 
daun zur Wiederholung des Themas (B T.), gefolgt vun 
.Naehklilngen nebst Vi-riniscliung des ersten und zwei- 
ten Themas (19 T.}, wesentlich Alles wie oben sub C, 
nur mit dem l'nierseliiede, dass jetzt nicht mehr neuen 
Gestaltungen, sondern | 

F. dem .Sc h I usse ziigeschritlen wird, den letzten 11 Tak- i 
teil, welche Sieh durch ein pp der ersten Hälfte des j 
ersWn .Motivs einleiteii und sodann mit den üblichen, 
hier keineswegs gesparten uiiihringenden Medicaiiien- i 
teil zu Ende geführt werden. 

Wir haheu liier also zwei Hsuptmelodien, von deni n 
die den Anfang maeliende und die meiste Zeit in Ansprui'h 
iieliiiiende erste in dun ersten acht Takten dieses Satzes 
•SO lautet • 


Viol. I. 



Die andere Hauptiiieludic, welche mit der er.slen mehr 
als gut ist um die Wette streitet, .stellen wir gleich da- 
neben : sie tritt ebenfalls zuerst in den Geigen auf. 
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I Was(hier sofort aufl^llt, ist dio grosse Aohnliohkcil 
der lieiden Melodien. Das Unterscheidende besteht fast 
nur in Aeu.sscriichkoilen (Rhythmus, Stürkegrad, Cadenz 
u. s. w.), wahrend sic innerlich einander so gleich sind, 
das.s eine für die andere gebraucht werden konnte, aber 
beide neben einander keinen Platz haben. Weil der 
Componist sic dennoch neben einander stellte , raubte er 
sich die Möglichkeit eines belebenden Contrastes und kam 
zu einer Musik, die wohlklingend, aber färb- und aus- 
druckslos ist. Dies ist auch der Grund, wcsshalb das An- 
dante den Kindruck einer zu grossen LOnge machen wird. 

Der Contrast, welcher den Hauptmotiven in ihrem Ver- 
hOltniss zu einander eingeboren sein muss , ist durch den 
Tonsetzer hier auf andere Weise bewerkstelligt, nOmlich 
durch das, was wir vorhin (s. tt und D) als «Zwischen- 
musik« bezeichneten. Dieser vage Ausdruck wurde ge- 
wOhlt, weil wir Bedenken hatten, die beircfTcnde Musik 
als ein wirkliches drittes Thema und damit als ein wahr- 
haftes Bindemittel der Satzglieder aufzuführen. Man ur- 
theile selbst. Zuerst (s. B) bot es diese Gestalt; 



u. s. w-, also dio einer (wenn auch unhebolfenj fugirten 
Nachahmung. Später (s. D] wechselt es die Kleider und 
tritt in einer ganz anderen Toilette auf ; 



welche es dann für die Folge beibehOlt. Hier sind in der 
Melodie keine Fugenschritte mehr zu spüren , dagegen in 
der Harmonie einige moderne »Errungenschaften« oder 
das, was man nach den) gemeinen Worlverstande harmo- 
nische RippenstOsse zu nennen pflegt. Lassen wir diese 
und fragen wir nur nach der Rerechtigung einer denirti- 
gen Abweichung von dem einmal nachdrücklich cingefubr- 
ten Motiv. Eine solche ist nicht vorhanden. Diese Zwi- 
schenmusik erholt dadurch etwas Unmotivirtes, und weil 
sie die Hauptmodulaiionen des Salzes in sich scidiossl und 
alle Schritlo der Molodien durch ein überlautes Maoht- 
gebot bestimmt, welchem die beiden Uauptmelodien sich 
auch ganz demütliig fügen, so i.st klar, dass sic in dem 
ganzen Satze den Deus ex machina vorstellt , ohne dessen 
Dazwischentreten ein Stillstand oder doch etwas ganz An- 
deres einlreten würde. Aber besagter Deus pflegt nur zu 
erscheinen, wenn irgend Etwas nicht in Ordnung ist; in 
einem wirklichen Organismus wird er nicht sichtbar. Dies 
ist der Punkt, von wo aus die SchwOche des vorliegenden 
Andante-Satzes erwiesen und die, wenn auch geschickte 
doch nur Itusserliche Zusaniinenfügung seiner Thcile auf- 
gedeckt werden kann. 

Ueber die beiden letzten Satze genügen wenige Worte, 
ln dem Scherzo scheint uns der Ton sehr gut getroffen 
zu sein, wie auch durch Zartes iimf Derbes trefliiclie Ge- 
gensillze erzielt sind. Und in dem Finale zeigt der Com- 
ponist sich so wenig ermattet oder überreizter Mittel be- 
dürftig, dass er fast mit Haydn'schcr Munterkeit sich 
bewegt. Oper und Clavier klingen auch mitunter an ; .iber 
wo klingen diese jetzt nicht an? Iin Ganzen ist das Werk 
instrumental gedacht und ausgefübrt. Concertdirigenten 
sollten es nicht ungebOrl bei Seile schieben ; es ist eine 
leicht fassliche Musik, ganz geeignet der Menge der Hörer 
zu gefallen. iFortsoizuog folgt.] 


Anzeigen und Beurtheilnngen. 

RlrbaH Waper. Sela Lehea uad sela Virkea. (Ein populärer 
Vortrag von Ladwig Nahl. München IAG9. 
n. D. Dieser Vortrag bildet den Schluss zu einem drei Ver- 
trüge enthaltenden Cyklus, welche »das moderne Musikdrama« 
zum Gegenstände hallen, und deren beide frühere, übeoBeet- 
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‘ li ov eil uiiil über die Ro ni .111 lik e r haiideInJ, bereits frülior 
den Weslerm.iiiirsclioii .Moiielslicftcii zum brück überliefert 
’ Nvareti. Nachdem Ludwi« Nolil ini Anfang seiner schriftstelle- 
risclicnLaufbalin Mozart als den vollkoinmenstcn Conipunisten, 
Mozart's »Zauberllöte« als die vollendetste Scliupfuiig der dra- 
matischen Musik hiiigcstcllt, zu welcher die ganze frühere Ent- 
wicklung nur gleiclisani «ine Vorbereitung gebildet : nachdem 
er hierauf den anninglich roisskannten Beethoven als den 
I pries, der zu dem Bau seiner Vorgänger den Thurm der Voll- 
I endung binzufügte ; ist ihm nunmehr Richard iVagner der 
Künstler, >der jene früheren praktischen Anläufe zum Ganzen 
und Hechten mit dem ersten vollgültigen Erfolge zu krönen vei^ 
standen hat, und obendrein in Folge dieser seiner eigenen Be- 
strebungen auch dahin gelangte. Jene Idee eines alle mensch- 
’ liehen Fähigkeiten zugleich unispaiinenden Gesammtkunst- 
f Werkes — richtig zu erfassen und zugleich theoretisch zu 
j begründenu. Diese Ansicht durchzuführen, soll der gegenwär- 
tige Vortrag versuchen, freilich nur in allgemeinstem Umrisse; 
eine tiefere Begründung aus der Geschichte und Aesthetik der 
Musik soll demnächst gegeben werden, vermulhlich in dem auf 
, dem Umschläge verkündigten Buche: °Gluck und Wagncr>. 

Der Verfasser ergeht sich in der Einleitung in seiner be- 
kannten Welse über die Bedeutung des Gerinanenthums für 
Geschichte und Kunstgeschichte ; die Deutschen hätten vor 
Allen den Beruf und die Berähigung zu der Darstellung des 
grossen Gesararatkunstwerks, dessen Idee R. Wagner verfolge. 
Nun erzählt er Wagner's Leben , nach den vun diesem selbst 
bei verschiedenen Gelegenheiten gemachten Mittheilungen. Dass 
er kein Wunderkind gewesen, dass im Anfang der Zug zur 
Poesie in ihm weil stärker gewesen als der zur Musik , wird 
) hier nicht verschwiegen. Sein Entschluss, Musiker zu werden, 

I führte ihn in Wcinlig's contrapunktischen Unterricht und zum 
I Studium Becthoven's, der auch das Vorbild seiner ersten Com- 
I positionsversuche war; diese wcndclon sich aber bald dem 
I dramatischen Fache zu. »Wir hatten nun freilich nicht Gelegen- 
heit, die gesammlen Ju.eendversnche näher anzuschauen , die 
Wagner ira Gebiete der Oper gemacht ; sic scheinen mehr oder 
I weniger das Irren der Zeit, aber die Bahn zur Wahrheit« sagt 
' Nohl S. 1 1. Verlangen nach einer grossen Künstlerthat, gegen- 
über manchen auf dem Grunde modernen Leichtsinns |S. 1 9) 
entstandenen früheren Versuchen, führte ihn nach Paris, wo er 
I den •Rieuzii vollendete und in französischen und deutschen 
Zeitschriften seiner Unzufriedenheit Luft machte. Mil »Uicnzi« 

I hatte er die frühere Periode seines Schaffens und die Conces- 
sionen an die frühere Oper abgeschlossen; mit dem »Fliegenden 
IIolländerR die Bahn seiner Selbständigkeit betreten. Es werden 
dann die wichtigsten Ereignisse nach seiner Rückkehr in einer 
Anmerkung kurz angegeben und hierauf zu der Betrachtung 
von Wagner's künstlerischem Schaffen übergegangen — über 
welches freilich nur der hier neue Aufschlüsse erwarten wird, 

, der bisher keine Kcnnlni.ss Nohrscher Schriften halte. Wem 
’ dieses Glück bereits zu Theil geworden , der wird sich nicht 
wundern, hier von allem Anderen mehr als von .Musik geredet 
zu sehen. Zwar wird in hochtönender Weise von dem Geiste 
’ der Liebe, in welchem für Wagner der Geist iler Musik ent- 
halten war, ge.sprochen, von dem durch die Musik belebten 
Gefühlsleben , welches Wagner zu den Quellen alles wahren 
' Menschenthums, den alten deoLschen Sagen, hinführte, und von 
I der liefen menschlichen Bedeutung aller dieser Sagenstoffe, die 
' Wagner erkannt und zur Anschauung gebracht habe ; aber su- 
. wie man von dem speciflsch musikalischen Elemente , in wel- 
chem sich jener Gehalt darstelle, von den auf musikalischem 
Können, musik.ilischcr Leistung beruhenden Wirkungen etwas 
Näheres hören möchlo, wird man mit allgemeinen Bemerkungen 
und kurzen Versicherungen abgespci.st und auf eigenes Horen 
verwiesen ; eine wohlfeile Art, der musikalischen Charakteristik 


sich zu cnlschlagon. Und doch müsste Herr Professor Nohl 
sich gerade über das ausführlich äiisscrn , worin er Autorität 
zu sein überzeugt ist. »Ueber den Werth der dichterischen 
Form dieser Werke freilich muss ich mich boscheidenu, sagt er 
S. iS, adiojenigen das Endurthcil sprechen zu lassen, die mit 
der Technik des Dramas sich näher vertraut wissen als ich, der 
ich mich leider der modernen Schwäche einer zu besonderen 
Vorliebe für die Tonkunst zu zeihen habe, als dass ich in jener 
Hinsicht ein entscheidendes Wort mitsprechen dürfte« — was 
mir in der Tonkunst allerdings zusieht, denkt man sich hinzu. 
•Aber auch was über Idee und Behandlung der dramatischen 
Stoffe gesagt wird, enthält thells manches höchst Bedenkliche, 
theils viel wcrihloses und unnülhig breilgelretenes Räsonne- 
ment ; wir müssen die Geduld der Zuhörer bewundern, welche 
den zweiten Theil des Vortrags bis zu Ende aiigehört haben. 
Es muss einem rörmlich schwindeln bei diesen phrasenreichen, 
in den höchsten und nicht immer unladelhaRcn Ausdrücken sich 
bewegenden Expeciorationen über die Bedeutung der Sagen 
und deren Analogien. So wird S. .33 von der Gestalt des lie- 
bend leidenden Taniihäuser folgende Anwendung auf unsere 
Gegenwart gemacht : »Und ist es nicht eben dieser nicht zu 
vernichtende Sinn für die ewige Wahrheit der Natur gewesen, 
was in dem gährenden Menschheilsproresse des letzten Jahr- 
tausends diesen deutschen Geist nicht blos erhalten, sondern 
zur Rettung seiner und Anderer auf den Plan der Geschichte 
geführt hat! Wäre nicht vielleicht gerade so wie ein Jahrlau- 
.send zuvor die Menschheit in kalter Menschcnsalziing und wü- 
stem Sinnentaumel zu Grunde gegangen, wenn nicht eben 
dieser deutsche Geist mit wellbeslimmender Energie an die 
ewige Wahrheit der Natur und an die Nolhwcndigkcit der Ein- 
heit mit ihr wieder erinnert hätte, wenn das Menschen wesen 
soll!« I?) Wer d.is gelesen und verstanden hat und wen noch nach 
Weiterem dürstet, dom können wir noch reichlichen Stoff 
sublimster Erhebung und entzückenden Taumels versprechen. 
Bedenklich aber wird derselbe , wenn er zu einer Verherr- 
lichung dos Trislansloffcs verwendet wird (S. 39), wenn auch 
hier der, unserem •'germanischen« Sitllichkcilsgefühl doch sehr 
gewaltig widerstrebende Inhalt einer nicht germanischen Sage 
in gleiclier Wei.se geprie.sen wird. Oder genügt etwa ein Lie- 
bestrank, um Tristan, «den hehren Helden« (S. 48), unserem 
sittlichen Gefühle gegenüber für seine verbrecherischcSchwach- 
heit zu entschuldigen? 

Wir könnten noch manche Betrachtung hinzufügen ; doch 
scheint uns diu Veranlassung dazu nicht genügend. Bemerken 
wollen vvir nur noch für die, welche es noch nicht wissen soll- 
ten : dass Nohl nicht nur Wagner- Verehrer ist , sondern mit 
der gesammlen «iieudeutschcn« Schule durch Dick und Dünn 
gehl. Wie Wagner der Vollender des Dramas, so ist ihm jetzt 
Franz Liszt der Ncubegründer der instrumentalen Kunst, 
der Schöpfer einer neuen, grösseren Form der reinen Musik 
nach Beethoven (S. 19). Man muss gespannt sein, welche 
Wandlungen er noch ferner diirchmacheii wird. 

A. Berlijn. 

Nekrolog, ’.i 

A. Berlijn, Composilciir, ne a Amsterdam, Io 4 Mai 1817. 
Mr. Heriiard h'orh lui donna Ins premiöres le^ons de piano et 
de violon. — Mr. Lnui» Erk, elevc de Schneider de Des'tau, 
Io prit SOUS sa direclion, lui enseignanl l'harmonie et la compo- 
sillon ; en 1839 il partit pour l.eii>sig et protita de Conseils des 
grands maitres. .Mr. Bcilijii, .i son tour, s'uccupa de musique 
de TluVilre. En rel.vlion avec .M. .Moiiliiieuf, chef du Theiltrc 

*i Eingesandt von der Willwe. Herr Berlijn starb am IS. J*ii. 
1870 in Aiiislerdaoi. />. Hrd. 
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franv^iis ä Atr)$lenl»ni, c«lui-ni lui conlia <leiix ponmes: Ijuiuiska 
et Ivi Meprises par ressemblance ; 1810 il coniposa l'opcra *die 
Bergknappen» (les Mineurs) poeine de Körner. Cd opöra Tut 
rcpri'^eiilt ä Amsler<lan) , Fevrier 184). .<oii» la diredion de 
van Bree . et les tdopcs le.s plus Hatteiirs fiireiit prodipues i) 
l'autciir ; de 1836 h 184t oii represcnla au TlieAtn? d'Aiiisler- 
dam, dotiie balleis et plusieurs drames avcc ehoeurf, eu No- 
vembre I84S, l'opera Pro.\erpine; pul.s . ;lors de sou sejoiir a 
Bruxelles) il cuiupusa l’opera le Lulin tie CuUndrn (eiiooro iiia- 
■luscnt). Plusieurs morreaux de ret opern fureiit ex<'culiis .“i 
.son eoiicert donne ä Paris, salle Herz, Mai 1846. En 1843 
Fcvricr. sur la dcmaude de S. ,M. Gudlaiinie II, Nr. Berlijii fit 
CDtendre ii la eour de la Hayo. en pn-sence de la faiiiille royale 
et du enrps diplomatique, plusiuurs inureeiiux de ses opera'.s. 
S. M. Io Hoi lui fit remeltre. a cette ocrasioii, les iiisigiics de 
l'ordre de la eouronne de rlidne. 

Mr. Berlijn a compuse plus de dcux eeiils Oeuvres, la plii- 
parl publiees Leipzig et .ä Am.tlerilam ; oii eite etieore parnii 
ses iniinuRCrils un Oralnrio. i.4fo<e< auf Xehnt, uii Tantum Ergo, 
une Messe ä prand orclicstre. I.a ninslque de Berlijii deiiote uii 
compositeur cxperiineiili) : on y remarqiie be.vucoiip de verve, 
de la grilce et une prorniide scienee haruiouiqiie. En 1 8 H il a 
eu l'honneur que le celebre Fetts diripoOl son Ouvertüre Trinm- 
phale, que Taulcur a dediec ä Mendelssohn Barthnldg ; i86' 
Novembre, Mr. Louis Spohr a diripe sa Hinfnnie. h Cassel. a\ec 
praiid siirees, et c'e.st la un de res Taits qui prouvent en lavetir 
du lalent de Mr. Berlijn; il a re^u les dislinetinns siiivanle«: la 
medaille tfor du merile eivil, du Hoi des Belpes (I84.’>), du Hoi 
de Daneinarc (1 8 ili). du Hoi de Grecc (I 846), du Hoi de ,'tuede 
{1848,1, de rBnipereur Ferdinand d'Autricbe (1848), de .8. A. 
H. le Prinee Frederic des Pay.s-bas (I 858), du Hoi de llollando 
(1860), du Dur de Saxo-Cobourp (1864), du Duc de Nassau: 
il a tdö uienibrc de l'aradeinie S’*. Cecile de Homo . et de la 
Sori<)le archeolnpique d'Alhenes etc. 


* Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

•N> Wiei. Im Hofoperolhetter ist Herr Doppler zuni ersten 
und Herr K&ssinoyer xum zweiten H.illütmuüik*Direclor eriiiinnl. 
Die BrnrnnmiK Hilit gerade in die Zeit, wo der Tsiazsrhwindel in 
Wien so zicmlirh jedes andere Vergnügen in den Hintergrund driirigt, 
hat also insofern den passendsten .Moajeiit getrofTen. Von dieser 
Bailsucbt, die fast zwei Monate lang Alle> at>sort»irl, in ihren Vor« 
und Nachwirkungen sich nher ulier noch einen heitculend gro>seren 
Zeitraum erstreckt, hat man im uhngeii Dcutschlond . iiHrnciithch 
im Norden, zuin Gluck keinen Begriff, denn was dort jetzt einige 
Male mit oder ohne .Masken ins Werk gesetzt wird, ist wahrt* 
Kinderei gegen den fanalisclien KriiNl, mit welchem unser leirli« 
tes Wiener Vdlkchen die Üalt- Aiigolegonheiton iK'handelt. Ums 
lockert die SingchOrc und raubt ihnen die besten Winterwocben 
zur Üebung. Die •BiilIcbroiiikA nimmt jetzt tn bic.'ogen Zeitungen 
einen grossen Raum ein. Der Wiener Muiiner« Gesangverein hat 
natürlich auch seinen •Narrenahend«. Diesem Kasching« üiiwe^n 
verdankt man cs auch, dass der grosse i*aal in dem neuen .Musik« 
vereinsgehaudc musikalisch nicht so zweckentsprechend ausgefallen 
tat. wie nölhig gewesen wäre. Ks sollte ein Miisiksaal und BatlsNul 
zugleich werden, und dadurch ist in den Händen unserer aufdrmg« 
liehen Architektur nur ein Bailsaal daraus geworden Sehr lehr« 
reich! aber wer wird geneigt sein, eine hcüsuine Lehre daraus zu 
■ ziehen? Gerade hier wiire der Ort eewesen. der TaiiZMichl einen 
Darmii entgegen zu setzen ; mögen Hof uml Studl tiinzeii $n viel Mc 
wollen, aber über die Schwelle des neuen Mustkhauses hatten Üall- 
und Narrenzuge nicht kommen dürfen. Gosellschaflliche Sitten oder 
Unsitten macht man nur schilmmur , indem man ihnen neue Opfer 
bringt. Niehl Alles gehört zusammen, was sich der Musik hciüent. 
Wiener Muntrrkeit iiiuge freien Lauf liaben, denn die Tatizweisen, 
welche von hieraus in alle Welt Bogen, sind keineswegs zu venirh« 
ton: aber diejenigen , in deren Hand die BBege des besten Thedes 
der Tonkunst gelegt ist, soiilen so viel selbstliewussten Stolz und so 
viel gesunden rnusikidischen Verstand lursitzon, streng ihr Gebiet ab* 
zugrenzen. Die Mittel wurden schon auf andere Weise zu be.schafTen 
sein. Aber die Geschichte ist im Zuschnitt verdortion, und ulM^raU 


wird nun getanzt. Das Kinzige, was noch fe!dl, waren Verf^ooiaiigs« 
balle, von denen eine giinze Serie in cfTcclvolicr Steiget ung zusom« ' 
ineiigebrarht werden konnte, wenn man z. B. mit einem Heichs« | 
ralhs-Balt anfln.:e und zu einer Vereinigung mit den miga(Uoii».*ii 
.Abgi'ordneton , den Deiegirlen u. s. w. furlsidiritic. Der Rrnst der 
Zeit« die Wicliliakeil vorlirg<’iider Fragen und stiiatticher ConBirte j 
wtnl es mciit dazu kommen lassen, und allem .tnschein nach wird | 
der Fortschritt Ueslerreichs zunächst auch om politischer sein ; ' 

aber die Berechtigung zum Tanzen ist hier rniiidrstens eben so gut | 
vorhanden, wie hei der tiesellschafl der Musikfreunde oder andrren 
(Ihnrvereineii. Auch diese MnsikgesetUchaBoii werden ihre eigent- 
liche Aufgabe. PBegestatten wahrer inusikalisclier Cullur zu aetn, 
niemals erlullen können, wenn »ie sich ihr nicht mit gniizem Kruste 
widmen. Hs gieht Viele, die dies erkennen, nur fehlt die rechte Ver* 
eintgung. 

^ Wien. Wjc*lerhi>Uen Kinladungcn seiner vielen Verehrer fol- j 
gend, kam J. Offenbach kürzlich von Paris hieran, hei welcher 
(ielegenheit das Garlthenler eine neue Musikpossc* von ihm «Fer/» 
Vert* Kakailu; zur Aufführung hrnchtc. Beifall und Zulauf waren 
sehr gro<s. (Herr Offenhach ist schon wieder nach Paris zuruckge- 
kohrt.l — Als ein erfreuliches Gegenstück ist das Concerl der Sing- 
akademie im kleinen Redoiiten%aul Knde Januar zu t>ezeichnen, 
welches sehr besucht W4ir und einen neuen Beweis lieferte, dass die- 
ser Clinrveremi unter der Leitung Woinwurm s im hcsien Aufslreben ' 
licgrilTei) ist. Semem eigenen Forischreiten entsprechend scheint . 
auch die Theilnatimv des Publikums diesem Vereine sich tininer- ! 
mehr ziiziiW'Oiiiien. Das genannte Cnncert heslNn<l aus verschiedenen 
Choren und anderen Salzen, das grösste Stuck des Programms war 
Handol's Ulrechter •Jubdale«. Den «Signalen« wird hteiulier ge- 
schrieben »Der Glanzpunkt des Aliemt;« war die dritte Atdhellung, ‘ 
tn der zum er.'tleninai llunder»4 Jubilate, 4713 compoiiirt , zur Auf- 
führung k:irn. Die ('hornnnuncrii. zweimal durchein reizendes Duett 
und Tcr/elt «etrennt . enifalleten sieh in ihrer Pracht gleich einer 
strahlenden .^'oniio. Man glaubte oinen dreimal so stark be.setzteo 
Chor zu hören. Namentlich der markige Chor , Klirr sei Gott* und 
die Schluvsnuimner glichen einem wahren Tonsirom. IbifTcnClieh 
wird der Verein dies mit lautem Beifall Hufgenommeno Work bald 
wiedorhnleii und wint sich dann wohl auch ein Orchester dazu Bil- 
den. 17fS componirt und 4870 zum er>»ten Mal aufgcfubrt ~ und da 
klagt man über Mancel au NoviUlen * Dein thatigeii Direetor W ei n- 
wurm alter giditihrl vollstes Lob für diosen Abend.« 

« Wiea. Die «Meistersinger* w erden in «len nächsten Tagen hier 
zur Aufrührung gelangen. Loher die rorUtauermt »gemüthhetie<* Wlrlli- 
Schaft der Direcliuii schrolhl die N. Ir. Presse. Die llireeiion des 
liofopernthealer« las^l wn*der eioinul durrh die (VMerr. Correspon« 
diMiz versiclicrn, das In^stehcndc Verbot der Ktuiassung von Frem- 
den zu Probori im Hoftbeaior werde bei den Proben zu den ».Meistcr- 
«ingeriH* stivog beobachtet werden und .Niemand ohne Unterschied* I 
hei irgend einer PreÜM* Kinlass linden Man kennt das ; ibis lians sieht 
sich hei der Generniprohrf mich einem solchen Cominunique wie «'in 
ausverkaufles an 1 Wozu diese ewigen Versicherungen, die man ge- < 
wiss niciit liiiil, oder huchsteii.s nur gegen Journali'*ten, damit dus ‘ 
Publikum nicht erfiihrl, dass die Oper S 4 *hon vor « 1 er Aulfiihning 
durchgofallen ist. KIn solcher Unfall wird aber «loch bei den •Meister- I 
smgern« nicht passiren können. I 

BotUil (|> i’Nacbschrift zu dem llericlit ul>er i^lern's AufTiih- t 
rung «2*8111^011« in Nr 6 .) Ich kann mir nicht versagen. Ihnen | 
noch Hl Kürze inilzulheilcrt, wie sich unsere I.oculkritik über «ins 
geUussert hat, wodnreii 2«lern*s Aufführung stcb von den bishoi igcti 
AtiBuhrungen solcher Oratorien nnterscliicd und den Anstoss zu 
einer liesseren Praxis zu geben geeignet ist. Der BerichlerstiiUer der f 
Vossischori Zeitung. Herr Dr. Gustav Kngcl. schreild ulter die Inslru- , 
mciitatiun wie folgt - «Für die Instrumefitirung wHrdas.Vrrangcuient | 
des .MusikdiretHor Deppe in Hamburg bemitzl wonlen, das in ge- [ 
Schickler Weise die Orgel «lurch Orchcsler-Inslnimcnbt und CI a - I 
vier zu ersetzen sucht, ohne jemals ein dem Stilgeselz Hnnder- 
.scher Musik widersprechendes Klement hinzuzufngon. I>>u Claviorton ‘ 
bleibt allerdings ininier etwas Befix'imbunlcs uml 8 ttin;ndc.s, da er 
«len Ton mir skizzcnhalt amleuict. aiisiatt ihn voll aussehw-ingen zu 
ifissen So lungo wir nicht einen Coiicertsaal Itcsitzcii, dem eine 
Orgel als llintorgrund dient, winl «lieser .Mangel nicht zu beseitigen 
sein». Das Urtlieii wurde anders iHUlen, wuun der genannte Herr 
BerichlersUil«*r sich nur dio Muhe n<*hmcn wollle, «len langst klar 
gelegten Sachverhalt zu beachten. Wenn man den Glauben hegt, das 
Ciavier solle d i e Orgel ersetzen . tlann muss man es alicrdings 
Sehr unvollkomtneii linden, .kber nicht im mindesten hat cs diese 
AuigalH). Ks steht fiir sich selber, da es hei Hamlet und m der ge> 
SHmmlen alteren Musik ein un<mUichrliclM2s Glied des Orcheslers 
war, nämlich der alle Flügel oder Cembalo. Was Herr Kugel ihm als 
Mangt'l anrccbncl, ist oben sein Vorzug und seine Kigcnthumllcb- 
kcil; nameiUlich war dies hei dem leider ganz vordrangten ailiHi 
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On^liesterllüKel der Kall. Hin anderer unserer Kriliker. Dr OUo 
I Guinprechl, MOASt in datiHe)t>o Horn : «61orn bonulzlc, um die Or^et 
zu ersetzen, cin^ Hearheiluiig des Hamb. Muaikdirccl. Deppe, die, 
i sov^cit wir cs zu bcurlheilcn vermuten» eine aarhkmidiKC ilstnd wr- 
I rtih Nur m einer DczichuiiK können wir ihr nicht da« Wort re<lon, 

' «le hatte, wie uns dunkt, panzlich darauf verzichten sollen, das Cla> 
vier XU Hülfe zu iK.*bnien. Abi^tschen davon, dass dies Instrument 
i mit ilem Orchester zu eiiieai (ianzen niminermehr verschmilzt . hat 
seine Intonation das Ki^enlhümlicho . davs sie <lcr AuffuhrutiK nllcn 
Ke>l^i(inz abstreift. Aus dom Concort |{Uiubl iimii :«ich in die Probe 
vei^etzt, wo dns Werk in ijcblahock und PantofTeln steh pra>entiren « 
darf« (Natioiialzeilun;;.} Wenn es nur nicht der Herr Kritiker ist, 
der sich diosinal in 2»dW.sfcock und Pantoffeln prüsonlirtl Dass das 
Clavicr mit dem Orchester «zu einem Ganzen nimmermehr vor« 
sohrnilzU, fallt unseren Kunstnchlern hoi den inodcrnen Claviercon- 
cerit‘n, wu die uuhttrmherxi::ste Hammeroi und Klappei ei statllindcn 
darf, niomais ein . aber Ik-'i dte>eo or:ituri»chen Weiken. wu es So 
nalurgeiiMss Mch cinfu^t , w-n e$ ein nigamsches Glied der ganzen 
] BegieiluOi: bildet und von den alten .\leistorii als unerlässlich überall, 
aurh bei den poinposesteu Auftubruiigen , angewandt wurde unJ . 
I durch iiichls zu ci«etzen ist ^ hier -ver.schinilzt es miiimermehr« I 
I Und warum uiclU? Weil einige loutuigehcnde Musiker da» ^lichw-orl 
I ausgegeben haben, welches nun die Kritik treulich und sachunkumlig 
! niu’hspricht. 

1 « U\jL Das neue Jahr hat hier ziemlich stdl begonnen und 

; erst gegen Knile des Januar entwickelte sich in unseren inusika* 

I lischüii KreiM*i) wieder reges I.eheii. Das siebente Gosell* 
i sc h a ft s-Con cert . wciclius um 25 Januar unter Leitung des 
Musikdiroctors We hc r slatthinü. brachte zwei oft geseheno, aber 
, immer mit Kreuden begrusste Gaste. Krau Schumann und Carl 
Hill. Letzterer sang den Ltoitercvkliis »An die entfernte Gelictde* 
von Beethüveo und die Soli in der »Walpurgisnacht« von klondels- 
I sohn und in der Ballade «Schon Ullen« von Ma\ Bruch Krau Schu- 
mann spielte ausser dem 0 molNConcert von Deethoven zwei Soio- 
slucke «dff anfioo* von Hiller und Impromptu {K-iiioil Op. von 
Kranz Schubert. Dass beide Gaste durch den grbssleu BeifatI ausge- 
zeichnet wurden, brauche ich kaum zu erwähnen. Auch die Haltung 
des Chores di der Ballade von Bruch sowohl, wie in der »Walpurgis- 
i nacht», fand allgemeine Anerkennung, ebenso wio die Aufführung 
der Symphonie in B-ilur voo Gade. — Am 3t. Juuuar veranstaltete 
^ Krau Schumann unter Mitwirkung des Krl. Schoncrstedl aus 
Düsseldorf und der Herren Konshurg und vo n K ü n i g s lo w von 
i hier emo Soiree, die ausserordentlich zahlreich besucht war. Das 
' Programm umfasste <lus Trio in B-dur Op. 97 von Beethoven, »Wald- 
sceuem von Schumann , Hnmaiize für Violine von Beinceke, Unga- 
rische Tanze von Bmhrns, Capriccio in H-dur [Op. 33) von Mendels- 
sohn, Arahoske von Schumann uml Polonaise in As-itur von Chopin. 

I Mit ganz hesonderem Bcifoli wurden <las Trio von Beethoven, ilic 
I »Waldsccnen« von Schumann und die Ungarischen Tanze von Brahms 
t uiifgenomimM). — Urti hemitze diese Gelegenheit, um die Aufmerk- 
sninkeil Ihrer Leser auf den jüfi'jsteo der hiesigen iiiUMk.'iltschen 
Vereine, den Bochveretn, zu lenken, der sich trotz des kurzen 
t Zeitraums seiner Thatigkeit eine vullstondig ebenbürtige Stellung 
neben den übrigen lite.sigen Vereinen errungen hat. Die Gründung 
' desseitien verdunken wir den Beslrehungoo des Professor It ud or ff. 

I welcher mit der unerkennenswrrlhc»ten Aufopferung von Zeit und 
! Mufio vor etwa zwei Jahren den Verein ms Lclicn nof und so r«»ch 
I forderte, dass derscltic am ClioiTreilag des vorigen Jahres an die 
OetTeniliclikeil treten konnte. Seitdem eiilwickelto sich ein fnschos 
I I.etien in dem Vereine, der Jeitooh diinrii den .Migung »eines (iritii- 
1 ders iinch Berlin einen sehr emplindlichcn Verlust erlitt. Ilr. Bitter 
übernahm nun die Leitung desselben, und seiner hingehenden Tha- 
i tigkoil ist es , nctien dem lehhafien liili'resso der Vcreinsmilglicdcr, 
i zu danken, dass der Vennn glücklich weher gedieh. Üco spreclicii- 
den Beweis tUiUrr lieferte die offenUiche Aiifriihning , welche am 
9. Januar in dem sogenannten Isaüellcnsaale des Gürzenichs statl- 
fand. Die Pracision des Chores wussten alle Zuhörer nicht genug zu 
' rühmen. Zur Aufführung kamen von Bach die Cantate »H» ist dir 
! gesagt. Mensch, wa» gut ist« und em Concert für drei Cluviere mit 
Begleitung von Slreichinstrumentcn, bei welchem die Clavicrparliou 
von Mitgliedern des Vereins recht gut ausgefuhrt wurden, ferner 
' zwei Chore a capcila — •<) tone Jf$u* von Palestrina und »Aäoraiuuf 

1 U CArilto« von Cortt, sowie das StaOal tnaicr von Aslorga. Die Solo- 
partien waren ehcofalls durch Mitgliednrdes Vereins, dertwi ixn Gan- 
zen etwa scchszig sind, recht gut besetzt. An tüchtigen KrUften fehlt 
cs dem Vereine also nicht, und dass dor Dirigent dieselben geschickt 
zu leiten versteht. Iieweist, wie ich schon sagte, der Erfolg der Auf- 
führung. Doch das ist e« nicht iilicm, worin dk Beileutung des Bach* 
Vereins für die hiesigen Vorbaltni<sc beruht; denn tüchtige ^chulcn 
für Chorgesang haben wir auch in den beiden alleren Gesangvereinen, 
der Singakademie, welche unter der Leitung Weher s steht, und dem 
2^tadtiscbcn Gesangvereine, dessen Versammlungen Gernsheim leitet. 


iiü 

i 

Wollte man den Bach-Veretn nur als eine Schule fiir Chorgesnog [ 
betrachten, m> wäre er iil'erlluvsig. man könnte dann seine Thaiig- 
ked sogar schädlich ne. men, weil er den beiden seit langen Jahren 
hosleliomlen Veroiuco iinuothigcr Weise Conciirrenz machte, die eiue 
Zersplitterung der Kraft« zur Kolge haben wurde. Die Bedeutung des 
Bacli-Vereins liegt vielmehr in der Richtung, welche derselbe em- > 
geschlagen hat. Die hridrn uenuonten alleren Vereine richten iin 
Grossen und Ganzen ihr« Thatigkeit auf dasselbe Ziel wie unsere 
Conceiigcsollschaft ; ausser Compusitioncn von Handel und Bach 
hrmgen dieselben fa»t nur Werke von Coiuponisten der neueren Zeit t 
zur Aaffiihrung. Der BHCh-Verein dagegen hat .Seme Tiiultgkeit haupt- 
sächlich iiuf Coiiiposiiionrn des 16. und 17. Jahrhunderts gerichtet | 
und sich somit eine Aufgatic gestellt, deren Losung für unser niusi- 
kalischcs Lehen von nicht zu unier^tchatzendcm Nutzen sein kann. ^ 
Denn die Werke jener Zeit sind hier leider nur all zu wenig bekannt, 
und der hu»»ig<* Domclior, utier dessen Thüligkeit ich Ihnen hei I 
nächster Gelegenheit licricliten wenic. kann aus verschiedenen nahe- i 
licgoiidmi Gründen diesem Mangel nicht genügend ahhelfen Die 
Evistonz des Buch-Vereins ist für die hiesigen Verhältnisse also eine ■ 
NolhwcmllgkeiC ; der Nutzen seiner Thatigkeit. wird sich allerdings 
zunächst und vorzugsweise auf »eine .Mitglieder seihst beM;hranken, 
durch wiederholte ufTcntltche Aufführungen nlier auch weiteren 
Kreisen zu Gute kommen. Dass seine Thatigkeit eher hei unserem 
Publikum keinen ungünstigen Budon llndet. beweist das unuewoho- 
liche Interesse, mit weichem die OfTentliche Aufftihruug desselben in 
den imisikalischen Kreisen besprochen wurde. HolTeciltich linde ich 
bald Golcgcnheil, über die wiMlorc Thatigkeit des Vereins Ihnen Er- 
freuliches zu berichten. 

Nachschrift. Wir danken unserm verehrten Herrn Bericht- i 
ersUtter für die eingehemlen Miltheiiungen über den jungen »Bach- | 
Verein«, welchem wir das licstc Gedeihen wünschen. 

LoodODL Jul. St oc k h u u SV n 's diesmaliger Aufenthiilt lu 
England ist von Erfolg begleitet Als er vor zehn Jahren hier war, 
hiit er wohl die Kenner befriedigt fobwohl wir damals sogenannte 
Kenner und Kriliker ausscrii hörten, er singe correct, aber ohne Ge- 
fühl!). doch das grossere Publikum nicht gepackt. Inzwischen i>l 
der Boden hier we-sonllich verändert ; die Actien derjenigen Meister, . 
in deren Liedern .Stockliausen sich ruszcicIidcI, sind bedeutend gc- . 
stiegen, iiaiiienilich Schubert und Schumann. So ist es auch kein j 
Wunder, wenn der grosse Sänger in England Jetzt ein besseres Ver- < 
sUndniss lindel Die Berichte ul>er seinen Gesang in englischen Zei- 
tungen lauten wesentlich wio bei uns; in dor Thal ist zwischen deuU 
»chrii und englischen Coocerlkrcisen gegenwärtig fast gar kein 
UiderM-’lited mehr. Einstweilen singt Herr Stockhausen noch in ■ 
MoplcNon's Truppe, hat aber schon weiter« Anerbietungen erhalten, > 
selbst Cur da» folgende Jahr. Diese» Durchdruigeu in England freut | 
uns aufriclilht. wenn StiK'kliauscn dort erst fe.sleii Kuss gefa»»t lut, 
wir»! »ich ihm ein so weites l eid erorriicn, wie n« seiner Vielseitigkeit j 
als Sauger ont»pricht und nirgends so wie in England zu finden 
ist — J nacht III i»l auch seit Ende Januar hierund wie ein alter 
Kreiind und Liebling em)ifiitigeo. Dieser Künstler ist ein« wirkliche 
imisik.dischc Macht in England. i 

^ Kopenha^eiL Da.« neue, vom gegenwiirligen Cüllu.sminiKler < 
Rosenoru wesciitltch iml Benutzung der in voriger Session vom 
Kulkellmig gegeheiien Andeutungen ausgearheitelo Theatorgosetz 
kam gestern tm Kolkcilung zur ersten Behandlung. E.» halten .»ich t 
dazu zahlretchero Zuhörer nls sonst eiogclunden. Selhstver.vtUndlicb ! 
fand da» Ttiealer als Staalsinstitut abermals WiderMand . indesstm 
gehl doch aus der Discussiun bereits hervor, doss man jetzt vorwie- 
gend auf rechtem Wege i.»t. Seihst ein bäuerlicher Abgeordneter 
sprach sich sehr richtig über die Hrdculung de» .Schauspiel» als 
Volk.shildungsmiltei aus. Hs könne, wo viele niidere Mittel nicht hin- 
reichteo, dem Fortschritt zu vernünftiger Charaklcrhildoog. dar Na- 
tion wie de» Einzelnen, durch Geinselung vorhandener l^cboiiich- 
keitco etc. »ehr heilsam wirkm. Vor allen Dingen scheint jetzt 
erkiumt zu sein, da»» der Neubau einr» Theater», mit zahlreicheren 
und billigoren Plaizon. die cr»lc Bedingung i»4. um das Theater in 
den SUikI zu »etzcu, wo möglich auch ohne Slaalshulfc zu he»tchen. 
Kur den der hicMgcn Vrrhultni».»« Kundigen ist kein Zweifel, dass bei j 
tüchtiger Leitung da» Theater »»dir huld sogar Ueben^ua» haben 
wurde. Da» Gesetz ging mit 58 gegen .Siiininen zur zweiten Be- i 
handluog und i.sl e» schon jetzt crsichiUch, da»» die Opponition I 
schliesslich unterliegen . der CuUusmintster aber mit seinem Gesetz . 
im Weseutlichcn durebdriugeo wird. 
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ISO] Im Verl<'i)ic von J. Rieter-Uiedermann in Leipzig und 
Winterthur erschienen soehen : 

SONATE 

für Pianoforte zu vier Hiinden 

von 

.llhcrl Diciricli. 

Op. 19. 

IV. I Th Ir. 10 Ngr. 


D iiiüll) 

fXkr gi'OÄJsiie« Oreliester 

von 

Albert Dictneh. 

Op. 20. 

Partitur 5 Thir. i.*; .Nur. ()rche«^t(Tstimmen 8 Thir. l.’i .Ngr. 

[*'l Verlag von 

JT. Xliotor-l.-Siedlermn.itii 

ln I.eipslg und Wlntertliur. 

Louis Köhler. 

Drei Sonatinen für IManoforlo. Op. ii in Amoll. Op. (3 in G. 
Op. tt in (> n to Ngr. 

Op. SS. Drei Bondinoa lUr t’iaiuifurto. 10 Ngr. 

Op. 60 . Immerwährende Etüden in DoppidpaaMgen für den 
Ciaviorunlvrncbl ais lochnischc Orundiagv I Thir. 

Op. 63. Clavier-Etuden für Otflaniigkeit und gchundencs Spiet zu 
gleiclivr lehung Iwider Hniide. 

Hca I. 30 .\gr. 

- II. I Thir. 5 Ngr. 

Op. 6t. Salon-Walser (iir l’iannfdrle ohne Octavenspannung für 
aiigelicndo Spieler zum Vorspioldeliul. 13^ Ngr. 

Op. TI. Drei Tana-Bondinoa Leichte instruclivo Claviorstucke 
ohne Oclavunspannung. ;Walzer, Mazurka, l’olka.) 17) Ngr. 

Op. 73. Das Or^el, Gedicht von Augu»! Stnhbe. Concerllieii (ur 
Sopran und t*ian»forle. (Frl. Auguste (ieislliarilt, kgl. Hannover- 
schen Hofopcrnslingerln, gewidmet. l 30 Ngr. 

Op. 73. Tief drunten. Gedieht von Jnb. Nep. Vogl. Concertlied für 
Bass oder Contriialt und Pianoforte. illm. Carl Kormes gewidmet.) 
30 Ngr. 

Op. Tt. Durch den Wald, Gedicht von R. Reinick. Concertlied für 
Tenor und Pianoforte. (Herrn Carl Wild freundscbsfllictist ge- 
widmet.) 13) Ngr. 

Op. 75. Koohta am Heere, Gedicht von H. Heine. Concortlieii für 
Bariton oder liefen Tenor und Piaiiofnrle (Hrn. Paul Josef Hauser, 
Grossherzogi. Badischen llofopcrnMnger. froundlichsl gewidmet.) 
13) Ngr. 

Op. 81 . Tiändllohe Bilder. Vier CharakTerstücke für Pianoforte. 
(Unter der Linde. Uiilur der Veranda. Spiel und Reigen im Grünen. 
Bauornmarseb zum fo.silichen Aufzug.) 35 Ngr. 

Op. 9t. Sechs melodische Salon-Etuden für Pianoforte. (Seinem 
Jugendfreund Ernst preiherrn von Hiirsian in Liebe gewidmet.) 
Killgeführt im Slcrn'schon Consrrvaloriüm zu Berlin. 3 Hefte 
ä 33) Ngr. 

Op. 139. Beliebte Volksweisen ln Arabesken für Pianoforte. 

Nr. I. So viel Stern’ am Himmel sieben. 171 Ngr. 

- 3. Ilandworksburscben Wanderlied. 13) Ngr. 

- 3. Abscbiedslied. 13) Ngr. 


|ä*} Soeben erschien im Verlape von J. Rieter-BledenuM 
in Leipzig um) Winterthur : 

SINFONIE 

(Cdup) 

VQf) 

Joseph Haydn. 


I’.irtitur. 

Pr. I Thir. 10 Ngr. 


Orcheslerstimmen. 

Pr. 3 TIdr. 30 Ngr. 


133] Verlag von 

J, Rietfr- BiedernuiR in Leipzig und Winlerlhur. 

Danse des Sylphes 

de la 

1> a m n a. t i o n <l e I*' u u s t 

Öerlioss 

transcrite [loiir le Piano i •• 

par /: 

FRANCOIS LISZT, r . 

I’rei.s iO Ngr. ' / ' 

Marche des Pelerins 

ilr In Sinfiinie 

Harold en Italie 

de 

Hector Berlioz 

iranscrile pniir le Piano 
pur 

Francois Liszt. 

Preis I Thir. 


Marche an Snpplice 


de la Sinfonie fiinla.stirpie (Episode du la Vie d’un Arlisle) 

de 

üpcter BrrlUz 

transcrite pour lo Piano 

par 

Preis 2.5 .Ngr. 

[it] Verlag von 

Mieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Drei 

CLAV 1 ERSTÜGB.E 

von 

Franz Schubert. 

Xr. 1. «. 3 ik viO IVirr. 


^Verantwortlicher Redakteur ; Wilhelm NVemer in Leipzig. 
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Werke Ton E. Lassen. 

(Fortsetzung.) i'".’''' ' ' J fj j*J, 
ä. Eialg tedipu. ' 

Weil unpUnsti|ter sieht die Sache hei diesem grdssereo 
Gesangwerke, mit welchem Herr Lassen in vorigem Jahre 
vor die Oeli'eiilliehkeil getreten ist. 

Die Aufgabe, welche derselbe sich hier .stellte, ist eine 
weil schwierigere und cumplicirterc. »Soli die dramatische 
Poesie das Vollkommenste, was sie Überhaupt zu leisten 
vermag, unter Mitwirkung der .Musik leisten, so 
muss diese sich vulletids in eine so bescheidene .Stellung 
zurUckziehen, wie sie einst im griccbischeti Drama 
eingenommen hat. Ich meine damit durchaus nicht, sie 
solle jenen Sprochgesang oilcr jene Grsangssprache wieder 
aufsueben und herstellen, in welchem die der S|irache von 
Haus aus eigenen musikalischen Hiemente zwar so weit 
künstlerisch ausgeliildet waren, dass der die Dichtung 
durchdringende GemUlhsinhalt seinen angcnie.s.spnen und 
hinliiuglich Ichhaften Ausdruck erhielt, ziigleieh aber die 
logisch grammatischen F.lenicnie der Sprache dermaassen 
unversehrt und in Geltung blieben, dass derspccitisch [loeli- 
1 sehe Geist derselben in derGesaninildarslelliitig die ihm ge- 
bührende Herrschaft behau|)te(e. Ein jeder derartiger Ver- 
such wünle ein verlorener sein. Jener grieehischc Sprech- 
gesang, der unmiltelhar einheitliche Ausdruck des idealen 
Geistes und GeiiiülhsiDhalts, der zugleich empfundenen 
Vorstellungen und Gedanken, war das organi>che Erzeiig- 
ni.ss des griechi>ehen Geistes, in welchem Gedanke Gefühl 
un<l Trieb L'eberzeiigung und Neigung iioeh unmittelbar eins 
waren, desselben Geistes, welcher sümmtliche Künste 
, noch in ihrer ursprünglichen Einheit umfasste und iiinigsl 
zusamnienhielt. Wir aber, boi denen jene ursprüngliche 
Einheit des Geistes- und Seelenlebens und der daraus 
‘ bervurgebildeten Künste langst nicht mehr zu linden ist 
und höchstens mittelbar wiederhergeslelll werden kann, 
I bei denen demzufolge Sprache und Gesang, besonders 
durch dio künstlichste Entwicklung der bei den Griechen 
hinter den Rhythmus zuriickcedriingien Melodie und llar- 
I nionie, sieh so weil von einander entfernt haben, wir kön- 
I Den jeio-n niiiikeii (iei.sl nicht künstlich wieder ins Leben 
zurücknifen. So weil lasst sich das R.^d der Weltgeschichte 
nicht rückwärts ilrehen.« 


Diese Worte , welche wir in einem unlängst erschie- 



Verbindung der Künste auf der dramatischen Ilühne, Bern 
1870, S. f9.ö — 196) le.sen, führen uns recht lebhaft all 
das wieder in Erinnerung, was seil beinahe 30 Jahren Uber 
und gegen die Erneuerung der altgriccbiscben Dramen mit 
begleitender moderner Musik vorgchrachl ist. .Sie veran- 
schaulichen uns die ungeklärten Ansichten (tber ein Ge- 
biet, dessen llnuptnuingel eben darin besteht, dass uns * 
die sicheren Tbatsachen fehlen, üb wir das »Rad der ' 
Weltgeschichte, bis zur künstlichen Erzeugung »jenes an- 
tiken Geistes« rückwärts drehen wollen oder können , ist 
eine niüssige Frage — aber nicht desshalb, weil es un- 
möglich oder als ein künstliches Erzeugniss schädlich 
wäre, denn der Rückgang .auf das Griechische ist in an- 
deren Künsten von den wolillbatigstoii Folgen gewesen, 
lind kUnstlicIi ist alle Geistcscultur ; sondern desshalb ist 
es eine mü‘sige Frage, weil wir nicht wissen, bis wieweit * 
wir ziirUckdrehen sollen. Wie liaben wir uns die grie- 
chische .Musik vorzusiellen ■? war es Sprechges.ing oder 
Singgesang? und wie waren die einzelnen Zweige, wie ■ 
war z. R. die Musik beschafTen, mit wcicbcr Sophokles ' 
seinen Oedipus aufführle? Das Alles wissen wir soweit, 
als wir uns aus der Anlage der GedicliU-, den aufbewnhr- 
ten geschichtlichen Nachrichten , den benutzten Instru- 
menten, den Lehren der griechischen Musiktheorctikur 
und den Schilderungen von der Art der Wirkung dieser 
•Musik eine iingefilhre allgemeine Vorstellung bilden 
können, die aber, wie alle allgemeinen Vorstellungen, di» 
Wirklichkeit kaum berührt und nie genügend erhellt. 
Ware uns von einem griechischen Drama die Musik der , 
Chorgesünge aun>e\v<dirt, so hegen wir unserer.suils nicht 
den geringsten Zweifel, dass man aufs eifrigste und mit ' 
Erfolg sich liemUhen würde, jenes Rad der Weltgeschichte, j 
welches in die.ser Spur lauft, einfach zurück zu schraii- j| 
ben, und dass man damit das Ei des Coliimbus unerwar- 
tet einfach zum Stuben brachte. Die Ordnung der Chöre, 
der Strophen und ihrer Glieder, würde sofort klar wer- 
den, die meisten Rölhsel, an welchen die Philologen sich 
bislang den Kopf zerbrochen haben , würden sieb lösen 
und das ganze Drama wUrdu eine Bubnengcst.'ilt erhallen, 
die wir jetzt wohl ahnen, aber uns nicht mehr vor die 
Sinne fuhren können. 

Bei dieser Lage der Dinge, wo also von der griechi- 
schen Cborlragödie nichts als die Dichtung übrig geblie- 
ben ist, kann unsere heutige Musik sieh auf zweierlei Art 
damit befassen. 

Entweder sie wUhll denselben Gegenstand , welchen 
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I 

das gripcliischo Gudicbt behandelt, ihrer selbst oder des 
' Gegenstandes wegen und verwerihet dabei das grie- 
chische Drama als Quelle, als poetische Vorarbeit für den 
i Text. Hierbei bleibt von dem klassischen Gedichte nichts 
bestehen, als hie und da ein frei benutzter Vers, eine pas- 
sende Scene, eine willkommene Gestalt, und im besten 
Falle der geistige Duft des Griechenihums. Das schönste 
Beispiel einer solchen Behandlung, wo die Musik souvertln' 
auftritl und doch auf griechischem Grunde echt Griechi- 
sches erzeugt, haben wir in nondel’s Oratorium »lleraklesi, 
bei welchem die Trachinioriunen des Sophokles be- 
nutzt sind. 

Oder aber, unsere Musik naht sich jenen Gegenstän- 
den nicht des Gegenstandes , sondern der Dichtung we- 
gen ; sie s|iannl ihre Saiten nicht, um das grause Schick- 
j shI des unglücklichen Königs von Theben zu besingen, 

; sondern um die Verse des Sophokles tönend zu neuem 
i Leben zu erwecken. Hier begiebt sich die Musik von vorn- 
herein in den Dienst eines fremden Herrn , dessen Gebote 
! sie zu erfüllen hat, aber nicht übertreten darf. Ihre Auf- 
gabe ist damit in ganz festen Umrissen bestimmt. Der 
klassischen Dichtung muss sie auf Tritt und Schritt fol- 
gen, und was in derselben als gesungener Chorlext er- 
! scheint, muss coiiiponirt werden. Wir sagen: es muss, cs 
' ist nothwendig; denn allein auf diese W\-iso ist es niög- 
' lieh, von der alten Dichtung sich einen künstlerischen 
Genuss zu verschafTen , welcher lebendiger und insofern 
natürlicher ist, als das blosse Lesen und .‘studiren des 
Textes. Eine solche Beschränkung ist nothwendig , weil 
nur danu das Ergebnis.s lehren kann, ob das erstrebte Ziel 
auf diesem Wege zu erreichen oder derselbe als ein Irrweg 
aufzugeben ist. Im letzten Grunde bandelt es sich hier 
i . darum, ob die gegenwärtige Musik reich genug ist an Aus- 
; drucksmitteln, um die in jenen altgriechischen Gedichten 
verkörperten Vorstellungen in Gesang übersetzen, durch 
Gesang noch verständlich , ja mit orhohter Wirkung ver- 
tragen zu kOnnon. 

Diese Vorbemerkungen geben uns eine Grundlage für 
die Beurthoilung aller Compositionen klassischer Gedichte 
zunächst aus den Kreisen der griechischen Literatur, eine 
Grundlage, die sich wohl als einfach und sicher bewähren 
dürfte. 

Wir wenden uns nun zu dem genannten Werke des 
Herrn Lassen, welches den »König Oedipus von Sophokles« 
unil zwar »nach der Donner'scheu Uebersetzung« uns vor- 
zufUhren verspricht. Eine weitere Auskunft erhalten wir 
nicht. Es liitUe aber auf dem Titel wenigstens noch ango- 
deutet werden sollen, dass der Gesang ausschliesslich für 
Männerstimmen gesetzt ist, die Chöre sowohl wie die 
I als »Soli« bezeichneten Stücke. Hieraus ersehen wir auch, 
I dass es des Componisten Absicht gewesen ist, das be- 
rUhnite Gedicht des Sophokles nicht nur als Anregung, als 
Tcxtunterlage zu einigen musikalischen Scenen zu be- 
nutzen, sonilern wirklich mit einer dem Original entspre- 
chenden, d. b. griechischen Musik auszustatten , soweit 
solches bei unserer Kenntniss der Sache und mit den Mit- 
U>ln der gegenwärtigen Musik eben möglich ist. W'ärc eine 
.solche Absicht — deutlich oder dunkel — nicht vorhan- 
' den, so würde ein moderner Tonsetzer unmöglich zu dem 
' ärmlichsten Mittel greifen, um eine der reichsten Dich- 
tungen musikalisch zu illustriren, ol>endrein zu einem Mil- 
I tel, welches die Spuren .seines plebejischen Ursprungs 
noch so deutlich an sich trägt, dass es in den höheren 
I Zweigen der Tonkunst bis jetzt noch nicht das volle BUr- 
I gcrrccbt erlangt hat. Aber die Griechen halten Männer- 
I chöre, wird uns berichtet — flugs sind unsere Componisten 
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mit den vierstimmigen Männern bei der Hand! Wir ent- 
nehmen hieraus vorläuflg so viel , dass e.s Herrn Lassen’s 
Absicht war, ganz in den Weg einzutreteo, welcher seit 
Mendelssobn’s Vorgang bei der musikalischen Coinposilion.- .' 
griechischer Dramen befolgt ist, seine Aufgabe also in der 
Weise zu lösen , welche wir oben als die zweite , etwas 
unfreie, die Mu.sik zur Unterordnung zwingende bezeich- 
neten. Ob er sieb die Folgen, die sii:h daraus ergeben, 
die Ansprüche, welche an den Componisten gestellt wer- 
den, hinreichend klar gemacht hat, wird die.s«! Unter- 
suchung lehren. 

Sei es hier gleich gesagt — weil soeben die Hede dar- 
auf kam — dass die Nachahmung der griechisdicn Chöre 
durch unseren Männergesang nur eine äusserliclie ist, 
welche die Sache nicht Iriflt. Und da uns so viele andere 
Aousserlichkeiten fehlen, in musikalischer Hinsicht z. B. 
die Instrumente, so sollten wir uns nicht freiwillig hier 
eine Beschränkung auflegen, welche nicht einmal zweck- 
entsprechend ist. Es giebt nur eine einzige Hechlfertigung 
dafür, nämlich wenn die .Stücke von Schülern aufgcHihrl 
sverdon, und zwar in der Ursprache. Dann besteht eine 
llariiionie zwischen Mitteln und Zweck, denn es sind keine 
anderen Organe vorhanden; den jueendiieh wohllautenden 
Stimmen, den einfachen Kräften, und einem Ausdrucke, 
dem die Unschuld das Maass bezeichnet, entspricht völlig 
eine durchweg homophone, melodiöse Haltung der Musik. 
Von König Oedipus kennen wir eine Composition, welche 
diese Anforderungen erfüllt: cs ist dies das bereits I8.ä6 
von Heinrich B e 1 1 e r in a n n für die Schüler des Grauciv 
Klosters in Berlin griechisch compimirle und von diesen 
mehrmals (zuletzt im Herbst 1868) zur Aufführung ge- 
brachte Werk.* **) ) Aller Alles, was die Schwelle der 
Schule üherschreitet. sollte mit entsprechend erweiterten 
Mitteln versuchen, die Griechen griechisch darzustellen. y ^ 

I 

*) Nnlmres bierill>er findet man Jaliruans isns S. S70 ri. Ztg. io : 
dem Aursntze •.tullulirum.'i’ii noliker gricehix'lier Tragödien mit mo- 
derner Musik», dessen rcivlie MiUlieilungen man hierbei vergleichen 
wolle 

■ U-'orlMrlzniig (olgl.j . , 
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Beethoveniana. 

Mittbrllnngen von GohUt N'ottebobm. 

XVII. j 

(Briefe von Diabelli.) Aus dem bis jetzt unhukanntcn Brief- 
wechsel mit Anton Diabelli (Gesellschafter der Handlung Cappi 
und Diabelli, später A. Diabelli u. Comp.) lassen wir hier sechs 
im Besitz des Herrn C. A. Spina in Wien befindliche Briefe 
ihrem Wortlaut nach folgeu. 

Beethoven schreibt : 

Lieber D ! 

Geduld I noch bin ich nicht monschlich viel we- | 
iiiger, wie cs sich für mich schickt ii. nothwendig ist, 
bewohnt.*) — Das Honorar für die Varial. *') würde 
höchstens 40 44^, im Falle sic so gross ausgefUbrt werden, 
als die Anlage davon ist, sollte aber dieses nicht stall 
haben, so würde es geringer angesetzt werden — Nun 

*) Beethoven will sagen , er sei noch nicht wohnlich u. 8. w. 
eingerichtet. 

**) Hs sind die Variationon Uber Diabelli's Walzer, Op tXO, deren 
Composition Beetliovan im Jahre 4831 begann und welche im Juni 
tS13 erschienen. Din später rrwtihiitu .Musik zu dem Festspiel «Die 
Weihe des Hauses* war Ende September 4S22 und der (iralulations- 
Menuet Im November 4821 lerlig. .\ai:li diesen Daten kann der Brie! 
Ende 1811 oder ganz zu Anfang des Jahres ISIS goschiicben sein. 
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noch von der overture, ausser dieser baue ich gern 7 Num- 
mern aus der Weibe des Hauses dasu gegeben, biefur 
bal man mir ein Hooor. von 80 angotragen, ich wOrde 
dazu noch einen Gralulations-llenueU für ganzes Orche- 
ster gehen, kurzum die overture, u. 7 Nummern aus der 
Weihe des Hauses, u. den Gratulations-Menuett alles zu- 
sammen für 90 — meine Haushälterin kommt heute in 

die Stadt noch Vormittags geben sie mir gePcilligst eine 
Antwort Ober mein Anerbieten. — ich hoffe bis Ende künf- 
tiger Woche an ihre Var. kommen zu können — Lebt wohl 
Sehr Bester der 

Eurig.ste 
B n. 

Sobald die Corroctur von der Sonate vollendet, senden sie 
mir selbe sammt Französischen E. wieder zu — *) Wegen 
dem Metronom nächstens — sehen sic gefälligst selbst 
etwas nach, denn meine Augen können es kaum noch er- 
tragen ohne Schaden etwas naebzuseben. — 

ihr Freund 

(Nacbsclirm :)■ Beethoven, 

die noch die Variationen 
betreffende Corroctur 
ersuche initzuschicken. 

(Ausseoseite :) 

Für H. V. Oiabelli. 

Lieber Dialrelli ! 

Ich habe gestern nachgeseben, u. sie können noch heute 
zu den 5 Bagatellen, welche sie gesehen, auch die 6te 
haben, indem ich wirklich genug vorräthig habe, um Statt 
diesen andere zu schicken — Das Honorar witre 50 4^. Es 
' ist dieselbe Summe, die doch auch dort für G d. g. erhal- 
1 ten — Wenn ihnen dieses recht ist, .so können sie selbe 
: noch heute alle erhalten. **) 

In Eil 

der Ihrige 

(Aussonsoit« ) Beethoven. 

Für Seine Wohlgeb. 

H. V. Diabelli. 

Baden am Siten Aug. 182t. 

Lieber Diabelli ! 

Es war mir nicht möglich ihnen eher zu schreiben, sic 
wünschen eine grosse ihändige Sonate, Es liegt zwar 
nicht in meinem Wege d. g. zu schreiben , aber ich will 
ihnen gen> meine Bereitwilligkeit hierin zeigen, u. werde 
sie schreiben. Yielleichl liisst es meine Zeit zu, ihnen selbe 
früher als Sie wünschen verschallen zu können, was das 
; Honorar angeht, so fürchte ich, cs wird ihnen auffallen, 
allein in Betracht, dass ich andere Werke aufschiebnn 
muss, die mir mehr eintragen u. gelegener sind, werden 
sie es vielleicht nicht zu viel linden, wenn ich das Hono- 
rar auf 80 in Gold fe.stsclze , sie wissen dass wie ein 
tapferer Ritter von seinem Degen ich von meiner Feder 
lelmn muss, dabei haben mir die Akademien einen grossen 
Verlust verursacht. — Sie können mir nun hierüber 
I schreiben, denn wenn sie dies einwilligen, so mUstc ich 

I *) Es ist die Soiiato Op. Kt. Vergl. den in Nr. fi mitgctheillen 

I Artikel >Zur Uescbiclile einer alten Ausgabe«. Die in der .Naebsebrift 
erwabnloo Variationen sind wieder die Op. tzo. Zeit des Briefes 
I demoacb etwa Mai 48S3. 

**) Welche Bagalellca gemeint sind, i.st zweifelhaft. Die mit der 
Opuszahl KZ oder K9 erachienenen können es nicht sein. Vielleicht 
sind die 4823 componirlen und 4 825 bei Schott mit der Opuszabl 
426 ersclileneiien sechs Bagatellen gemeint. Dann wäre der Brief 
4823 oder 1824 geschrieben. 
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es bald wissen, was den Ton anbelangl, so bin ich damit 
einverstanden. ”) 

Leben sie wohl. 

Wie immer ihr 
Freund u. Diener 
Beethoven. 

(Aufschrift des Briefes:) 

An Seine Wohlgeb. 

H. v. Diabelli et C. 

Kunst- u. Musik-Händler 
Abzugeben in 

am Graben Wien. 

.No. H33. 

Hr. v. Diabelli ot Comp. 

leb konnte nicht eher antworten, da ich noch keine Zeit j 
bestimmen konnte, jetzt unterdessen verspreche ich ihnen, 
das quinlett'*) otwas Uber 6 Wochen einhändigen zu kön- 
nen — ihre Wünsche werde ich beachten, ohne aber mei- 
ner kUnstelrischen Freiheit Eintracht zu thuu — 

— .Mit dem Honorar von lOODukat. in Gold bin zufrieden — 

Mit Achtung 

ihr ergebenster 
Beethoven. 

(Auf der Ausseoseite sieht das Dalum und die Zuschrift ) 

Wien am 26ten Septemb. 

Für Seine Woblgebobren ! 

Hr. V. Diabelli. 

Lieber Diabelli I 

Ich bitte sie nur noch ein paar Täge sich zu gedulden, wo 
ich wieder selbst zu ihnen komme, indem ich ihnen Vor- 
schlägen werde, ob sie nicht auch die zu der overture ge- 
hörigen Gesangstucke nehmen wollen, Uber die Varia- 
tionen, welche sic wie auch die ihändigen Sonaten ganz 
gewiss von mir erhallen, wie auch das quinlett für 
Flöte bringe ich ihnen Montags alles aufgescbriolien, für die 
overture allein wünsche ich ein Honorar von 50 # — Sie 
können dieses derweil in t’eberlegung nehmen — Zwei- 
llen sie nicht an mcinoiii gegebenen Worte. — ”*) 

ihr 

Freund 

Beelhoven. 


■) Wegen der vierbandigen .Sonate vgl. Scblodler'a »Biographie« 
Thoil II, 6. 95 und den in Nr. $ S. 42 uiilge4heillen Arlikd »Ein 
Brief-ConcepU. Die von Diabelli gewünschte Tonart war F-dur. 

**j Wahrscheinlich ist das Quintett gemeint, von dem ein Satz 
im November 1 826 entworfen oiier fertig geworden und spater In 
zwei- und vierbiindiger Uebertragung (vergl. Thematisches Ver- 
zeichniss der lui Druck erschieneueo Werke Beethoven s, 2. Auflage, 
Seile 152 — 453) erschieiieo ist. üb nun dieses Quiiilelt, wie ange- 
geben wird, ein «VioliiiquinletU war oder ob es mit dem im ntichsl- 
folgeoden Briefe erwähnten «Quintett für Fidle« identisch ist, lasst 
sich jetzt nicht entsniieideu. Nach derCeherachrifl «Diabelli el Comp.« 
kann der Brief friiheslens im Jahre 4 824 geschnoben sein. 

Dieser Brief muss später geschrieben sein, als der vom 
24. August 1824, in welchem Hi^elhuvcii sich anheischig macht, eine 
vicrhiindigo Sonate zu schreiben. Unter der Ouvertüre ist wohl wie- 
der die zur «Weihe des Hauses» gemeint. Von den »Variationeo» halien 
wir keine Ahnung. Die mit den Upuaznhien 420 und 42K können ca 
nicht sein , denn diese wureii schon erschienen, als der Brief ge- 
.schrieben wurde. 


Berichtigong. 

Io dem Nr. 6 Seile 42 dieser Zeitung milgclbeiltoo Briefe Becl- 
boven's sollten einige Stellen nicht, wie e.s dort geschehen, im Zu- 
saiiiiiieiihang des Testes, sondern ähnlich wie ini Original, wo sio 
nämlich als theils durchatricheno, Ibeils undurclislrichene Rand- 
noten crschoinen, am Rande und in der Nabe der Stellen, zu welchen 
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sie (leböreii, anRelirecht sein. Die gemeinten Stellen sind fol- 
gende vier : 

( X welches mir such schon dafür gebolhen, jedoch aus an- 
dern Kiicksichleii] 

=de. ich würde ihnen aber gern den Vorzug geben. 

X wie ich denn von Ries weiss , dass ihr Sohn in Paris 
auch schon früher meine Kompositionen dahin gegeb. 

[X niemanden andern gebe] 

Briefwechsel. 

f . 

fruiisische OperBTeneichiisse. 

Sehr geehrter Herr! Mit Verwunderung las ich in der 
ersten Nummer S. G d. Ztg. den Brief des Herrn Or. Bergson 
I über die lievue dramaiique von ll. F. Crozel. Da nun doch ein- 
mal das StdI.schweigen über dieses Werk, das b&sser ignorirt 
geblieben wäre, gebrochen ist, so halte ich cs für meine Pflicht 
etwas genauer aiisuiuaudcrzusetzeu, in wie weit dasselbe An- 
’ Sprüche auf Vollständigkeit, Genauigkeit und Prä- 
j cision machen kann, 

. Zu einer so rein coinpilaturischcn Arbeit gehört vor Allem 
! und hauptsächlich die Kenntniss der nothwcniligen Quellen, an 
I denen es wahrhaftig in Frankreich nicht fehlt. Es giebt einen 
Diclionnaire des Thidtres von 1/aupoinf (r333) , einen von 
1 de Aeri>(l763), den grossen Dirlionnairc des ThcHres de Paris 
I (1756). niisfuire du Ihedire de Cnpera cMmiquc de Desboul- 
mier.v (1769), Aes speclarles de Paris et de laute la France etc. 
(17S3 — 1816], l.es Annales dramatiques etc. (1808; u. s. w. 
Herrn Crozrt sind aber dieselben gänzlich unbekannt, wenig- 
stens ist man zu dieser Vermutbung gezwungen, wenn man die 
zweite Ahtheilung seines Buches : :\otices jiar ordre alphabc- 
tique de taut les operas ou opcras'-comiques, qui ont eie repre- 
senles en France sur nos divers iheätres lyriques cic. durch- 
geht. Hier fehlen Hunderte von Opern; ans dem XVII. und 
XVIII. Jahrhundert beinahe sUmmtliche Werke von Berlin, 
j BlamonI, Blavel, Boisinvriier, Bury, Camberl, Campra, Culasse, 

! Desinuchcs und Anderen mehr. Einige davon sind wohl in der 
i drillen oder vierten Abiheilung angeführt, doch fehlen dort die 
Notizen dazu und spricht überhaupt dieses gerade gegen die 
! Genauigkeit. Nicht besser geht es den neueren Componislen. 

I So suchte ich om.sonsl : I.e Chdleau de la Barbe-bleue ( I . Dec. 

I 1851), Le Matlre chanleur{iO. Ocl. 1863) und itionne(39. Nov. 
1859) von Limnander; Gustave H'oso (1832), La Masquera 
(17. Juni 1811) und Le dernier Jour de Juda (1 . Dec. 1 8 ii) von 
G. Kästner; Le diable amonreux (S8. Sept. 1840) und La ,Vuif 
de Xnel (9. Febr. 1848) von II. Heber; Sclam (5. April 1850) 
und La Statue (11. April 1861) von Beyer; Loyse de ilonifart 
(4. üct. 1840), Le trompetle de J.e Prinee (1 846), Ae Mal- 
heur ifJtre joli (1847) , A<i A'in'f de St. Sylvestre (1849), Ma- 
deion {'ii. März 1853), Mallre Patbelin (11. Dec. 1866), Les 
Desesprires (1869) von Bazin ; mehrere Opern von Herold, Cla- 
pisson, Grisar, L. Driibes, J. Jonas, K. Gautier, die beiden Werke 
von Mermet u. s. w. 

Wo bleibt hier die V ol Ist ä n d i gk eitT Noch schlechter 
sind aber die Werke der Componisten aus den Provinzstädicn 
vertreten: dieselben werden geradezu ignorirt. Von den elf hier 
nachstehenden, mir bekannten Opern, die im Jahre 1864 zum 
ersten .Male gegeben wurden , ist keine einzige angeführt : La 
Gifona von E. Bey , Le Templier von Nicolai und ln Effet elec- 
trique von Hermann in Bordeaux ; Ines de Porluyal von Gcrolt 
und Les deux Clochettes von Aardino« in Nancy ; L’Amouretsx 
transi von Meneau in La Rochelle; Le Jugement de Dieu von 
Morel in Rouen; Les Orangs-Outangs von L.Franfois in Dijon; 
Guerra in quattro von Pedrotti in Nizza ; Fleuretle von H'esler 
io Strassburg. 


Frühere Jahrgänge gehen eben so leer aus. 

Die in dieser Abtbeilung manchem Werke beigegebenen 
kleinen Bourtheilungou bat Herr Crozel entweder der Bioi;rapAie j 
universelle von fVfi» oder der Bevue des deux Mondes (Scudo) 
entnommen. j 

Die dritte Abtheilung, ebenfalls ein Auszug aus Fetis , ist 
wohl noch mangelhafter als die zweite ausgearbeitet. Hier feh- 
len selbst und trotz dem Titel : Notices aussi par ordre aipba- , 
betique des compositeurs doni les oeuvres ont etc representees en 
France, avcc la liste de lous leurs ouvrayes, die Biographien, 
resp. Notizen , derjenigen Componislen , von denen Werke in ! 
der zweiten Abtheilung aufgenommen sind : Boissetot, Barbier, 
Bazin, Clapi.s.son, Delibes u. s. f. 

Die vierte und letzte Abiheilung bringt nun endlich : Le 
repertoire general du thedtre de I arademie royale de musique, 
depuis sa creatinn, en 1 6~ t , ju.squ'en 1843. Dieses Register, 
vom Bibliophile A. Jacob verferligl, ist so weit ganz richtig, nur 
kann ich nicht begreifen , warum Herr Crozet dasselbe nicht 
weiter, z. B. bis 1861 oder 1865, geführt hat, da ihm hierzu 
jede beliebige grosse Pariser Zeitung das Material bot. Das ge- 
hörte doch ohne Zweifel auch zur Vollstrindigkcil. 

Ein solches Buch kann .'illenfalls der Neugierde eines Dilet- 
tanten genügen, dem Husikgcschichlsforsrhcr aber nur schaden 
und ihn irreleitcn. Aus diesem Grunde halte ich, wie schon 
gesagt, dieses Schreiben für meine Pflicht. 

Zum Ende erlaube ich mir noch auf folgendes Werk auf- 
merk.sam zu machen ; Histoire univer.sclle du thedtre ronlenanl 
les oriyines jusquau .XVII siede, de M. A. Bayer, ancien di- 
reeteur de P Acade ni ie imperiale de .Husique. Die 
zwei ersten Bände , von sechs, sind hercils I 869 in Paris er- ! 
schienen. | 

Lancy bei Genf. 31. Jan. 1870. G. B. , 

AlUnerk. Hierher gehört auch das vor einiger Zeit in Paris cr- 
srhirneiir Werk •Diclionnair« Lyrique ou Histoire des Operas, 
par Felix Clement et Pierre Laroussss, Ober welches dem- 
nächst ein ausfuhrliclior Oeiiclil erfolgen wird. Chr. | 

I 

.Ute •rchrstentimMrn ta HäidePs Parlitirea. | 

Sind gesrhriebeno Sing- und Orchesterslimmen vorhanden, 
die Händel bei <lvr AufführuiiK .seiner Werke benutzte und aus i 
denen Vortrag iiinl Tempo noch genauer zu ersehen ist, als 
aus seinen Partituren? .1. A'. 

AntWOrL Von derartigen äliinnien habe ich nieiinds «in voll- 
ständiges Exemplar beisuinnien gesellen und glaube auch nicht, dass 
ein solches erhalten ist. Ich wOrrin mich noch mehr darum bcmilht 
haben, wenn ich irgendwelchen Nutzen davon ei wartet luttte. Aber 
die Bruchstücke, wclelie mir zu Gesicht kamen, enthielten nichts, 
als was in der Partitur steht , und es auch durchaus unwahr- 
scheiiilie.b , dass sie mehr cntlinlten sollten. Diese .Stimmen hatte 
Scbinidt zu besorgen, nach dessen Copie der Partitur si« gemacht 
wurden ; Handel sah sie wohl kaum jemals früher, als boi der ersten 
Prolre. Die Hauplsaclio bleibt aller immer, dass nach seinem und 
dom damit in tieberuinstiuimung bclindliclien .Sinne der zum Tbeil 
durch ihn ausgeliildeten niuslkalisclien Praxis nichts weiter zu be- l 
zeichnen nöthig war. Das Tempo war überhaupt nicht nii.sszuver- I 
stehen, da es vou dem Componisten angegeben wurde. Hinsichtlich | 
der Sir i Charten beohacblelo man damals dl« Hegel, nur die klei- 
nen, fast niemals aber die grosseren Bindungen zu bezeichnen , und 
selbst jene oft nur beim Beginn des Salzes anzudeulcn. Bei der An- 
gabe des StUrkegrades, des Forte und Piano, wurde aber das 
entgegengesetzte Verfahren beliebt; hier wurden fast nur die grosse- 
ren Grupiwn mit f oder p markirt, selten so kleine wie in der nio- 
dernon {Instrumental-) .Musik, und die Aiigtlic von cresc. und decresc. ' 
fiel fast ganz weg. Wer seine Aufführungen neben dem Orchester 
mit Clavicr und Orgel begleiten kann, weiss aus Erfahrung, dass | 
dieses eusroichl. Die völlige Ausarbciluiig der Stimmen hiiisicbtlicli | 
des Vortrags ist ftir einen Jetzigen Dirigenten Irolzdcm eine ebenso ' 
unerlässliche wie lohticiido Aufgabe, weil er seine Mu.viker hierdurch | 
schnell und sicher in eine ihnen fremd gewordene Splelwelse ein- i 
fühlen kann. Chr. 
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Der letzte Zauberer. 

Operette von Krau Viardot-Garcia. “) 

Carimthe. Diu Operette der Krau V iard ol- G a rci« : »Der 
letite Zauberer«, Te\t von 1 wa n Tu r^enj o w , ist gegen Ende Ja- 
nuar« hier zutn erstenmal aufgefuhrl und einige Tage spater wieder- 
holt worden. Schon vorher hatte man iiiunkeln huren , sie werde 
Item Gluck machen. Da aber sowohl über die frühere Aufführung 
auf dem Hoftheater zu Weimar als ulier die allererste Darstellung 
auf Krau Vinrdot's kleiner Privatbuhne {nur vor eingeladenen Gasten) 
die gun.stigslen Berichte bekannt geworden waren , hielt man jene 
klunkeleicn um so mehr für mussigen Klatsch , als die Proben noch 
gar nicht liegonncn hatten, also Niemandem oder doch nur Einzelnen 
die .Musik der Operette bekannt sein konnle. Nach und schon wah- 
rend der hiesigen Aufführung hat sich crgelien. dass cs anders, dass 
es in gewissen Kreisen zuvurhe.schlossene Sache war, den Urhebern 
des Stucks webe zu tbiin , sei da.sseliie gut <Mler schlecht. Oh die 
vorangegangenen dunkeln Gcruehtc nur aus dein Kreise der Einge- 
I weihten ohne deren Willen transpirirt waren , oder ob ma'i sie ab- 
sichtlich verbreitet hatte, um dem auf selbständige Schatzung ver- 
I zichtenden Theil des Thuaterpublikums ein Vururtheil einzulUissen, 
> lasst sich nicht entscheiden ; fast mochte man Letzteres für wahr- 
scheinlicher hallen. Am .khend der Aufführung musste es auffallcn, 
I dass von einem Theil des Publikums (und immer von den numlichcn 

i Plaizeii aus) bei jeder Nummer dem laut werdenden Beifall ein br- 
deutuiiusvolles vornehmes Schweigen entgegengesetzt wurde ; nur 
kurz vor Schluss des Stücks, wo die Mauptdiirsteller ;unter denen 
; Krau Viardol selbst) die Bühne verlassen . galKin die Schweigsamen 
I ein Lehenszeiehen , indem Einzelne den ausbrechonden Beifnll zu 
dampfen siichteii, w.ss iiidess an sich insofern gerechtfertigt gewesen 
wäre, als die an dieser Stelle nicht unlcrhrochciie Musik durch den 
[ Applaus mehrere Takle lang verdeckt war. Gleich in den nächsten 
Tagen ei.sehienen in badischen und nichlbadiscben Blattern die ab- 
schiiizfusten Berichte von •vollständigem .Misserfolgu, von •baldigem 
Versiumnien eines von Anfang an schwachen Beifalls«, von •ver- 
nehmlichem Zischen«, mit welchem die Operette »von dom gefüllten 
Hause zu Gralie getragen« worden sei, von einem •unmöglichen, 
weil kinilisehcm Tevthuch, — wie wenn Turgenjew ein ohscurer 
I ^Bcriblcr wäre , dem man frischweg und ohne auf Unghiuhigkeit zu 
f sinssen jede beliebige Ahgeschmocklhcit unterschieben könne. Wer 
diese Berichte las, der musste, auch wenn er weder vom Tevlliuch 
I noch von der Composition irgend Kciinlniss hotte , Verilachl schO- 
I pfen aus Ihrer stark hervorlretenden Kamiliendhnlichkeit , aus der 
* Animi>sii;il der AngrilTe, aus der Hast, mit welcher man, ohne nur 
die zweite, bereits angekundigle .tufführung iihzuwurten , so ent- 
schiedene Verdommungsurtbcile in die Welt schickte, wahrend ein 
gewivsi'iihafler Beferont gerade dann , wenn ein erstes Horen ihm 
I Bedenken erregt hat, vorsichtig zum zweitenmal hört, ehe er positi- 
i ven Tiidel ausspneht. Elieii dieser hastige Eifer und die unverkenn- 
bar tendenziöse Schwartnialcrei la.ssen nicht zu, statt hosen Willens 
nur Versldnilnisslosigkeit anzuiiehmen. Die Wahrheit ist, dass Tur- 
genjew ein allerliebstes Keeiimahrchen gedichtet und Krau Viardot 
hiezu eine graziöse Musik geschafTen hat, welche lici jedem richtig 
Kuhlenden die verdiente Anerkennung fand. Die Musik ist auch in 
den mir zu Gesicht gekommenen Anklageberichten nirgends getadelt, 
in einigen cinfuch ignurirt, in anderen sogar direct oder indirect 
(freilich mit etwas sauerer .Miene) gelobt. So sagt einer derselben, 
welcher den Test als «mahrchenbafl-kindiscb« bezeichnet; «Indessen 
I ist )ler musikalische Theil, wenn auch zuweilen gesucht, reich an 
einzelnen Schonheilen«, und seihst der dem Dichter gegenüber bis- 
I sigsle Artikel (in der hadischen Landeszeitungl sieht steh zu dein Zu- 
I gestandniss bewogen, vvon der .Musik, vom (iesang, vom Gaste« 
; (Krau Viantntj •konnten wir manch Lolienswerthe.s lll■^ichlen• , was 
nur unterbleibe, weil der vom Textbuch berriihrcmle Eindruck einer 
•Kinderslulien-Eiiifall« zu uherwaltigeiid sei. Allerdings wäre ein Ver- 
klagen der Compmiislin, deren l.iedcr dem Piihlikuiii langst iin Druck 
* vorliegcn, £cwagler gewesen als eine Verspottung des Dichters, den 
die Welt zwärTifs^loisler der Novelle , noch nicht aber als Libret- 
tisten für eine kölnische 0|>er kennt. Genauerer Bericht über das 
Textbuch wurde in einer Musi k -Zeitung nicht am Platze sein; cs 
mögen die allgemeinen Bemerkungen genügen, dass «der Iclzte i^u- 
berer« ein in seiner mystisebeo Potenz herabgekommener Greis ist, 
dem die von ihm fruclitlns hekampnen Elfen den Zauherstah entliih- 
reu, dass diese der in Ahgcscblosseobeit gehaltenen Tochter des 
Zauberers und dem ibr liebend nahenden Prinzen l.elio hulfreich zur 

•) Wir geben hier einen Bericht ülier das gennnnte Werk, wel- 
chen ein uns vortbeilhaft bekannter Correspondent nur «im Interesse 
der Wahrheit« abgefasst zu haben lickennt und welcher allerdings 
einen anderen Ton anschlagt, als siimmlliclic bisher darüber bekannt 
gewordene Stimmen. D. Rtd. 


Seite Stehen, dass das Ganze im Uebten. pbanlasicvolien Mahrcben- 
ton gehaiten ist, dass die heiteren Scenen in frischem Humor verlau- 
fen und von den «realislen Spassen«, welche in cinom der tadelnden 
Berichte denuiicirt sind, sich keine Spur liodet, vielmehr die Heiter- 
keit stets die Grenzen cinc.s gelauterten Gcschmucks eiuball. Wun- 
sebeu Sie Näheres vom Inbait der Dichtung zu erfahren, so verweise 
ich Sie geradezu auf einen gegnerischen Bericht, nSmIieh auf den er- 
wähnten Artikei der LandcszcituDg, welcJier davon ganz unwillkür- 
lich ein gutes Bild giebt, obschon er auf Verhöhnung ausgebt. *) 
Was hat man driiu eigentlich gegen das bubsebeMubrehen? Es wird 
doch wohl Niemand so pbilisterbaft sein, den uns Allen angeborenen i 
Sion für das Mabrebenbafte überhaupt verleugnen oder dessen sich I 
schämen zu wollen ! Niemand wird sagen mögen, er könne die Mu- i 
sik zur Zauherflolc, zum Oberon, zum «Ehernen Pferd« (deren Texte : 
keinen Vergleich aushalten mit dem launigen Libretto zum «Zauberer«) [ 
nicht mehr geniessen, weil in den Textbüchern Mahrchen stehen. | 
Woher also die Galle 'f Beinahe konnte es scheinen, eine Partei, | 
welche in neuester Zeit elleiithalhen ihre schwarzen KIrdermaus- | 
Ulligc mit krampfhafter Anstrengung schwingt, habe indem schon 
von Weimar oder Baden-Baden her bekannten Lllireltn unliebsame 
Anspielungen gewittert und vorsorglich die Paioir ausgegeben, das 
Ganze müsse (ur absolut siunlosesZeug erklärt werden. Es ist wahr, | 
man kann sieb bei uiaiiclien .Scenen dos Gedankens an gewi.s.se Pa- ! 
rallelcii kaum eiitscblagcii ; allein Niemand bat das Ileclit, dafür den j 
Vcifasser eines nirgends anzUgliclien Gedichts verantwortlich zu 
machen. .Auch wird ja der Zuburcr immer im Bereich des reinen 
.Mahrebens festgehulten durch die Musik, deren Licblictikeit uns so- 
gleich wicilcr von der Erinnerung an lliistere Kampfe der Gegenwart 
befreit. Wenn einem der iiiissgeslimmtcn Bericbterstallcr diese 
Musik »zuweiion gesuebl« verkam, so wird sich die.s auf rin paar , 
Stellen liezielieii sollen, welche mit etwas moderner Kreitieit barmo- ' 
nisirt sind . «gesucht« mochte ich die.« aber nicht nennen und die 1 
Linie der Sebuiibeil wird auch hier nicht überschritten. Von jener 
heutzutage erluiiblen Kreihcit bis zu den Ex|>crimeiilcii der «neu- I 
deiitscheii .seliule« ist noch ein weiter Wiig. Abgcsclien von diesen I 
wenigen sicllcn ist es gerade die jetzt selten gewordene Anspruch- 
losigkeil der .Musik , welche einen wcsenllichen Beiz derselben aus- ; 
maclit. Stets fein gedeclit, bald sclialkliaft, tiald voll tiefen Gefühls, ’ 
WCISS sie mit einfachen Mitteln viel zu sagen und uns in bcbaglich- 
stoin Genüsse zu erhallen. Einige Lieder sind von so zarter Innig- | 
keil, dass man sich versucht fühlt zu glaulMMi, nur eine weildicha | 
Emplindung könne solcho Saiten aiischlagen Emen ahnheben Ein- 
druck hat man tiei dem ersten, au<serst munteren Elfciicbor. Seit ' 
Weber und Mendelssohn ist viel EIfcnmusik geschrieben worden und 
die meivlen der Nachfolger haben mit mehr oder weniger Gluck sich 
jenen anzuschliesseii ge.vuchl , oliiie den leicidco, luftig (lutlcrndon 
Ton immer zu trelTen, der sich für das neckische Völkchen des 
Waldes so wohl schickt. Im «Zauberer» scherzen und lachen die El- 
fen SU iibermulhig durcheinander wie (lOhlichc Kinder. Es isl als ob 
eine pbaiitasicreiche Krau, wenn sic Klfeogtrsangc in Tone setzt, 
wirklich an die Existenz eines Elfeiireichs glaiit>en könne, was uns 
Männern nicht mehr gelingt. Uclicr die Da rstc 1 1 u n g ist nur Lo- 
bendes zu sagen. Hofkapcllmcister Levi hatte die .Musik vurtrefflich 
eiiisludirt und alle .Mitwirkendeii waren mit ersichtlicher l.ust bei 
ihrer AufgalH;. Dass Kran Viardol (welche für die erste Aufführung 
den Prinzen gesungen halte) ihre Belbeillgung bei der Wiederholung 
ahlehiile, kann man begreifen. 

Hoffentlich wird die Uperella noch auf andere Buhnen kommen, 
wo Sic keiner Voreingenommenheil begegnet. Daun mag sicli zeigen, 
welche Berichte über die Carlsruher Aufführung die uiipai leilachen J 
gewesen sind. t 

*) Der Artikel isl mit wirklichem, nur leider tihol nngchraebten 
und daher sich Selbst lahmenden Humor goschrieheii. Da»s einmal, 
wo des Zauberers ahgelragriics Gewand ge.scliildert wird, •Bjrpret- | 
ziMer» statt •fnrz7ireiri6lcr« sieht , wollen wir für einen Druckfehler 
iichiiieii und nicht h0.slicberwciso auf ein Coquclliron loil unverslao- | 
denem Englisch deuten. . 


Berichte. Hachrichten und Bemerkungen. 

AK Berlin. S. Die Aufführung des Oratoriums «Josua« von 
ILmdel Seitens der Berliner .Singakademie am vergangenen Donners- 
tag (d. 40. Kehr.) hatte den Saal der Sing a k s d e in i o bis auf den 
letzicii Platz gefüllt. Die stetig wachsende Tliellmihnic für Werke 
dieser Giillung sind ein erfreuliches Zeichen. Hat doch die Auffüh- 
rung des «Samsun« von Handel durch den Stcrn'schen Gesangverein, 
welche vor ganz kurzer Zeit slatlfand und gleichfalls in diesen Blat- 
tern hcsproclicii wurde, ein derartiges Interesse erregt, das.« sic io 
den nächsten Tagen wiederholt werden wird. Soweit sind wir aller- 
dings immer noch nicht gekommen, dass ein solches Oratorium wie 
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eine oeu« »Zugopen »ein« 10 bi« 80 oder gor wie ein Belial «eine hun- 
dert Voroiellungen in einem bis zwei Jahren erlebe. Aber gluoklicber 
Weise sind wir noch nicht so weit und werden eueb hoCTentlloh da- 
hin nicht kommen , denn die elgenlhUmlicheo Verhältnisse , die bei 
der AuftOhruDg eines Oratoriums zur Geltung gelangen, rerbieten 
ein solches Anstreton dos Werkes . das zuletzt doch cum Geist- und 
Geschmacklosen fUbrt. Eine oder zwei Wiederholungen Jedoch 
Stad sehr wUnschenswerth und würden nicht blos fUr das Publi- 
kum , sondern ebenso sehr such für die Austuhrendm von Vortheil 
sein, und darum will Ihr Berichlerslalier auch gleich hier zu Anfang 
den Wunsch anssprechen , das.« auch dem »Jnsuini eine solche Wie- 
derholung zu Theil werde. Viulloichl würden wir dann such die 
Freude haben, in dieser zweiten Aufführung die Sopran- Partie von 
I Frl. Decker ausgefubrt zu hören , um deretwillen, da sie krank wur- 
' de, der Josua auf acht Tage verschollen werden musste, um schliess- 
I lieb doch ohne diese Sängerin aufgefuhrt zu werden. Der Jungen 
I Dame, welche am vergangenen Donnerstage die Partie der Achsa 
vorlrug, Frl. Adler, wollen wir jedoch Garecliligkelt widerfahren 
lassen. Sie zeigte sich als in einer guten, wenn auch noch nicht von 
modernem Uogeschmacke völlig freien Schule gebildet. Sie sang im 
Ganzen rhythmisch correct und tonisch sauber, wenn sie auch z. B. 

I In der Morgen-Arie noch lange nicht die susse l.iebhchkeit erreichte, 
welche Frl. Docker derselben oder ähnlichen Gesängen tu verleihen 
I wusste. Um bei den Solostimmen zu bleiben , so wollen wir gleich 
hier berichten, dass die Allpartie von Frl. Schwendy, die Bas.«parlle 
von einem Herrn Krüger Iden wir zum ersten Male horten) und der 
Josua selbst von dem bewahrten Tenor des Horm Adolf Geyer ge- 
sungen wurde. Letzterer führte seine Partie ln glanzender Weise 
darch. Ihr Berichlerslattcr erinnert sich selten Herrn Geyer so irelT- 
licb singen gehört zu haben. Unzweifelhaft hegeislertc den .Sänger 
die Schönheit und das gewaltige Feuer seiner Arien selbst. Der 
I Josua ist. trotzdem Manches gestrichen war. eine sehr anstrengende 
Partie, und so ist es nicht zu verwundern, wenn gegen den .Schluss 
I hin Hrn. Geyer einmal vor dem hohen n bange wurde, sodass er es 
vorzog, dasselbe, wenngleich die Stelle keine weichliche Ist, mit dem 
. Felsen, anstatt mit dom Brustregisler zu nehmen, wiewohl auch In 
I dieser Gestalt der Ton nicht besonders glücklich eusliel. Sehr gut 
gelangen dagegen die Coloraturen in der ersten Arie »Auf Israel, 
auf«, was um so mehr anzuerkennen ist, als heutzutage das Colora- 
tursingen von der singenden .Männerwelt galonterwcisc fast ganz den 
Damen überlassen wird. Herr Kruger ist noch sehr Anfänger, b'r 
hat eine schone Stimme, sang aber so wenig tonisch rein, das.« es 
j uns fast nicht möglich erscheinen will, dass dersellie ein Schüler des 
trelDiclien Lehrers von Frl. Decker sei. wie uns gesagt wurde. Die 
Schülerinnen des Herrn .Musikdireclor Bluniner hallen wenigilens 
bisher immer den Vorzug vor vielen Anderen, dass ihr Gesang, trotz 
ihrer AnDingerschafl , das Haupterforderniss eioes guten Gesanges, 
die Hciiihoil , hesser zur Geltung hractiteii, als es sonst der Fall zu 
sein pllegl. Frl. Schwendy endlich sang die Altpartie in recht wohl 
! gelungener Wei.ie. Nur fehlt ihrem Organ ein gewisser runder Voll- 
I klang. Es klingt oft etwas spitz und mitunter auch nicht recht edel. 

' Doch bat diu Sängerin gute Fortschritte gomaclil. seit wir sie zuleizl 
horten. — Was nun die Chore botrilTl, so wurden dieselben in vor- 
züglicher Weise uusgefUhrl. Der Woblklang der Stimmen war bei 
aller Kraft und Fülle ein ganz brzatihcrnder. Die gewaltige Wirkung 
; des grossen Chores : «Ebro sei Gott ... die Volker beben« riss auch 
Sichtlich die Zuhörerscbafl mit sich fort. Nur den Chor : «Für soviel 
Gnade« erinnern wir uns , in früheren Aufführungen der .Singakade- 
mie noch Schoner gehört zu haben. Vielleicht war der Eindruck 
der voraufgehonden unvergleichlichen Bsssarie : «Soll ich auf Mam- 
re's Segensauen« zu unhedeutend (l|, um den Chor zu einem sol- 
chen herrlichen Vortrage zu begeistorn, wie ihn die übrigen Chore 
I bOron Hussen Das Orchester war gut. Einzelne unaufmerksame 
j Spieler linden sich allerdings immer ; doch waren ihre Fehler nur 
I dem feineren Ohre hemerklich. Die Trom|>elen unil HOrner leisteten 
I ihr Bestes. .Mochte nun bald eine WHederboluiig des IrelTlicb cin- 
studirien, herrlichen Werkes erfolgen I 

.JF BotUs. (Zweites Concorl des Kotzoirschun Gesang-Vereines.) 

' Am 7. Februar kamen in dom zweiten Abiinnemrnt-Concert des 
Herrn Musikdirector Kotzolt folgende altere Gesiingc zur Auffüh- 
rung : tj ein Madrigal von John bowl and (1897) «Koniin sU.sser 
Schlaf«, S) ein funfslimmiger Satz von Joh. Eccard «Fröhlich will 
Ich singen« (t 800), und 3 ein dreistimmiges Lied für MUnnerstimmen 
von Job. Herrn. Schein/aus dem Jahiv t630) «O Sterneiiliugeleln, 
o Scidcnharelein !• ~ Die folgenden Stücke geliOrien der neuen und 
. allemcueslcn Zeit mit ihrer instrumentalen Richtung an (Vierling, 

! H aup I m a n n, Rad cckc, Mendelssohn). — Wir haben uns 
I schon wieilerlmlt über die grossen Vorzüge, al>er auch Ulier die 
I .Mangel dieser Concerte ausgesprochen , so dass wir den Leser auf 
unsere früheren Berichte in dieser Zeitung fJabrgang tgS9 S. 30 
und S. 390) verweisen können. Mochte doch ein so begobicr und 


durch seine Stellung so unabhängiger .Mann, wie Herr Kotzolt, 
dessen Tüchtigkeit als Gesanglofarer und Chordirigent von allen 
Seiten die vollste Anorkoonung Bndet und der sein ganzes Lehen 
snsschliesslic b der Cullur der Vocal musik widmet, endlich 
erkennen, io welchen Grenzen er allem zu wirken Imstande ist, und 
dass er durch Concossionen, welche er den Inslrumcntalcnmponislcn 
unserer Zeit macht, nur in seinem nicht genug zu lobenden Slrehun 
nach einem reinen A-cnpella-Gesangc gefährdet wird. Oie Berliner 
Vertialtnisse sind freilich so, dass unsere Concertgelier nach dem 
Lobe von Männern besehen, die in den Tageshlattern das grosse 
Wort fuhren (und deren Unkenntnis« noch neulich wieder bei der 
Anwendung des Clavier« in Handel's Orsloneo glanzend zu Tag« 
troll und leider nur Wenige können es Uber «ich gewinnen, auf 
einen solchen Beifall momentan zu verzichten — Zwischen den 
Chorgesingen spielte der kOnigl. Kammermusikus and Violinist Herr 
Fer il i na nd .Spo h r ein Präludium und Fuge von S. Bach und eine 
Serenade von H. Urban, und der Pianist Herr Hugo Sch waolzcr 
zwei Stucke von Chopin. — Das drille Ahonnemcntconcerl fliidel 
Mnoleg den It. .Marz stall. 

JF Bmiea. K. Am 1. Februar gelangte im Prlvatconeerl Carl 
Reintlialcr's Psalm : «ln der Wusle« zu wieilerbolter Aufführung.^ 
War der Ktiiilruck, den das neue Work bei seiner ersten Aufführung 
am 1. .Marz ts89 auf Musiker und Laien machte, ein entschiadeii 
günstiger und bedeutender, so schien dies bei der neuesleii Auffüh- 
rung in noeh viel hoherein Grade der Fall zu sein. Ein Grund davon 
lag nulnrlich darin, das» ein Werk von solcher Bedeutung und Tiefe 
vom grossen Publikum mehr gewürdigt wird, wenn es nicht ganz 
fremd und unvorbereitet au dasselbe heraotrilt. Dann über bat der 
Compouisl eine Aeiideruog vorgriioinmon, welche sich als eine ganz 
cntsi'hieilenc Verbesserung sofort fühlbar machte. Au den innigen, i 
breit ausgofuhrlen Anfangschnr und das darauf folgende seliüiio 
ernste Basssolo «Meine Lip|>en preisen dich« schloss sich frulicr als 
.Nr. 3 ein (Juartett Hir vier Soioslimmen, welches trotz seinei Innig- 
keit und seines Wohlklanges durch zu lange Dauer den Eindruck drr 
Munolonic machte. Diese Nummer hat Rointlialcr In weiser .solbal- j 
kritik ganz umgcurlieilet ; auf der Basis der früheren Motive baut 
sich jetzt ein überaus anmuthiger und eoipündungsvoller Wrclisel- 
gesang zwischen .Soloquarlett und Chor auf, welcher keinen Augen- I 
blick das Gefühl der Eiiilonigkril aufkommen lasst. Hierauf folgao 
genau In der früheren Ceslolt die beiden Pracblcböre: der leidco- 
schaRlicbe, an harmonischen Kühnheiten reiche «Sie aber stehen 
oecb meiner Seelei und der Schlusscbor mit der cigeolhiimlich scho- 
nen , incliidiseh milden Fuge. So hat denn der Coinponist des ! 
«Jephtha« ein Werk fertig hingeslclll, dos an Formvollendung und ! 
schuncr meloilischer Erlindung den besten Sktzen seine« giosseo j 
Uratoriums gleichstebt, an Eigeutliiiiiiliehkeit und barmoiiischetn { 
Keichlbuin dasselbe über weit ülierragt. Jerleiifolls iet dieser Psalm i 
zu den hcdeulendslen nach MuiidcUsohn geschaffenen Werken diu- i 
ser Gattung zu zahlen. Noch sei vrwiilinl, dn.ss Herr Scliel per diu I 
Bassarie mit seiner herrlichen .siiiiiniu und länUcIi eriisiciii Vorträge 
zur sulionsleii Geltung hraclile und dass das Überaus zahlreich vei«. 
samiiieile Publikum dein Cuiiiponislen durch die rau.schendsten und 
wariiislen BoifaiNspenden dunkle. j 

■)F LüDdsberg A. W. Am ao. Januar fülirle der von Dr. v. Jan I 
geleilelu Gesangverein G I u ck 's «Orpheu s« auf. Die Titelrolle halte I 
Frl. G u tj a hr aus Berlin frciindllelist Ulicrnommen und mil vielem | 
Beifall durchgefnhrt. .Seil dem Jahre t88t hat sich der Jan'scho { 
Verein ziemlich regelmässig durch Aufführungen von Uralorien bc- | 
thaligt. Nachdem nämlich zu Anfang des genannleii Jahres der ’ 
• Messias« zweimal gesungen war, folgte tS6r> «Paulus«, tS88 | 
«Suinson«, dann nach einem Winter ohne Conceri, wahrend dessen ^ 
u. a. Bach'« Cantate «Gottes Zeit« geübt worden war, <867^63 ; 

Theilo der Matthaus-Passion und ziemlich vnlUinndig «Judas ' 
Maccahkus«; endlich ini vorigen Winter «Paulus« zum zweiten 
Male. Von den kleineren ,\uflnhrungrn des Vereins nennen wir nur 
die am Charfreitag des Jahres I86S in der Hauplkircho veranslaltote, 
in wulrhrr neben Theilen des «Messias« aiieli Gesänge a capella von 
Pnlestrina, l.otti und M. Haydn zum Vortrag kamen. — Als 
ein hrvnmlures Gluck ftir unsere .Stadt kann es hezeichiiot werden, 
dass seit einer Reihe von Jahren Herr Concurtmcisler de A h na aus 
Berlin hier (jiiarieU-Soireen veransliillel. Auch für diesen Winter 
sind deren zwei angckündict, in denen das Violoiiccll durch Herrn 
Cnnccrtmcisicr W. .Müller besetzt «ein wird. — Dagegen kann ich 
nicht umhin einen Belnig vor die Orlfenllichkcit zu bringen, den 
sich die Kamincrinusiker Ponitz und Zürn mit uns wie mit dem 
Publikum anderer Städte erlaubt hohen. Eine Skngcrin Namen« 
UredlHehnuider hatte zum 9. Januar in .Schwerin a. d. Warthe, zum 
tO. Januar hier in l.andsherg ein Concert nngekündlgt , das sie mit 
Unterstützung der genannten Herren geben wollte. Die Harfe des 
Herrn Pünitz übte keinen geringen Zauber auf die Bevölkerung bei- 
derSladte aus, wahrend man sonst durchrcisendeSüngerinneo häufig 
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nur wenig beachtet, strömte Alles lusamroeo, um sich an dem sel- 
tenen (jenuss eines Herfen-Concerts zu ergötzen. Aber «in 0. Jonuar 
Nachmittags trat eine Depesche in Schwerin ein, wonach der Harfe- 
nist Ponist dienstlich behindert war zu erscheinen, und auch hier 
musste Herr Zürn dem versammelten Publikum verkünden, dass 
sein College nicht mitwirkon und somit das bereits gedruckte Pro- 
gramm nicht eingehalten werden könne. Krdul. Bredtschoeidcr aber 
sang mit so ungcschutter, unschuner Stimme und so falschem Aus- 
druck, dass nur Eine Meinung darüber herrscht, die Empfehlungen, 
die sie mitgehraoht, müssten erschwindelt sein. Und einige Tage 
darauf lasen wir in der Bromberger Zeitung vom 16. Januar, dass 
auch dort ein Concerl des Trifolium Bredlschneider, l’Onitz, Zürn 
angezeigt, und auch hier wieder Herr Ponitz am Ersctiemen verhin- 
dert war. Was mag der genannto Herr für die gütige Leibung seines 
Namens liezogen haben ? — Bes.ser befriedigt waren wir am 47. und 
48 Januar durch den Gesang einer Gesellschaft von •Chanteurs 
Languedociensa. Zwar wer mit der Erwartung gekommen war, 
diese Kinder des Andorra-Thates würden so wie uUNere Tyroler die 
kunstlosen Weisen ihrer Hcimslh vortragen, wie sich das Volk die- 
selben geschaffen und sie ohne Noten weiter verpHanzt, der musste 
Sich auch diesmal enttäuscht sehen ; denn er bekam .Mimner-tjuar* 
tetto von Auber, Rossini u. A., auch Volkslieder aus Spanien und 
llalien, ja sogar .Mohrlng's bekanntes Ständchen •.Schlaft m Ruh '• in 
deutscher Sprache zu bOren! Doch konnte man sich durch einige 
Besrner Pastorales und noch mehr durch ein dorther stammendes 
Kriegslied mit energisch bewegtem Rhythmus Immerhin eine Vor- 
stellung vom Charakter des dortigen Volksgesangcs machen. Der 
kleine Chor entwickelte grosse Kraft und Pulle des Klanges ; w'enn 
sie ein Solo ihres näselnden Barytun zu hrgicileii hatten, sangen die 
Tenoristen häutig zu stark ; dagegen wirkten zwei Bassstimmen von 
ungeheurer Starke durchweg gut. 

4P OldenbttTg. seit ich Ihnen zuletzt schrieb, haben in unserer 
kleinen aber musikalisch regsamen Sladl einige Aufführungen statt- 
gefundrn , deren Programin auch in weilerrn Kreisen Interesse er- 
regen durBe. — Zuerst sei der Abendunterbaltuncon für Kammer- 
musik gedacht, welche, von den Herren Engel, Rohrs. Franz .Schmidt, 
Eberl (SIreichquarlell, und Allicrl Dietrich (Pianoforle) cingerichlcl, 
die Elite des musikalischen Publikums snziehen. Wir hörlen his 
jetzt die (Juarlelle von Beethoven Op. 59, Nr 4, K-dur, Op. 7t, F.s- 
dur , von Schumann (A-duri und fjillcrsdorf lEs-dur) in technisch 
sauliercr und musikalisch Schwung- und verslandnissvoller Darstel- 
lung — inll Pianoforle das stctleiiweis gar zu leiclilfrrlig gearbeitete, 
aber auch au genialen und innigen Zügen reiche •FurcHcnquinlelU 
von Franz .Schubert und als Novität die Sonate für Violine und Piano- 
fortc von Julius (). jGrimm (A-dur, Op. tt), die nllgvnieiii geliel. Sie 
ist CIO mclodiseli und conlrapunklisch schon erfundenes Musik- 
Stuck von Husserst nobler Haltung, Innigkeit und Tiefe der Eniplin- 
dunz. — Im drillen .Alinnneinentcnncert der Hofkapcile lernten wir 
Herrn Richard Barth aus .Munster kennen. Dar sehr jugeiidlicbo 
Geiger, Schüler Juachim's, spielte .Mendelssohn'a Violinconcert, Becl- 
bovon'.südiir-Runiaoze, .''uloslucko vonSeh. Uacli und auf Dacapo- 
und Hervorruf das Abendlicd von Schumann. Herr Barth, bisher 
hier g.inzlicli unbekannt, erulicrle sich die Sympathie des Publikums 
sofort durch sein technisch makelloses, sccicnvoll belebtes und echt 
musikalisches Spiel. Die Orcbeslcrnummeru des Abends waren : 
die OuvcrIUren zu den Hehridcii vun Mendelssohn, zu König Stephan 
von Beethoven, als Zwiseboonummor das Adagicllo aus dor Cdur- 
Suile von RalT und als Hauptsluck die Cdur-Symphonio {mit der 
Scblussfuge; von Mozart. — Im vierten Hofkapellroiiccrt am 18. Ja- 
nuar kamen folgende Orchcsicrwerke zu Gehör : die Ouvertüren zum 
•Wasserträger« von Cherubmi und zuin »Haidescbaclit« von Franz 
V. Holstein. Letztere ist eine echte, frisch melodische und prkehtig 
instruinentirte Oporoouverture und fand, trcfllich ausgefiihrl, viel 
Beifall. Dann die Symphonie Eroica, weiche in allen Sriiatlirungen 
des Vortrags und Tcmpn's ganz vorzüglich gelang. Die freundliche 
Mitwirkung des Singvereins ermöglichte die Aufführung zweier Chor- 
werke, der bekannten, in Oldenburg seltsamer Weise zum ersten 
Male gesungenen Motottc von Haydn. »Des Slauhcs eitle Sorgen«, 
und eines neuen Werkes unseres Albert Dietrich: .Mtchrist- 
Jicber Bittgesang aus dem 7. Jahrhundert, aus dem Lateini- 
schen Übersetzt von Hambach , für gcmi.schh>n Chor und Orchester 
componirt. Dietrich betritt damit zum ersten .Male das Gebiet der 
Kirchenmusik. Er zeigt, dass er der alten Formen, welche herkömm- 
licher und wohl begründeter Weise für diese Gattung verwandt wer- 
den, ebenso mächtig ist, als er die Gabe brsitil, dieselben mit dem 
Geist der neuen Zeit zu durebdringen. Das sehr schwungvolle Ge- 
dicht ist io vier Gruppen zerlegt. Die erste ’iAndanU, %, A-moll) 
schildert das Lechzen des dürren Landes , das Starren des von der 
Hitze geborstenen Ackers. Nr. 1 [AUtgro con fuoco, ^/j , C-moll) 
bridht in die Ermattung mit schreiendem , llinimerndem Glanz ein 
gleich dem unerbilUich dorrenden Glutbstrahl der Sonne, wie der 


Dichter ihn cinfuhrt, vor dem nicht der Vogel Im Walde Kühlung 
findet, vor dem dor stets so treue Quell versiegt , sodass die Meo- 
seboD, >dio Tbraneo trinkend, die' sie weinten«, ohne Labung heim- 
kelircn müssen. Nr. i und 4 sodann bilden ein zusammenhängendes 
Ganzes, in widchem Nr. 3 Aiidaiile coa moto, V«. G-molli io vior- 
stiinmigem Doppcicaoou das fruchtlose Umberirreo der Thicre zu- 
iXchsl, sodann der Menschen darstclII; auch die Menschen suchen 
überall umsonst nach Erquickung, von dar Verzweiflung selbst zu 
den Wurzeln der Baume getrieben, bis io dieser Susserslen Nolh ein 
Tlieil der Sliiumcn den Ruf erhebt: >Hor' uns, Heiland, erbarme 
dicbl« — Ja dein Zorogoncht, — so fuhrt der ganze Chor diesen 
Huf weiter (in Nr. tj, — mit seiner gerccblen Strafe hat es uns ge- 
schlagen : wir haben gesündigt; — doch du sei gnädig und erbarme 
dich deines Vulke.s — Durch solch reuiges Bekennlniss {AtUgro non , 
troppo, s/ 4 , D-tnull) voihercitel, uolwickelt sich nunmehr eine ge- 
fasstere Stimmung und die zuversichtliche Hoffnung auf Erboruug, 
wie ja auch vor Zeiten auf Elias Gebet ul»er das süiidigu Volk der 
erquickende Regen sich ergossen habe; was den Inhalt einer Oop- 
polfuge bildet (Poco piü onimoto, ^/a, A-dur), die mH dem melodi- 
schen ersten und dem ihm in wuchtiger Kraft gcgonübcriretenden 
zweiten Thema (»Auf Elias GehaU) dia aufs Uussersle gesteigerte Er- 
regtheit der frühem Nummern Ijeruhigend abschliessl. Das höchst 
Icideiisrbafllich und ernsthaft gehaltene Werk verfehlte seine Wir- 
kung nicht, verlangt aber, um auch io seinen Hauptslcigcrungcu 
dem Urebester gegenüber zu voller Geltung zu koininen, einen 
mächtigeren und klangvolleren Chor, als er uns hier zu Gcholo 
sicht. Grossere strebsame Gesangvereine werden dieses etwa 10 
Minuten dauernde Chorwerk mit lehhaflem Inlorcsso studiren und I 
mit Erfolg vorlragrn. Diesen sei es, sobald es im Druck erschienen 
sein wird, auf das Wärmste empfohlen. M. 

4 P Die woitverbreitete Notiz , cs sei zwischen den Hofen von : 
Altenliurg, Gera und Rudolstadt das Abkommen gelmfTeii worden, jo ! 
einige Krafle für die Oper und das Schauspiel zu engngiren und dies« 
dann zu einer gomcinscbafliichen Hoflh ea terg esel Ischa ft zu 
vereinigen |io ähnlicher Weise wie da.« genicinsunie Ohnrappella- 
tioiisgericht) wird von dor «Weimar. Zig.« dahin herichligl, dass ein 
und derselbe Thealcrilireclor in Gera, Rudolstadt und Allenburg 
gleichzeitig Concession erhalten soll , um an einem Platze nach dem 
anderen Thcalcrvorslellungon abzuhalten. 

4P BambllTg. Nach dem Gastspiel von Frl. Tietjeus, wo- 
durch die heslvn deutschen und einige italienische üpeni zur Auf- 
führung golaogicn, kam Niomann aus Berlin und mit ihm die 
Haoptlrcfiror der Zukunflsoper ; wie bol der Ticljoos Fidello, so 
wurde hei ihm l.ntieiigrin wiorlurholl. Er war uiH seiner l.eclion 
noch niclil zu Ende, als Frl. Geistingor auf den Platz trat und 
mit Ihr üffenliach mit Pauken und Trompeten seinco Einzug biolt; 

Sie ist noch hier, wird aber in die.sen Tagen nach Wien zuruck- 
kchroii. Die heimische Trup|H) des ThoaU-rdirvclurs Ernst, mag sie 
nun in der klassischen oder in der zukunfllicben oder in postenbaflor 
Oper mitwirken, ist unter der Kritik uud koimut daher als sulche 
uicbl in unsern Gesichtskreis. Unter dor früheren (vorjährigen) 
Direclion waren hier theilweis gute Kraft« beisammen, die nichls- 
wurdig goloitel wurden. Herr Ernst hat sich ein uui die HaIRe 
hilligcrcs Material vcrschalfl, und man kann nur sagen, dass jetzt 
das Material und die Verwendung desselben im richtigen Verhallnissc 
sieben. 

Bemerknng. Der Correspondenz aus Köln in der vor. Num- 
mer d. Zig. sind nus Versehen drei Zeilen als ,,Nachselirill“ beige- I 
fugt , die keinen Sion haben und zu einer längeren redaclioncllcn 
Anmerkung gehören. In dieser sollte als sehr erfreulirli bezeichnet 
werden, dass neben den andern Gesangvereinen sich in dem jungen 
„llachvcrein" eine neue Ge.scIlKchiifl bildete, welche in Ergänzung 
der alteren Institute ihre Tbuiigkcit (wie unser Hr. Correspundeiil 
versichert] „hauptsächlich auf Compositionen des 16. und 17. Jahr- 
humlarts gcrichter* hat. Zugleich alter sullle die Frage erholten 
werden, was denn Bach mit dieser Vocalmusik des 16. und 17. Jalir- 
humlerts zu schaffen habe, in welche cinzugehen und die furlzubil-^| 
den weder seine Aufgabe noch seine Absicht war. Und es sollte ^ 
hieran — gestutzt auf Erfahrungen, welche man mit den uun auf- , 
gelösten Rachvereinen In Berlin und Hanihurg gemacht hat — das I 
Bedenken geknüpft werden, ob cs Pur den dauoniden Bestand des | 
Vereins vorlbeilbafl sein könne, einen Namen zu wählen oder bei- 
zubeliallen, der nicht mehr die Sache hexeichnel. Weil beule der 
Raum fehlt, den Gegenstand, wie er verdient, eingehender zu lie- 
sprechen, werden wir bei passender Gelegenheit darauf zuruck- 
kommoo. D. Red. 
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Neue Musikalien. 

I Verlag von Br eit köpf und HSrtel in Leipzig. 

j Bach, J. K., Sechs Sonatea (Ur dioVioUn«, mit hinzugerügter Bs- 
I glcitung des Piunotorte von Robert Schumann, t llünda. 
I Relk ctrtennlrl, i Thir. ts Ngr. 

i Barglel, W.« Op. 37. Drittes Trio für Pianofurie, Violine und Vio* 
; loiu’HI. S Thir. to Sgr. 

i Beethoven^ L. T.^ Tflrklscher Harsch aus den »Ruinen von Athen». 
Op. ttS. Partitur tS Ngr. 

Derselbe Orchcstcrsliinnien. 4 Thir. Ngr. 

\ Ronio in Bdur. Pur Pianoforto und Orchester. Ausgabe für 

Pianoforte allein. 13t Npr. 

Chembini, L., Introdttction zum zweiten Acte der Oper Medea. Für 
das Pianoforlc allein. 3 Ngr 

Dssscitie für das Pianoforto zu 4 Münden. 7| Ngr. 

DeproKKe, A.) Op. 30. Die SalblUig Davld's. Oratorium in sThellen, 
I für Chor, .Soli u. Orchester. Cluv.-Ausz. 3 Thir. 45 Ngr. 

! Jnnkelmann» A.^ Op. 33. Drei Olarierstdcke. Nr. 4. Scherzo. 

> Nr. 3. .Andante <|iiasi Allegretto. Nr. 3. Rondo Giocoso. 35 Ngr. 
■ozart, W. SymphOBlen. Arrangemem für das Pianoforle zu 
zw'ei ilaiiden. Neue .Ausgabe. Roth eartaonlrt 

Erster Band Nr. 4 $. 3 Thir. 

Zweiter Band Nr. 7—43. 3 Thir. 
Nfdiabert, Franz, 12 Lieder für eine Singstimmc mit Begleitung 
des Pisnuforte. Für gemisehleii Cliur emgerichtet von G. Vf. 
Teschner. Ilvn 3. Partitur und Stimmen. 4 Thir. 

Nr. 7. An die Mmik Die holde Kunst. 

- 8. Ständchen. Horch, horch ilie Lrrch' iin Aetherhlau. 

- 9. Die forelle. In einem Bachloin hello. 

- 4 0. Unter Verlutl. Ach, wer tirlngl die schonen Tage. 

- 44. Litanei. Ruh’ii in Frieden idle .Seelen. 

- 43. f)er Blumenbrief. Euch DIundem will icii senden. 
Thierfelder, A., Op. 3. «Zn Tolksweisen.« Ein Liedersirauss nach 

Gedichten von Emanuel Gcibel. Für eine liefere Siogslimmo 
mit Bogicllung des Pianulortc 33) Ngr. 

Nr. 4 . Seapulilanitch. Du mit den schwarzen Augen. 

- 3, Schotliich. Weil, weit aus ferner Zeit. 

- 3. Bursitch. Durch die Waldiiacht Irnht mein Thier. 

- 4; FranzOiircA. In lichten Frühlingstagen. 

• 5. Deutsch. Wenn ich an dich gedenke. 

• 6. Deulieh. Mag auch heiss dos Scheiden brennen. 
Wejennann, M., Op. 4 3. BalUdeo und l.iedor von Km. Gei hei. 

Für eine Singslimnie mit Begleitung dos Pionnfnrle. 4 Thir. 4 0 Ngr. 
Nr. 4. Bolhivell. Wie lebte Königin Marie. 

- 3. Schon .Manar. Schon .Manar trat aus dom wilden Wald. 

- 3. Streich' aus, mein Boss. Streich aus, mein Ross, die F'lan* 

ken hoch. 

- 4. Aus den Juj/endliedem. Ich fuhr empor vom Uelte. 

j - 5. Dass holde Jugend nur zur Liebe lauge. 


, l**j Verlag von 

^ J. Bieter -BiedenoMB in Leipzig und Wialcrthur. 



in Canon forni 


fUr^zwei Violinen, Viola, Vioioncell und Contrabass 

(Orchester) 

von 

Jul. Otto Grimm. 

Op. 10. 


Partitur — Tbir. 33l Ngr 

Stimmen 4 - 40 


VierbUndigerClavicrauszug vom Componlsten 4 - 5 - 


[37) Bei F.E.C.Jjeuckart in Breslau erschien soeben: 

Mo/arl '8 1)011 tiiovaiiiii. 

Partitur 

eretmalM nach dem Autograph berau8gegel>en 

UDtpr Keifuining einer neuen TextvnrdeuUchnng 
von 

Bernhard! Bagtoir. 

XIX u. t"6 Seilen Folio. Carloiinirt Preis:’ II Thir. 


Monatshefte fflr Muaikgesohichto, lioraiisgegoben von der 
Gesellschaft für Musikforscliung. 4. Jahrg. Berlin, bei T. 
Traiilwein (.V. Bahn). 3 Thir. Monatlich erscheint ein lieft 
in gr. 8. 

Dia Aufgabe dieser Zeitschrift besteht in der ausscliliesslichoa 
Pflege der Miisikgeschiehle und ileren Nebenf.ichcr, und soll sowohl 
dem Fnchmanne als Organ dienen, als dem Musikfreunde zur Beleh- 
rung und L'iiterhaltung. Das Programm ist durch jede Buclibaiidlung 
zu liezielieii. Rcitritlserklurungen als Milglicd nimmt Herr Robert : 
Eitoer in Berlin entgegen. [38j | 

l*9J Verlag von ! 

J. Mieter - Elederninnn in Leipzig und WinU-rthur. 

Romanzen ' 

aus 

L. TPieeli’« 3Xageloiie 

für eine Singstiinnie mit Pianoforte 

von 

Johannes Brahms. i 

Op. 33. Heft 1 bis 5 Preis ä 1 Thir. 


Otto 4ahiPs musikalische Bibliothek und | 

MuaikalienBammltmg >vir«t Moulage tlrn 4. April uml an den (ol> | 
ccmlen Ta;;en in Bonn OlTontlii'l) (liitalu{{e Aiml Jureb 

allo Buchhliantllufigefi wie auch «lircrt von M. Lernportz in Bonn * 
zu beziehen. I 

(sü V'ering von ! 

J. Bieter • BieiiernaBn in Leipzig und Winterthur. | 

AVE MARIA 

für 

Sopran -Solo und weiblichen Chor 

aus der uniolldiilclcfl Oper: i 

y, Loreley 

von ^ 

Felix Mciidelssohii Barlholil,v. , 

Op. 98. Xr. 2. I 

Xr. 27t> der nuchgelussenen Werke. | 

fkrtitar Pr. 15 Ngr. Clzrleraiang t-l Ngr. 
trchetlentimeii I5 Ngr. ChorsllaMea! Sopran I, II ä Ngr. ' 
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Mnsikalische Zeitnng. 


Herausgegeben von Friedlich Chrjsander. 


Leipzig, 2. März 1870. Nr. 9. V. Jahrgang. 

Inhall: Franz von llolsiciu's Oper »l)«r HaidrMhachU. — Beotbovcnians. XVIII — XXII. — Anzei>:en und Beurthoilungcn (Mozart's Don 
Giovanni, herau&geseben von Urrnhanl tiuKicri. — Berichte. Nachrichten und BeinerkunKcn. — Anzeiger. 


Franz v. Holstein’s Oper ,,Der Haideschacht'*. 

! Von S. Ba^rge. 

* (Der Maideschnrht, Oper in droi .\cleii von l'rnnz v. Hnl- 
stoin. Vollslündigor ClnviiTiiiisziii: Preis 3 Thir. netto. 
I.eipzi“, Kreitkopr und liilrtol.) 

Endlich .-iUo einiual eine Ucht deutsche Oper ; eine Oper 

i voii einem wahrhull deutschen Künstler, und für das deutsche 
Volk ! 

^ Eine licht d e u Isch c Oper ! NSmIieh eine solche, die 
nicht auf einem blos litisserlichen, nur die Sinne reizenden oder 
gar lasciven Text henihl , sondern auf einer Handlung und auf 
Scenen, die vvirklich ergreifend und rührend sind ; nicht auf 
Klingklang Trillern und Itouladoii, sondern auf schlinhter, ge- 
sunder, daher zum Herzen sprechender, aber durch reife gei- 
stige Bildung durchsüuertcr Tonsprachc; nicht auf Lärm und 
decoraliven Aussicllungcn , sondern auf Ausdruck von Stim- 
mungen und wirklich musikalischer Gestaltung! 

J Von einem wahrhaft de u t sc h c n Kü ns 1 1 er! Näm- 
lich einem solchen, der eine Idee davon hat, was er bei einem 
I grösseren Werke, das sich an Viele wendet, dem Geiste der 
Nation schuldig isl, für die er arheiict und der er .seine Bildung 
verdankt ; der in Bescheidenheit das Reste giebt was er in sich 
hat und es getrost dem Unheil der Welt überliefert, ohne seinen 
I eigenen Herold zu machen ; der aber auch nicht zur Fahne der 
t Pedanterie und Langweiligkeit schwört, sondern zu der Fahne 
der lebendigen F'ortentwicklung auf der Basis gesunder Grund- 
sätze ! *) 

I 

*J Kranz von lloNiein ist am 16. Kehriiar ISS6 in llraiinsrliwiog 
gehören und wurde rrnhzeitig zur militlirisehen l.aiifhahn hestiniml , 
sein (ruh erwachter .sinn für .Mu.sik fand Anregung »her durchaus 
keine ent.spiecheiide Aushildung. Ueniiocb schrieb er, als er sich 
ziico OfGcier-Examcn vorhemitote, seine erste Oper, und von da an 
konnte er wenigstens einigen Musiknntcrrirhl |l>ci Carl Hichler in 
Braunschweig; erlangen Bis tS5i schrieb er noch zwei kleine Opern 
und dann eine grosso, die er .M. Ilaupliiiann zur Begutachtung zu- 
sandte Vorher batte er ISiS und den Feldzug in Schleswig- 
HuUtein milgeinacht. Das t'rlheil llauptmann's hewog ihn, sich 
ganz der .Musik zu widmen, der verabschiedete .Adjutant und llof- 
junker des Herzogs von Braunscliwcig setzte sich 1853 auf die$irhul- 
hank des I.eipziger Cnnscrvoloriunis ; auch nahm er Hrisat.slunden 
bei llaupimaiin und Kietz, kunnle das .Alles aber nicht lange ge- 
niesseti wegen baiißger Kr.inkhchkcit. t»55 vcrhcirathetc er sich 
mit Hedwig gnlnmao, einer kunstsinnigen und liebenswürdigen Ihinic 
au-, den liestcii Leipziger Ki-eisen, worauf er sich mit ilerselhni ein 
Jniir narli Haben hegah, hauptsächlich dertiesiindheit wegen, j-clmn 
damals entstand die erste .Skizze zum Buch des Haidescbachts Erst 
viel spater, als v. Holstein sich einer iwsseien Gesuiidlicit erlreute, 
V. 


Für das deutsche Volk, welches wahrlich ein Anrecht 
darauf hat, dass ihm auf seinen Theatern (da ihm die feineren 
Genüsse des Concerlsaalcs vielfach versagt sind) Nahrung für 
seinen Kunslsiim geboten werde. Aber du armes deutsches 
Volk, was man dir nicht von oben und von unten zugcmuthcl 
hat, was du nicht alles als Frucht 'Iciiies ureigenen Geistes, 
mler als würdig deiner Sinnesart, hast hiiiiiclinicn sollen : was 
man dir nicht Jahr aus Jahr ein eingeuiipn liat, bis das bischen 
Ge.schmark, das dir noch übrig geblieben, rein weggefcgi war 
und du bis zur Thnlsolile des Ungeschm.aeks herabgcdrückl 
warst, auf dem sich andere Nationen liimmclii, die das Bessere 
kaum kcuiieii, geschweige zu würdigen wissen. 

Ja, aus dem gesunden dculsclieii Kunstsinn heraus ist der 
Haiileschacht geboren und an ihn wendet er sich, l'iigekün- 
slell, lebensvoll, warm, munter und auch wieder lief und er- 
greifend . das ist im wcilesicii Umriss das Charakteristische des | 
Haidescliachts ; rein musikali.scli gesprochen: Heich an Melo- 
dien und sprechenden Motiven, ronseqnenl in ihrer Durchfüh- 
rung ; jiolypliun gehalten und doch populär; nicht Rach und 
tändelnd oder licderlafelmässig-süsslich , sondern kräftig und 
sinnig. i 

Doch genug von solchen ganz allgemeinen Bezcichtiungen — 1 

es ist Zeit auf die cinschhigciideii Fragen naher einzugehen. ! 

Wälirend eine Partei der Gegenwart behauplel , die Oper 
sei jetzt durch ß. Wagner auf ihrem Culmiualioiispuiikip ange- , 
langt, bleiben Andere trotz aller Deuionslralionen bei ihrer 
Ueherzeugung, sie .sei endlich durch ihn in eine Sackgasse ge- ^ 
rathen, aus welcher mir durch Umkehr herauszukonimen. Wir 
halten jodelt lobeiisrähigeii Versuch in dieser Bichlung für 
daiikrnswerlh und erfreulich, wemi dabei nicht das Kind mit 
dem Bade versrhültei und die wirkliche Kuiisleniwicklung 
igiiorirl wird. Wenn wir von Umkehr reden, .so meinen wir 
damit nicht, dass man zur allen Arien -Oper umkehren müsse 
oder gar zum ariuseii Stil Viadana's oder zum recitirenden des 
Liilly, etwa mit vermehrter heutiger Iiislrumeiilalioii und einem 
»unendliehcni polyphonen Salz, oder endlich gar zum gricchi- 
.schen Musikdraina, d.as auf ganz anderer Basis des Lehens und 
der Kunst sieht als das unsere; so reaclionär sind wir nicht, 
sondern wir empfehlen die Umkehr nur bis zu den wesenl- 
liclien Principien Mozarl's. Beelhoven's, Weher's. tinler Besci- 
tigung der Conee.ssinnen, welche diese noch an den ilalieiiischcn 
Geschmack und die geläufigen Gurgeln der Sänger hie und da 
zu machen sich veranlasst oder gciiöthigt fanden , und mit 

kehrte er zu seuiein eicenthcheii Ziel, der draniHli»eheii .Musik, zu- 
ruck und schrieb die Oper >Uer llaidcschachU. 

» 
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Benutzung Dessen, was die Künstler seither an brauchbaren 
Ausdrucksinitteln neu hervorgcbrauht. Unter jenen nwcsont- 
licheu Principien« verstehen wir aber, dass die Oper, wie jede 
Sache, Form haben müsse, musikalische Form, d.b. dass 
das Ganze sich grtippire, nicht Alles In ein Chaos, oder in 
eine Wüste mit etlichen dürftigen Oasen, zusammenlaufe ; dass 
fest Geordnetes und locker Bewegliches sich miteinander zu 
einem plastischen Kunstwerke verbinde ; dass die Personen 
des Stücks musikalische Gestalt gewinnen und dieselbe be- 
haupten : dass wirksame Contraste im Libretto auch wirksame 
Contraste der Musik herbeirühren ; dass dieser zur Kntwicklung 
und Ausbildung ihrer Gestaltungen Zeit und Kaum gegeben 
werde. 

Das Sujet des Haideschachls ist den Lesern dieser Zeitung 
bekannt ; es ist in derselben bereits dreimal, zuletzt in Nr. 6 
dieses Jahrgangs, mitgothcilt worden. Einige Bemerkungen 
; darüber werden uns aber wohl gestattet sein, namentlich die, 
dass uns die Oper schon des Librettos wegen als eine im besten 
Sinne wahrhaft deutsche erscheint. Es steht auf dem Boden 
I rein menschlicher Kmplindung ; zwar benutzt es eine alte Sage 
und zuletzt greift eine höhere Fügung ein; aber die Pnrsoneu 
sind Menschen, wirkliche Menschen , wie sio jederzeit vor uns 
I stehen können ; zwar beginnt die Handlung mit einer Lieb- 
I schalt unil endigt mit einer Verlobung, aber die Einkleidung 
\ ist originell, die Geschichte weckt unser ganzes lotere.sse. lind 
ist nicht die Liebe die stärkste EmpRndung, ihr Kampf und 
endlicher Sieg nicht zuletzt das Ergreifendste und Wirks.-iuislc 
für poetische und dramatische Darstellung? — Die Sprache ist 
zumeist knapp, kräftig und gewählt, besonders in den eigcnt- 
j lieh lyrischen Partien ; die Versmaa.sse sind der Musik günstig. 

Die Eintheilung der Scenen abwechslungsreich und doch von 
I logischer Anordnung. Durch das Ganze aber macht sich ein 
! dramatisches erCAcendo fühlbar, die Spannung wächst, der Con- 
I flict wird immer bedenklicher, die Katastrophe immer zweifet- 
: hafler, bis zuletzt durch einen tüchtigen Kuck der auf der Seele 

des Zuschauers lastende Alp weggcwUlzt wird. Demnach ent- 
hält unser Textbuch in logischer Iteihenfolge Momente seligen 
Behagens, unschuldiger Freude, wundersam gemischter Em- 
plindung ; Momente der Beunruhigung, der Spannung, der 
Angst ; dämonischer Ausbrüche , energischer grossartiger Auf- 
I regung : der Andacht oder einer gewissen feierlichen Stimmung 
I (etwa von der Art wie bei dem Canon des aFidelioi) ; schlies.s- 
' lieh ,ab.solutcr Beruhigung und Befriedigung. 

Alles die.s würde jedoch der Oper nicht belfcn, bosässe 
der Musiker die Kraft und Vielseitigkeit der Erfindung und 
Gestaltung nicht, um durch rein musikalische Mittel diejenigen 
Eindrücke bervorzubringen, die das Textbuch andeutet. Un- 
sere Aufgabe ist daher, darzustellcn, welche die Mittel sind, die 
der Componist anwendet und welche Eindrücke er damit, dem 
! .Clavierauszugc nach, den Keferent allein kennt, erzielt, 
j Vorerst eine Bemerkung über Holstein's Stil im Allge- 
meinen. Wir haben in Leipziger Hccensionen des Werks nach 
seiner Aufführung gelesen, Holstein schliesse sich an Weber 
und .Marschner an. Andere sagen, er habe sich den .Schu- 
mann'schen Stil angeeignet. Alle, die dergleichen lesen, möch- 
ten wir bitten , das nicht so zu verstehen , als ob Hulsloin's 
Streben dahin ginge, in Weber's oder Marschner's Fus.slapfen 
schlechthin weiter zu gehen, oder als oh seine Musik durchaus 
•Schumannisch« sei. Was das Letztere betrifll , so finden sich 
allerdings in den zarten und innigen Partien des Werks Züge, 

I die an Schumann erinnern, wie ja die Gegenwart allenthalben 
: diesen Einfluss aufzeigt. Aber im Allgemeinen eSchumannisch« 

I Ul diese Musik böchstens in Bezug auf die moderne polyphone 
Behandlung, durchaus nicht aber io jenen Punkten, wo gerade 
I Schumaun's Besonderheit liegt : In den seltsam verschobenen 
I Rhythmen und in dem häufigen Hinbrüten und Grübeln, das in 


der Instrumentalmusik seinen Gebilden oft einen grossen Reiz 
verleiht, in den grösseren \ucalcumpositionen , und gar den 
dramatischen, ihn aber oft der Scblagfertigkeit der Wendungen 
beraubt. Neben üchumann'schen Zügen komiie man eben so 
gut Gade'sche, ja sogar Meyerbecr'scbe und Gounod'srhe her- 
ausklügeln, wenn man auf Diicttantenarl aiifhorchen wollte. 
Genug, seine Musik ist modern und cs sind in ihr schier alle 
Elemente verarbeitet, welche in der Neuzeit Wirkungen besse- 
rer Art hervorbrachten. Was aber den Anschhiss an Weber 
und Marschner bclrifll, so ist das auch sehr rum i/runn salis zu 
verslohcn, und wir warnen davor, sich nach sulchen Aeiisse- 
rungen ein Bild von Holstein's üper zu machen : denn cs ’ 
machen sich auch Mozarfschc und Beethoven'sohe Einllüsse ' 
bemerkbar, namentlich gerade in Bezug auf die dramatische , 
Gestaltung. Holstein müsste nicht der gebildete Musiker sein | 
der er ist , wenn er nicht auf Mozart und Beethoven als die 
reinsten Muster dramatischen Stiles gekommeu wäre. Dies zeigt 
sich in der Kernhaftigkcit seiner Motivo; in der populären Ge- 
staltung seiner Melodien ; in der Geschlossenheit seiner For- 
men dort, wo er .solche für noth wendig erachtet; in der Art 
der mu.sikalischcn Wirkung, die er beabsichtigt und oft genug 
erreicht; in der Gestaltung der mehrstimmigen (uder Ensemble-) 
Sätze. Wir wollen natürlich nicht sagen, dass er diese Muster 
erreicht habe, eine gewisse Unruhe lässt ihn zuweilen noch 
nicht das Ideal vollkommener .Schönheit flndeii , Tempo und 
Takt wechseln mitunter im Streben nach dramatischer Belebt- 
heit Öfter als nothwondig, die schöne Wirkung hätte zuweilen 
durch blossen Motivwechsel vielleicht besser erreicht werden 
können. Aber man .sieht doch das Bestreben (und oft auch d.as 
Gelingen), sich die wesentlichen Bedingungen der Schönheit 
anzueignen, die Jone mit leichter Hand erfüllten. . 

Der » Haideschacht < enthält eine ziemliche Anzahl einheil- | 
Hoher abgeschlossener Musikstücke ; danebeti andere , die in- ■ 
einander ühorgehon, und viele sulche, die hins den Zweck 
linheii, die Handlung weilur zu bringen und zugleich den mii- { 
sikalischen Ueberg.-nig herzustcllen , sei es in recilativischer 
o'ler in arioser Form. An abgeschlossenen Musikstücken ist 
bnsonders der dritte und letzte Act reich , ja er bietet in den 
Nummern 15 bis tu eigentlich eine ganze Heihe solcher, und 
sind diese hios durch Kecitaliv.vätze vcrhiiiiden. Loser ist die 
Form im zweiten , am lo.seslen im cr.slen Act. Kein Wun- 
der, wenn schon In Folge dieses Umstaiides Interesse und Ge- 
fallen sich zum Schluss hin steigern, wie die.s aus den Berich- 
ten über die Aufführungen hcrvorgehl. Die vorhin aufgczählten 
Nummern be.slchon in einer Arie Swond .Stirson’s, *) einem 
gros.sen Terzett (Valborg, Björn, .Stirson). einem ebensolchen 
Duett (Valhorg und Ellis), einer ».Scene und Lied» (Helge), end- 
lich dem Finale, das aus sechs wesentlich verschiedenen Par- 
tien besteht. Diese Nummern, besonders 16 — 19, sind zu- 
gleich die musikalisch hedeutendsten der Oper ; wir besprechen 
sic daher zuerst und möchten auch Diejenigen , welche die 
Oper aus dem Clavicrauszug kennen lernen wollen, cinladen, 
sich nach nüchliger Bekanntschaft mit dem Uebrigen zuerst mit 
diesem drillen Act näher bekannt zu niachen : denn aus den 
cinzeliien Nummern de.sselben kann man sich am besten ein 
Bild von der dramatisch -musikalischen Berähiguiig Holstein's 
niachen. 

Der erste Auftritt Stirson's nach der Orcheslereinleituiig 
(die wohl zu kurz ist um ein aF^nlr'.act« genannt werden zu 
können) imponirl sofort durch ächt tragische Färbung und 
Haltung; diu folgende Arie ist ein getreues Abbild seines Ge- ' 
müthszustandes, Stirson spielt hier eine ziemlich passive Holle i 

V) Die Personen des SlUcks sind folgenden .Stimnicharakteren | 
zugewiesen; .Swend .'lirsoii : Bnnton , Valhorg Sopran; Björn ."«o- ! 

pran , Helge. Mezzo-Sopran ; EIhs: Tenor; Olaf, Bass; llalph : Bass 
u. a. Dl. , 
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und erhebt sich schliesslich nur bis zum Gebet: Gott möge 
wenigstens die Kinder nicht sein (vermeintliches) Vergehen 
entgelten lassen. Am Anfang des Aktes stehend, kann man die 
Arie giilheisseii , auch wenn kein ausserordentliches dramati- 
sches Interesse sich daran zu entwickeln vermag. Rein musi- 
kalisch betrachtet birgt die Arie schöne Wendungen und tiefen 
Empfindungsausdruck, und wird , gut gesungen, Ihre Wirkung 
nach dieser Seite nicht verfehlen. — Aber in dem bald fol- 
genden Terzett linden wir bereits eine Mcislerlcislung nach 
beiden Seiten hin. Texilich handelt es sich um einen harten 
Kampf zwischen dem zornigen Vater, dem Trotzkopf von .Sohn 
und der begütigenden Tochter. Der Componist findet für dio 
drei Charaktere die geeignetsten Töne, und er weiss jeden 
fest/nhalten ; die Uusik erweist sich ihm sehr geschmeidig, so- 
wohl nach dieser Richtung wie auch in Bezug auf die sich 
steigernde Bedenklichkeit der Situation und auf den gemässig- 
ten Ausgang der Familiensccne in Folge der Wirkung, welche 
die Tochter auf den Vater hervorbringt. Die Schule Mozart's 
muss hier jedem kiindigeu Beschauer wohllhülig auffallcn. Der 
eigentliche Kampf der entgegenstehenden Gefühle und Absich- 
ten spinnt sich in einem Salze (R-dur Allet/roi ab; die 
einzelnen Personen treten darin iiiit verschiedenen Motiven, 

I die sich leicht dem Ganzen cinfügcn, auf, bald einzeln, bald 
i zugleicli. Als der Vater sich soweit im Zorn verstiegen hat, 

' dass er den Sohn schlagen will, und die Tochter sich ener- 
1 gisch dazwischen wirft, folgt ein Largheltn G-moll ^ , voll 
• rührender musikalischer W''endungen , von welchen be.sonders 
I jene zu den Worten »doch bedenk', dass seiner Jugend Mut- 


terliebe hat gefehlt« 



und nicht minder die folgende Gdur-Melodie, wo die Tochter 
I den Geist der Mutter hcraufbeschwört, 

I Die du früh von uns ge - schie- den, stark', o 



stark' uns mit klu - gern Rath. 



Sich sofort dem Ohr und Gefühl unwiderstehlich einprögen, so 
d.iss man sich des tiefsten Eindrucks nicht erwehren kann. 

J Die modulalorische und iiuitirende Art und Welse aber, wie 
Stirsoii und Björn nun die von Valborg angeschlagenen .Motive 
aufnehmen und weilerführen , ist geradezu herrlich. — Hat 
der Hörer in diesem Terzett höchst aufregende, zuletzt aber 
rührende und beruhigende Eindrücke empfangen , so wird er 
nun im folgenden Duett neuerdings aufs höchste gc.sp.mnt, 
diesmal bleibt aber der ConnicI ungelöst ; der Musiker musste 
hier Alles aufbieten um durch musikalisch bedeutende Ein- 
drücke das Gefühl mit dem traurigen Resultat der Scene zu 
versöhnen , und es gelingt ihm trclRich. Valborg will Ellis in 
dieser letzten vom Vater selbst gewünschten Begegnung be- 
reden, mellt ‘'wie er versprochen) mit Olaf in den verrufenen 
Hai<lcscliaclit cinzufahren ; Ellis aber sieht in seiner Verzweif- 
lung kein anderes .Mittel zum Ziel zu gelangen als dieses, und 


auch das gegebene Versprechen will er hallen — dies der In- 
halt des Textes, der mit dem Gestöndniss endet: >Getrennt 
sind wir Beiden, so dort wie hier«. Das Musik.stück gliedert 
sich nach seinen Hauptmotiven in drei Gruppen mit folgenden 
Tonarten : Pis-dur, D-dur, Fis-rooll. Die erste derselben 
Allegro) enthält den wchmüthigen Abschiedsgesang des Ellis 
und die ernste Mahnung der Valborg, deren Bille sich immer 
leideoschafllicher steigert, bis sie in der zweiten Gruppe (cort 
fuoeo] mit grosser Betonung zu stärkeren Mitteln der üeber- 
redung greift; in der dritten Partie (*/\, Allegro con brio) reissl 
ficido der leidenschaftliche Schmerz über dio Unlösbarkeit des 
Zwiespaltes hin. Der Componist bringt hier wieder einen 
Reichthum von sprechenden und bedeutsamen Motiven, der- 
gleichen man in der Oper lange nicht gehört hat. Gleich die 
erste llatipimelodie des Ellis ist von dem süssesten zartesten 
Duft; die weitgespannten Intervalle des Nachsatzes sind hoch 
charakteristisch, liebevoll und schmerzlich zugleich ; 

be-vor wir scheiden, lass' uns 
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Dem verwandt und doch wieder anders ist die folgende Me- 
lodie der Valborg, die so herzlich klingt als man es nur aus 
dem Munde der zuerst schüchternen Jungfrau wünschen mag ; 
Go - denk' der froiii - mcii K in - der - zeit, ihr 




Als aber Ellis widersteht, greift Valborg zu höheren Tönen bei 
den Worten: »Zum dritten Mal ertönte bang der Eule Ruf«; 
das hier angeschlagene .Motiv , welches später erhöhte Bedeu- 
tung erhält, indem sich V.ilborg's Erzählung von jener geheiin- 
nis.sx ollen Sacht daran aufbaut, wo Ellis' Vater im Schacht um- 
kam, und von wo sich des Vaters Stirson Unruhe datirt, Ist 
von eindringlichster Art : *j 

•) Diese ganze Mittelparlio soll briefheben Berichten aus Leipzig 
ufolgc gestrichen worden sein. 

9 * 
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Zum dritten Mal u. s. «. 



Beethoveniana. 

HittheUnnfen von Un»t«T Xottebohm. 

xvm. 

(Ein Brief an Tobias Haslinger.) in dem iol)<endon, noch 
nicht veri)flenllichlen Briefe isl unler dem Namen »Benjaroinc 
Beeihoven’s Neffe gemeint. Wegen Max Stumpff vergleiche 
Chr^’sander's Jahrbücher I. 437. Unter dem >piringcri!ichem 
Direclorium« ist Ferdinand Piringcr gemeint, welcher den Titel: 
>k. k. Hofkammcr-Hegialraturs-Üircctions-AdjUDCt« hatte. Vgl. 
den Wiener allg. musik. Anzeiger v. J. ISX9 S. 188. 

Beethoven schreibt ; 

Baden 

am Tage nach dem 6. Octoh. 1Bä4. 

Be.ster ! 

fns'-r Benjamin isl heule früh schon hier eingelroll’en, 
weswegen ich 17 und eine halbe Kanone habe abfeuem 
lassen — Frühere Begebenheiten ohne seine Schuld el 
sine mra culpa haben mich äng.sllich gemacht, dem Him- 
mel sei Dank es gehl trotz meinen ayitalo's zuweilen alles 
gut und erwünscht. Es ist kein Wunder bei diesen arm- 
seeligen Anstalten, dass man wegen eines sich enlwick- 
lenden jungen Menschen in Angst isl, dabei diese.s ver- 
giftende Athmen der Drachen! — Ur. Max Stumpf anbe- 
langend hdre ich, dass er mich als seinen verluhrnen 
I Sohn erklärt — Verlohren?! Dies Bildniss etc. — Als 
Gross .Siegelbewahrer erhaltet ihr nächstens das Diplom — 
i Was aber ilie pa/crworfergässlerei angehl, so hallen wir 
dafür, dass dies ganz in Geheimen bleibe, denn es wlire 
doch endlich zu befürchten, da.ss cs dazu kommen würde, 
zu rufen und sich anzuschen sich zu sagen : dort gehl ein 
paten>oslerfiiSs‘i\cr — Was nun meinen gnädigsten Herrn 
betrift, so kann er doch nicht anders als dem Beispiele 
Christi folgen d. h. zu leiden ed il maeslro nicht weniger 
— .so ziemlich zollfreie Gedanken — auf Freud Leid auf 
I l.eid Freud — ich hofle um eures besten willen dass heute 
das eine oder andere bei euch statt lindel — lebt wohl 
Bester — hiehor mittelst vorliiufiger Ankündigung nebst 
, pirincenschem Direclorium solltet ihr doch noch einmal 
[ kommen — Der curige 

iAussciiscitc .) Beethoven, 

f An Seine W'ohlgebohren 

Hr. Philip von Haslinger in Wien. 

.Abzugeben im paternoslerii:isse\ 
am Graben in der pufer7iu.vferglisslorischen 
Steinerschen Kunsthandlung allda. 


XIX. 

(Ein Brief an Carl Holz.) Bei der auiographen Yorl.ige 
I des folgenden Briefes findet sich von der Hand des Adressaten 
I die Bemerkung: »Diesen Brief erhielt ich aus Baden im August 
I8S5, als ich die Abschrift des eben beendigten Quarletls in 
A mott besorgte , wovon er mir die eigenhändige Partitur an- 
vertrautc«. 

Beethoven schreibt : 

i 


Werther?! Holz! 

Dass Holz aber ein Neutrum ist, daran zweifelt kein 
Mensch, wie widersprechend ist also das Masculinum, u. 
welche Folgen lassen sich noch .sonst für das persortificirte 
Holz abstrahiren? — Was nun unsere Angelegenheit so 
bitte ich ilas (piarlett weder sehen noch hören zu lassen — 
Freitags isl der einzige Tag, wo die alle Hexe, welche vor 
200 Jahren .sicher verbrannt worden witro, eitrttglich kocht 
— da an diesem Tage der Teufel keine Gewalt über sie 
hat — daher kommen sie oder schreiben sie : — ilies isl 
alles für heute — 

ihr Freiiml 
Beclhoveii. 

XX. 

(Ein Brief an Zmeskall.) Der folgende Brief gehört der 
letzten Lebenszeit Beethovens an. Das Original trägt von 
fremder Hand das Datum: *18. Februar 1827«. Nicolaus von 
Zmeskall litt (so berichtet Schindler, Biogr. 1. 2 28) an der 
Gicht und war Jahre lang an's Krankenbett gefesselt. 

Beethoven .schreibt: 


ftlcin sehr werther Freund ! 

Tausend Dank für Ihre Theilnahme, ich verzage nicht, nur 
isl alle Aufhebung meiner Tbiftigkeit das .Schnierzhafleslu. 
Kein Hebel, welches nicht auch sein Gutes hat. Der Him- 
mel verleihe nur Ihnen auch Erleichterung Ihres schmerz- 
haften Da.seins. Vielleicht kommt uns beiden unsere Ge- 
sundheit entgegen , und wir begegnen und sehen uns 
wieder freundlich in der Nähe. 

Herzlich Ihr alter Iheilnebmendcr Freund 

Beethoven. 

Uussenscile :) 

Für Seine Wohlgebohrcn 
Herrn von Zmeskall. 

XXL 


(Ein Brief an Vincenz Hauschka.) Der folgende Brief, 
seinem Inhalt nach eine Erwiederung Ileethoven's auf den An- 
trag ein Oraloriom *lieroisclier Ualtung* für die (iescllsch.ifl 
der Musikfreunde zu schreiben, ist gewissermaassen schon ver- 
öffentlicht Seite 188 der von L. Nohl herausgcgcbcncn »Briefe | 
Beethovens«. Güwissennaa.sscn , sage ich , denn er ist dort so | 
ungenau und unvollständig milgollieilt , dass man auch sagen | 
kann , er sei gcwisseriuaasseii noch nicht veröffentlicht. Dem I 
Leser mag es überl.assen bleiben , unsere Wiedergabe mit der | 
von .Nohl zu vergleichen und dann für die letzlere Art der 
Mittlieduiig das rechte Wort zu finden.*] 

Beethoven schreibt wörtlich: 

Bestes Ersics Vereins-Mitglied 

der .Musik-Feinile 

des ösierreichscben Kaiscr.sta.ils ! 


ich hin fie-rci 




t ! Unort 


ich tun tw- 




rei 

•^5^ -t. -t- " 

... 


• La- 


— 

ti 


Kein andere.s als geistliches Sujet habe ich, ihr wollt aber 
ein heroisches, mir ist's auch recht, nur glaube auch was 
geistliches hinein zu mischen würde sehr für so eine sol- 
che Masse am Platz sein. 


*) Das Original des Briefes wird im Archiv der (ipsvil.vchafl <ler 
Musikfreunde in Wien auftiewohrt. Nohl fuhrt cs auch an und nennt 
keine andere Vorlage. 
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A men 

Hr. V. Bernard wäre mir ganz recht, nur bezahlt ihn aber 
auch, von mir rede ich nicht, da ihr euch schon Musik- 
Freunde nennt, so ist's natürlich, dass ihr manches auf 
diese Hechnung gehn lassen wollt — ! ! ! 

Nun leb wohl bestes Ilauskerl, ich wünsche dir einen of- 
fimen Stuhlgang u. den schönsten l.cibstuhl , was mich 
allgeht, so wandle ich hier mit einem StUck Nolonpapicr 
in Bergen Klüften u. Tbalcrn umher, u. schmiere man- 
: ches um des Brodts u. Geldes willen, denn auf diese Höhe 
; habe ichs in diesem allgewaltigen ehmaligen Faijnken- 
I Lande gebracht, dass, um einige Zeit für ein grosses Werk 
zu gewinnen , ich immer vorher so viel schmieren um des 
I Geldes willen muss, dass ich es aushalte bei einem gros- 



Wenn du nüthig 6ndest mit mir zu sprechen , so schreibe 
mir, wo ich alsdenn alle Anstalt dazu treffen werde — 
Meine Empfehlung an dio Musikfeindliche Gesellschaft 
! In Eil dein Freund 

I Beelhorm. 

I (Die Adresse auf dem Umschlag laulci :J 
j An Seine Wohlgebohren 
llr. von llauschka 
Erstes Vereins-Mitglied 

der F des östr. K.-stts — 

wie auch Gross-Kreuz des 
Violonschell-Ordens etc. etc. etc. 

j XXll. 

(Ein Brief an Or. Braunhofer.) Der folgeude Brief, in 
Form eines Zwiegesprächs zwischen Doktor und Patient ge- 
I schrieben, ist Seite i88 in Nohl's »Briefe Beethovens« an vie- 
len Stellen so unrichtig mitgetheill, *} dass eine vollständige 
Wiedergabe desselben nach dem im Archiv der Gesellschaft 
I der Musikfreunde In Wien bcGndlichcn Original raihsam cr- 
I scheint. 

Beethoven schreibt : 

‘ Am 13. Mai 1825. 

' Verehrter Freund ! 

Dr. Wie gehls Patient? Pal. Wir stecken in keiner guten 
I Haut. — noch immer sehr schw ach , aufstosscii ctc. ich 
■ glaube, dass endlich stärkende Medizin nUthig ist, die je- 
doch nicht stopft — weissen Wein mit Wasser sollte ich 
schon trinken dürfen, denn das Mephitische Bier kann mir 
nur zuwirler sein — mein k.itharalischer Zustand tiusserl 
, .sich hier folgender Ma.ssen , nemlich : ich speie ziemlich 
viel Blu> aus, wahrscheinlich nur aus der Luftröhre , aus 
der Nase strömt es aber öfter, welches auch der Fall die- 
sen Winter Öfters war. Dass aber der Magen schrecklich 

*) Nohl schreibt statt «liald Brovianer bald Stollioner otc. sein«: 
bald, bald soIIcd Sie wirdor sesund sein; statt «mit einigen Kräften«; 
mit einigen KrOhlichen ; statt «Scbreibpull« . .Schreibtisch ; statt «die 
letzte«: dieselbe u. s. w. 


geschwUcht ist, u. überhaupt meine ganze Natur, dies 
leidet keinen Zweifel, ftlo.ss durch sich selitsi , so viel ich 
meine Natur kenne , dUrftoo meine Krlifte schwerlich 
wneder ersetzt werden. Dr. Ich werde helfen, bald Bro- 
vianer, •) bald Stollianer etc. sein. Pat. Es würde mir | 
lieb sein, wieder mit einigen Kräften an meinem Schreib- 
pult sein zu können, erwägen sie dieses. — Finis. So- 
bald ich in die Stadt komme, sehe ich sie, nur Karl saoen, 
wann ich sie trefle, können sie aber Karl selbst angeben, 
was noch geschehen soll (die letzte Medizin nahm ich nur 
einmal, ti. habe Sie verlnhrcn), .so wäre das erspriess- 
lich. — 

Mil Hochachtung u. Dankbarkeit 

ihr Fieund 

Beethoven. I 



Dok - tor sperrt da» Thor dem Todt, No-tc hilft auch 


BUS der Nuth. Dok- tor sperrt das Thor dem Todt, 


No - to 


hilft auch aus der Notb. 


Geschrieben am Ilten Mai 1825 in Baden Helenenthal an 
der 2ten Antuns-Brückc nach Sii-genfeld zu. 

(Adresse :) 

Für Seine Wohlgebohren 
H. von ßraunliofer 
Professor dvr Arzneikumle etc. 


•) Brownianor, AnbUnKor eines gewissen ärztlichen Systems. 


Anzeigen und Beurtheilungen. 

lanrt’s Bta (iioruBl. Partitur erstmals nach dem Auiograph 
herausgegeben unter Beifügung einer neuen Textver- 
deutschung von Berakutl Ctgler. Breslau, Verlag von F. 

E. C. I.ouckart. (1870.) XI.V und 476 Seiten in Folio. 

Pr. 12 Thlr. 

Die Partitur des Don Juan , auf welche wir hoi der Anzeige 
des durch Herrn von Wolzogen vcröffcutlichtcii Textbuches 
($. den vor. Jahrgang S. 202) bereits aufmerksam machten, 
i.st nun erschienen und hiermit die Krone aller Upern in einer 
Gestalt vor die OcOcntlichkcit gebracht, welche genau dem 
Autograph des Componisten entspricht. Die Ausgabe ist der ; 
Besitzerin dieses Autographs, Krau Viardot-Garcia. gewidmet, j 
Nach einer Vorrede, in welcher der Herausgeber sich über alle | 
einscblagendcn Punkte eingehend Uussert, folgt die Musik des , 
merkwürdigen »Dramma giocosoa, wie die ur.spriinglicho, auch { 
hier erhaltene Bezeichnung lautet, bis S. 466 ; Abweichungcu | 
der er.sten Aunühruiigen oder sonstige Vananicn lindet man { 
hie und da , wo cs zm- Erläuterung zweckdienlich war, un- ; 
mittelbar bei der Musik angcmerkl, während der grösste Theil ] 
derselben natürlich In die Vorrede verwiesen isl. Dies Ündo I 
ich ganz praktisch und habe in der Ausgabe Händers ein glei- 
ches Verfahren angewandt. Es giebl eben zweierlei Varianten : 
solche, die für die Praxis., für den Dirigenten eine Bedeutung 
haben, und andere, bei denen dieses nicht der Fall isl ; er.sterc 
gehören iu diu Musik , letztere in das Vorwort oder in den 
Appendix. 

Als »Anhang« erhallen wir hier dann noch eine dankeus- 
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werihe Beigabe S. 167— 476 in den beiden Sitzen, deren Mu- 
sik Mozart für Don Jiian's Tafelmusik beiiuizic ; dem Schluss- 
absrhnitt des Finale zum ersten Act der Oper »üna cosa rara« 
von Martin und einer Arie .aus Sa rti's Oper »Fra due liti- 
ganti it terzo gode* — beides Lieblinge der damaligen Tage, 
nun aber vergessen und nur Wenigen bekannt. 

I Dieser Anhang bitte sich nocli bedeutend vermehren las- 
' sen , wenn man zu dem , was .Mozart gleichsam als C.itat an- 
führlo, noch das hitle hinzunchmen wollen, was ihm die An- 
regung zu seiner Conipositioii, wie dem da Ponte zu seinem 
Gedicht, gewahrte und so direct als ihre Quelle angesehen wer- 
I den kann. Ich meine Gazzaniga's Convilato di Pietra. Von 
dieser Oper war nichts wieder aufgefunden, als Jahn's Mozart 
in erster Auflage erschien. Erst 1860 machte Herr v. Sonn- 
leithner bekannt, dass sich Bruchstücke der Musik in der 
Bibliothek der Musikfreunde in Wien befinden und zwar in 
einem Mauuscript, welches auch Jahn als »vielleicht Autograph« 
bezeichnet (Mozart, i. AuO. II, 33S], was ich aber bezweifle 
eben wegen der fünf nur in Bass und Singstiinme vorhandenen 
Arien, denn dies würde eher auf eine Partitur für den Cemba- 
listen deuten. leb besitze ebenfalls eine Partitur von Gazza- 
^ niga’s »steinernem Gast«, nämlich dasjenige Exemplar, nach 
i welchem I79.i die Londoner Aufführung geleitet wurde mit 
neuen Itccitativen und anderen Einlagen. SlimmlUchc Stücke 
I meiner Partitur sind für Orchester ausgesetzt. Die Ouvertüre 
I fehlt (wie auch in der Wiener Abschriflj und es ist aus der 
] Anlage der Abschrift noch recht gut zu ersehen, dass über- 
j haupt keine Ouvertüre dazu vorhanden war, sondern die Ein- 
leitung zu Pasquariollo's (Leporello's) Gesang den Anfang bil- 
dete, denn diese Musik beginnt auf der zweiten Seite, während 
' auf der ersten der folgende Titel steht : 

II Convilato di Pietra 
Atio Solo 

Del Sig'. Giuseppe Gazaniga — 
ln Venezia 

Nel nobii Tealro di S. Mois^ 

II Carnovalc 
1787. 

Dieser Titel ist mit der Musik gleichzeitig und von derselben 
italienischen Hand geschrieben, ohne Zweifel in Venedig ; die 
Londoner Einlagen dagegen zeigen durchweg englische Schrifi- 
j züge. Wesentlich derselbe Titel befindet sich auch auf dem 
Wiener Manuscript: »Atto solo« steht dort merkwürdigerweise 
aber statt dc.s ilurchstrichenen »sccondoo, und auch später hei 
der Musik steht einmal »Atto Sdo«, ein andermal »Finale se- 
condo«. Wie sich dieses erklären möge , erfordert eine ein- 
gehende L'nlersuchung , die sich jetzt mit Hülfe meiner Parti- 
tur, sowie des noch crhallcnen Londoner Textbuches wohl zu 
einem mehr befriedigenden Itesullat führen Hesse, als lediglich 
unter Vorlage der Wiener Bruchstücke. Diese Aufgabe sei für 
eine passende Gelegenheit zurnckgcstellt ; hier sollte nur den 
! Freunden Muzart's die Mittheilung gemacht werden , dass liin- 
I reichendes .Material vorhanden ist, um das VerhUltniss von Mo- 
zart's »Don Juan« zu Gazzaniga'.s »Steinernem Gast« aufziiklärrn. 
Wenn vorhin gesagt wurde, der »Aiihaiig» zu obiger Ausgabe 
: hätte sich durcli die Aufnahme von Gazzaniga's einactiger Oper 

I noch bedeutend veimeliren lassen, so sollte damit keineswegs 
der Wunsch ausgedrückt werden, dass solches hätte geschehen 
mögen, denn Gazzaniga's merkwürdige Compositiou wird bes- 
ser einmal für sich publicirt , wozu sie auch ihrem musikali- 
schen Werihe nach vollständig berecliligl ist. 

Kritisch in das Detail iler vorliegenden Ausgabe einzu- 
gehen. iiiilerbleiht für heule, weil uns von anderer Seite eine 
Besprchiiiig in Aussicht gestellt ist, die der Sache Genüge 
tliiin wird und zu welcher man das Gegenwärtige nur als einen 
Vorläufer betrachten wolle. 


Greifen wir aus dem-drichen Stoffe noch einen einzelnen 
Punkt heraus. Seite 409 beginnt die Musik des »steinernen 
Gastes«; die drei Posaunen sind mit kleineren Noten an- 
gedeutet und eine Anmerkung besagt ; »Diese Posaunen sind 
höchst wahrscheinlich ein späterer Zusatz für Wien, und cs 
Ist überhaupt zweifelhaft, ob sie von Mozart selbst herrühreii. 
Siehe Vorrede». Aufmerksame Leser dieser Zeitung haben nun 
nicht einmal nöthig, in diesem Punkte nach der Vorrede zu 
blicken, weil der Herausgeber in unserm Blatte .seine Ansichten 
und Gründe eingehend dargclegl hat ; die Vorrede verstärkt 
dieselben imiess noch durch einige neue Milllieilungen. In 
der ersten Prager Parliturabschrift fehlen ausser den Posaunen 
auch diu Pauken und Trompeten ; diese beiden In.slrumeiile 
sind nun in einem Anhänge nachgelragcn , aber die Posaunen 
sind nicht dahei. Hätten letztere damals schon existirt, so ist 
ihr Wegla-ssen in diesem Anhänge allerdings schwer zu er- 
klären. Hiermit stimmt (wie S. XV weiter angeführt wird), 
dass unter den an Andre gelangten, von Abbe Stadler revidir- i 
ten »authentischen Abschriften» sieb zwei ve rsclii ed e ne 
Ergänzungsbeilagen zum letzten Finale befinden, von denen 
die eine blos Trompeten und Pauken enthält, die andere 
säramtlicho Blasein.slrumente sammt Posaunen. Die Auiialimc 
liegt nahe , die erste der Beilagen sei die ältere und stamme 
aus Prag . die andere sei später in Wien entstanden und für , 
eine Partitiirabsohrift ohne Blasiiistrumciile berechnet. »Il.<( 
das Finale in Prag noch keine Posaimpii gehabt» , fährt Hr. G. 
fort, »so wäre dies, ganz abgeselien von der Frage der Aecht- 
heit, bedeutsam genug; denn hätte auch Mozart selbst sic nach- 
träglich für das Wiener Publikum hinzugethan, so hatte er sie 
eben bei der ursprüiiglirlien Conception seines Werkes gar 
niclil im Sinne. Diu Partitur zeigt, dass der betreffende Final- 
satz oline die Po.saunen ein fertiges , in allen Eiiizellieitcn fein 
gearbeitetes Ganzes ist. Wie viele Feinheiten durch die zuge- | 
setzten drei Posaunen verdeckt oder verwischt werden, wie ' 
theuer also die von den Pu.sauiien erzielten Klangwirkungen ^ 
erkauIXsind, ist in dem erwälinten Aufs.atz in der Allg. Mus. 
Zig. nachgewiesen , wird sicli übrigens jedem aclitsnmcn ßc- 
ohachier von selbst ergehen.« Der Heratisgeher lial die Frage ; 
hiennit von dem historisclien auf das ästlielische (iehiot über- ■ 
tragen, oder vielmehr dio Gründe aus beiden für seino Ansii'ht 
vereint, also aucli die Mittel angegcheii, sein L'rtlieil prüfen 
und unter L'mstämlen widerlegen zu künnen. Von einem snl- . 
eilen Ver.such der Widerlegung ist mir bislier nocli niclils zu 
Gesicht gekommen ; vielleiclil fühlt man sicli in dem Besitze 
der drei Fiiialpo.saunen uiierschüllerlicli sielier. Das Einzige, | 
was man hierüber las, war die kurze Nachriclit in Nr. 4 uns. 
Ztg. V. J. 1867, Hr. Hofkapellnieislcr Rielz habe 183 4 u. 183 6, 
also vor mehr als dreissig Jahren , bei Andre in Ollönbacli den 
einzelnen Bogen mit den von .Mozarl's Hand geseliriebencii IV>- 
saunen wiederliult in der Hand geliabt , Später (um I86Ö) hei 
Frau Viardol dieselben aber zu seinem Schrecken in der l’.>r- 
litiir vermisst. Herr G. hält (jem entgegen, dass hei der gros- 
sen Aehnlichkeit der Siessmayr'schen Haiidsdirifl mit der Mo- j 
zart'sclicii der crwUlinle Bogen dennoch von Ersicrem ge- j 
schrieben sein könne, wag mau als möglich zulassen muss; 
aber Jeder glaubt iinlürlicli das, was er meint gesehen zu ha- 
ben, und die Erüilcriing ist auf dem besten Wege, soweit sie 
sich um diesen Punkt (nämlich um da« liisturisch aullieiitische 
Zuugniss der At*chllieil) drelil, eine uiiliislicli verwickelte Streit- 
frage zu werden. Desslialb wird die Uiilersochiing der musi- 
kalischen Berccliliguiig der Pu.-<aiiiien den Ausschlag geben 
müssen. Ilisturisclie Zeugnisse kiiiiiien immer nur bis zu einem 
gewissen Grade eiitscliciden. Die Partitur de.s Händerschcii 
»Israel in Aegypten« hat in der Ausgabe der deutschen Häiidel- 
gesetlschalt drei Posaunen. Bis daliiii aliiite Niemand, dass 
Posaunen dazu vorhanden waren, denn in dem Aulograph ist 
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keine Spur davon zu tindcii, nicht einmal eine Anileulun)i ; üio 
stehen nur in Schraidt's Absrhrift, und zwar zu Knde auf einem 
besonderen Blatte. MondeI.ssohn (;ah früher das Werk nach 
der Onpinalpartitur heraus, also ohne Posaunen; und wollte 
inan sich nun lediglich an die historische Beglaubigung halten, 
so konnte man leicht sagen, der jüngere Schmidt könne die.se 
Posaunen nach Händcl's Tode Tür .seine Auflührungeii hiiizu- 
gelügt haben. Eine einzige Aufführung genügt aber, um den 
llündersehen Ursprung dieser Zusatzsiimmen sicher zu stellen. 
So wird man auch über die Don Ju.in-Posaunen nur nach der 
Aufführung richten können, nach einer gclüulerton Aufrührung, 
die nicht auf den Ell'cct der einzelnen Stelle , .sondern auf die 
llanunnie dos Ganzen sieht. Solche Aufführungen bewirken 
zu helfen , war der Mr. Herausgeber der vorliegenden Partitur 
seit Jahren unablässig bemüht. 

Mozart's Partitur enthält alle Instrumente, welche bei der 
Oper initwirkten, ausgenommen das Clavier {Cembalo), wel- 
ches die Becilative begleilelc. Auf die Anwendung dieses In- 
struments auch noch in Mozarts Orchester hat llr. üugler zu- 
rrst wieder aufmerksam gemacht. Der Gegenstand verdient 
noch eine besondere Untersuchung , ist indess leicht zu erle- 
digen. wenn man sich in die.sem Punkte die Praxis der vor- 
I Mozart'schen Zeit klar gemacht h.at. Bei Mozart hat der Cem- 
I balisl nicht mehr eine so unangefuchteno Siclhing wie früher, 
j sondern kommt mitunter ziemlich in's Gedränge. 

! Dem Herrn Verleger gebührt noch ein besonderer Dank 
I nicht nur für die schöne Ausstattung der Partitur, sondern für 
das kunstsinnige Opfer von Mühen und Kosten, welches er 
! gebracht bat. Ist doch diese Ausgabe selbst ihrer Intention 
nach gewissermaassen als sein Werk zu betrachten ; denn 
wie Hr. G.'sagt (und auch seinerzeit ankiindigte), gedachte 
er nur einen Clavierauszug des Don Juan herauszugehen , bi>- 
gegnete hiermit aber dem von llrn. Sander <>seit lange geheg- 
ten Entschluss zur Veranstaltung einer kritischen Partituraus- 
gabc'i, dessen Ausführung sich nur verzögerte, weil keine pas- 
sende deutsche Uehersetzung zu linden war. Als dieses Un- 
teniehmcn im Gange und die Partitur bereits fertig (seit Scpl. 
, 1867) und in den Händen des Stechers war, erschien (Jan. 

18 68) ein r.ircid.ir der Vcriagshandlung Rreitkopf u. Härtel, 
I welches ebenfalls eine neue revidirtc Ausgabe der Mozart’- 
scheii Hauplopern ankündigte, von welcher auch Idomeneo 
schon vor längerer Zeit erschienen ist. Ange.sichls die.ser un- 
beabsichligt eingelrelenen Concurrenz, die lediglich hervorge- 
rufen ist durch ein beiilerseils vorhandenes Streben nach gros- 
sen künstlerischen Unlernehtmmgon, hegen wir die Holfnung, 
I dass beide Ausgaben friedlich neben einander bestehen und 
gedeihen werden. Chr. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

I # Buel im Februar. Das altjahrliclic Conrert .\. Waller 's, 

tita in verguneener Woche slaltfond, balle durch ein reirhhallices, 
gewähltes t'rograiimi viele Zuhörer aiigclockl ; den eigeiillirhrD 
Magnet des Cuncerts hildotc die erslmaligo Aufführung der vierhan- 
iligen Walzer mit gemischtem tjuaricti von Joh. Brahms, hclitell 
•hietieslietlerH. Es gielit ein schüne'stiedlcht von (ioeihe, in wciclicm 
' seine paniheislischo Weltanschauung, in poetisches Gewand gehiilll, 
I sich klarer als irgendwo in seinen Werken ausspricht ; dasselhe steht 
I im •Weslustllchen Divan« und beginnt : >/n (outend Formen magtl du 
dirA cert/erken, dwA, AllerlieMe. i/leich erkenn icA dicA«, Was Wun- 
I der. dass uns heim Aiihuron der Itralinis'sclien «Liebe.slieder« dies 
I Gedicht in die Erinnerung kam ! Welch eigenihumlichc Formen hat 
I sieh Brahms wieder einmal erwählt, um darin Seine genialen Ge- 
danken halb spielend nirderziilegen. Die Tanzrhylhiiicn des Claviors 
klingen so bekannt an unsere Ohren und doch ist durch eine unend- 
lich reiche, mitunter etwas herho Harmonik denselben eine selt- 
same, frcmdarligc Fatbi' helgegehen. Wie wunderliche Arabesken 
schlingen sic sich um die Gesänge, welche, bald dcutsclien, bald 
orientalischen Volkston anschlagend, in seliger Bewegung ein glühen- 


des Lielwsloben aihmon. Die Verse sind aus «Polydora« von Dau- 
1110 r, einem der Wiedererwecker orieiitaliseher Poesie, die uns zum 
erstenmal durch Goelhe's «Weslösllicheii Divan« bekannter wurde. 

Der grossere Thoil des Publikums wurde nun auch eloklrisirt von 
diesen keck hingoworfenen Tonhildern, und in der Tliat, nicht nur 
junge, auch alle Herzen mussten sich zauberisch berührt fühlen von 
dem Slalie Brahms , dom es gegehen ist, die verbrauchtesten For- t 
men mit neuem Inhalte zu erfüllen und zu beleben; ja, selbst das i 
Alter durfte hier in Goelhe's Wort einslimmen : •Du hesehämst wie | 
MorgenrOIhe Jener Gipfel emtte IPand, und nocA einmal fühlet /latem i 
Frühlingshauch und SommerbraniU. Oie Ausführung antangend , so j 
Hess solche beinahe nichts zu wünschen uhrig und crhdblo so wc- j 
sonllich den Genuss. Oie Clavicrslimme war in den gewiegten Hän- 
den der Herren Waller und Galrhns, der Gesang verlrrlcn durch 
Frau Waller, Frl. Volkarl, die Herren Eglinger und Kern. 
Plumpe Hände, spröde Ülimmon mögen von diesen .Schöpfungen fern 
bleiben; sie rufen ihnen ein ttagsHiclies noti me tanger* zu. Frau 
Waller sang mit allein Wohllaut Ihrer Stimme und vnrlrelTlichem , 
Verslaniliiiss ; eben so hekundcle sich Herr Eglinser in Nr. IT «Nicht j 
wsndio, mein Eicht« als denkenden, begabten .Sänger. Frl. Volkarl, 
Herr Kern sind uns alle, liehe Gaste. Die Übrigen Nummern des 
Prugraiuiiis das Cdiir-Concerl von Bach für zwei Clavicrc, gespielt ' 
von den Herren Waller und Giiirhos, in welchem uns nur dasTcmpo 
des ersten Salzes etwas zu schnell erschien; die V'iutonrcll-.vonale I 
von Beethoven in A-dur (Herren Waller und Kahiil); mehrere hetirbei- . 
tele Volkslieder für gemischlen Chor von Walter, Brahms, Reiiiccke ' 
u. A. waren, was Ausführung hetriin, tadellos zu nennen, besonders I 
wurde auch eine Arie aus «Judas .Maccabaiis« von Handel durch Frau 
Wolter mit einer nahezu vollendeten Technik winlergegehen. Nicht I 
in den Rahmen des Conccrls passend dunklen una die am Schlüsse 
übrigens von Frau Walter reizend gesungenen Schweizerlicdcr , ' 

sonsl manifcsiirle der Abend aufs .Neue den kunsllerischcn .Sinn des j 
in Hasel als Coniponisl und Lehrer mit Bc<;lil so sehr gescbaiileo | 
Conccrigeliers. , 

SF Der Beifall, welchen Slockbauscn bei seinem diesmali- 
gen Auftreten in England fand, folgt ihm In alle .siadte, wo Maple- 
.soa's OperngesellM'hafl Concerto giebt. Dir Liverpool Post schreibt 
u. a. : «Das Haiiplinlercsse orwecklo Hr. filockhausen, der neue Ba- i 
rilun, welchen .Mapleson an Sontlcv « Stelle engagirl hat. ln ihm | 
freuten wir uns einem .Sauger von hochsler 7'rr^fHiehkeit zu li^gcgnen. { 
.Seme Sliiiiiiie ist von edlem Gehalt, weich und wohlklingend, und er 
singt iiiilollerKunst der hosicn italienischen .Schule. .Seine erste Num- 
mer. aus Handol's .Susanns, zeigte uns sofort einen neuen Oratorien- 
saiiger, und wir bulTun ihn in dieser Art Musik bald weiter zu hu- 
ren. Dann folgten Lieder von Schulierl und .Schumann und eine Arie ' 
von Donizetti's l'oripi.vto T.vsso ; in der letzteren namentlich liekun- | 
dcic er die grösste (icwall des Ausdrucks«. Am II. Febr. gab die 
Gesellschaft ein Concert in Norwich, einer von denjenigen ütadlen, 
wo von Zelt zu Zeit die grossen Soinmer-Musikfesle slatllinden. .Mit 
den regelmässigen Winlereoncerlen scheint es aber weniger gut l>e- 
slollt zu sein, nach den Keclaiiir-Mitleln zu sclilievsen , welche dort 
zur Füllung des Hauses und zur Erhitzung des Publikums für nöthig 
hernnden werden. An dem genaiiulen Aliend war ein Zellel im Saal 
vertheilt, welcher zunächst den Klavierspieler Tito Matlei als einen 
•heruhmten Kunsllen' aulfuhrte [obwohl sein Yordienst nur darin 
iH'steht, dass er scrmuthlich ein liesscrer Spieler ist, als die .Mchr- 
zalil in Norwiehl — und sodann lilier Frl. Therese Tietjens 
folgende .Munchhausiado zum lieslen gah ; »Diese eiiiineiile Priiiia- 
diiiina koniml zu uns nach einem ausserordentlich erfolgreichen 
G.vsispiot in Hamliiirg und andern deutschen Stadien In Hamburg ' 
war bei ihren Vorstellungen kaum ein Platz zu erlangen, und so 
gross war die Nachfrage, dass einige Male die ndlela für die hiiileren 
Sitze zwei Guiueon betrugen ; Logen wurden an einigen Abenden fUr 
zwanzig Pfund Sterling verkauft [inaclit nur 1331/3 Thir, *], Frl. Tict- 
jons trat in den meisten ihrer berühmten Hollen auf Am lelzlen 
Abend ihres Aufirelens in der dortigen Oper wurde ein Zug mit eini- 
gen hundert Fackeln veranslallel , welcher ihr zu Ehren den Wagen 
iiingah. Die Strassen waren gcilrengt voll von hcgeislerlen Men- 
sclieii, und um nächsten Morgen mschlen ssiiimlliche Gesangverein« 
[muiiVat jorif/i«! dieser Stadl Frl. Tietjens ihre Aufwartung in voller 
Parade, mit .Mililarmusik an der -Spitze , und tiherreichlen der un- 
vergleichlichen Primadonna eine Adresse, aufgesetzt von den Komi- 
tecii dieser Vereine, voll von Ausdrucken tiefer Bewunderung und 
Verehrung. Es ist eine ausserordentliche Thalsache . da.ss bei den 
Haiiiburger Vorstellungen von Frl. Tietjens die Billrts nicht, wie 
sonsl, an der Kasse im Opernhause, sondern an der Börse verkauft 
wurden«, (I| Die Hanthurger Freunde von Frl. T.eljeiis, deren Zahl 
gross und deren Verehrung uiialfeclirt ist, wünschen iehhafl, sie 
möge ihren englisehcn GcschafI.sfreundcn etwas mehr auf die Finger 
sehen, da schliesslich niemand als sie allein für derartige Extra- 
vaganzen verantwortlich gemacht wird. 
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Nr. 9. 


ANZEIGER 


Conservatorium für Musik in Stuttgart. 

.\4it dom AnfoiK dos Sommersetneatora, den SS. April d. J., können in diese, unter dom Prolertoral Seiner Majoslut dos Kömes 
von WUrUomherf; stchrndo und aus SUaI.sinilloIn sulivonlioniric Aostall, wcichu fUr vollslöndigo Ausliildung sowohl von Künstlern, als 
auch insbesondere von i.ehrern und Lohrorinnen bestimmt ist. neue .Schüler und Schülerinnen eintreUin. 

Der Unterricht erstreckt sich aut Klemenlar-, Chor- uild Soloticsanti. Clavior-, Orgel-, Violin- und Violoncellspiel, Tonsatilehro 
iHarmonielehre, Contrapunkt. Kurmcnlehro, VocsI- und Instrumentalcomposition, liebst l'artiturspiei;, kleUiiKlik des (iesang- und Clavier- 
untorricbls, Orgelkundc, Acsthetik mit Kunst- und Literaturgeschichte, (jeschichte der Musik, Oecliiniatinii und italienische .Sprache, und 
wird erthcilt von den Herren Professor Stark, Kammorsiinger und Opcrnregissoiir Sohütky, Professor Ijobort, Itofpianist Prof. Pruokner, 
Professor Speidel, Hnfmuslkorlievi, Professor I)r FaiMt, Kiimntcrmusiker DeboyaAre, llofmusiker Keller, Coneertiiielstcr und Kammer- 
virtuos Slniter, Hofmusiker Boch, Cnnccrimeister und Kammervirtuos Ooltermann, kainmervirtuiis Kruinbhols, sowie von den Herren 
Alwena, Tod, Braun, Attinger, Hauser, Beron, Fink, Ferilng. Bein, Dr. Scherer, Hofschauspieler Arndt und Bunsler. 

Pur das Enseiiiblcspieksind regelmHssigc l.ecliuneu eingorichtet. Zur l'obung im OfTenUichen Vortrag und im Orcheslcrspicl ist den 
dafür liefuhigtcn Schülern ebenfalls Gelegenheit gegeben. 

Das jährliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von UnterricliUstunden betrugt für .SchUlurinncn ttl Gulden rhein. {$( Thir., 
HO Pres.), für .Schüler t Ji 11. ('5*/, Thlr., 1H3 Pres.). 

kgjneldlUl|[eil wollen spätestens am Tage vor der den 80, April, Nachmittags J Uhr, stattflndenden Aufnahmeprüfung an dag 
Secretiirial des Cnnservatoriums gerichtet werden, von welchotii auch dag ausführlichere Prograiiim der Anstalt zu beuchen ist. 

Stuttgart, den »1. Februar t«7o j)jg Directioii dcs ConservatoriuiDs für Musik 

Professor Dr. Fabwt, 

Profe.ssor Dr. Scholl. 


Musikalien-Nova Nr. 23 


Werke von 


ans dem Verladt von Praegpr & Meier in Bremen. 


0%. ry. 

Abt, Franz, Op. 309. Vier Ueder für Sopran oder Tenor A — i 

Op. 3«8. Tier Urder für Sopran oder Tenor . . . . — tu 

Beyer, r<rt»r, Op. 1 1. Bnale Heike. TonstUcke über be- 
liebte .Motive für Piannfnrte lu t Händen, 
i Nr. I. Ciaar und Zimmermann, von Lortzing . . . . — tO 

! Blutnenfhal, J„ Aehrcalete. Beliebte Volks- und Oporo- 
I melodicn für Violine, oder ITolo, oder Violoncello mit 

Pianoforle (oder solo nd libit.J. Heft 5. (Ausgabe für Vio- 

I line und Pianoforle.) — 18 

Klrfav PaipnrHs aus den tielieblesten Opern für VioUuo 

■ mit Pianoforle. 

! Nr. il Orplicu« von OlTonbiich. Nr. SS. Preclosa . ä — 15 
I — Der UHae teelkareo-^pleler. Ein Album für die Jugend, 
imeb dem Piaiinforte-.Mbum, von F. L. Schubert bearbei- 
tet. Heit I — SSl 

Do/tjiler , Deatsrhe Petlni. Transcriptionen in Paiitasie- 
j pnrin lur Pianiifurle. 

j Nr. IS. Lied des Ciiiar, von Lortzing — tSl 

I - 43. Gute Nacht, du mein herziges Kind, von Abt . — 48} 

j Domher kter, !{,, Of>. ll. Im grkaea tl ild. Idylle f. Pflc. — t5 
I IIamm,J. r„ Op IS3. BrarHr-Salspp für Pianoforte . . — ISj 

Ub dra lianera. Slnzurka (iir Pianoforte — 7} 

Ilennrz, A,, 133. Blcblela Im Wilde. SaloiislUck. . . — 171 

Up. ISS. Wer kat dirk da sekdns WiM, von Mendelssohn — 45 

I Op 488 Das .Stemlria, von Klicken — 43} 

Huch, Aug., Op 3. Tiodelri. Polka-Mazurka f, Pianoforle — 5 

Op. 4. Pialiie-Pilki lur Pianoforle — 5 

— U|i. G. Kaasl aad Gaasl. .Mazurko — 5 

! lAhc, Op. AI. Im BBehrakila. Melodioscg Tonslück für 

Pianoforle — tSl 

! — — Op. 74. Bherere aus: II Trovalore von Verdi . . . — tO 

lieinthaler, C'., Op. iT. Fäaf Quartette für Mannerchor. 

Heft I. 3 Gdliclite v.in II Lmgg Partilnr und Slimnieii t — 

! - II S nnlladen von Uliland. Pailitiir und Stimmen . 1 5 

’ Schubert, Franz, Op. 137 . 3 Siaalineo für Pianoforle und 

I Violine, für Pianoforle zu 4 Händen arrangirl von J. P. C. 

Dietrich. Nr. I t — 

Schubert, F, L., Op. 67. Patpiarrfs in Punlasie- Form. 

Nr 17. Der Preisi'liiilz — 45 

Schutz-Weitlu, J., Op tS9. Aadrvas lifrr. P'anlasic für 

Pianoforle — IS} 

Terschak, .1., Up. 9S. Dir luller. .Melmiram, Gedicht von 

Weyl. Iiai'll Alldereeli ...15 

B'eUli, Op. 85. Die TrvBBung. Lied for Sopran wlor Tenor . — 4 0 


HECTOR BERLIOZ 

iiM \ crlutfi« von 

i. Riet«r-BiedfrBBliB in l.eip/ig uiul Winterthur. 

Die Sommernächte. 

(Los Nuits d’elti.) 

Sechs Gesänge 

von TA. Gauiitr ins Üoulscho übertragen von P. Comehiu 
für 

eine Singatimme mit Begleitong von kleinem Orohester oder 
Fianoforte. 

Op. 7. 

Preis Parlitnr 3} Tldr Kluvier-Auszng Ij Tlilr. 


Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatique 

avec Choeiirs , Solos de Cli.inl et rrohigiie eii Hcciutif choral 
composec d'aprcs la Tragödie de Shakespeare. 

Op. 17. 

Preis Partition de Piano par TA. Kitter 4} Tbir. netto. 

OUVERTÜRE 

du 

Corsa ire. 

Op. 21. 

Arrarußfement poui* I*ian<> 

pur 

H. G. de BUlow. 

3 S ms. Preis so .Ngr. — A4 ms. Preis t Thlr. 


i 

I 

I 

I 

I 

I 

I 


VoranlwoiTlichiir ItcilHklcur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger : J. Riclcr-Biedormann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitknpf und Hurtet in laiipzig. 
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Allgemeine 



rrei«: Jlbrhck 4 Tbw Vkrkljbbrlkbt 
PriBiiia. I Tblr Adibmo: lhef«»p»Ika* 
P«UkM)l« edtr d*r«alMti 3 Np. Brief« 
«ad Ü«td«r w«id*B frm»co arbet««. 


Musikalische Zeitung. 


Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 9. März 1870. 


Nr. 10. 


V. Jahrgang. 


lobalt: Cebar die aiiKcblich von J. Haydn componirlen «Spnirbwörtdr« — Kranz von Holalein'a Oper « Der Haidfsrbachlv (Schluss). 
Riickbhck auf die jüngst verdos^ne Münchener C«»ncorl-Saisnn. ~ Berichte. Nacbricbten und Bemerkungeo. — Anzeiger. 


üeber die angeblich von J. Haydn componirten 
, , SprOchwörter ‘ ‘ . 

L'npeachiei die /.ahl der von Joücph Haydn verölTrDl- 
lichtcn Werke l)i*reiis eine ers.l.'iunlich grosse isl, so er- 
scheint doch im Hinblick auf seine mehr als 77Jahrige 
Lebensdauer, seinen unermüdlichen Flciss und seine bis in 
das höchsie Aller ungcschwächl fort wirkende Fruchlhar- 
keii die Möglichkeit, ja sogar die Wahrscbeinlicbkeil nicht 
ausgeschlossen, dass selbst jetzt mehr als (iO Jahre nach 
seinem Tode noch manche der VerölVentlichung wUrdige 
Compositionen dessellien in unbekanntem Dunkel verbor- 
gen ruhen. Unzweifelhaft liegt es im Interesse der Kunst- 
geschichte wie der Musikfreunde, dass solche vergrabene 
Schätze nachträglich gebolien , an das Tageslicht der 
OefTentlichkeil gebracht und dadurch der nllgrnieinen Be- 
nutzung zugänglich gemacht werden. Dahei hieiht aber 
ein unerlässliches F.rforderniss fUr die Bedeutung und den 
Werth derartiger Kntdeckungen die nachweisbare Aecht- 
heit solcher musikalischen l’erlen , indem falsches Ge- 
schmeide des grossen Meisters unwUrdig und dessen Ge- 
sanimtbild statt es zu zieren und besser zu heluiiclileii 
nur zu entstellen geeignet ist. 

Seit einigen Wochen verbreiten die Zeitungen von 
München, Nürnberg, W'icn, Berlin etc. mit grosser F.m- 
phase die Nachricht einer neu aufgefundenen Gesangs- 
Coiiiposiiion von J. Haydn. Nachdem seihe bereits aueh 
Ende des vorigen Jahres hei J. Aibl in München im .Stiche 
erschienen isl, geben wir bieiiiit den vollständigen Titel ; 
eSgrithwirter für Sopran, All, Tenor und Bass, com- 
pnnirt von Jm. In Partitur gebracht und heraiis- 

gegehen von Adolf Kaiin, Chorregent in Biberacb. 

Nr. I. Nr. 2. 

Aller Anfang isl schwer. Jedem das Seine. 

Grosse Sprünge gcralhen seilen. Allzu viel ist ungesund. 
Gleich u. gleich gesellt sich gern. Ende gut, Alles gut. 

Op. 72. Pr. Q. f. Xr. 12. 

Partitur und Stimmen.« 

l'eber die Veranlassung und Entstehung dieser Cnm- 
position wird in den gedachten Blättern mit geringen Va- 
rianten horichlet, dass J. Haydn »ährend seines Bi-suches 
in ciiu-in Kloster in Ermangelung anderer Texte jene 
SprUchwörler einer Gesangs-Cumposilinn zu Grunde ge- 
legt und diese schwierige Aufgabe mit dem ihm zu Ge- 
bote stehenden drastischen Humor meisterhaft gelöst 
habe, indem er die SprUchwörler ungeachtet des prosaiseb- 
V. 


trockenen Inhalts ihrem Sinne und Wortlaute entsprechend 
in IrelTender Weise illustrirle. 

Diese Entstehungsgeschichte gründet sich offenbar auf 
das der fraglichen Ausgabe beigefUgte folgi-ndcrmaassen 
lautende Vorwort: 

»Die SprUchwörler von Jos. Haydn, »old eine der in- 
»leressaulcslcn Compositionen des grossen .Meisters, er- 
»scheinen hier zum ersten Male und sind gewiss werlb, 
»ans Licht gezogen zu werden. 

»Als Jos. Haydn einst in dem berühmten Kloster 
»Ochsenhausen [2 Stunden von hier enlfernl) zum Be- 
isuche gewesen war und hei den dortigen Patres freiind- 
»liche Aufnahme gefunden halte, componirle er ihnen 
uzutii Andenken folgende 6 SprUchwörler, welche sie 
»als eine theiire Reliquie auflte wahrten. Nach Auf- 
uhehung des KIo.siers (12. Mai 1807) kamen die Patres 
oals Pfarrer in verschiedene benachbarte Gemeinden, 
»und Pater Härle, der regens chori, nahm das Manuscripl 
•mit auf seine Pfarrei Miltelhiich (I Stunilc von hier). 
»Dieser starb den 5. März 184.1 , nachdem er einige 
»Jahre vorher die Composilion seinem l.ieliliiigsscliiller, 
»der jetzt auch Pf.irrer ist, Übergehen hatte. Durclt die- 
»spn kam ich endlich in deren Besitz und stehen Zeugen 
»für die Wahrheit dieser Tradition ein. 

»Doch sind die Compositionen selbst schon, wie sich 
»Herr Professor Dr. Seliafhaeutl in München hei deren 
»Durchsicht kürzlich ausilrUekie, h-hendige Zeugen von 
•Haydn's Genie, Hunior und heilerer Laune. — Wie 
»charakteristisch ist z. B. »Jedem da.s Seine». 4 Stim- 
»men, wovon jede in einer anderen Takliirl singt ! 1 — 

»Ich liess den 6. Ocl. d. J. diese Compusitinnen hei 
»einem Miisikfcsie hier durch einen gemischten Chur 
»vortragen. Der Beifall war ungeheuer und beide Num- 
»mern mussten » iederholl werden. 

»Ich hin überzeugt, durch sie die keines»’egs grosse 
»l.ileralur schöner gemischter Chöre um zwei höchst 
»werthvolle bereichert zu haben. 

»Das Manuscripl war in vier Stimmen geschrieben, 
»zudem sehr schadhaft. Ich musste desshalb m.mclie 
»Stelle nur der Intention Haydn’s gemäss nieder- 
»schrciben und war die Enlwerfung der Partitur sehr 
»schwierig. Vorir.igszeiehen etc. sind ebenfalls von mir 
»eingetragen. Noch habe icli manche Amleuiungeii 
»durch kleine Nöiehen gegeben, »ie die »grossen 
»Sprünge» etwa für die Execuliruiig erleicbleri werden 
»können. 

«» 
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o.Mit Rvrbt wird clrssliall) vor Nachdruck diescü Wer- 
nkos ^l•w<lrnl 

»Ihherach, den 10. ücl. 18C9. Adolf K ui m, 
oWUrUenihcrg. Chorrcgcnl.« 

nctrucblcn wir nun dio Coniposiiiuii selbst nitlicr, so 
zeigt sieb uns eine tUclilige, gro.ssenibcils eontru|iuuk- 
lische Arbeit im Stile Jos. llaydn's. Die miisikiiliscbc Ue- 
banillung der einzelnen Sprilcbwitrter stellt Überall in 
Heziehiing 7.11 ihrer Hedeiitung. Das an der Spitze stehende 
»Aller Anfang ist schweru bietet als Fugato den vier Sliin- 
inen in sellsainen Intervallen hinsichtlich des richtigen 
TrelTens nicht unerhebliche Schwierigkeiten, »(irosse 
Sprünge« in der Ausdehnung von einer bis sogar zu zwei 
Octaven werden hierauf von den einzelnen Stiinnien ab- 
wechselnd ausgefithrt und »gerathen selten«, d. h. wenn 
sie nicht vorher gehörig geübt werden. In »Gleich und 
gleich gesellt sich gern« wandeln die sUiininverwandten 
Stiininen, Sopran und Alt einer-, Tenor und Buss ander- 
seits selbander in behaglicher Gcniüthlichkeit einher und 
finden sich wohl auch zeitweise zu Vieren zusanunen. Der 
pathetische I'nisono-Aufruf: ».ledeni das Seine« iHst dio 

Bande der Zusainniengehürigkeil wieder, indem sodann 
jede der vier Stimmen in nmferer Taklart mit canonischen 
Kintrilten ihre besonilere Melodie aufniniml und forlführt. 
Nachdem hierauf diesem tollen und doch harmonischen 
Treiben durch die in wenigen Takten choralmils.sig erfol- 
gende Mahnung; »Allzuviel ist unuestind« Kinhalt ge- 
schehen, wird in einem munteren Itonilo l'wace zu den 
Worten; »Ende gut, Alle.« gut« der heilere Scherz unter 
glücklicher Steigerung zum Schlüsse gebracht. 

So sehr aber auch die Frische iinti Heiterkeit des gan- 
zen Tonslücks, der kunstreiche und doch einfache .Satz, 
der unverkennbar gesunde krilftige Humor uns annuiihen — 
wir gestehen uns im Stillen doch ; von Vater Haydn hül- 
len wir noch Besseres erwartet ! F^ine in uns diimmernde 
Erinnerung führt un.s zu unserem Mnsikschranke : da fin- 
<len wir endlich nach einigem Suchen ein bestaubtes und 
vergilbtes Heft mit dem Titel ; 

".Sprüch Wörter für vier Singstimmen mit Glavier- 
Bi'gleitung, in Musik gesetzt und seinem Freunde 
Faul Wranizky gewidmet von A. Andre, 32''’ Werk. 
Ollenbach bei .Andre.« 

Indem wir dieses alle Opus Note für Note und Takt 
für Takt durchgehen, finden wir mit vollsUindiger 
l.'e herein st i mm ung ga n z und gar die nilmliche 
Composition wie dio angeblich Haydn'sche! 
Haben sieh daher auch in Anbetracht des nnzweifelhaften 
Werthes dieser Cumposiliun die vcrmointlicben Goldstücke 
des entdeckten Schatzes nicht geradezu in dürres Laub 
verwandelt, so kann es doch keinem Zweifel unterliegen, 
dass wir es hier statt mit einem Werke von J. Haydn mit 
einem solchen des grossherzugl. hosen- darmstüdlischen 
Kapellmeisters und fürstlich isenburgschen llofraihs A. 
Andre zu thun hal>en, das un IX. Jahrgange der Allge- 
meinen Leipziger Mnsikzeilung vom Jahre 1807 S. 799— 
802 unter Angabe sümmllicher llanpttheroala eingehend 
und günstig beurthedl ist, und dessen überdies in dem 
Universal - Lexikon <ler Tonkunst von Dr. Gassner von 
I8i9 S. 59 als einer <ler gelungensten der aus mehr als 
fOO Nummern bestehenden Composilionen dieses Ton- 
dichters erwiihnt wird. 

Gleichwohl scbliesst auch der Umstand, dass A. Andre' 
ein Ehrenmann und selbst ein tüchtiger Componist war, 
die Annahme völlig aus, als ob er im Jahre 1807, sohin 
noch bei Lebzeiten des am 31. Mai 1809 verstorbenen 


J. Haydn, sich dessen Werk angctugnel und es unter dem 
eigenen Namen herausgegeben habe. 

Wir sehen uns daher genötiiigt, die Anekdote von 
llaydn's Aufenthalt in dem Kloster zu Uclisenhauson, von 
der dort vollzogenen (äiinposilion der SprUchwürlcr, von 
deren llinierl.issung als Andenken, so wie deren reliquien- 
arliger .Aufbewahrung in das Reich der Fabeln zu ver- 
weisen, wenigstens in so lange, bis die als existirend be- 
haupleleu, jedoch nicht genannten «Zeugen für diese 
Tradition eingesiandcn«, d. h. namentlich aufgelreien 
sein und den Nachweis dafür geliefert haben werden. Im 
Widerspruch mit dem Titel und Vorwort der Kaim'sclien 
Ausgabe müssen wir aber wohl jetzt annehmen, dass wir 
hier weder ein zum oisien Male erschienenes, noch ein 
Work von J. Haydn überhaupt vor uns haben; nicht min- 
der müssen wir dahingestellt sein lassen, mit welchem 
Rechte der Herausgeber die.ses Werk mit Op. 72 bezeich- 
net, sich des Zusaminenschreibena <ler vier Stimmen als 
eine.« «in Fariitur-Bringen.s« berühmt, die vorgenommenen 
Abünderungen und Verschärfungen der Vortrags-Zeichen 
als «Eintragung« dcrsellK’n hervorhehl und vor dem Nach- 
druck dieses Werks warnen zu können glaubt! 

Schliesslich ist als eine l.Tivollstüudigkcit der neuen 
Ausgabe hervorzuheben, dass in derselben die von Andrt'; 
beigefUgte, wenn auch nicht obligate , doch zur Auffüh- 
rung fast unentbehrliche Glavierbegleitung mangelt. Nicht 
minder erscheint es alseine unstatthaRe Abweichung von 
dem Originale, dass in der neuen Ausgabe dio sechs 
Sprüch Wörter in zwei gesonderte Gruppen oder Nummern 
abgetbeilt sind, deren zweite entgegen einem obersten 
Grundsätze in der musikalischen Composition in verschie- 
denen Tonarten anfUngt und scbliesst, wiilircnd dagegen 
.Andre olTcnbar die sechs S[irüchw Örter als ein zusammen- 
hüngendes Werk behandelt wissen will, das in solchem 
Falle g.inz regelrecht in G-dnr beginnt und schlie.ssl. 

Durch gegenwUrlige Erörterung und eine vorange- 
gangene kurze Notiz in .Nr. .51 der Augsburger Allgemeinen 
Zeitung von diesem Jahre S. 773 hoffen wir die öffentliche 
.Meinung bezüglich der angeblich »J. Haydn’schen« Sprüch- 
wörter auf die richtige Spur geleitet und einen kleinen 
Beitrag zur Firwahrung des Spruches geliefert zu haben : 
Jedem das Seine! 

Augsburg. it. Sl. 


Franz t. Holstein’s Oper ,,Der Haideschacht“. 

Von S. Bagge. 

(Der Haidescbachl, Oper in drei Acten von Franz v. Hol- 
stein. Vollständiger Clavierauszug Preis 5 Thir. netto. 

Leipzig, Breilkopf und lUrlel.) 

(Schluss.) 

Das folgende Alle<iro % hat hei der grossen Aufgeregtheit 
seines Charakters weniger greifbare Motive: der reissende 
Strom, dem c« zu vergleichen ist, Hisst nichts Festes aufkoin- 
lucn ; hierzu wirkt auch der rhythmische Bau mit , indem die 
viertaktigen Gesang-Sätze häufig durch eine zweitaklige Figur 
des Orchesters eingeleitet oder unterhrochen werden. Doch Ist 
die llaupttoiiart gewahrt, und diu Molivo, so vielfach sie auch 
umgcmodell sind , wcnlen doch hinreichend wiederholt oder 
nachgeahmt, um das Gefühl musikalischer Symmetrie nicht 
verloren gehen zu lassen. — Nach diesem höchst wirksamen 
Stück folgt dio Scene der armen «allen Helge«, die ihr Braiit- 
geschmeide bringt und iiii Anblick desselben und wegen des 
wiedergekehrten Johannistags , wo die Heiralhcn geschlossen 
werden, sich immer mehr in ihro fixe Idee verlief) ; der Ge- 
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iiebUi werde wicdcrkehroii. Ein Lied, das sie in früherer Zeit 
gern gesungen, nilii ihr, erst dunkel, dann in seiner ganzen 
Ausdehnung ein ; es ist eine zuerst traurige dann freudige Ko- 
manze in zwei Strophen, deren rausikalisehe Forin sieh in drei 
Gruppen darslellt : D-nioll, K-dur, O-dur, jede mit einem sehr 
eindringlichen Motiv (das zweite und drille verwandt), jede mit 




I Das Ganze ist ein Irefflieh gelungenes Abbild des Helldunkels 
in Helges Seele, ein Stück, das schon mit Cluvierbcgieitung 
I von rührender Wirkung ist, in Verbindung aber mit Allem, was 
zur Bühne gehört, einen bedeutenden Eindruck hervorhringen 
muss. — Hieran scliliesst sich das Finale. Es beginnt mit 
dein Losbrechen der schlagenden Wetter in der Grube und der 
gleichzeitigen Scbreckenshnt.schaft Valhorg's an den Vater, dass 
Björn ini Haidesriiarht ist. Demgemäss giebt das Orchester zu- 
erst in C-moll *, j Alleijro ein brausendes Intermezzo, begleitet 
von unterirdischem Donner, wozu sich später der Chor mit 
Weherufen und einem vortrcdlichen vierstimmigen Salz gesellt, 
Daun mit einer Wendung nach Es-dur treten Slirson und Val- 
borg auf, indem sic die Bergleute um Kettung der Eingefuh- 
renen anllehen. Der Trugschluss von q nach .'fs ist eine trefT- 
liehe Wendung zur Charakteristik dos Chors, der alle Hülfe als 
unmöglich bezeichnet : »Die Geister des Bergs, wer kann sie 
bezwingen ?• — Der Chor schlie.s.st forlis.iimo . mit dem ver- 
minderten Septimenaccord auf fis kurz abbrerhend. Da tritt der 
fromme Bergmann Ralph hervor, appellirt an »die Kraft, die 
einst der Väter Herz durrhdrang» und stimmt darauf den »alten 
Bergmannsang« an: »Auf! zündet an das Gruhenhrht und geht 
io Gottes Schulz!«, wodurch er den Mulli der Leute wieder 
erweckt. Der Gesang steht in Es Andante maeMoso und wird 
vom Chor mit aller Krall und Breite vierstimmig in seinen ein- 
zelnen Absätzen wiederholt. Die Melodie beginnt so : 


u. 8. w. 



Der Contrast dieses in der Art eine.« feierlichen Marsches be- 
handelten Salzes gegen die Unruhe des Voraufgegangenen wirkt j 
erhebend und kräftigend auch auf den Zuhörer, der nun selbst 
festen Bmlen unter sich fühlt. Ein folgendes Atlefiro Es */t I 
drückt im Orchester und in den imitatorischen Figuren des I 
Chors die Geschäftigkeit aus, mit welcher die Männer jetzt an 
die gefährliche Arbeit gehen; nochmals, aber im beschlcuoig- 
len Tempo, wird das vorige Chorlied, mit interessanten Va- 
rianten. gesungen, und die Scene gehl zu Ende (welche viel- 
leicht hätte tonisch abgeschlossen werden sollen , um dem ' 
Gehör und Gemülh einen Ruliemoment zu gewähren). Eine 
neue Scene enlspinnt sich durch die zuriickbleibemlen Slirson, | 
Valborg und Frauenehor. Stirson fühlt, da.ss die Kraft ihn I 
vcrlas.scn hat ; die Frauen beobachten ihn mit Bedauern ; dann I 
aber gerXlh er in eine Vision, da er den ermordet geglaubten | 
Frobom zu sehen meint, der nun an seinem (Slirsun's) Sohn 
sich rächt. Dies drückt sich in einem kurzen ge.schlo.ssenen I 
Satze G-moll % molto Allegro aus. Alles Folgende, wo die Zu- ^ 
rückgeblicbrncn mit bangem Herzen das Resultat erwarten, 
spimil sich rccilalivisch und in kurzen ario.sen Sätzen ab, bis, 
bei den Worten des Frauenchors »Die Nacht scheint aus dem 
Thal zu weichen«, Tonart und Rhythmus wieder festen Boden 
gewinnen und das Orchester aus der bisherigen Trübe in hel- 
lere Farben übergeht. Steigerungen, Uebergang forte aus B in 
den Quarlsexlaccord a d fis und endlicher Eintritt der Tunika 
D-dur, bezeichneu die Momente der gespannten Erwartung und 
der AnkuiiR des geretteten Björn ; die Musik bewegt sich in 
freien Formen , angemessen der schnellen Entwicklung der 
Dinge, der hastigen Erzählung Björns u. s. w. — Schön, edel 
und ausdrucksvoll ist dann der kurze Kmoll-Salz Chor der 
Männer, welche Froböm's (des vermeintlichen Ellis) Leiche 
hcreinlragen ; darauf eine rührende und modiilatorisch reiche 
Melodie der Helge, die ihren Geliebten im lodlen Frobom zu- 
erst erkennt. Wie ihre bisherige Täuschung und Siiinesslurung 
schwinden, so nimmt auch ihr Gesang von hier ab ein anderes 
Wesen an: Melndie und llarmoniefolgeii , in ihren früheren 
Partien so sonderbar und kraus , werden trotz des zum Aus- 
druck gelangenden Leids natürlich uiul einfach. Weiler sind 
hervorzuheben der einfache aber ergreifende Gesang des Slir- 
son, als seine Unschuld zu Tage kommt; vor allem aber 
Helgc's Sterbegesang, in welchem die Musik aus zwei 
•Sätzen besteht : C-moll und C-dur, und sich rin immer tieferer : 
Friede über die Gestalt und ihre Umgebung lagert. Die Melo- 
dien beider Sätze sind von gro.sser Innigkeit und trotz des pa- 
thetischen Gehalts von künstlerischer, Ohr und Herz erfreuen- 
der Aiiniulh. Diese Stimmung gehl mit der Cdur-Melodie in 
den Chor über. Plötzlicher Uebergang vom Cdiir-Schluss durch ' 
einen verminderten .''eplimenaccord iiacli B und Es, wo Pau- \ 
keil und Horner eine neue Scene ankündigen. Ellis, ebenfalls | 
geleitet, tritt auf und Stürzt in Valhorg's Arme. Die Tonart Es I 
bleibt von nun an die herrschende und die Oper schlicsvt mit | 
dem nochmals wiederholten Bcrgmaiinsgesaiig in allgeiiieineiu 
Chur. Vorher sind noch die saiiR ergreifenden Partien des 
Slirson von prächtiger Wirkung, das eine Mal wie er nach 
ß in As, das andere Mal nach p in Ges ciiiscizt — Stück für 

Stück von dem belastenden .Alp fallt ab und der Höror geniessl 
zum Schluss die volle Wonne de.s glücklichen Ausgangs duich 
enlsprecheiiile breite und gefestigte Tongestaltungeii. | 

] 

Wie schon bemerkt, ist der dritte Act ilerjenige, wo die 
Musik die festesten F'ormen annimmt und haupl.sächhch in 
mehrstimmigen Stücken (Duett, Terzett, Ensemble) sich aiis- 
einanderselzt. In den anderen Acten giebt es natürlich .nirh 
Musikstücke von ausgeprägtem , durchgeführtem und abge- 
schlossenem Inhalt , doch überwiegt einigermaa«sen das .■'olo 
(Arie oder Lied), cnts(irechend dem vielgestaltigen Libretto, ^ 
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welches forderie, dass erst die Personen dem Hörer sieb ein- 
zeln vorführen. Wir holen nun die hervorragenden Partien aus 
I den beiden ersleii Aden nach. 

Im ersten Act ßndet sich gleich zu Anfang ein reizendes 
Duett (Kllis und Björn) G-dur */^, Mittelsalz in Es V«; Jenes 
bauptsKchlich dem muntern Björn, dieses dem liebenden Ellis 
zugehörig. Die höchste Behagiichkeit bemöchtigt sich des Ge- 
müths bei diesen öchten warmen Naturiauten ; die Motive sind 
sehr charakteristisch : 


Lass' uns 
a. AUtgro. 


loi-se na - her schleichen, Dunkei 


f ‘ y Be«l. in Achtolu. 


C 


deckt noch rings das l.and u. s. w. 

I 




0 iass', o 
&. dndanfino. 


lass' aus hot-den Msdchenlraumen er- 




dolce 

Rt 


R 


we - ckco dich, er - we-ckon dich des Freundes Wort u.s.w. 



Das Stück ist vollständig abgeschlo.ssen und eignet sich daher, 
wie viele andere der Oper, zum Vortrag a la camera. Die bald 
folgenden Krauenchöre (wie auch einige muntere Chöre und 
Tänze dos zweiten Acts) sind volkslhümlich gehalten und haben 
einen skandinavischen Anflug durch gewisse Melodieschritte 
und ungebundenen oder unregelmässigen Salzbau. — Hcige's 
I Morgengesang ist mit der Romanze des drillen Acts verwandt; 

I zu der einfachen aber in unbestimmten Cäsiiren gehaltenen 
Melodie ist besonders die Begleitung auffallend durch myste- 
riöses, in chromatischen Tönen schwankendes Wesen, das von 
den Streichinstrumenten mit Sordinen gebracht wird. — V a I- 
I borg liat zuerst in einem Solo mit Chor (Es-dur, S. (I) Ge- 
Icgcidieil, ihre Liebe In Tönen auszusprochen. Später hat sie 
auch eine >Arie« (A-moll und A-dur), die, von schöner, edler 
Emplindung beseelt, ihrer stillen Wirkung siclier sein dürfte. — 
Auch Björn hat sein Lied (Nr. 6 , F-dur */g). So hübsch, ja 
reizend dasselbe ist, so würden wir doch in Anbetracht der 
Länge des ersten AcLs, und da der Hörer mit Björu's Wesen 
schon bekannt ist, bei Aufführungen die Weglassung desselben 
Nirniand verübeln. Eher hätte unseres Bedünkens Stirson eine 
.ordentliche Arie verdient; was er im ersten Act bis zum 
Schlussduett zu singen hat, scheint uns etwas dürftig. — Dieses 
Duell nun zwischen Slirson und Olaf macht der bisherigen 
Harmlosigkeit gründlich ein Ende ; der Ton wird hochlragisch. 
Die Personen sind in derasolben charakteristisch genug durch- 
geführl : sowohl die teuflische Bosheit Olafs, als die geäng- 
, sligle Stimmung Slirson’s kommen zum vollen Ausdruck, und 
I auch wo sie zugleich singen, treten die Figuren , so lange es 
^ noihwendig ist, in gesanglicher Behandlung scharf auseinander, 
i Am Schluss , wo Slir.son sich selbst und in Gott seine Stütze 
! wieder gefunden, treten Beide als Feinde auf Leben und Tod 
i gegeneinander, und im Gefühl der Kraft singen sie schliesslich 
! sogar im unüono. Dieses Duett (Nr. 9] hat eine ziemliche Aus- 
dehnung, die sich aber durch Umfang und Bedeutung der Aus- 


einandersetzung beider Personen rechtfertigt. Der Hauptsatz 
steht in C-moll % und beginnt mit Stirson’s Worten: »Weh'l 
mich erfasst ein furchtbar Graueno. Musikalisch interessant ist, 
wie der Componist die ähnlichen Worte Olafs; •Ha! ihn erfasst 
ein furchtbar Graueno für diese Person umgeslallet ; 


0. Stirson. 



Cello eolla t«r« 


und diese Weise dann zu Slirson's Gesang fortscizl. Es liegt ^ 
ein grosser tragischer Ton über dem ganzen .Stück, das, von 
kräftigen Stimmen gut gesungen, vorzüglich wirken muss. 

Der Beginn des zweiten Acis führt uns in das Treiben fröh- 
lichen Volkes, das noch keine Ahnung davon hat, weiche Con- 
flicte sich in seiner Mitte vorbereiten. Ein prächtig lustiger 
Chor in D *'4 mit abwechselnden) Hervortrelen bald der Män- 
ner, bald älterer Frauen, bald Aller, bringt eine ziemliche An- 
zahl kerniger Motive in schöner Verwebung und Durchführung. 
Besonders pikant ist aber der Millelsatz (Trinklied) in A Voi 
die Fagolle eine fast kaustische Rolle spielen und ein contrUrer 
Accent durch Zusammcnklappen der Krugdeckcl io komischer 
Weise verstärkt wird : 


MinoonUmnoa. Magd • lein, full’ mir mein Glas fein — und 



Eine zweistrophige Romanze des Ellis [Es */a. S. 118], worin 
er einen Traum erzählt, der die räihsclhafle AnziehungskraR 
des Haideschachles auf ihn erklärt, i.st nicht allein ein dank- 
bares Stück für Tenor, cs ist auch ein Charakterbild voll von 
mystischer Sehnsucht in der Melodik. Wir verweisen auf die 
zwei Hauptmotive, das des Anfangs und das des Refrains >0 
komm' herab«. Dieses Stück bekundet auch, dass es dem Com- 
ponisten auf pedantisch genaue Dcclamalion der einzelnen 
Worte weniger ankomint als auf den richtigen Ton im Ganzen 
in Melodie und Tonfarbe. — Ebenso, und doch in ganz an- 
derer Weise, charakteristisch ist das dämonische Lied Olafs 
mit Chor Nr. II (H moll und D-dur, Allegretlo), ein Stück, 
das in manchen kleinen Zügen an Caspar's Lied im »Freischülza 
erinnert, aber doch im Ganzen durch einen melancholischen 
Beigeschmack wieder entschieden .selbständig ist. Musikalisch 
interessant ist dabei, dass der in D-dur stehende Refrain vom 
Chor nicht auch in D, sondern in B wiederholt wird , von wo 
die Rückkehr über D-moll sich ganz wie von selbst macht. — 
Nr. 13 ist ein ebenfalls zweistrophiger Wechselgesang, «Balladea 
betitelt, zwischen Val borg und Ellis, wozu sich dann noch 
Björn, Olaf und der Chor gesellen. Der Hauptsatz in Gis- 
moll, sowie der Millelsatz in E-dtir haben ächten Balladenlon, 
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geben aber in ihren verschiedenen Motiven sowohl der war- 
nenden Valborg, wie dem gluthvollen Verlangen des Rllis und 
dem jungen Björn, als dessen Echo, vollauf Gelegenheit , ihre 
apeciellcn Empfindungen auszusprechen; der Bdur-Satz streift 
in einigen Wendungen an die Grenze des Edlen, doch lässt dio 
Verirrung der Gedanken des Ellis, der in dem Golde des 
' Haideschachts die Rettung aus seiner Noth zu finden glaubt, 
solche Berührung mit dem Niedrigen auch in der Musik ge- 
rechtfertigt erscheinen, und der wiederkchrendc Gismoll-Satz 
stellt überdies den edleren Gesaromtlon wieder her. — Im Fol- 
genden tritt das luslige Volksleben wieder in den Vordergrund, 
sogar etwas Ballet entwickelt sich mit national gefärbten Tän- 
zen ; aber ein greller Mission stört bald die Freude in Person 
der allen Helge, die nicht leiden will, dass Ellis mit Valborg 
tanzt, vielmehr selbst auf ihn ein Recht erhebt, woraus die be- 
denkliche Situation entsteht, dass der Wahnsinn dem Spott an- 
heimfälll ; diese Scene und die folgenden (Finale), wo Stirson 
der Sache ein Ende macht, Ellis' Benehmen tadelt und ihm in 
schroffer Weise seine Herkunft mittheili, iladurch aber die Si- 
tuation dramatisch auf die Spitze treibt ; wo ferner Olaf noch- 
mals Stirson so zu sagen das Messer an die Kehle setzt — all 
das giebl dem Componisien Stoff zu lebensvollen dramatischen 
Gebilden, wobei die Musik der äussersten Biegsamkeit bedarf, 
um den rasch wechselnden Situationen, und dem Verhallen 
der einzelnen Personen dazu, zu folgen. Wenn trotzdem dio 
Musik als solche nicht ganz auscinandcriälll, so ist dies nur der 
Geschicklichkeit des Componisten in thematischer Arbeit zu ver- 
danken, durch welche auch das kürzeste Gebild zu genügender 
Selbständigkeit gelangt; der Gang der Modulation ist reich, 
aber durchgängig logisch ; nur bei einer einzigen Stelle fühlen 
wir einen Sprung, der dem Flusse des Ganzen schadet: S. 184 
Takt I und 2. Oer voraufgegangene Satz hätte unserem Ton- 
gefühle nach tonisch abgeschlossen werden sollen ; der Eintritt 
von F-diir entbehrt der musikalischen und auch der dcclama- 
torischen Begründung, da der textliche Salz noch nicht been- 
digt ist. Aus dem Ganzen dieser weitangeleglen Scene sind 
besonders hervorzuheben der A dur-Salz (*/g, S. 167), Quartett 
und Chor, wo die Figur iles Ellis In fester melodischer Gestalt 
plastisch hervortritt und doch auch alle übrigen Personen sich 
charakteristisch neben ihm abheben. Man sehe S. 170 If. dio 
Eintritte derselben , namentlich des Ellis mit seiner Haupt- 
molodie, vorher auch schon die Partien des Olaf u. s. w. ; man 
muss billig vor solcher Arbeit , die doch gar nicht nach Arbeit 
aussieht , den Hut ziehen. In den Schlusssätzen D-diir und 
D-moll, wo der Chor machtvoll dazu tritt und seinen Jammer 
Uber die Scene in scharfen Rhythmen ausspricht, gewinnt der 
Act seine volle Tragik. Der Ociavengesang der Valborg und des 
Ellis erinnert an italienische und französische Manier, ist aber 
glücklicherweise nur in kurzen Phrasen durchgeführt , springt 
bald wieder in wirkliche Mehrstimmigkeit ab und wird häufig 
vom Chor unterbrochen, so dass man sich diese sonst ziemlich 
unleidliche moderne Behandlungsweise hier gefallen lä.ssl. 

Wir glauben in Vorstehendem die wichtigsten musikalischen 
Momente hervorgehobon zu haben. Recapituliren wir noch, 
dass der Schwerpunkt in jedem Act im Schluss desselben liegt, 
und dass der Schwerpunkt aller drei Acte in den drillen rälll, 
so glauben wir hierin den Hauptgrund der dramatischen Wir- 
kung zu sehen. Die Musik verdichtet sich in dem Maasse, als 
der Conflicl bedeutend wird ; die leichteren loseren Partien lie- 
gen dort, wo der Conflict noch nicht das Gemülb beschäftigt, 
oder eben erst der Knoten ge.schiirzt wird. Dadurch erreicht 
der Componist, d,iss er die Musik wirken lassen kann , olinc 
dem Drama Schaden zu thun, und dass er dem dramatischen 
Leben Ausdruck giebl, ohne der t^usik Gewalt anzulhun. Mag 
dabei Einzelnes technisch nicht ganz vollkommen, mag hin und 
wieder namentlich In der Modulation zu viel geschehen sein — 


wir wollen darüber nicht urtheilen, weil uns der Gcsammlein- 
druck fehlt, den nur die Bühne geben kann. Diejenigen Stim- 
men , welche sich nach der lebendigen Ausführung in der 
Presse haben vernehmen lassen, reden wenig von solchen Un- 
vollkommenheilen, dagegen viel von der IrelRichenTotalwirkung 
und sind darüber merkwürdig einig (vgl. die Leipziger Blätter 
vom Anfang Februar dieses Jahres) . 

Wir glauben nach alledem nur unsere Pflicht zu erfüllen, 
wenn wir das Publikum und namentlich die Thealerdireclionen^ 
auf das Werk nachdrücklich aufmerksam machen. 

Noch ein Wort über die Ouvertüre, welche der Com- 
ponist der Oper vorangesetzt hat. Dieselbe kann , auch wenn 
man ihr als .selbständigem Instrumenlalslück nicht einen der 
Oper entsprechenden hohen Werth bcizulegen vermag, doch 
als eine passende Theater-Ouvertüre bezeichnet werden. Ein- 
leitung und Milielparlien des Allegro bringen das Berginanns- 
lied »Auf! zündet an das Grubenlicht«, theils piano, tlieils im 
vollen forie eines stark besetzten Orchesters ; in der Milte, dem 
Allegro (Es-moll Vf), ist ein selbständiges Thema cingeführl, 
das mit seinen Nebenthemen, Episoden u. $. w., eine stark 
leidenschaftliche Stimmung ausdrückt, aus welcher der Schluss 
dann in seinem jubelnden Es-dur wieder hervorgehl. Die 
Ouvertüre wird Im Theater gewiss ihren guten Dienst thun ; 
für den Concerisaal scheinen uns die gewählten Farben zu 
realistisch und grell. 

Der CInvierauszug ist vom Componisien und der Verlags- 
handlung sorgfältig hcrgeslelll, nur leider etwas Iheucr; ein- 
zelne Nummern der Oper, die sich vom Ganzen loslösen lassen 
und vielleicht jetzt schon apart von der Verlagshandlung zu be- 
ziehen sind, werden sicherlich das Interesse am illaideschacht« 
und seinem Autor vermehren. 

Schliesslich aber wünschen und hoffen wir, dass der Com- 
ponisl bald wieder mit einem neuen Product hervorlrelen 
möchte, seine Kunsigesinnung und Bildung stellen uns sicher, 
das.s nicht Uehereilles und Unfertiges ans Licht kommt. Wir 
sehen mit Spannung solchen neuen Produclen seiner Doppet- 
muse entgegen und wünschen ihm nur recht viel Geduld und 
Fassung hei allen den nicht ausbleibenden Schwierigkeiten und 
Verdriesslichkeilen . dio dem Operncomponisicn in den Weg 
treten, und zumeist von Seite Solcher enigegenireten, bei denen 
man Versiändniss und freundliches Entgegenkommen in erster 
Linie erwarten sollte. 


Rückblicke auf die jüngst verflossene 
Münchener Concert-Saison. 

.S. Wenn zugegeben werden muss, dass .Münchens .Musik- 
leben während der letzten Jahrzehnte für dio Musikgeschichte 
unserer Zeit eine der wichtigsten Quellen darbietet, so ist ge- 
wiss von Interesse, uns im Gegenhall zu seinen früheren Sla- | 
dien seinen gegenwärtigen Stand zu veranschaulichen. Mün- ' 
chens musikalische Bedeutsaiukoil der letzten Decennien gliedert 
sich aber von selbst in drei Perioden: dio erste ist jene. In 
welcher durcl) Lachner's segensreiche Bemühungen der Ruhm 
seines Orchesters und seiner Oper sich über die musikalische 
Welt verbreitete ; die zweite wird charaklerisirt durch Wagner’s 
und Bülow's misslungene reformatorischo (zukunfls -musika- 
lische) Bestrebungen ; die dritte beginnt mit Bülow's Abgang 
von hier und Aufführung des, selbst von den begcislorlsten 
Wagnerianern kühl nufgcnommeiien »llheingoldcs«. 

Diesen letzten Abschnitt einer näheren Beleuchtung zu un- 
terstellen, ist unsere Absicht. Wenn uns hiezu hauptsächlich 
die Beirachtung der Concerte geeignet erscheint, so geschieht | 
dies desshalb, weil gerade in diesen sich das musikalische . 
Können einer Stadl am Be.vten spiegelt, während Opernauffüh- | 
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runden vom Gistrii Tiikt der Ouverlüre bis zum Ictzleii Acrorde 
' dos Finales von zu vielen Zutillitikeilen utid Aeusserticlikeilen 
beeinnussl siml , als dass sie den ricliliKen Maassslab für den 
niusikalisclien Werlli einer Sl.vdt geben kmiiilen. l'eberdies ist 
von der jiingslen Tb'aligkeil der hiesigen Uper niclils besonders 
Erfreuliches anzufuhren, als etwa die anderwärts schon genug- 
sam hesprochenen Aufführungen von Wober's >Euryantlies und 
I Gluck's lArmida«. 

r '• 

w .IS zunächst die Concerte der m u $i k.a I isch e n 
Akademie belrilft, so kann die Veränderung in deren Direc- 
tion durch Uebergang des von Bülow verlassenen TaktslockeS 
an Herrn llufkapellmeisler Wüllner nur als eine erfreuliche 
I bezeichnet werden. Allerdings gicht es hier leider eine Classo von 
j sogenannten Mmsikliebhabern, die Alles, was nicht Ladiner ist, 
schloclithin über Bord werfen ; diese wKsen an Wüllner eben 
so viel auszusetzen, als an Bülow. Sie tliiin aber Er.slereni 
entschieden Unrecht und schaden der gulen Sactie und den 
wahren Kuiistinteressen mehr, als sie denselben nützen. 

Wohlthuend ist schon, rein äiisserlich hetraditet, Wiillner's 
Buhe imii Sicherheit heim Dirigiren ; vom besten Einlluss sind 
diese EigenschaAen aber auch für unser Orchester, welches, 
diu vielen unter Bülow vurgekommenen Wankungeii und 
Schwankungen wieiler verges.seiid , anräiigt , zu der unter 
Ladiner innegehabten Reinheit , Klarheit und Präcision der 
j .Auffassung und Ausführung zuriickzukchreii. Nur Ein Wun.sch 
dürfte in dieser Hinsicht noch auszuspreclien sein : im forU 
i müchten sich die ohnehin regelmässig doppelt besetzten Blas- 
I instrumeiitu etwas mlissigen, wodurch solche .Stellen an Deut- 
lichkeit ungemein gewinnen würden; dagegen erscheint aller- 
dings auch ein noch etwas zarteres /liurio erreichbar, als es 
I jüngst der Fall war. Doch wenden wir uns zum Einzelnen I 

Die in den vier im Aboiinemcnt gegebenen Concerten auf- 
geführten .Symphonien waren von Beethoven >'Nr. *, 3 und 4), 
Morart (Nr. to C-diir in drei Sätzen), Haydn (U-dur! , (iade 
, (Nr. 4 B-dur). Sonstige Orchesterstiickc waren von Beotlioven 
' (Ouvertüre zur Naiiiensfeier), Mozart {MaiirerischcTrauernuisik), 
Mendelssohn (Melusinen-Ouvertüre), .Schumann (Ouvertüre, 
Eclierzo und Finale), BargicI (Promotlicus-Ouverlürc) , Spontini 
(Olympia-Ouvertüre). 

I lin Allgemeinen ist über die Aufführung dieser Werke 
; grdsstontheils nur das Beste zu sagen. Ausserordentlich er- 
quickend war itishcsondere die erstmalige Vorführung der bei- 
den Symphonien von Mozart und Haydn; wir lioiren, bald 
wieder derartige herrliche bisher viel zu wenig gekonnte Per- 
len äcliler f'onrerlniiisik bewundern zu kütiiien. Die gute 
Wiedergabe der lieblichen Symphonie von Gadc war mit Recht 
geeignet , diesem hier entschieden nicht genug beachteten 
phantasiereichen Tonsetzer neue Froundo zu erwerben. Letz- 
teres schien weniger gelingen zu wollen durch die, einen un- 
ferligeti Charakter an sich tragende Ouverlüre zu aProniethcus« 

' von Bargiel ; wir glauben, dass die Medea- Ouverlüre, oder 
I selbst die Symphonie diese.« jungen sehr laleiilvollen Cumpo- 
_ nisten ihn dem Publikum näher gebracht hätte. Einen geradezu 
langweiligen Charakter erhielt leider Mendelssuhn’s gern ge- 
hörte Melusinen-Ouvertüre durch zu langsames Tempo. Eine 
besondere Beachtung verdient das Concert ausser Abonnement 
am ersten Woihnachtsfeiertage, in welchem uns unser verehr- 
ter Generaloiu.sikdirector Franz Ladiner seine IV. Suite un- 
ter eigener Dircclinn als kii.'tliche Weilinachtsgabo vorführte. 
Den Eingang dieses Concerts bddete die Cnnolan-Ouvcrtüre 
von Beethoven. Nach dem Ungeheuern Erfolge, den Lochner 
mit .seiner V. tjuilc vergangene Ostern gehabt halte , sah man 
auch dieser IV. Suite mit der allergrii.ssten Spannung entgegen. 
Der Beif.ill war gleich gross.arlig, das Orche.sler spielte gleich 
meisterhaft. BeIrcITs der Cumpusition selbst mag orwiihnt wer- 


den, doss diesmal die beiden letzten Sätze als Gipfelpunkt des 
Werks erscheinen, während liei der V. Suite umgekehrt wohl 
die beiden ersten die nicisle Bewunderung verdienen , ohue 
dass jedoch d.amil gesagt sein sollte, dass nicht auch die übrigen 
Stücke zu den schönsten Schöpfungen der Lactmer’sclicn Muse 
gehörten. Der Lachncr'schcn Muse! — Leider auch der Lach- 
ner' sehen Masse ! In der That ist für das hiesige musikalische 
Lehen nichts tiefer zu beklagen, als dass Altmeister Lachner 
sich nicht enischliessen kann , die oberste Leitung dc.-seliieii 
wieder in .seine noch so votlkummen kräftige Hand zu nehmen. 
Die HaupI.schiild hieran soll allerdings, wie man aus bestuiitor- 
richluler Quelle veriiinimt, in den mit der jcizigen Leitung der 
Hoftlieateriiitendanz obschwrbenden Dis.sidieii hegen. 

Von der Betrachtung dieser Orchestervverko gehen wir zur 
Besprechung der aufgelührten Werke für ein Suloinslru- 
nient mit Orchester über. Vor Allem sind hier zwei Zier- 
den utiserer HofVupelle, die Herren Brückner und Benno 
Walther, zu erwähnen, welche das siebente, bcziehungsvv eise 
neunte Violincunccrl von Spuhr in so vollendeter Weise vor- 
trtigen, dass e.s unmöglich erscheint, dem Einen derselhen vor 
dem Andern den Voizug zu geben. Nur desshalb nahm viel- 
leicht Walther noch mehr das allgcmeiiic lnlerc.sse in Aiuspruch, 
weil es überraschte, wie er, ein noch ganz junger Mann, schon 
zu den bedeutendsten Violinvirtuosen zu zählen sei , während 
Brückner s Meisterschaft schon längst von uns geliebt und be- 
wundert wird. Das ClavicrspicI vertraten die Herren Bärmann 
und Scholz: Erslcrer in Gade’s Frühlingsphantasie für Solo- 
stimmen, Orchester und Pianufurte ; Letzterer in Bach's Tripel- 
coiiccrt für Pianoforte, Flöte, Violine )H. Tillnielz und VenzlJ 
und Streichiiislrumente. Die Wahl dieser Compositioneii ist, 
so gut dieselben aufgeführt wurden, keine glückliche zu netinen. 
Die Gude'sche Composition , obgleich sie eine interessante 
Grundstimmuiig und hübsche Motive genug enthält , entbehrt 
doch zu ihrer sonderbaren instrumentalen Ziisiiuiinenselzung, 
wobei sich Clavier und Singstimmen als Nebensache erweisen, 
jeden inneren Grundes und kommt trotz ihrer Länge zu keinem 
roclilen Kern. Das Bach’scho Concert aber sollte aus Vereh- 
rung für den die vollste Hingabe verlangenden Meister in einem 
derartigen Concert vor einem grösslenthells völlig diletlan- 
lischen Publikum nicht aufgeführt werden ; denn wir bezwei- 
feln Dicht, dass dem Geschmack und dem Verständniss der 
Hörer innerhalb gewisser Grenzen eitiige Rechnung zu tragen 
sei. Ein Missstand für das feinere Ohr war dabei auch die 
grosse Vcrsohiedetiheit der Klangfarbe der drei Sololnslrumeiite, 
welche sich nicht recht zu einem Ganzen vereinigen wollten ; 
hierauf wäre aber in Anbetracht des gegen früher SO verschie- 
denen Clavierlones jedenfalls besonders zu achten gewesen. 
Ein recht seichtes, unbedeutendes Violoncnllconcert von Eckert 
mag nur wegen seiner ausgezeichneten technischen Wieder- 
gabe durch Herrn Müller erwähnt werden. 

Den gesanglichen Theil der Concerto vertraten die 
Damen : Gungl, Ritter, Stehle, Vogl, LeunolT und Kaufmann. 
Im vollsten Naass verdiente mit einer Arie aus oBzio« von (ilnck 
und zwei Scliubert'schen Liedern Frl. Ritter, die leider von 
Amor's Pfeil getrolTen nun bald von uns scheiden will, den ihr 
gespendeten Beifall ; diese licbenswürtlige, bescheidene Künst- 
lerin mit der wohlgebildelcn, kräftigen Altstimme und der edlen 
Auffassung wird uns Miinchnorn immer im besten Andenken 
verbleiben. Weniger Günsliges Ist über die Leistungen der 
übrigen Damen zu s.'igen. Frl. Gungl, eine noch wenig über 
die Anfangsgründe erhabene junge Sopranistin mit ziemlich 
schwacher Stimme und ohne bedeutende Auffassung, versuchte 
sich mit Lachner’s lierrliclier Arie aus «Catliariiia Coriiaro« und 
zwei Liedern von Rheinberger und Schumann ; ihr Auftreten 
in diesen Räumen muss geradezu als Atimaassung bezeichnet 
werden. Auch unsere auf dem Theater mit Recht so gcfeicrle 
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Stehle Ihälc beitsur daran, dem ConreiiKe.sang ein- für alle- 
mal zu eniüagen ; sie sang die bukaniile srhöno Arie aus «Ti- 
tus« mit mangelharicr Coloralur und ohne Bnipfmdung, welche 
sie nur auf ein dadurch fast verdorbenes Lied von Max Zenger 
verwenden zu wollen .schien. Auch Krau Vogl sang die Fide- 
lio-Arie inil uiibiegsanier Mvtullsliiiiine und ohne innere Wärme, 
eriDaiigelie jedoch nicht , die hohen Tune in gewohnter unan- 
genehmer Weise zu forciren. in keiner Weise wusste leider 
PrI. Leon off die mit den Damen Vogl und Killer gesungenen 
zwei wunderhübschen Terzetten von Lachner zur Geltung zu 
bringen. Ziemlich befricdlgciiil war hingegen der Vortrag der 
Mendel.ssohn'schen Concerlarie durch Fräulein Kaufmann, 
welche zwar kanm je eine hedeulende iKünsllerin« zu nennen 
sein wird, aber seil ihrem Hiersein schon merkliche Fort- 
schritte machte. Das Resumö dieser Betrachtung über den Con- 
ccrlgcsang hierorts zeigt keine günstigen Resultate und lässt 
keinen erfreulichen Schlu.ss ziehen auf das Blühen wahrer (ie- 
sangskunst. welche gerade im Concertsaale recht heimisch sein 
könnte und .sollte, da ohnehin auf <ler Bühne etwaige Mängel 
durch Spiel, Decoralion und andere Zulhaien mehr verschwin- 
den W'ir freuen uns aber, unten noch einige Damen erwäh- 
nen zu können, welche als Hepräsenlanlinnen wahren , edlen 
Concertgesanges dahier zu gellen vermögen. 

W’enn wir uns .schliesslich sämmtliche eben besprochene 
Nummern als Inhalt von fünf Concerleii rlenken, so finden wir 
als ganz conscqueiile Folge, dass iles Guten zu viel geboten 
wurde, l'nd in der Thal : beinahe jedes der Concerte war um 
eine oder zwei Nummern zu lang, so dass man sich am Schlüsse 
immer völlig ermüilet fühlte. Dazu kommt , ilass leider noch 
die Bülow'sche Anordnung der Concerlprogramme beibehallen 
wurde, wonach eine Symphonie, welche an und für sich die 
meiste und gc.spannleslo Aufmerksamkeit erfordert, den Schluss 
bildet. Ks wäre daher vor Allem wünschcnswerlh . dass in 
diesem Punkte zu der früheren Binnchlung zurückgegangen 
würde. F.s ist unmöglich, noch dem Hochgenuss einer Beotr 
hoven'schen Symphonie sich unhc.schr.änkl hiiuugeben, nach- 
dem man bereits sechs oilcr sieben andere Musikstücke gehört 
hat. Dcrarligo kleinere Sachen, die keine so gespannte Auf- 
merksamkeit erheischen, gehören passend in die zweite Linie ; 
eventuell würde aber auch dann eine Verminderung solcher 
Pilsen für einen Abend nicht schaden. 

[Schluss folgt.) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* ynttt. b'nttlich sinü nun auch — (vier liereils aiigcsagte Vor- 
stellungen mussten wegen freiwilligen Unwohlseins dc.s einen oder 
des anderen tiesangs-Martyrers wieder abgeMigl werden) — Wasner's 
•Meistersinger, über dio Breler des Opernhauses gegangen. Applau- 
direndc und Zischende «landen sicli in dem uhervolleo Hause so 
schrofT gegenüber, dass es eine Zcillang den Auscbeln halle, als 
werde sieb dio inleressenle allgemeine Kellerei, welche den Schluss 
des zweiten Acts verherrlicht, in den Zuscliaucrrauni furlpDanzcn. 
Der dritte Act freilich griff durch, doch durfte sehr zu l>ezwei(e|n 
Sein, oh die Oper sich auf dem Reperlou« erhalt, wenn erst einmal 
der Heiz der Neuheit alige.slreifl Ist. 

^ KopeDh&gen. Die Oper braclile an MoznrI’s Gehurlslago den 
■Don Juan« mit zum Tlieil neuer Heselziing uinl nach neuer Einrich- 
tung uihI zwar leider nicht, wie ich in einer früheren Ci>rresp<iiidenz 
vermutbelc, nach der deutschen, die liier doch unhcdiiigl «teil Vor- 
zug verdient halle, was auch die dänische Kritik liervorhob, sondern 
nach einer in Paris gebrauclilichcii. Im Ganzen war diese .Auffüh- 
rung erfreulicher als frühere dieses Werkes. Doch waren nur we- 
nige Darsteller ihrer Aufgabe gewachsen. Eine gewisse Mattigkeit 
liegt iihcriiaupt nicht selten auf den dänischen Opemdarslellungeii. 
Das Beste und Feurigste sind die Chore und das Orchester, letzteres 
aber accompagnirl den .Solisten viel zu stark Oie Albernheit früherer 
hie.sigcr Don Juan-Aulfiihrungcn , dass man den «Dun Juan« itiirch 
einen Blitz, alias Rakete, Uidlen licss, wodurch mau hlssphomisch 


den liehen Gott zum Handlanger des Teufels machte, ist jetzt glück- 
lich verschwunden. Das schone FInale-OuarlcU wird leider noch 
immer ausgelassen. Die Recilative der Oper, deren Benutzung stall 
des elenden Dialogs hier seil längerer Zeit mit Recht gehrauclilich 
war, bieten liier das bochsl Eigenlliiimtlche dar, <toss der Kapell- 
meister die AcCorde dazu Rill dem Piano aiischlagl ! *) ISchlnss lolgt.) 

# Lfinebug. ;L. Anger.) Die Allg. .Mus. Zig. bringt in Nr. 5 
eine Curre.spotidenz aus Ltiiiuburg, I.. Aiiger’s Tod und die dadurch 
entslaiidfiie Vacaiiz bclrsffeiid. Wenn wir Alles, «ras in dieser Cor- 
respondenz gesagt Ist, im Uebrigen unterschreiben, so he<l.irl der 
Au.sspruch des Srhlus.ssulzes , .dass m unserer Madl ein lange 
brach gelegenes Feld darbiele>, um nicht nüssvcrslanden zu I 
werden, einer nrlaulernden Berichtigung. Es hat nuinbcli dieser 
Aus-prucli nur Geltung hinsichtlich des (i osa n guiilerriclits. im | 
Uebrigen fiat der Verslnrlx'iic wuhreiid der ZT Jahre sciuos hiesigen | 
Wirkens das musikalische Feld den Vorbailnissen nach tüchtig he- [ 
arbeitet, wovon die Prolocolle des hiesigen .Musikverems den ur- 
kundlichen Beweis lielern. In den ersten Jahren seines Hierseins, so | 
lange der liirsigc Musikveroin, welcher seine vicljahrigen Dirigenten J 
bereits halle, seinem Wiikcn keine Gelegenheit bol, bat er lurbrore j 
Jahre Imidiirch eine sogrnaiinle musikallM’.he Akademie, welche dio I 
bcslen Gcsangkralio in sich enthielt, guleilol mul zugleich io Vertun- [ 
düng mit dem Inlanleriemusikcorps unter der Leitung des Musik- [ 
nieislers König in oireiillicben Vocal- und Iiislruiuenul-Cnncerten I 
.Mciidelseulm’s «Walpurgisnacht. ihkI «Lobgesaiig« , so wie Syiiiphn- | 
nion und Ouvertüren uuseror .Musikheroou aulgeliibrl. Von tS(9 an I 
zuerst als .Mildirigenl, spater als einziger Dirigent des Musikvcreins [ 
bat er in dessen Uebungen mul Abomiciuenl-Conccrtcn, In so weit f 
wir uns eben criniiorn, von Handel «Judas .Maccahaiis«, sJusua«, [ 
«.Alexandcrle.sl«. -^aiiisotui, «.Saul., von Baeli die Malllians- Passion, [ 
einen Theil der WciliaachLs-Caiilnte, von .Mnzart Misfneordiat Do- 
mini, von Mendelssohn sammihehe Psalmen, auch die achlstimiiiigeu, 
«Loreley«, von G.vde «AZomala«. «Erlkönigs Tochter«, Friihlmga-Phan- 
l.isie, von .Schumann «Der Rose Pilgerfahrt. , und in dem iiistru- 
meiilalcn Tlicllo dieser Concerte sammllicho Syinpliouicn von 
Beethoven, .Mozart, die grösseren von Havdn, zwei von .Ui'inlrts- 
Siitiii, zwei von R. .Schuiiiami, eine von Franz Schiiherl, so wie .Meii- 
dctssubn’s Ouvertüren zum «äommcrnachlslraum«, zursSchöiiuii .Me- 
lusinov, zu den «Hehridem aulgefuhrl. Da er als acliler Kuiisller die * 
Forderiingeii hoch stellte, so waren die Leistungen iincli den zu Go- 
bole alelieiidcn .Mitlelii nicht unbadeulond Wonn diesolben den- 
noch nicht scinoiD Ideale ealspracben, so halle solches emesllieils 
dann seinen Grund, dass der uherwuclieriide Maniiergesaiig niicli lu 
unserer .siadi dem Musikverein die Miiniiersliinmeii entzog, iiiidcm- 
thcils in einem so naheliegenden .Anlagoiiisiims. in welchem die cen- 
Irilugaleii Krallo oft starker sind als die centripelalen, deren ersicro 
Sich dienstbar zu machen unserm .Anger nicht immer gelang. Was 
die seine Vermogensvorbaltnisse iK'riilireiido Miltbeitmig belrilfl, so 
war unser Angor durch die druckenden Verhallnlsso seiner Jugend, 
aus denen er sich durch eigene Krall herausarbeileii iiiu.sste, darauf 
hingewiesen, den Werth eines jeden (iroscheiis zu uchleii. Unsere 
Stadt verdankt ihm zwei schnlzeiiswerllic Legale, für das Kranken- 
haus 6000 Thir. , für die Jolianiiiskirchc ZOOO Tlilr. Fne<lc seiner 
Asch« I 

Unter den niusikali.sclien NoviMtcii der letzten Wochen be- 
liiidct sicli ein grixcseres Werk von Dep rosse «Die .Salbung Da- 
vid's«, Oralonuni in drei Thciloo von Gustav Kieiiasl. für Chor, .Soli 
und Orchester compuiiirt von Anton Deprusse, Op. 30 (Leipzig. 
Broitkopf unil Harlnl. Clavierausztig Pr. 3^ Thlr.) , ulK'r welches 
demnächst ein eingehender Bericht erfolgen wird. | 


*) Es fehlt nicht an .Solchen, welche liierin eine Verkelirthcit 
erblicken, ohwolil cs doch vvciler nichts ist, als die Ausfubiung ! 
dessen, was der Compoiiisi gewollt hat siehe die Bespiechmig von 
Gugler's Ausgabe des «Don Juan« in Nr. t» S. 7t). Weil man jelil das 
Clavier nirgends hört, als bei Musikprobcn und in Kamiiier-Concer- 
len, oder in Clavier-Concerteii mit Urcbosler, so ghiuhl man auch, 
dass es nur hier am Plalze sei. Wenn es aus dramntischrn Gründen 
nicht in die Oper gehören .soll, aus Gründen der sogenannten .Natur- ' 
vvalirhcil so ist nur gut, das« unsere besten .Meister viel zu sehr ' 
Musiker und den Gesang beitende und lonlerndn Kimsllcr waren, als j 
dass sie sicli duicli derartige Erwägungen von dem geraden inusika- > 
lischen Wege ahlciiken Hessen ; und unsere Pflichl kann keine an- | 
dere sein als die, ihre Inlenbenen auszufiihren , 


I 
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ANZEIGER. 


I 1*5] Im Verlage von Robert Seitx in Leipzig u. Weimar 

i erschien : 

STUTE 

( füi* Olavioi* 

in vier Sät/eii 

von 

Franz Ladiner. 

Op. 142. Preis: I Tlilr. 5 Ngr. 

Es isl gewiss bliclisl Inlerrssanl, von dem Componislen der all- 
gemein bolioliteii Orcliosler-Suiten nun auch eine Suite flr Glttttf 
allrla, kennen zu lernen. 

ln acht Tagoo erscheinen von demselben Coinponistcn 

Suite für Pianoforte und Violine 

Op. <40. (‘reis: < Thlr. S Ngr. 

Vier Gesänge für drei Männerstimmen 

(SoloslimnuM) oder Ciior) 

Op. 141. Pertitur und Stimmen Pr. 35 Ngr. 

Slinimrn allein Pr. h 5 Ni^r. 


Warnung vor Täuschung. 

Oie in München unter dem Namen von J, ■sj4a neu erschienenen 
Sprirhatrier halten giuiz dm^ellirn lirhali w ic ..Bprüohsrörter für 
4 Singatimmon , mit Begleitung dee Pianofort«, von Anton 
AndrO Op. 3S*‘. welches Werk um das Jahr <840 in meinem Verlau 
erat'liiriieii ist. ich lasse nun eine neue Auflngc von Ant. Andre 
Op. 32 veranstalten, da ohiges Plagia), resp. die gunsliee Heurlnei- 
lung desselben loigt, welchen Werth dasWerk von A Andre hat. 
In neuer Auflage sind erschienen: 

Ant. Andr4, Op. IS. Sinfoale Ksdur f. gross. Orch I Thlr. <• Sgr. 

dieaelbe für kleines Orche.stei * - 14 - 

diesrlho dir (*fte. lu 4 Händen 

bearlieilot l . 4o - 

dioselito für Pfte. lu 4 Händen 

mit Violine und Vioinnrcll .1 - <0 • 

Op. 44. 12 leichte Sticke für Pfie. zu 

4 Mauden — - 10 - 

Lelzloro waion auch unter item Namen A. Diabelli nacherdruckt. 
Offenbacb Im Fehr. 1870. Joh. Andr^. 

1*^3 Verlag von 

J. Rieter-Biederaumi in Leipzig und Winterthur. 

Ein deutsches Requiem 

nach Worten der heiligen Schrill 

für 

Soli, Chor und Orchester 

(Orgel ad libitum) 

componirl von 

Jahtuaes Brahms. 

Op. 45. 

Partitur 8 Thlr. 10 Ngr. Orchcstcrslininien 8 Thlr. 
Cborsliiiimen : Sopran und Bass A 17'/j Ngr. All und 
Tenor A 20 Ngr. Soiosiiiiiinen 5 Ngr. 

CInvior- Auszug mit Toxi 4 Thlr. l!j Ngr. 
Clavier- Auszug zu vier Händen .1 Thlr. 15 Ngr. 


(*«] Neuer Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Gompositionen von Sigismund Blumner. 

lUzurek für das Pianoforte. ts Ngr. 

Wiaganliad für das Pianoforte. tS .N'gr. 

Variatlonan in Gdur für das Pianoforte zu vier Händen von W. A. 

Mozart. Zum Concerl-Vorlrag zweihändig arrangirl. 10 Nsr. 
ManuaH aus der Symphonie in Ddur Nr, to von J. Haydn, für das 
Pianoforte hearlieilet. <S Ngr. 


Der Clavierunterricht 

bat für Lehrer und Schüler einen sehr grossen Theil seiner unsnge- 
nehnicii Sone durch die in den Claviorunterrictilshricfen von 
A. Hennes aufgealellle l.ehrmelhode verloren. Diese von so vielen 
FHChmanocrn anerkannte Tlialsache liut ihre Begründung. <| indem 
streng stufenmussigon Lehrgang«: 1) in den anmutliigro Ueliuiigs- 
stocken, und Sj in dem limstaiido, dass der Schüler durch die Ver- 
bindung des Technischen mit dem Theoretischen gicichzeilig ein 
Bild des ganzen Tonsystems rrfiall. Nachdem das Jahr 1860 drei 
starke Auflagen (die 8., 9. und 10 ) verliraiichl hat, ist soeben die 
eitfte Auflage erachicoen und durfte hierio schon der Beweis liegen, 
dass diese Lclirmolhode sich auf eclalante Weise bewahrt hat. Preis 
des ersten Curses ;bcrechncl ftir das erste Lnterrichtsjahr im zar- 
testen Kindesallerj 1 Thlr. Prci.s des 1., 3., 4. und 5, Curses (von 
denen der letztere sich an das .Studium der cisssischen Composiiionen 
auschliessll jeder <4 Thlr. Zu liezielien durch alle Buch- und Musi- 
kalienhandlungen (Leipzig, C. A. Hlndal', sowie millcisl Postnach- 
nabine und franco durch die Expedition der Clavicrunlerricbisbriofe 
in Wiesbaden. Durch letztere g rat ia und fra nco - Slalisllsche 
Notizen Uber die Verbreitung der Clavierunlerrichlsbricfo mit An- 
gabe der betrelTenden Clavierlcbrer, wciclic schon seit längerer Zeit 
ntch diesem Werke unlerrtelilen. 

Da in Thüringen (mit Ausnahme von .Soiidershausen , Greiz 
und SnnnebergJ , sowie in W u rlem berg, Bayern und Oester- 
reich die Herren Clavierlcbrer noch sehr baulig nach alleren Lehr- 
methoden unlomchten , so durften die stat. Notizen solchen ganz 
besonders zu empfehlen sein, um zu erfahren, von wie vielen Leh- 
rern aus den uhngen Theilen Deutschlands das Werk schon langst 
al.H Clavierscliulc ciugefulirl ist. Zn einer solchen ßeslellung auf die 
'slat Nniizen geniigl die einfache .Ahsendung einer gedruckten oder 
geschriebenen AdreSskarle unter Kreuzband an die Expedition der 
Clavicrunlerrichlsbricfe in Wiesbaden. 

I*®1 Verlag von 

J. Rieter-Biederaann in Leipzig und Winlerlhur. 



in Omoll 

fÄi* I^iaiiof’ort© 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 105. 
rrefs 1 ITifr. 


SONATE 

in Bdur 

fÄr I*laiiofort© 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 106. 

Pr«is 1 Thlr. 


Veranlwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Riclcr-Biedormann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Dreitkopf und Hartol in Leipzig. 
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, üeber die Eintheilung der Intervalle in Con- 
sonansen und Dissonanzen bei den ältesten 
Mensuralisten. 

Von H. Bellermana. 

I lu Anschluss an meine vor längerer Zeit in diesen 
I Blattern mit^etbeilte Abhandlung Uber das elfte Capitel 
I der Ars cantus mensurabilis des Fraxco vo.«i Coels (vergl. 
Jahrgang 1868 Nr. 43 u. 44) will ich jetzt die Kintbeilung 
der Intervalle , wie wir sie bei anderen niillelallerlicben 
Schriftstellern des zwölften und dreizehnten Jahrhunderts 
finden, wiedergeben. Ich habe a. a. O. pag. 339 gezeigt, 
wie die mir bekannten Handschriften des Franco in Be- 
zug auf diesen Gegenstand alle corrumpirt sind, wie aber 
aus der Vergleichung derselben sich mit der grössten Si- 
cherheit erwiesen hat. dass die FRAitco'nisrhc Finlheilung 
keine andere als folgende sein kann : A. Die Consonan- 
zen zerfallen in drei Klassen, a. vollkommene: der Kin- 
j klang und die Octave, 6. mittlere: die Quinte und die 
I Quarte, c. unvollkuiiimene : die grosse und die kleine Terz. 
I B. Die Dissonanzen zerfallen in zwei Klassen, a. un- 
vollkommene: die grosse und die kleine Sexte, b. voll- 
kommene : der halbe Ton, der ganze Ton, der tritonus mit 
der falschen Quinte , die kleine Septime und die grosse 
Septime. — Die von mir naebgewiesenon Schreibfehler in 
den Handschriften der ars cantus mensurabilis müssen 
schon früh eine Verbreitung gefunden haben und haben 
auf die gleichzeitigen oder nicht viel späteren musikali- 
schen Schriftsteller ihren nachtheiligen Einfluss ausgeUbt, 
indem sic in die Schriften einiger derselben übergegangen 
sind, woraus wir sehen , dass auch in Jenen Zeiten hitufig 
die Theoretiker nicht genügende Kenntnisse in der prak- 
tischen Musik besasson, sondern die Arbeiten Anderer auf 
I * gut Glück ausscbricbcn. Als einen selbständigen Schrift- 
steller muss ich jedoch den Joua.nnes nt Garlakdia*] 


*) Es giebt zwei musikalische .Schriftsteller dieses Namens. 
Johannes de Garlaodia der allere ist um 4190 in England 
gehören. Nachdem er zunächst die Schule zu Oiford besuebt, ging 
’ er etwa um tttO auf die Universität zu Paris und wurxlc daselbst 
^ Doctor. Einige Jahre spater erolTnete er zu Garlando eine Schule, 

[ nach welcher man ihn Johannes de Garlaodia nennt. Im Jahre 4it9 
vorliess er Paris und erhielt eine Stelle an der neu gegründeten Uoi- 
verslut zu Toulouse. Wenige Jahre darauf, 1939, kehrte er jedoch 
nach Paris zurück, wo er die Schule zu Garlandia wieder eroff- 
oote. Hierauf scheint er nicht mehr lange gelebt zu haben; sein 
Todesjahr ist nicht bekannt. — Der jüngere Schrillstcllor dieses 


nennen, von welchem uns durch Coc.ssEiiAitRR’s Scriplores 
Band I folgende zwei Werkebon zugänglich geworden sind. 
Das erste derselben ist in dem Traclalus de mustca dos 
verdienstvollen Compilators Hisronybd.s hr Moratia erhal- 
ten und trägt bei Cous.skhakrr den Titel: Johan.nis di 
Garlandia de musica mensurubili positio {Ss. I, S. 97 — 
H7J, das andere rührt nach dem Titel zu schliessen nicht 
unmittelbar vom Johannes selbst her, sondern ist aus des- 
sen Schriften zusammengezogen ; Introductio musicae se- 
omdum Murjislrum de Garlandia (Sj. I, S. 157 — 175). 
In dem erst genannten Werkchen sagt der Verfasser, dass 
es dreizehn Intervalle oder Consonanzen *) (d. i. Zitsam- 
monklänge) gebe, welche folgcndermaassen cingelheilt 
werden (vergl. 8. 104 und 105) : 

A. Consonanzen. Diese zerfallen in drei Unter- 
abtfaeilungen : 

а. vollkommene Consonanzen : Einklang u. Octave ; 

б. mittlere: Quinte und Quarte ; 

c. unvollkommene : grosse Terz und kleine Terz. 

B. Dissonanzen. Diese haben ebenfalls drei Un- 
terabtheilungen, abweichend von der ars cantus mensura- 
bilis, wo nur zwei, vollkommene und unvollkoininene, un- 
terschieden wurden. Aber auch die Eintheilung selbst 
ist nach einem durchaus anderen Princip als dort gesche- 
hen, wie wir sogleich sehen werden : 

( 1 . unvollkommene : die grosse Sexte und die kleine 
Septime ; 

6. mittlere: der ganze Ton und die kleine Sexte; 

c. vollkommene: der halbe Ton, die grosse Sep- 
time und der tritonus. 

Diese uns befremdende Eintheilung der Dissonanzen wird 


Namens lebte ungeftihr hundert Jahre spater, im ttten Jahrhundert. 
Vergl. Coussein. St. III, S. VII. Sehr abwrirhend hiervun Ist die 
Notiz bei A. W. Ambros, Geschichte der Musik, II, S. ttS. 

*J Das Wort Contonantia bedeutet nach der Terminologie des 
Mittelalters nicht in unserm inndemen Sinne Coiisnnanz, wohlionrn- 
dos Intervall, sondern soviel wie .Symphonie, Zusamnienklang, wo- 
von es auch die getreue Uebersetzung ist. Die Consonanzen oder 
Ziisamineoklangi' zerfallen In wohlloiiende oder concordanliae und 
das, was wir Dissonanzen nennen, dutononlioe laler durordanliae. 
Deshalb beginnt Job. de Garlandia S. 404 Conjonaafuirum guae- 
dam dicuntur concordantiat. Concordantia dicilur fui fiamdo dune 
tccet juitfuntur in «ödem fempor«, da guod una potttt nrnpati com 
oiia, tecundum auditum. Ditcardatdio dicilur contrario modo. Ich 
werde Jedoch unsrer heutigen Terminologie folgend von Iniervalleii, 
CooBonanzen und Dissonanzen sprechen. Bei den Intervallen muss 
man wieder einen melodischen ond symphonischen Gebrauch un- 
tersclieiden, wonach sie entweder Coit/iuiriio oder Contonantia sind. 

II 
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S. 106 ID dem Kapitel »de consonantiis et diuotiantüs, 
scilicet quae magis concordant et quae minust durch diu Zah- 
lonverhalinissc zu erklären versucht. Nach der daselbst 
angegebeoea Folge der Intervalle mussten aber der ganze 
Ton und die kleine Sepliino diu unvollkommenen Disso- 
nanzen und die grosse und die kleine Sexte die initiieren 
bilden. Aber schon durch den Umstand, dass der ganze 
Ton mit seinem ziemlich einfachen VerbUllniss 8 : 9 Disso- 
nanz , die grosse Terz dagegen mit ihrem coniplicirten 
64 : 81 »secundum audituma Consonanz ist, ist das ganze 
System inconsequent. Zum besseren VerstUndniss lasse 
ich das ganze Kapitel in freier Ueberselzung folgen. Der 
Coi'SszHAKZR’sche Text ist nicht frei von Fehlern, diu ich 
angeben und berichtigen werde. (Vergl. Ä's. I, S. 106.) 

»Von den Consonanzen heisst die erste der Einklang, 
»welcher in Tollslltudiger Gleichheit besteht. Die zweite 
»ist die Oclave, welche in dem VerhOltniss I ; 2 *j sicht; 
•die dritte die Quinte, 2:3; die vierte die Quarte, 3:4; 
»die fünfte ist die grosse Terz, welche ein kleineres Ver- 
»hüliniss darstellt als die kleine Terz, so dass sie sich wie 
»64 : 81 **) verholt. Die sechste ist die kleine Terz, welche 
»ein kleineres VerhOltniss als die anderen folgenden [Inler- 
»vallej darstelll, so dass sie sich wie 27 : 32 verhall. 

»Daher gilt die Hegel : diejenigen Intervalle, welche 
»sich der Uobereinstimmung mehr nOhern, sind die conso- 
»nirenderen und diejenigen, welche sich der Uebcrcin- 
»siiinmung weniger nahem, sind die weniger consoni- 
»renden. Deshalb dissoniren sie mehr nach dem Gehör. 
•Aber diese sechs vorher genannten***) Arten kommen 
»der L'ebereinslimmung sehr nahe. Dagegen sind die fol- 
»genden anderen sieben Arten wcK von der Ucbercinslim- 
»mung entfernt. Es consoniren daher die ersten sechs gut 
»und werden Consonanzen (concordfintiae) genannt; die 
•anderen [sieben] aber consoniren nicht, sie dissoniren 
»vielmehr und werden deshalb Dissonanzen {discordantiae) 
»genannt. 

»Von den Dissonanzen ist der tribmus die erste, 
»weil sie die vollkommenste ist, deswegen weil .sie weiter 
•[als alle Übrigen] von der Ueboreinstimmung entfernt und 
»in dem Verhallniss 512 : 729 f) steht. Die zweite Disso- 
»'nanz ist der halbe Ton, welcher sich wie 243 : 256 ver- 
»hall; die dritte ist die grosse Septime, welche sich wie 
»256 : 486 verhalt ; die vierte ist die grosse Sexte, welche 
»sich wie 32 : 54 verhall; die fünfte ist die kleine Sexte, 
»welche sich wie 468 ; 708 ff) verhall ; die seclisle ist die 


*) Ich gebe hier D»ch heutigem Gebrauch die Sebwingungsver- 
balloisso der Intervalle im Auge habend die kleinere Zahl vor der 
grosteren, 4 :S, S;S, S:t etc., wahrend die Mittelalterlichen nach 
SaitenlSngen rechnend die groasere Zahl voraussetzteo, 1:4, 8:1, 
4 : 8 etc., was uns jedoch unbequem geworden ist. 

•*) Im Text bei Coussemakor ist das Verhallniss der grossen 
Terz >ut tst super septem partiens IX guoiiasr als 64 : 74 falsch an- 
gegeben: für mseplenu muss es •aepfemdeciirw heissen (64 4- 47 b 84, 
64 :84|. Es ist jeiluch nicht einzuseheo, wie die grosse Terz ein 
kleineres Vorhaltniss darstellen soll, als die kleine, wenn Job. de 
Garl. nicht die Zahlen 64 : 74 für richtig halt, was nicht wohl anzu- 
nehmen Ist. Er bat daher wahrscheinlich statt ein »kleineres* oio 
•einfacheres« Verhallniss sagen wollen. 

***; Lies im Text bei Coussemaker: aominatae statt noeHitatae. 

■{■) .... sicdpitur super ducenta deotm el septem partiens qumgets- 
tas dnodectmot, ut LXXXXtX ad quingenta XJI. Lies statt dessen : ut 
DCCXXXIX ad quhagenta XII. Die Allen sicllten sich den tritonus 
ata aus drei ganzen Tonen im Verballnisa 8 : B l>eslaheod vor, da- 
her dieses so sehr oomplicirte Verhallniss |8:S4-8:94-8 :Bb 
541 : 719). Nach moderner Bereebnung ist dorTrilonus 8 : 9 -4- 9 . 1 04- 
8:9 oder 4 6 4- 8 : 9 = 81 : 45. 

■H-J Bei einigen Verhältnissen bat Johannes de Garlandia zu beben 
versäumt, datier die unniSssig grossen Zahlen einzelner Intervalle. 
Das Verhallniss der grossen Septime ist besser auszudrucken durch 


»kleine Septime 9:16, und schliesslich die siebente ist 
»der ganze Ton 8 : 9. 

»So zeigen sich die sieben Dissonanzen und welche 
»von ihnen mehr und welche weniger dissonirt. Und jede 
»Dissonanz endlich hat vor einer vollkommenen und mitl- 
•leren Consonanz [also vor dem Einklang , der Octave, 
»Quinte und Quarte] den Worth einer mittleren Dissonanz. 
»Und dieses gilt vomcbmlich von dem Einklang und der 
»Octave. Man muss wissen, dass eine Dissonanz niemals 
■vor einer vollkommenen Consonanz gesetzt wird , ausser 
»der musikalischen Farbe wegen*) Dies mdge Uber die 
»Intervalle genUgen.t 

In dem anderen Werke dieses Schriftstellers, in der 
introductio musicae seettttdum Magistrum de Garlasidia wird 
ebenfalls die Anzahl der diatonischen Intervalle auf drei- 
zehn angegeben, zunlicbsl in folgender Reihenfolge, wor- 
aus man sofort erkennen wird , dass der uns überlieferte 
Text ebenfalls nicht zuverlässig und (sicherlich auch an 
vielen andern Stellen) corrumpirt ist : Prima tredecim spe- 
cierum [confus] i-ocofur ustisonus -, seemda tonus; lertia se- 
mitosiium ; quarta ditomts ; quinta semiditonus ; sexta dia- 
lessaron; peptima diapente; octava trüanu*; siosia semslo- 
siium cum diapetile; diaptuon; aliae quatuor sutU composi- 
tae , scihcel tonus cusu diapente ; düonus cum diapente ; se- 
miditonus cum diapente. — Weiter unten, wo die Intervalle 
einzeln ausführlich besprochen werden , ist jedoch die 
richtige Iteilienfolge zu finden, nämlich: Unisonus, tonus, 
semitonium, dttonus, semiditonus, diutessaron, tritonus, 
diapente, diapason und nun folgt tonus cum diapente, semi- 
tonium cum diapente , ditonus cum diapente und semiditonus 
cum diapente, worans zu ersehen ist, dass .sich acompo- 
sitaea {consonantiae) nur auf den Namen der Intervalle, 
nicht aber etwa auf ihre Anwendung in der Musik bezieht. 

Eigenthtlmlich ist es, dass wir bei allen millelaltor- 
lichen Schriftstellern immer nur zwölf oder dreizehn 
Intervalle angegeben Rndcn, obgleich dio diatonische Ton- 
leiter bekanntlich vierz oho verschiedene Intervalle zählt. 
Alle unterlassen es, neben dem tritonus die Umkehrung | 
desselben, die sogenannte falsche oder verminderte Quinte ! 
besonders aoziifubren, olTenbar aus dem Grunde, weil sie 
.scheinbar von derselben Grösse ist. Der einzige der auf 
sio zu sprechen koniint ist Joh. di Garlandia, indem er ' 
sich bei der Erklärung des tritonus pag. 165 folgender- ! 
maasseu guslässl: Tritonus est conjunctio quatuor vocum 
& dispositio trium tonorum sine aliquo semitonio, di dieUur 
a tris, quod est tres, d tonus, quasi tribus tonis constasts. , 
El invenitur inter f ' & tj (unser h) d inter b et e, gravibus, 
acutis et superacutis lilteris, sicut patet hic : "*j 


418 ; 148, das der grossen Sexte durch 46 . 17. Bei der kleinen Sexte 
tsemitonium cum diapente b 1 : 8 4 - 143 : 156 486 .768 b 84 : 418) 

sind überdies ganz faltche Zahlen angegeben. Es hei.sst der lateini- 
sche Text, wie ihn uns Coussemaker bringt : Quinta est semitonium 
cum diapente , el accipilur super CCXLIl partiens CCCCLXXX VI, ut • 
septingenia Vlll ad CCiXLXXXVI. Es muss aber heissen: et aceipi- 
tur super CCLXXXII partiens CCCCLXXXVI ut septingenia LXVltl ad 
CCCCLXXXVI, (486 : 7681. i 

*) Sciendum est quod nunquam ponilur äiscordantia ante perfec- \ 
tarn concordantiom, nisi causa coloris (?) muriooe. 

**| Der Tritonus ist die Verbindung von vier Stufen oder die Auf- 
elonnüerfolgc von drei gauzeo Tonen ohne irgend einen halben Ton, 
und er hat seinen Namen von sgtie, d. I. drei, und tonus, gleichsam 
aus drei ganzen Tonen lieslebend. Er lindet sloU zwischen f und h, 
und zwischen b und e, sowohl io dou tiefen als in den hoboo und 
gauz buben Ton.sUifen, wie das Beispiel zeigt. (Das Beispiel enthält 
das Intervall jeilocb nur iu einer Lage.) 


Nr. 


83 


item IriUmus aliler pofett figurari, tcilicet per quingue voces 
pro lono duo A semüonia compiUmdo, A lunc quinque vocet 
q^tatuor equrpollent A invenitur inter et f, A mter e 4 1> 
gravibus, acutis. superacutis lüleris, sicui patet hic in 
exemplis ; * **) ) 
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Und vorher hal er auadrUcklicb die Zahl der lolervalle 
auf dreizehn angegeben : Sunt aulem XIII species cantus, 
nec pUtret nec pauciores , quia modo debito ralione numeri 
teneni; et istae XIII species loctmlur de numero relato ad 
sonos proportionatos. 

Aristotblbs (I’bbudo-Bbda) giebt (CooasBM. Ss. I, S. 250) 
nur zwüir Inlervalle an, indem er den trilonus mit der fal- 
schen Quinte gänzlich Ubergeht. Die folgende Ausein- 
andersetzung Uber Consonanzen und Dissonanzen ist con- 
fus und fuhrt zu keinem Resultat. 

Hierauf haben wir uns zum Anoirmus I zu wenden, von 
welchem Coussbk. Ss. I. S. 296 u. f. einen ausführlichen 
j tractatifs de consonan/iis musicaiibus bringt. Derselbe zählt 
I die dreizehn diatonischen Inlervalle der Grosse nach auf: 
j Tredecim*’) consonanliae sunt, quibus omnis cantus ecclesi- 
asticus conte-ritur, scilicet: wiisonus, semilonium, tonus, 
semiditonus, ditonus, dialessaron, tritonus, diapenle, semi- 
tonium cum diapente , tonus cum diapente , semiditonus cum 
diapenie, ditonus cum diapente, ulUma diapason in se clau- 
dens omnes alias. Cumque tarn paucis consomuitiis tola vo- 
cum harmonia formetur. ulilissimum est eas altae memoriae 
I commendare, nec prius ab hujusmodi Studio quiescere, donec 
! vocum intervallis, signis, lineis, spatiis, proprietalibus cete- 
I risque ad musicam spectantibus cognilis barmoniae tolius 
facillime que(U quis comprehendere notitiam. Has igitur con- 
i sonantins dulciler musicus commisceat, componensque suos 
I canlw! incipiat primum tonum curratque novissimum. Hartm 
j consmantiarum si ipsarum voces in eodem tempore profe- 
ranlur, quaedam concordant aliaeque dtscordant etc. Nach 
i dieser Auseinandersetzung folgt die Eintheilung der Inler- 
I vnlle in Consonanzen und Dissonanzen , nämlich: Conso- 
nanzen a] vollkommene: Einklang und Octave; 6) mitt- 
lere: Quinte und Quarte; c) unvollkommene: die beiden 
Terzen. Dis.sonanzen, a) vollkommene (vier) : der halbe 
Ton, der tritonus, die kleine Sexte und die grosse Sep- 
time: 6) unvollkommene (drei) ; der ganze Ton, die grosse 
, Sexte und die kleine Septime. Diese Eintheilung stimmt 
’ genau mit der verdorbenen Lesart der ars cantus mensu- 
! rabilis Uberein, wie sie uns Hibroxtbus db Mobavu in sci- 
I nem tractaius de musica Überliefert hat, und unzweifelhaft 
■ ist auch dort ihr Ursprung zu suchen. Im Folgenden hat 

*) Der TVitomu kann auch anders dargcstelll werden , nämlich 
* durch fünf Stufen, Indem man fUr einen ganzen Tun zwei halbe ein- 
aetzl und dann sind die fünf Stufen mit jenen vieren von gleichem 
Werth. Dies Ondet statt zwischen h und f und zwischen e und b in 
alten Tonlagen. 

**) Dreizehn Inlervalle giebt es, In denen sich der ganze Kirchen- 
gesang howegt, nämlich der Einklang etc. ... bis zur Octave, welche 
alle andern umschllesst. Und da dir ganze Harmonie dor Tone aus 
so wenigen Intervallen sich bildet, so ist es .sehr nützlich, dieselben 
dem Gedichtoiss tief einzupragen und nicht eher von diesem Stu- 
dium zu ruhen, bis man nach Kenntnissnahme der Intervalle, der 
Tüne, der Zeichen, der Linien, der Zwischenräume, der Eigenschaf- 
ten und was sich sonst auf die Musik bezieht, die Wissenschaft der 
ganzen Harmonie auf das leichteste umfassen kann. Diese Intervalle 
also muss der Musiker anmuthig mischen , und wenn er .seine Go- 
sllnge componirt, so muss er mit dem ersten beginnen und bis zum 
letzten geben. — Wenn die Töne dieser Intervalle selbst gleichzeitig 
vorgelragen werden , so bilden einige Consonanzen , andere Disso- 
nanzen u. s. w. 

I 


unser Anonymus jenen Text mit seinen Fehlern weitläufig 
erklärt und jedes Intervall ausführlich besprochen. 
{Fortsetzung folgt.) 


Beethoveoiana. 

iMlttbetliiiigeB von GnsUv Nottebohm. 

|XXIII.| 

(Die Coda des ersten Satzes der achten Symphonie.) Der 
erste Satz der Symphonie in P-dur Op. 93 war anfänglich um 
3 t Takte kürzer und es ist sehr wahrscheinlich, dass er in die- 
ser kürzeren Fassung zur ersten Aufführung gelangte. Bcet- 
hoven's spätere und vermuthlich in der ersten liälüe des Jahres 
181t vorgenommene Aenderung nnd Verlängerung beginnt mit 
dem neunten Takt auf S. 92 der bei Breitkopf und Härtel er- 
schienenen Partitur. Von dem früheren, kürzeren Schlüsse 
kann uns augenblicklich nur eine alte geschriebene Pauken- 
Slimme eine auuShenide Vorstellung geben. Von dem bezeicb- 
neten Takte an (cs ist der Takt mit der Fermate} waren den 
Pauken noch folgende acht Takle vorgesebrieben : 
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XXIV. 

(Oie Sonate Op. 96.) Die Zeit der Entstehung der Sonate 
für Pianoforte und Violine in G-dur, Op. 96, ist bisher ver- 
schieden und zum Tlicil unrichtig angegeben worden. Sie wird 
aber durch folgende Erscheinungen sicher gestellt. 

Auf den letzten Blättern eines Skizzenbuches, *) welches 
grüsstentheils mit Arbeiten und Entwürfen zur siebenten und 
achten Symphonie angefülll ist, kommen Entwürfe zum zwei- 


ten, dritten und vierten Satz der genannten Sonate vor. Ein 1 
Entwurf beginnt so > 



*) Im Be.sitz der Erben G. Petter's in Wien. 
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Ein darauf folgender Entwurf lautet so 
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Aus der Stellung dieser Entwürfe gehl hervor, dass sie 
spXter gcschriehen wurden, als die zu den zwei Symphonien. 
Das Original-Manusoript der siebenten Symphonie bat das Da- 
tum : >1812. I3ten Mai< ; das der achten Symphonie ist datirt: 
cLinz im Monath October <8l2e. Folglich kann die Sonate 
Op. 96 — mit Ausnaliinc des ersten Satzes, von dem wir nicht 
beweisen können , ob er früher oder gleichzeitig oder etwas 
spSter geschrieben wurde — nicht vor October 1812 geschrie- 
ben oder fertig geworden sein.*) 


*) Nach den Entwilrfen zur Sonate erscheinen auf der letzten 
Seite des Skizienbuches Entwürfe zu dem Liede »An die Geliebte» 


Nun steht in der Linzer »Musikalischen Zeitung« vom I 
28. Januar 181.3 ein Bericht aus Wien, geschrieben am 4. Ja- | 
nuar 1813, welcher lautet: »Der grosse Violinspieler Herr , 
Rode*) hat dieser Tage ein neues Duett für Pianoforte und 
Violin mit Sr. k. Hoheit dem Erzherzog Rudolph bei Sr. Durchl. ! 
dem Fürsten Lobkowitz gespielt. Die Composition dieses neuen 
Duetts ist von Hm. Ludwig van Beethoven ; es lässt sich von 
diesem Werke weiter nichts sagen, als dass es alle seine übri- 
gen Werke in dieser Art zurück lässt, denn cs UbertriOt sic fast 
alle an Popularität, Witz und Laune«. 

Dass das iu diesem Bericht erwähnte Duett nichts anderes 
sein kann als die Sonate in G-dur Op. 96, wird durch Heran- 
ziehung einiger Stellen aus dem Briefwechsel Beethoven 's mit | 
Erzherzog Rudolph ausser Zweifel gestellt. Beethoven schreibt 
einmal (Kuchel’s 83 Briefe Nr. 4 ) : »Morgen in der frühesten ! 
Frühe wird der Copist an dem letzten Stücke anfangen können, I 
da ich selbst unterdessen noch an mehreren andern Werken I 
schreibe, so habe ich um der blossen Pünktlichkeit willen mich 
nicht so sehr mit dem letzten Stücke beeilt, um so mehr, da | 
ich dieses mit mehr Ueberlegung in Hinsicht des Spiels von 
Rode schreiben muss ; wir haben in unsern Finales gern rau- | 
schenderc Passagen, doch sagt dieses R. nicht zu und — sehe- I 
nirie mich doch etw.as. — Orbrigens wird Dienstags alles gut ! 
gehen können«. — In einem anderen Briefe (83 Briefe Nr. 6) | 

schreibt Beethoven: »Hoden anbelangend haben 1. Kais. U. die 
Gnade mir die Stimme durch Ueberbringcr dieses übermachen 
zu lassen, wo ich .sie ihm .sodann mit einem billel doux von mir 
schicken werde. Br wird das die Stimme schicken gewiss nicht 
übel aufnehmen» u. s. w. — Ferner schreibt der Erzherzog an | 
Beethoven**) u. a. : »Ueberroorgen Donnerstags ist um ‘/«6ühr : 
abends wieder Musik bei dem Fürsten Lobkowitz, und ich soll , 
daselbst die Sonate mit dem Rhode wiederholen« u. s. w. I 

Aus allen diesen Mittheiinngen geht hervor erstens : dass 
die Sonate Op. 96 gegen Ende des Jahres 1812 compoQirt und | 
wahrscheinlich zum ersten Mal am Dienstag den 29.Dec. 1812 | 

in einer Gesellschalt bei Fürst Lobkowitz gespielt wurde ; zwei- j 
tens: dass sic mit Rücksicht auf Rode's Spiel geschrieben 
wurde.***) So hat denn Carl Czerny Recht, wenn er S. 87 
des vierten Theils seiner grossen Pianoforte-Schule sagt : «Diese 
Sonate (Op. 96) wurde um 1812 für den berühmten Violin- 
künstler Rode' geschrieben«. 

Auffallend ist die Aehnlichkeit des Anfangs des letzten 
Satzes der Sonate mit dem Lied des Jobsen in J. A. Hiller's 
Operette »Der lustige Schuster«, welches so aiifSngt | 


Vieoce. 
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mit dem Text : »0 dass ich dir vom stillen Auge« u. s. w. (vgl. The- - j 
malisches Verieicbniss der im Druck erschienenen Werke Beet- | 
boveii’a, 2. Auflage, S. 48S) und zwar zu derjenigen Bearbeitung j 
dieses Liedes, bei welcher die begleitende 1‘lanofurteslimme Trioleii- ‘ 
bewegung hat. Aus den Daten, die oben weiter niilgelheill werden, | 
geht hervor, dass djesc Bearbeitung frühestens im December tsti 
entstanden sein kann und dass sie also nicht, wie irgendwo ange- 
gelien, von den zwei Beartieilungen dc.s Liedes die frühere oder erste, 
sondern die zweite oder spatere ist, 

*) Rode war im December tStZ nach Wien gekommen. Sein 
erstes Concert gab er am 6. Januar 4843. Vergl. die Linzer musika- 
lische Zeitung vom 24. Januar 1813, die Leipziger Allg. Musik. Zei- 
tung vom 20. Januar und 47. Februar 4843. 

**) Das Original des Briefes ist im Besitz von Friedrich Amerling 
in Wien. 

■**) tn der Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom Jahre 4801 (III, S58) 
wird gesagt, dass Rode's Spiel sich durch Grazie und Delicalesse 
auszeichnet, dass es immer angenehm, immer rein bleibt, aber zu- 
weilen etwas kalt wird u. s. w. — Was auderwarts niilgelheill wird, 
Beethoven habe für Rode eine «koslliche Romanze« ^delici^^ue ro- j 
inoiic«) geschrieben, mag auf einer Verwechselung beruhen. 
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Ob Beethoven das Lied gekannt bat? — 


Rückblicke auf die jüngst verflossene 
Münchener Concert-Saison. 

I fScblusa.) 

I II. 

' Wahre Festabende für den gewählteren Kreis der hiesigen 
Musikfreunde bildeten auch in der vergangenen Concerlsaison 
die von Herrn HoncapcIliDOister Wüllner geleiteten beiden 
Soir<Sen der kgl. Vocalkapcile. Die Leistungen dieses 
mit einer Elite von guten SSngern und Süngerinnen besetzten 
I Chores über das beschränkte Gebiet der Begleitung des Hof- 
gottesdienstes binausgehoben, dem Concert-Publikuni zugüng- 
! lieh gemacht und in vollendeter Welse verfeinert zu haben, ist 
entschieden Wüllner's grösstes Verdienst , das selbst von allen 
seinen Gegnern rückhaltslos anerkannt wird. 

Jede der vielen an beiden Abenden producirten Nummern 
I wurde ihrem Charakter und Inhalt gemäss vollendet zu Gehör 
I gebracht. Würde man nicht den Chor vor sich sehen und die 
I Worte vernehmen, inan könnte glauben. Eine Stimme zu hö- 
! ren, die nur durch Eines Willen geleitet ertönt ; so gross ist die 
Gleichmässigkeit aller Nüancen, welche die vielen von Einem 
' in rechter Weise bceinflusslcn kräftigen Stimmen zu Sussern 
j vermögen. 

Alle einzelnen Piöcen hier aufzuzählen , scheint nicht am 
Platze ; es genügt einige derselben hervorzuheben ; so zwei rei- 
> zende altenglische Madrigale von Morley und Weelkes; eine 
prächtige, für die Sänger aber etwas ermüdende doppelcliörige 
Motette von Bach ; «Hodie Christus est nalus* , eine der schön- 
i sten Compositionen Palestrina's ; zwei sehr lustige altit.nlienische 
I Tanzlieder von Gasloldi ; zwei vierstimmige Lieder von llaupt- 
mann und zwei doppelcliörige Gesänge von Schumann. Zur 
I erstmaligen Aufführung gelangte eine neue sehr cliarakteristi- 
j sehe Composition von Joh. Brahms; Gesang aus •Fingal« von 
Ossian für Frauenstimmen, Harfe und zwei Hörner, welche In- 
' strumentirung einer vortrefflichen Wirkung gewiss nicht ent- 
1 bchrt hätte, wenn die Hörner etwas discreter begieilet hätten. 

I Uebrigens wäre es sehr wünschenswcrih , hier öfters Compo- 
I sitionen dieses höchst bedeutenden Meisters, insbesondere 
; dessen neuestes Werk »Ein deutsches Bequiemc recht bald auf- 
geführt zu hören. 

I Die Solovorträge in den Concerten brachten die Damen 
von .Mangstl und Sc y ler (Duell von Clari). Letztere allein 
(zwei alldeutsche Volkslieder) und Frau Diez (zwei Lieder 
von Gluck und Händel) in vollendetster Weise und unter dem 
grössten Beifall des Publikums, welcher bei Frau Seyler und 
Diez nicht ruhte, bis sie sich zu einer Wiederholung bewegen 
j Messen. Diese drei Damen mögen mit Recht die Stutzen und 
Trägerinnen der wahren, leider immer seltener werdenden 
; Gesangskunsl dahier genannt werden und mit Fug allen übri- 
j gen Sängerinnen zum Muster dienen. 

I Nächst ihnen sang Herr Kindermann eine einfache, edle 
Arie von Stradella vorzüglich. Eine w'ohlthuende Neuerung 
gegen früher war die Einlage von ein paar Inslrumenlalslückeii 
zwischen die Gesangsvorträge, wodurch die lange Reihe dieser 
für Vortragende und Hörer minder ermüdend war. So spielte 
im ersten Concerte der Violinist Venzl die F dur-Romanze von 
Beethoven und Mess dabei seine hübsche Technik und vollen 



I 


Ton bewundern, während allerdings bezüglich der Auffassung I 
Manches zu wünschen übrig blieb. In jeder Weise befriedigend ^ 
war jedoch der Vortrag des Cellisten Hrn. Werner in zwei | 
Stücken von Pergolese und Bach im zweiten Concerto. 

Wir glauben nicht zu viel zu sagen, wenn wir behaupten, 
dass diese Concerte für die wahren Musikfreunde dahier jetzt 
den grössten und reinsten Genuss bieten. .Möge, wie bi.sher 
der immer grössere Andrang von Zuhörern eine Debersiede- 
lung aus dem akustisch weit ungünstigeren Saal der Musik- 
schule in den grossen Odeonssaal bewirkte, auch fernerhin das 
Gedeihen dieses vorlrefllichen Institutes in jeder Beziehung 
fortschrciten. 

III. 

Quartett-Soireen haben wir vier zu verzeichnen; 
denn ausser unserer hiesigen Quartett-Gesellschaft, welche un- 
ter Walther's trefflicher Anführung dreimal aufirat, Mess sich 
auch das Florentiner Quartett einmal hören, dessen Pro- 
duction, an sich schon erwähnenswerth genug, uns den inter- 
essantesten Stoff zu Vergleichen bietet. Ohne damit unserem 
einheimischen Quartette irgend einen seiner vielen Vorzüge 
absprechen zu wollen, muss doch zugegeben werden, dass die 
Fremden ein unvergleichliches Zusammenspiel voraus liaben. 

Wie bei den Concerten unserer Vocalkapelle, glaubt man auch 
hier nur einen Künstler zu hören ; so weiss sich jeder dersel- 
ben dem andern anzuschmiegen und unterzuordnen. Hingegen 
ist nicht zu leugnen, dass bei uns insbesondere Viola und Cello 
in kräftigeren Händen ist, als bei jenen. Uebrigens gewährte 
ihre Vorführung des Quartetts von Mozart (G-dur) und Beet- 
hoven (Bs-durJ ausserordentlichen Genuss. Nur schade, dass 
die stets willkommenen Gäste auch Zeit und Mühe mit einem 
ziemlich unbedeutenden Quartett von Hcrbeck vergeudeten. - 
Nach solchen Vorläufern hatte unser Münchener Quartett 
in seiner ersten Soiröe einen harten Stand und konnte nicht j 
ganz unbedingt befriedigen. Dazu mag allerdings auch der Um- 
stand boigciragen haben, dass Herr C. Ramftler, der für diesen ! 
Cyklus die Partie des verdienten Sccumlgeigers Herrn Closner ^ 
übernommen hatte, mit den übrigen Herren noch nicht so ganz . 
zusammcngespielt war. Leider zeigt auch Herr Jos. Walther, 
der unbestritten zu den ersten lebenden Geigenvirtuosen ge- ' 
hört, wohl gerade, um Seine MoisIcrschaR im vollsten Lichte 
glänzen zu lassen . eine bedauerliche Vorliebe , die Finales In I 
zu schnellem Tempo zu nehmen, was der Klarheit und Reinheit 
der Ausführung ttnd des Verständnisses ungemein schadet. | 
Unter den Quartetten der ersten Soiröo (Haydn, F-dur ; Mozart, I 
D-ditr; Beethoven, E-moll) war im Ensemble das von Mozart | 
das vollendetste, während bei dem von Haydn anfangs auch | 
die Stimmung der Instrumente keine ganz reine war. 

Welches von den in den beiden amlercn Soirceu aufge- 
fUhrten Quarleiien (Haydn, Es-dur; Mozart, A-dur; Beethoven, I 
F-dur und A-moll; Cherubini, Es-dur, und Schumanti, A-moll) 
sich der gelungensten Wiedergabe erfreute, ist schwer zu 
sagen. Ganz besonders hervorragender schien uns jedoch der 
Vortrag des QuartetLs in A-moll von Beethoven und des von j 
Cherubini. Wenn wir uns für die ZukunR ausser der Bille um . 
eine gleich vortreffliche Fortsetzung der Quarteltabendo wie | 
bisher noch einen Wunsch auszusprechen erlauben, so glauben | 
wir den Künstlern und Kunstfreunden einen Gefallen zu er- | 
weisen, wenn wir erinnern, dass in dieser Saison Mendels- I 
sohn und Schubert völlig ruhten, und dass insbesondere eine | 
Berücksichtigung des Schuberl'-sclien neu entdeckten Edel- 
steines, des Quartetts in G-dur, höchst dankenswerth wäre. 


Nach der Betrachtung dieser regelmässigen Concertcyklen 
erübrigen uns noch einige Worte über die einzelnen Con- 
certe vergangener Saison. 
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Bnlschieden am meisten Interesto unter denselben boten 
twei Concerte des Pianisten Tausig aus Berlin, der mit BOlow 
und Rubinstein um den Ruhm, der erste der lebenden und 
wirkenden Claviervirtuosen zu sein, streitet. Indem wir unsei^ 
seits eine endgiltige Entscheidung dieser Frage für nahezu un- 
möglich halten, können wir uns höchstens die Vorzüge eines 
Jeden veranschaulichen, damit uns der Einzelne seihst wieder 
um so hervorragender erscheine. 

WUhrend Rubinslein seinen ganz individuellen und ori- 
ginellen üeist wallen Hisst und der Rmpflndung des Hörers die 
Töne und Stimmungen seines eignen Innern bald mit grösster 
Krall, bald mit höchster Zartheit mitthoill, sucht Tausig durch 
das klarste, bis in das Feinste ausgearbcitetc Spiel und die 
grös.ste Ruhe und Sicherheit zu bestricken ; und hinwiederum 
Bülow WCiss Sich auf das Vollkommensie in den Geist des 
Componisten zu vertiefen und , sich seinem Willen beugend, 
dessen Persönlichkeit zu reprüsentiren. Hieraus möchte aber mit 
Recht gefolgert worden, dass, insbesondere bei Vorführung klas- 
_ sischer Werke, Bülow den richtigen Weg einschlögt. Und in der 
f’' Tbal, obwohl Chopin und Schumann kaum einen vollendeteren 
Interpreten ihrer Werke finden können, als Tausig, müs.sen 
wir gestehen, dass wir die Sonaten Op. 63 und 67 von Beet- 
hoven durch Bülow schon bewunderungswürdiger gehört 
haben, als jüngst durch jenen, der sieb dabei zu sehr als Vir- 
tuosen fühlen Hess. 

Darüber sind überhaupt die hiesigen Künstler und Kun.st- 
freundo aller Parteien einig, dass Bülow als Claviorspieler und 
Clavierlehrcr hier kaum irgend genügenden Ersatz finden wird, 
obwohl, nebenbei gesagt, sein Schüler Scholz dahier, der 
sich auch als gediegener Componist ausweist, eine bedeutende 
Stelle einnimmt. 

Ein sehr spSrIieh besuchtes Concert der Pianistin Frau 
Ziegler-Legrand, die sich noch mit Thalberg'schen Phan- 
tasien Lorbeeren zu erringen sucht, ist kaum der Erwöhnung 
Werth. 

Ein von Herrn Benno Walther gegebenes Concert mag 
hier ebenfalls nur der VollsIHndigkeit halber erwähnt werden, 
da wir die ausgezeichneten Leistungen dieses jungen Künstlers 
seihst oben schon hervorhoben, während Fräul. Gungl in dem- 
selben nur unser früheres Urtheil bestätigte. 

Beachtenswerth ist jedoch ein Concert des hiesigen Ora- 
torienvereins, welcher unter der treGTIichen Leitung Rhein- 
bergor's das Oratorium »Josoa« von Händel recht wacker 
aufführte. Die Chöre waren recht präcis einstudirt und in ihrer 
einfachen Charakteristik theilweise von überwältigender Wir- 
kung. Die Sopran- und Altpartlc wurden durch die Damen 
LeonofT und Ritter lobenswerth wiedergegeben. Weniger ent- 
sprachen die Träger der Tenor- und Basspartie. 

Von dem zweimaligen Auftreten des Liedersängers Wal - 
lenrcitcr vermögen wir nur vom Hörensagen zu berichten; 
derselbe soll , allerdings mit etwas ansgesungener Stimme, 
Schubert'sche, Schumann'sche und Beeihoven'sche Lieder recht 
hübsch vortragen, dabei aber doch Stockhausen nicht errei- 
ohen und überdies bei seiner zweiten Production eine ausser- 
ordentliche Unsicherheit gezeigt haben. 

Um dem Männer gesang noch einige Worte zu widmen, 
mag mitgetheill werden, dass derselbe am treuesten vom aka- 
demischen Gesangverein gepflegt wird, wie derselbe wieder 
in einer recht gelungenen Unterhaltung bewies. Dessen Lei- 
stungen könnten nahezu auf das Prädicat »künstlerisch« An- 
spruch machen , wenn sein verdienstvoller Dirigent , Rechts- 
prakticant H eurung, vielleicht noch zwei Dinge berücksich- 
tigen würde : die Gegensätze von piano und forte weniger 
schroff und unvermittelt gegenüber zu stellen, und gewisse 
Namen, wie Beschnitt, Becker etc., ein- für allemal aus den 
Programmen fernzuhalten , dafür aber Franz Schubcrt's herr- 


liche Compositionon Tür Männergesang nicht ganz zu vergessen. 
Von grossem Intere.sse war jedoch die gelungene Aufführung . 
des neuen höchst bedeutenden Werkes von Gernsheim : »Römi- 
sche Leichenfeier«, des Schlusschoros aus »Frithjof« von Bruch 
und einiger kleinerer Lieder von Oado. 

Möchte cs uus gelungen sein, durch vorstehende Zeilen ein 
zutreffendes Bild der hiesigen Musikzuständc gegeben zu haben. 
Eines ist jedenfalls an denselben mangelhaft; es fehlt dem ; 
gegenwärtigen musikalischen Leben in München ein Ccnlrum, i 
um das sich alles Uebrige gruppiren konnte, welches früher | 
Lachner in so würdiger Weise darzustelleii wusste , und das 
auch Bülow darauf mit grosser Geschicklichkeit für sich in An- 
spruch nahm. S. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen, 

* Wtea. Die formelle Besitzergreifung des neuen I 
Hauses durch die .Gesellschaft der Musikfreunde« ge- ! 
schall erst in diesen Tagen, tici welcher (ielegcnheil auch mehrere | 
Beforilcrer zu Ehrenmitgliedern ernannt wurden. Oer Präses der Ge- 
sellscboft, Dr. Egger, gedachte anerkennend Aller, welche das Werk 
gefordert ballen, hemcrklo aber auch, dass die Zahl der sogenann- 
ten «.Sltner« hinter den Erwartungen zurückgeblieben sei und nicht | 
doQ pecuniaroii Gewinn gebracht habe, welchen man sich davon I 
versprochen. Beinahe wäre dieser Act der Besitzergreifung eines ; 
leidlich fertigen Hauses unmöglich geworden ndor doch auf Jahre ! 
verschoben, denn »clion It Tage nach der Schlussslcinlegung {Im ! 
Januar) brach in dom neuen Hause Feuer aus , welches demselben 
leicht das Schicksal des Dresdener Theaters liullo bereden können. 

Die .Vorkehrungen, waren d.imiich. Frau Schumann, welche da- 
mals dort concerlirlo und bereils ihre drei angekuiidiglen Aliendc 
gegelien hatte , liess auf ailgenieinen Wiiiisi;b mich ein viertes Con- 
cert folgen, und zwar im kleinen .Snale des neuen llniises, welcher 
bei dieser Gelegenhoil oingeweilil wunlo. Eine Stunde nach diesem 
Concurt wurde in der Garderubo Feuer bemerkt. Der UehUKe des 
llau.stneistors lief auf die Strasse und rief .Feuert. Dia iiulizci aber, j 
welche um diese Zeit Ruhe haben wulllo, sperrte ihn ein. Im Hause | 
wollte man den Wasserbehaller offnen , konnte aber den Schlüssel 
nicht finden. Unter so .geiiiulhlichciv. limslanden, die später in Zei- j 
tungs-Erklarungcn als »bedauerliche .Uissverstandnissca bezeichnet • 
wurden, en eiclde das Feuer schnell eine Ausdehnung, die arge Ver- 
wüslungen zur Folge halle. Kein Wunder, wenn sich die Gesell- j 
Schaft in finanziellen Verlegenheiten beändot. Uchor Baufuhrung und 
Baukusleii enihalton die der Generalversammlung vorgelegtrii Be- 
richte Folgendes. Die Kosten des Baues, der inneren Einrichtung cic. 
beliefen sich bisher auf 687,361 fl. und werden noch ausserdem i 
1 11,000 fl. zur Vollendung des Baues erforderlich sein Der Ge- i 
ssmmt-Ka.stenaufwand, inbegriffen die Hohe <fes Brnndschadeiis mit ' 
circa tS.OOO II., ist sonach 801,36t fl., wahrend das Präliminare nur 
mit 350,000 n. beziffert war. Die Direclion war in der l.age, den 
Mchraufw'aiid zu bedecken. Es traten 337 Gründer mit SSI Gruiider- 
bcilragen und 76 Stifter bei, und der ReitritI vieler Stiller steht noch 
in Aussicht, wie man linfit; so hat sich z. B. ausser dem ftlifle j 
Schotleii keines der reichen Klöster der Umgebung noch an dem ' 
Unlorneliineii betheiligl, obwohl diese zuerst henifen waren, mit ' 
ihren reichen Mitteln die Tonkunst zu unlerslulzcn, da ihnen an der 
.Ausbildung tüchtiger Organisten etc. gelegen sein iniissle. Die Diroc- 
lion hnffl auch für die Bedeckung der noch erfiirderliehen 1 1 1,000 fl, { 
Sorge tragen zu können , doch ist der durch den llrami verursachte 
Schaden, der Ausfall der Kionahmen wahrend der Zeit der Henovi- I 
rungs'Arheilcn unter den gegenwärtigen finanziellen Verlinllnissen , 
der Gesellschaft ein sehr empfindlicher Verlust Dr. B. Schulz i 
schlagt vor, die Gründer und Stifter der Gesellschaft mögen eine i 
zehnpcrcentigo Nachzahlung leisten, um die üireclinn aus den Dnan- 
zicllcn A'criegenlieiten zu hcfrrien. Die Versaininlung nimmt dioeen { 
Vorschlag mit lebhafter Acclamalion auf, und die Direclion wird I 
nun ein Circular in dieser ilinsichl an die »GrUndcN und iSlifter« | 
richten. Ob aller lies.igle .Griinder. und «Stifter« den Vorschlag niil 
gleich lebhafter Aoclamslion aufnehmon werden, ist wohl zu he- { 
zweifeln. Noch misslicher scheint uns die Hoffnung auf die reichen 
Kloster der Unigegeiid , denn die Zeit ist langst vorüber, wo diese 
Kloster etwas für die Tonkunst lliaten. Die K i rc licn m u si k he- ' 
Badet sich in Wien und dessen Umgebung in einem traurigen Zu- 
stande — worüber ein ander Mal. 


Nr. U 


87 


'M' HaUOTSr. W«Kner’$ •MeislersinKCr« «iiid auch Jetzt auf dar 
tiiMigen Hofblihne aufKcfuhrt, aussersi surfiMiii ciostudirt und 
Uuascriich reich ausgostattct. Die Horarsebaft spendete vieteo Bei- 
fall; das Unheil sieht, wie Immer bei den Werken dieses Toiidicb- 
I ters, ln schruffein GeKensalz - dort überschwängliches Luh und hier 
unzufriedener Tadel. »Die Udstersingort mischen Jodenfalls manches 
I Schone mit lusaerst Bizarrem und scheinen ihrem Schöpfer auf dem 
I Gebiete der heileren Oper nicht gleichen Erfolg zu verbeissen , wie 
: er •Tannhauser» und ■l.obengrina zu Tlieil wurde, denn Wagner ist, 

I von allem Uebrigeo abgesehen, zu patbatiseb für eine komische Oper. 

I 

Hildeshelm. Am tS. Februar brachte der hiesige Oralorien- 
Veroin unter der Leitung seines trefflichen Dirigenten, des Dom- 
I Musikdireclors Nick, llandel’s »Messias» zur Aufführung, und niUs- 
aen wir dieselbe als sehr gelungen liezeichnen. Suchst den mit 
I grösster Prucision und feiner Nüancirung vorgolragenen Choren, von 
denen einige von wahrhaft ergreifender Wirkung waren, traten be- 
sonders die Bass-Soli als Glanzpunkte hervor. Herr RIetzacher, 
I Mitglied der kgt. Oper in Hannover, welcher die.selben ühcrnumnieo 
batte, bewahrte seinen Ruf als tüchtiger Oralorlcn-Sunger, indem er 
i es verstand, die dem Oratorium gebuhrendo ruhige Wurde mit einem 
I lelienswarmen. ja begeisterten Vortrage in scbOnslen Einklang zu 
bringen. Die übrigen Solopartien wurden von Dilettanivn recht 
wacker vorgetragen. 

Nachdem kürzlich Emma Brandes aus Schwerin durch ihr 
Clavierspicl Aufsehen errecte, conceriirl jetzt ein gleichaltriges 
»Kind» aus Wien mit demselben Erfolge. Man schreibt uns darlll^r 
aus Ltadiberg k. W. u. a. -. »Ein höchst merkwürdiger Zögling des 
Wiener Consorvatoriums bat sich seil Kurzem auf Reisen begeben 
I und nach seinem Auftreten in Prag und Wien auch in unserer Stadt 
zwei Concerie veranslaltet. Es ist dies Laura Kahrer, eine Cla- 
viervirtuosin von vierzehn Jahren. Körperlich wie geistig in jeder 
anderen Beziehung bis jetzt nur wenig entwickelt , zeigt sich dieses 
I Kind, sowie es die Hunde auf die Tasten legt, als vollkommener 
Meister seines Inslrunients , dem nichts zu schwer ist, weder die 
I Olga am variationi (Op. 9lj von Ralf, noch die RhaptodU hongroiie 
oder die Transscription des Tannbauser- Marsches von Liszt. In 
allen Städten, in denen sich das Wunderkind bis jetzt hat hören 
lassen, hat sich die Kritik höchst günstig Uber dasselbe geaussort, 
so Ambros in Prag, Gumprecht und WuersI in Berlin ; auch Liszt 
bat der jungen Künstlerin in einem schmeicbcliieften Briefe seine 
r volle Anerkennung ausgesprochen. Auffassung und Vortrag der 
I kleinen Virtuosin zeigen eine bei ihrem Alter unbeereifliche Gereift- 
I heit ; doch vielleicht noch wunderbarer als diese Begabung ist die 
Leichtigkeit, mit der das Mlidcbo« , ohne sich je übertrieben mit 
; L'ebuogen anzustrengen, in der kurzen Zelt von vier Jahren alle 
I Schwierigkeiten der Technik vollständig Überwunden hat. Auch als 
I Coniponlslin batten wir Gelegenheit Laura Kahrer kennen zu lernen 
I uud auch auf diesem Gebiete setzte sie uns durch Rriebthum der 
' Erfindung und Frische der Melodien nicht minder als durch wirk- 
j same Verarbeitung derselben in Erslauneo«. — Wir denken Ubri- 
I gens, der Clavierwunder hatten wir narJicerade genug, und würden 
sehr dankbar sein, wenn die gütige Vorsehung uns zur Ausgleichung 
demnächst einige Ges a n gwunder schenken mochte. 

i dF Prag. P. D. Das Conservatnrium bereitet für die Fastenzeit 

^ bedeutende Concerie vor, bei welchen in erster Linie berühmte 
I Künstler, wie der Violinvirtuose Wilhelnij und Clara Schumann, 

' ferner Franz Lachner mit seiner neuesten Suite ins Feld rucken wer- 
, den. Es Ist ein grosses Verdienst, welches sich Diroclor Krejci bei 
I Uebeniahme der Leilung des Conservatoriums dadurch erworben 
bat, dass er das bisher bestandene Verfahren, in jenen Faslencon- 
I Carlen einige Solonumroern von Schülern vertragen zu lassen, ab- 
' schaffte. Abgesehen davon, dass auch bei der grossleo Muhe , die 
sich Lehrer und Zöglinge gaben, das Scbülrrhafle überall bervor- 
I stach und der Production mehr die Färbung einer Prüfung als eines 
Concertes gab, trat noch ein bedeutender Nachtliell dadurch her- 
vor, dass die Schüler durch den billigen Applaus und eine nach- 
sichtige Kritik eitel gemacht wurden und ihr Können mehr in 
Aeusserlicbkeiten wie in der Tiefe und dem innern Wesen der .Musik 
resullirte. — Rubinslein hal unsere Stadl mit einem Concert be- 
ehrt. Ich sage beehrt, weil die Künstler es hentzutiige ulaeineGnade 
anselien, dem Publikum einen Kunstgenuss zu verschaffen; das 
arme, einst vielumworbeno Prag, der Prüfstein der Künstler, wird, 

I wie man sagt, nur eben mit hingenomnieu und mit Kleinigkeiten nb- 
gespeist. Auch in Ruhinslein's Concerie vermisste man die Reich- 
haltigkeit des sonst üblichen Programms; vier kleinere Nalional- 
tönze neuester Composition, das Andante aus .Schuberl's I. Hefte der 
Momenz muzicoli und der Türkische Marsch aus den »Ruinen von 


Athen» : das waren die hervorstechendsten Punkte des Programms, 
io denen die Eitelkeit als Composileur doch zu sehr hervorblickte. 
— Jm Theater ging «Guido und Ginevra» und »Indra« über die Breter ; 
das sind »unsere Novitäten • und wir holTen auf Besserung; möge 
dieselbe recht bald io Erfüllung gehen. 


FF XopeBb«sei. (.Schluss.) Eine andere Oper von besonderem 
Interesse war Gluck’s »Iphigeuia in Aulis« in neuer Einsludirung und 
mit zum Theil neuer Besetzung. Die majestätische, ewig junge Mu- 
sik des grossen Meisters füllte das Haus viele M»la hiiiler einander. 
Zwei Debütanten hallen Hauptparlien darin und zufällig waren es 
beide geborene Tbealerkindcr. deren Mütter vor zwanzig Jahren als 
bedeutende flungcrinnen in der dänischen Oper wirkten. Der junge 
Bsrilonisl, Herr Ö i m o n s o n , sang und spielte den Agamemnon wie 
ein all bawabrter Eunstler. Die grossen Slimmmillel, in Verbindung 
mit einem bedeulenden dramatischeo Talent und einer staltlicheo 
Persönlichkeit, sichern ihm die glunzendste Aufnahme vor jedem 
Publikum. Auch als »Hans Heiliog» bat er sich bereits vordieota 
Lorbeeren errungen. Als Iphigenie trat, ln zweiter Rollo (die Agathe 
im »FrcischUlz» ging nanilich schon vorous) eine achtzehnjübrige, 
höchst liehcnswurdige und in reinster Begeisterung sich der Kunst 
weihende junge Dame anf. Es Ist die Tochter von Dmiemarks frucht- 
barstem Liedercomponistcn, des Stifters und Directors dos hiesigen 
Cöcilicovereint, H, Rung, Frl. Sophie Rung. Ein inniger, seelen- 
vollcr Gesang eines liehlicboo, ausgebildeten Mezzo- Soprans, ein 
tiel gefülilles, natürlich richtiges Spiel gabeu der Darstellung dioser 
Ipliigonie einen eigenihumlicheu Heiz und licssen uns fast vergessen, 
dass die Kraft der Sliiiiine und die etwas sclimaclitige, zierliche, 
kleine Gestalt weder den Vorstollungon von der Braut eines Acbillet 
ganz enUpracIi, noch dem grossen Stile der Gluck'scben Oper ganz 
angemessen war. Die Mutier der jungen Dame, welche noch lebt, 
aber der Buhne eiilsagl bat, ist eine geborene Dculsche. Sie kam als 
junge Schauspielerin mit einer deulscbon reisenden Truppe, der 
Becker'schan, hierher, und fand so gro.ssen Beifall, dass man sic fiir 
die dänische Nationalaper engagirle. Als Frl. Lichtenstein, und spa- 
ter Frau Rung, sang sie dann viele erste Partien, u. a. die der »Klein 
KirsUo», in der nach sogenannten Kampowciscnmollven componirleo 
Oper gleichen Namens von J. P. E. Hurluiaiin. ln dieser Oper schuf 
derselbe den eigeotbumllcli nalional-dSnischen Musikslil, wodurch 
Gade spater such in Deulschinnd so grosso Erfolge erzielte, wahrend 
der Vorgänger daselbst wenig gekannt ist. — Das Ballet brachte, 
als Novität, eine neue pracbliga und poeslavolle Arlieit des unor- 
schOpftichon Bnurnonville »Cort Adelcr in Venedig» mit Musik von 
P. Heiso. Cort Adeler war ein im 17. Jahrhundert lebender Norwe- 
ger von niederer Herkunft, der sich im venotiaoiseben Dienst den 
Ruhm eines grossen Scclicidcn erwarb. Seine romantischen Schick- 
sale in dem malerischen Venedig hal Herr Bournonville mit dem 
grössten Geschick benutzt und dies Tanzpoein seinen zahlreichen 
früheren Werken binzueefUgt. Ehe wir das Naiionallhoalor verlas- 
sen, fugen wir noch hinzu, dass die Wagnrr'schc Oper »Lohengrin» 
im .Marz zur Aulfuhrung kommen wird. — Der Musik verein 
führte unter Gade's Leitung Im lelzlen grossen Concert den ersten 
Act von Gluck s »Alcesle« auf und erreichte damit die grossarligste 
Wirkung. Die jetzt auch in Deutschland bekannte Sängerin , Frau 
Zink, sang die Alcesle, so wie auf dom Thesicr in der Oper »Iphi- 
gciiia in Aulis» die Klylemnestra , mit grosser Bravour und einer 
Energie, die inan sonst an dnnischen Sängern und Süngennnon oft 
vermisst. — Der Ckcilionverein brachte Rossini's nachgelasseoe 
■Jfujo sofemiiN zur Ausführung, wohl mehr als eine Art Curiosom 
und um dem Vorwurf der Eiuseiligkell zu begegnen, denn der oben 
genannte Director Rung ist ein begeisteiicr Verehrer Palcslrina's, 
den er kennt und zu würdigen weiss, wie wenig Andere. Auch ein 
grosser, sogcoannler Muaikervereiiigielit hier Concerie und fuhrleu. a. 
durch tSO Musiker Schutiert's Symphonie in C-moll , so wie neue 
Arbeiten des dänischen Componisten Hornemann und des schwe- 
dischen, hier lebenden Componisten A. Ruhenson, auf. Von dem 
Letzteren stammt die charaktervolle Musik zp der BjOrnson'schen 
Tragödie »Hulda», welche durch die Aufführungen in Mannheim und 
Meiningen auch in Deutschland bekannt wurde. 
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[4<] ,1m VerUf!« von Robert SeUz in Leipzig erschienen soeben : 

Sechs Lieder 

vlor««tlmml|jfen Areml«K*Iit«ii Olior 

Cüniponiit von 

Albert Dietrich. 


Itd I. Perlilur und Sllmnien 
Slimmon einicln . , 

Befl 2. Perlitur und Stimmen 
Stimmen einteln . . 


. . . Preis JS Ngr. 

... - k Sgr. 

. Preis 4 Thir. 4 0 NKr. 

. - ä 6t Ngr. 


|t*i Verlag von Breitkopf & Härtel in Ixtipzig. 

J. Haydn’s Quartette 

für 2 Violinen. Viola und Violoncell. 

Zum Gebrauch im Gowindhsuae zu l.eipzig und im ('.<ms<Tvatorium 
der Musik daselbst genau bezeichnet und berausKcgoben von 

IT'ord. I>avidl. 


I 


. 4 S 
. 4 — 
. 4 — 
. 4 

. 4 
. 4 
. 4 
. 4 


9. {Op. 76. Nr. 41 «dur 
4 0. |Op. 76. Nr. 1! Dmoll 
tl. (Op. 76. Nr. 8) Cdur 
4i. (Op. 76. Nr. 4) Bdur 
48. (Op 76. Nr. 6l Ddiir 

44. (Op. 77 Nr. 4) G dur 

45. ;üp. 77. Nr. 8) Kdur 


SK-rp, 

. 4 S 


4 6 
4 6 
4 5 
4 — 
4 40 
4 40 


4. (Op. SO. Nr. 4) Ddur . 

9. (Op. 88. .Nr. 9) Ksdur 

3. ;Op. 83. Nr. 3) Cdur . 

4. (Op. 54. Nr. 4) üdur . 

5. (Op. 64. Nr. 3) Bdur . 

6 (Op. 64. Nr. 4] Gdur . 

7. |Op. 64. Nr. S) Ddur . 

8. |Op. 74. N/. 8) Gnioll 

Diese Ausgabe der vorzüglichsten und beiiebtesten Quartette 
von Haydn kommt einem lebiiaBcii Uedurfniss der Quartettspielcr 
entgegen. Sie giebt eine trcITliche Anieitung zum Vortrag dieser 
Meisterwerke, in welchem der Herausgeber selbst als Meister allge- 
mein anerkannt ist. 

J. S. Baches Klavierwcrke. 

Mit Fingersatz und Vorlrag-szeirhen zum Gvbr.nich im 
Conservatorium der Musik in Leipzig versehen von 

€kH Reiaecke. 

Erster Baad. Nr. 4. 49 kleine Präludien. 49 Ngr. Nr. 9 45 zweistim- 
mige Inventionen. 45 Ngr. Nr. 3 45 dreistimmige Inventionen. 
48 Ngr. Nr 4. Capriccio Uber die Abreise eines Freundes. 6 Ngr. 
Nr. 5. Die 6 kleinen (franzOsisclien) Builen. 4 ThIr. 8 Ngr. 

Bweiler Baad. Sechs englische Suiten. Nr. 4.Adur. 49 Ngr. Nr. 9. 
Amotl. 49 Ngr. Nr. 3. Gmoll. 49 Ngr. Nr. 4. Fdur. 49 Ngr. 
Nr. 5. Gmoll. 19 Ngr. Nr. 6. Dmoll. 45 Ngi. 

Briller Band. Der •Klavicrubung« erster Tliril. Sechs Partiten. 
Nr. 4. Bdur. 9 Ngr. Nr. 9. Ctnoll. 49 Ngr. Nr. 8. Amall. 49 Ngr. 
Nr. 4. Ddur. 48 Ngr. Nr. 5. Gdur. 49 Ngr. Nr. 6. KmnII. 48 Ngr. 
Tlfiter Baad. Der •Klavicrubung« zweiter Tlieil. Nr. 4. Ilnlieiiischea 
Concerl. 49 Ngr. Nr. 1. Die Partita oder französische Ouvertüre. 
45 Ngr. Nr S. Vier Duette. 49 Ngr. Nr. 4. Arie mit 80 Verände- 
rungen {(ioldberg'scbc Vnriulionnn). 4 Thir. 8 Ngr. 

Flafler Band. Das wobllempcrirle Klavier. I. Thcil. 9 Thir. 6 Ngr. 
Berlairr Band. Das wohlleniperirle Klavier. H.Theil. 9 Thir. 94 Ngr. 
Sitkenltf Band. Nr. I. Drei Toccaten. Gmoll. Dmoll. Fismoll. 97 Ngr. 
Nr. 9. Fuge. Amoll. 9 Ngr. Nr. 8. Phanlasie und Fuge. A moll. 
6 Ngr. Nr. 4. Chromatische Phantasie und Fuge Dmoll. <9 Ngr. 
Nr. 5 Zwei Pbanlssion Cmoll. 6 Ngr. Nr. 6. Präludium und 
Fuge. F^sdur. 9 Ngr. Nr 7. Zwei Präludien u. Fugbclton. Dmoll. 
Emoll. 6 Ngr. Nr, 8. Zwei Fugen. Cdur. 6 .Ngr. Nr. 9. Drei 
Fugen. Cmoll. Emoll. Dinntl. 9 Ngr. 

(48( In einer berg. Kreisstadt ist die Stelle eines Hnsiklebrert zu 
besetzen Das Kinkommm wurde sich durch Prival-Unlcrriebl, Lei- 
tung zweier Gosaugveicino und Concerle auf Thir. 800 -4000 be- 
laufuii, «V. ein Fixum zugesichert werden können. 

Musikalisch tüchtig gcliildele Bewerber, di» auch ImOrcbesler- 
wesen gründlich erfahren sind, wollen ihre Offerten unter C Jf. in 
der Exp. d. Zig bis zum 90 d. einrcicbon. 


•**) Verlag von Breitkopf & Härtel in Leipzig. 

J. S. Bach’s Matthäus-Passion 

für Piaiioforle mit Beifügung der Texlworie, bearbeitet von 
S. Bagge. Pr. i Thir. 

Diese Ausgabe dient zunächst zum Genuss des Werkes am Cla- 
vier, zugleich ist sie über sehr bequem zum Nachlesen in Proben und 
Aufführungen. 

l*6j Sueben erschienen im Verlage von Itobert Seit» 
in Leipzig: 

Oompositionen 

von 

AiiiKiist Hliig^hardt^ 

SloBikdirecior ao) lioAbraler 2a Wei»«r. 

Op- 12. Drei Lieder: An ilen Frlihling, — Vttgicin, wohin 

so schnell 7, — Mein Liebchen, für eine Siogslimme mit Beglei- 
tung des l’ianoforte. Pr. 90 Ngr. 

Op. 14. Zwei Gesänge: Mignon von Goethe und Zuli'ikha 
von Badenstedt, fUr eine Bingslimmo mit Begleitung des Piano- 
forlc. Pr. 47| Ngr. 

Op. 20. Liebestraum. Km Cyklu.s von sechs Gesungen 
(Dichtungen von H. Heine), für eine AU- oder Barilonslimme mit 
Begleitung des Pianoforle. Pr. 90 Ngr. 

Obig« Lieder werden besonderer Beaehlung bestens empfohlen. 
Elnfecblicit, verbunden mit reicher .Melodik, unter Vermeidung aller 
Trivialität, — alle diese guten Bigenscliallen müssen binnen Kurzem 
die Aufmerksomkoil des singeiuleu Publikums auf den hochtiegab- 
len I.iedercomponislcn ziehen. Die Lieder wurden soel>en versandt 
und sind also auch zur Ansicht zu liekomnien. 

1**1 Verlag von 

J. Rieter-BiedenDaan in Leipzig und Winterthur. 

HILLER-ALBDH. 


Leichte Lieder und Tänze 

für das Pitmoforte 

componirl und 

der musikalisohen Jugend gewidmet 

von 

Op. H7. Pr. 3% Thir. 

Inhalt: Nr. 4. Marsch. Nr. 9. Irländisches l.leiL Nr. 8. Burc.irolc 
Nr 4 Allfriinzüsisclies Lied. Nr. 5. Ilirlcnlied. Nr. 6. Zwic- 
gesang. Nr. 7. Deutsches Lied. Nr. 8. Romanze. Nr. 0. Böh- 
misches Lied. Nr. 4 0. Carillon. Nr. 1 1. Choral. Nr. 49. Solda- 
tenlied. Nr. 18 Slilndchcn. Nr. l4.Triiuurmarsch Nr. 45. Me- 
nuett. Nr. 16. Ballade. Nr. 4 7. Landler. Nr. 4 8. Polnisches 
Lied. Nr. 49. ScliollisrhesLIed. Nr. 90. 4ialnpp. Nr. 94. Elegie. 
Nr. 99. Gigue. Nr. 98. Wiegcnlic<L Nr. 94. Jagerlied. 
Nr. 95. Ghasel. Nr. 96. Russisches Lied. Nr. 97. Geschwiiid- 
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lohall: t'eber die EinlhciIunR der Intervalle in Consonanzen und Divsonnnzen bei den Ultesien Vlen«ur.ili*l«n (Forlselzungl. — Beel- 
hoveniana. X.W — XXVIII. — Ein PaasionsspicI aus Oberprand. — Beneble. .Nachriebten und Uomorkungen. — Anzeiger. 


Aufforderung zur 8u1>scription. 

Mit nächster Nummer schliesst das erste Quartal der .Allgemeinen Musikiilischeii Zeitung. Ich ; 
ersuche die geehrten .Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre Bestel- 
lungen auf das zweite Quartal schleunigst aufgeben zu wollen. J, Rieter-Biedermann. | 



Ueber die Eintheiltmg der Intervalle in Con> 
sonanzen und Dissonanzen bei den ältesten 
Mensuralisten. 

Von H. Bellermano. 

'Earlsatzung.) 

i Der Asonvjiis II t;ielil (Sj. I, S. '107 u. f. ) elienfnils 
dreizehn interv.-ille an: seine Kiniheilung S. 3H ist aber 
,-ibweichend von den bis jetzt hcsprücheneu , jedoch nicht 
I ohne (lonseqiienz. Bei ihm sind folgende Intervalle Con- 
I sonanzen: u) vollkommene: der Kinklang und die Oclave, 
i 6) mittlere; die Quinte und Quarte und c) folgende drei 
unvollkommene : die grosse Terz, die kleine Terz und die 
grosse Sexte. Diese letzte Klasse, die uuvollkoiiimeneii 
erklärt er, indem er Uber ihre Anwendung in der Compo- 
silion ausdrücklich angiebt, dass die grossen und die klei- 
nen Terzen, wenn sie von einer Quinte kommen und wieder 
zu einer Quinte gehen gut sind: 



und ebenso, wenn sie von einer Quinte kommen und zum 
Einklänge gehen und umgekehrt : 

Von der grossen Sexte heisst es (wie auch bei den mei- 
sten anderen Schriftstellern}, dass sic vor der Octave 
gut ist. *, Die Dissonanzen fuhrt er nicht vollständig 
auf, nennt aber unter diesen den halben Ton , den gan- 
zen Ton, den tnlonus und die kleine Sexte (die bei- 
den Septimen Ubergeht er mit Slillsch weilten). Dass der 
unhekaiiiitc Verfasser hier die grosse und kleine Sexte 
nicht io eine Klasse bringt, ist allerdings auffallend, zeigt 
jedoch, dass er mit Aufmerksamkeit heoh.arbtet hat. Die 
grosse Sexte, welche die rmkehnins der kleinen Terz 


(5 ; 6) ist , hat bekanntlich nach unserer heutigen rich- 
tigen Berechnung viel einfachere Schwingiingszahlen .1 : •’i} 
als die kleine Sexte (5 : >S), welche die LTiikehruiig dci- 
grossen Terz (l : 5) ist. Die grosse Sexte ist tlaher nacli 
der grossen Terz das cousouirendste Intervall oder steht 
sogar, was die ('omplieirtheit ihrer Schwingungszahleii ^ 

hctriin, ganz auf derselben Stufe. Wie woblthiiend und 
consonirend die grosse Sexte wirkt, wenn sie uns hanno- | 
niseh oder melodisch als Bestandlheil des Dur-Dreiklangs , 
^ I I 

erscheint, 's* ja allgemein bekannt. 

•«> ^ 

Die anderen Srhriftsteller hei Cüisskmakzr enthalten i 

Uber diesen Gegenstand nichts Wesentliches. Der Axonv- j 
.tiis IV giehl zwölf Intervalle an, indem er bei der Zäh- 
lung den Einklang ubergeht; der Axoxymi's VII bespricht 
nur die (Konsonanzen und Iheilt sie übereinstimmend mit 
der ars cantus meiisurabilis ein. 

Von dem sehr umfangreichen Werk, Spec-ulum iimsicae i 
des JonxsxEs nr. Mi'RIS*} bat Cot'sseii.tCER .Ss. II, S. 103 — | 

i'.li nur das scebstc und siebente Buch aufgenonimen. I 
Das siebente Buch handelt zwar grössteniheils vom Dis- 
cant, bringt uns aber dennoch keine Eintheilung der Inter- 
valle, obgleich es im Uebrigen viele vortroffliche Bemer- 
kungen namentlich io Bezug auf den Gebrauch der Quarte i 
und Quinte enthält und hier der Ursprung der Hegel zu 
suchen ist, warum die Quarte in der Folgezeit die Be- 
handlung einer Dissonanz in der mehrstimmigen Praxis 
erfahren hat. Von grosser Wichtigkeit fUr unsern Gegen- j 
stand durfte dagegen das vierte Buch sein, aus dessen (in | 
der Vorrede von Coi'SSeiiaker milgelheillen) Ucberschrifien 
wir ersehen, dass cs fast ausschliesslich Uber die conso- ■ 
nirenden und dis.sonirenden Eigenschaften der Intervalle i 
handelt, so z. B. vom .11. Cnp. an: Quiii sit concorilia et 
quid discoydin. — Cap. 32. Concordiac distinclio. — 


•i Imperfeclne rotifoitanliae '<las Wort ist hier in unserm Sinne 
gcbraiichl sunt ditonus ii semidilonus, ijuae suni lonat veniendo a dia- 
penle in diapente t vet adiapente ud unisOHUin et t conterzo; et toniu 
cum dinpenle, </uae etl tiona nnte dinpajon 
V. 


Johannes iteMuris fietiort mit seinem Wirken schon dem 
vierzehnten Jahrhundert nn. Er lebte zu Paris und wurde seiner 
hedeutendeo philusnphisehen , malhemalisrhen und musikalischen 
Kenntnisse «eeen nun tioctor der Sorbonne berufen. 
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j CniitoiUide firrfei iiie divisw. — 3i. (Jtiue sii pevtecUor 
uoiiconlia & (luibus compelut consonaiiliis. — 33. (jiine sit 
perfeclissitud concordia d ipiihus apteliir cvtmnantiis. — 

? 3<>. Concordia mcdia quae sil d (ptibtts msit consonaiitiis eli'. 

etc. :\Vr‘;l. Coi.sst». Ss. II, S. XXL) Dieses vierte Buch 
I würüe Ulis sicherlich manchen wichticen Aufschluss Uber 
{ tlie musikalischen Theorien des dreizehnten Jahrhunderts 
gehen und namentlich den heregten Gegenstand ins Klare 
hringen kimnen. 

; Zum Schluss meiner Abhandlung kumme ich noch oin- 
I mal auf l•■«A^co vos Gokln zurück, indem ich hier sein 
! kleines Compendiiitn discunlns in getreuer deutscher L’eher- 
I Setzung mitlheile. Wir sehen hier in Bezug auf die Kin- 
theilung der Intervalle eine L'cbereinstininiung tnit dem 
A.no.n^mc.s II, nach welchem die grosse Sexte zwar enn- 
sonirt. die k 1 e ine jedoch dissunirt. Aus dieser auffallen- 
den Abweichung von der Lehre, wie sie die ars cantus 
iiiensiirabiiis ii'tchx, mochte ich den Schluss ziehen, dass 
das Compendwm discantus falschlicb dem Kölner Franco 
zugeschrieben wird, trotz seines Anfangt'S «Eyo franco de 
Cohniai. Denn keine der bekannten Handschriften der ars 
■ Cantus mensurabihs bringt die Intervallenlehre in dieser 
Gestalt; im Gegentheil, sie stimmen in der Eintbeilung der 
Consonanzeii und welche Intervalle überhaupt zu diesen 
zu rechnen sind, alle vollkommen überein, und nur bei 
der Eintbeilung der Dissonanzen finden sich Abweichun- 
gen, von denen ich aber glaube naebgewiesen zu haben, 
dass sie in Folge von Schreibfehlern entstanden sind. 

CojtPKNDll'M nlSCANTCS 5Iagistri Franconis. ’j 

i'Cap. I euthUlt nach einigen vorausgeschicklen llemer- 
»kungen über die Cousonanzen und Dissonanzen fünf ile- 
»geln für den Discantus, wenn der Tenor aufwärts singt.**) 

»Ich, Franco vo.n Golk, habe diesen kurzgedrhnglen 
»Tractat Uber den Discantus, wie er unten folgt, zusam- 
! »mengestelll, indem ich wünsche, der Jugend dadurch 
I Deinen nützlichen Dienst zu erweisen. Zuerst ist aber zu 
»merken, dass es dreizehn Arten von Coiisonanzen und 
I »Dissonanzen im diatonischen Geschlcchte der Musik giebt, 

’ Ddiese sind : Der Einklang, der ganze Ton, der halbe Ton, 
»die grosse Terz, die kleine Terz, der Trilonus, die Quarte, 

' »die Quinte, die grosse Sexte, die kleine Sc.vte, die grosse 
i DSeptime, die kleine Septime und die üctave. 

I »Heine Dissonanzen [dissonantiae purae) giebt es 
! »sechs, *’*) diese sind : der halbe Ton, der ganze Ton, der 
I Mfn'tonus, die kleine Sexte, die grosse Septime und die 
! »kleine Septime. — Von den Gonsonanzen sind drei an 
»und für sich vollkommene Gonsonanzen, diese sind : der 
»Einklang, die Octave und die Quinte. — Drei Consonan- 
iizen giebt es unter rmsttiuden , diese sind : die kleine 
»Terz und die grosse Terz , beide durch die Verbindung 
»mit dem Einklänge oder der Quinte (d. h. wenn eiu Ein- 
sklang oder eine Quinte darauf folgt) und die grosse Sexte 
nduvcli die Verbindung mit der Octave. Eine Consonanz 

•i Texl l)Ci Coussemaker St. I, S. 15t — 456. 

In diesem Schrillchen siml die .Vusdrucke Ciin^onanz und 
Dissonanz iimncr im inwlcrncn Sinne cehraucht, di« Iclitrsclirifl 
lautet Copilulum primum praemiois comonanliu Si ilittoiianUis con- 

! teilet fuim/ue regutat ascendenili in Jiscantu. Die von mir gegebene 
Leliersi-Izung ist allerdings nicht vvOrllich, doch kann der Sinn der 

I Stelle, wie der Verlauf des Kapitels zeigt, kein andrer sein. Wörtlich 
musste es heissen. »Regeln für das Aufsteigen im Di.scanl». Der 
Vertasser will jedoch angehen, wie der Discant sich einem aufwarls- 
steigenden Tenor gegenüber zu verhallen hat. Da die Gegenbewe- 
gung die bevorzugte ist, so bat der Discantus meistens sogar ab- 
wärts zu singen. 

I Kap 8 ist dl« Zahl der Dissonanzen nur auf fünf .mgegeben 

i 


»giebt es aber, die volikoiumen ist und dennoch ein .-Icci- 
•dens halieu muss. *j 

»Kegel 1. Wenn der Tenor den Einklang hat [d. h. 
»zweim.vl denselben Ton singt), und man befindet sich [im 
nDiscaul] ,iuf der Oct.ive über demselben, .so steige man 
»drei Schritte [iL h. eine Quartel abwürts und mache die 
«Quinte zum Tenor [s. Beispiel n*. Wenn man sich aul der 
»Quinte befindet, so gehe man drei Schritte [d. h. eine 
"Quarte] aufwärts und mache die Octave [üeisp. 6] ; oder 
»gehe vier Schritte [d. h. eine Quinte] ahwiirts unil mache 
»den Einklang mit dem Tenor [c] : und wenn man sich mit 
»dem Tenor im Einklang befindet, .so steige man vier 
»Schritte [d. h. eine Quinte] aufwärts und mache dieQuinte , 
»über dem Tenor (rfj : oder man steige vier Schritte [d. h. 
►eine Quinte] abvvhrt.s und mache die Quinte unter dem- 
»seilien ;«], wie das Beispiel**) zeigl 
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»Hegel ä. Wenn der Tenor einen Schritt aufwärts singt 
»und man befindet sich in der Octave über demselben, so 
»steige man eine Terz abvvürts und mache die Quinte [uj; 
»und wenn man sich auf der Quinte befindet, so steige 
»man eine Quarte abwiirts und mache den Einklang mit 
»dem Tenor [b]; und vvenn man sich mit dem Tenor im 
»Kinklango bclindet, .so steige man eine Quarte abwürts 
»und uiache die Quinte unter demselben [c]. wie das liei- 
»spiel zeigt : 



»Hegel 3. Wenn der Tenor eine Terz nufwiirts singt 
»und man befindet sieh auf der Octave, so steige man einen 
»Schritt abwiirts und mache die Quinte zu demselben [<i]: | 

»und vvenn man sich auf der Quinte befindet, so steige man | 


•) Tret tunt 'conionanUae'. per accidens, tcilicel temiditunut, di- | 
lonut in ordtne diapente rel unijoiium. (onui cum diapeute in ordme j 
diapaton : una est perfecta et iion per accident. Der letzte Salz Ist uii- 
versluiutlicli um) niun." walirsclieinlich beissen . una est perlecta S ' 
tarnen per accidens, und dieses Intervall wurde dann die Quarte ; 
.sein, deren Nennung lucrkwürdigerweise bei den vollkoinmenen 
Consoimnzen fehlt, auch In den felgenden Regeln keine Anwendung ' 
lindel. Der Verfasser würde dies Intervall hiernach eine Consonantia ' 
perfecta nennen wegen der einfachen Zablenverhällnissc.aberdeiiooch | 
nicht per se, sondern per arofdenz, weil Sic schon damals in der i 
Praxis als Dissonanz bubandcll zu werden anling. 

•*J Die Nolonbcispiole sind von mir ergänzt i statt derselben 
bringt die Handschrift einige freie Lmiensysteme. Nach Regel i sie- 
ben vier (ünl- und viorlinige Systeme uberschrieben Quadruplum, 
Triptum, Discantus, iledius. Die folgenden Linicnsysieme haben meist 
keine Cebersehrillen. 

'**1 In diesem wie in rillen folgenden N'olcnbcispiclen tialie ich 
dem Tenor das untere Lmiensystem, dem Tiiteantw da.s oliere ge- 
geben. 

^ s 
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»eine Terz ahwilrls und madie den Eiukian^; mil dem Te- 
i'nor [6V, und wenn man sieb mit dem Tenor im Einklang 
»befindet, so steige man eine Terz abwUris und mache <iie 
•Quinte unter demselben [c], wie das Beispiel zeigt 
fc. c. 



»Regel 4. Wenn der Tenor eine Quarte aufwärts singt 
»und man befindet sieb Uber demselben in der Octave, so 
»bleibe man auf dem Tone liegen und mache dadurch die 
•Quinte [a}; und wenn man sich auf der Quinte befindet, 
•so gehe man einen Schritt abwärts und mache den Ein- 
»klang mit dem Tenor '&j; und wenn man sich mil dem 
»Tenor im Einklang befindet, so gehe man einen Schritt 
"iibwHrts und mache die Quinte unter demselben [c,, wie 
'«las Beispiel zeigt : 

a. b. c. 








r - — t 






1 





"Regel 5. Wenn der Tenor eine Quinte aufwärts singt 
•und man befindet sich auf der Octave Uber ihm, so gebe 
»man einen Schritt aufwärts und mache die Quinte [a] ; 
»oder steige eine Quarte abwärts und mache den Einklang 
«'6), wie das Beispiel zeigt ; 

(I b. 








»Das zweite Kapitel enthält vier Regeln für den 
»Discanlus, wenn der Tenor abwärts singt. — Regel I. ") 
»Wenn der Tenor einen Schritt abwärts singt und man be- 
»findet sich auf der Quinte unter ihm, so steige man eine 
•Quarte aufwärts und mache den Einklang In]; und wenn 
»man sich mit dem Tenor im Einklang befindet , so steige 
»man eine Quarte aufwärts und mache die Quinte Uber 
»ihm '6}; und wenn man sich auf der Quinte Uber ihm 
»befindet, so steige man eine Terz aufwärts und mache die 
»Octave [cj, wie das Beispiel zeigt : 

o. b. c. _ _ 

m 
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»Regel 2. Wenn der Tenor eine Terz abwärts singt 
•und man befindet sich auf der Quinte unter ihm, so steige 
•man eine Terz aufwärts, damit man den Einklang mil 
»demselben bekommt In] ; und wenn man sich mit dem 

Der Te\l dieses Satzes eathull eitiiiie nicht rirhli:: «njiegchene 
Intervalle: HfguUi prwia. .1/1 dfscensum unius e.riUeiu in diapente 
infra. /wtnde qualuor (muss heissen tres oder tiuartam' et fac unisa- 
num cum leiuirt [»' ; ft f.ntltnt (ergänze in unisono, rum (enoro, 
oicemla guMuor (muss chenfails <r«i oder ^uarlain licisscnj tl fac 
diapenle . et eristfn» in diupenle atcend« duo 'dies ist richti)!; et fac 
diapaton e\, ul die pulet. 


»Tenor im Einklänge befindet, so steige man eine Terz 
»aufwärts und mache die Quinte [b] ; und wenn man sieh 
»auf der Quinte befindet, so steige man einen Schrill nnf- 
»wilris und mache tlie Octave zum Tenor fc], wie das Uei- 
•spiel zeigt • 

II. b. ' c. 






•Kegel 3. Wenn der Tenor eine Quarte ahwäri.s sieigt 
•und man befindet sich eine Quinte unter tlemselben , so 
»steige man einen Schrill aufwärts und mache den Ein- 
oklang [n^. : wenn man sich mit dem Tenor im Einklänge 
»befindet, so gehe man einen Schritt in die Hübe und 
•mache die Quinte zum Tenor '6j; und wenn man sich auf 
•der Quinte befindet, so singe man denselben Ton noch 
»einmal und mache die Octave zum Tenor *'cj, wie «las 
»Beispiel zeigt - 


I I s jST I: 


— 

-o — 






»Regel 4. “) Wenn der Tenor eine Quinte abwuiis 
»steigt und man befindet sieh auf der lieferen Octave. so 
»steige man eine Quarto aufwärts und mache den Einklang 
»mit dem Tenor [n]: befindet man sich aber anf der tie- 
»feren Quinte , so behalte man denseliien Ton und mache 
•rlen Einklang [&}, oder .steige eine Quinte aufwärts und 
»Du'iche die Quinte [c]: liefindet man sich im Einklänge 
»mil dem Tenor, so singe man denselben Ton noch eiii- 
»mnl und mache die Quinte [d] , oder steige eine Quarte 
(aufwärts und m.icbe die Octave: und wenn man sich auf 
»<ier Quinte llfier dem Tenor befindet , so singe man eine 
•Stufe nliwärls und mache die Octave [f], wie das B i- 
»Spicl zeigt : 

fl. b. c. d. e. ^ ^ 


I 


»Das drille Kapitel bringt noch einige allgemeine 
»Begeln , nach denen der biscantor sich stets richten 
»iiUige. — In dem Vorhergehenden ist gezeigt worden, 
»dass ein jeder, der gut di.scanlisiren will, sich zunächst 
»auf einer der vollkommenen Consonanzen dem Tenor 
»gegenüber befinden müsse. OlVenbnr muss er ilann so- 
awobl die kleine als auch die gros.se Terz dazwischen 
»bringen, wenn darauf in angemessener Weise der Ein- 

*) Dieser Salz ist im Text simzlich curtumgirl . imiem (asi alle 
Intervalle falsch angegeben sinil ; ich setze ihn daher mit ineiiien 
Conjcelurcii hierher Reyula quarla: <ul rienemnam //ualw/r. eristent 
in diapajrjn infra, ascende guiu/jue (muss heissen Ircs • guarlan/ et fac 
umsonum cum lenare ;a( ; cl ejcttlens in diapenle infra (ergänze siet lU 
et fac umtonum 'b ' , t el o.<rende guingue (muss heissen guatuur m 
guiiitam'. et fac di/ipenle [c, ; et exulem m um.<eno cum lenure fac uni- 
zbtium fac unisonum heisst hier, man singe denselben Ton noch ein- 
mal, besser Stande dafiir stet ibi ii fac diapenle dj , cel as/ende gum- 
gue imusS liCiSsen tres m guarlam) et fuc diapasem [aj , et exislens in 
diapente supra, ascende muss heissen descende) unnm rt fac diapaton 
’ f], ul Air siehe das .Votenbeispiel'. 

li • 
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i «klang oder die Quinte folgen kann, und auch die gro.sse 
»Sexte soll man nicht gebrauchen, wenn sic niclit in schick- 
i »lieber Weise von der Octave begleitet wird (d. h. wenn 
I «ihr nicht eine Octave folgen kann], — Es ist daher zu be- 
I «achten, dass, wenn der Tenor aufwärts singt, der Dis- 
I »canius herabsleigen muss und umgekehrt, indem er im- 
»iiicr die besseren und gebräuchlicheren Cousonanzen 
»nimmt und I.ongen , Breven und Semibreven einreiht. 
«Doch kann man bisweilen auch mit dem Tenor zugleich 
«auf- und abwartssteigen in lUlcksicht auf die Schönheit 
«und den Schmuck des Gesanges, indent ntan an passen- 
■’den Stellen die fUnf Dissonanzen einmischt, jedoch auf dem 
«vollen Takt stets eine gute Consonanz festhält.*) — Auch 
«muss der Discantor sowohl die Töne des Tenors, als auch 
«die des Discantus fest im Kopfe haben, damit er im Stande 
«sei, ohne sich zu irren, unter und (Iber dem Tenor zu 
«discantisiren. — Und wenn er durch die rechte Musik die 
»brauchbaren Consonanzen nicht haben kann , so muss er 
•eine falsche nach Belieben bilden.**) — Und nun merke 
«man, dass, wenn man über die Octave hinaussteigen will, 
«man sich einbilden muss, man wäre mit dem Tenor im 
»Einklänge und man discantisire auf dieselbe Weise, als 
»wenn man unten (d. h. eine Octave tiefer) Uber dem Te- 
»nor discantisirtc, weil kein anderer Unterschied besteht 
»als in der grösseren Höhe. Und ein solches Hinaufsteigen 
»(in höhere Octaven) ist vielfältig bis ins Unendliche. 

•Hier endet Meister PaA.tco's Compendium.« 


*1 Dieselbe Hegel haben wir mit ziemlich denselben Worten be- 
reits io der an confiu menruroin'lii kennen gelernt; auch hier wird 
der volle Takt oder die uute, IwlunleTaklzeit •principium perfectiont$’ 
genannt. 

**) £t quandi) p*r rrctam musicam ctmtonantiat utiUt haberf noa 
polfril, falsam /Ingal, sictil plactal, d. b. wenn der illscanlisirende 
Saneer das gewünschte Intervall in der diolonischen Tonleiter nicht 
flndel, so soll er dasselbe inil Hülfe von Kreuzen {Mi oder Been |bl 
herstellen. 

(.Schluss folgt.) 


Beethovemana. 

MittbeilangeB ron GdsUt Xottebohm. 

XXV. 

( Eine Stelle in der Sonate Op. 109. ) Das Vnriaiionen- 
Thema in der Sonate in E-dur Op. t 09 unIhSIt im sechsten 
Takt einige verzierende Noten, bei denen man, wenn man von 
inneren Gründen absieht, in Zweifel sein kann, wie sich Beet- 
hoven die Ausführung gedacht hat und ob sie zwischen dem 
zweiten und dritten Taktviertel oder erst mit dem Eintritt des 
dritten Viertels gespielt werden sollen. Es lässt sich eine Er- 
scheinung vorlcgeii, die darüber Aufschluss giebt. 

In einem Skizzenbuch, welches unter andern Entwürfen 
aucli Arbeiten zum zweiten und dritten Satz der Sonate ent- 
hält, kommt das Variationen-Thema zuerst in etwas anderer 
Gestalt und ohne jene verzierende Noten vor. Später hat dann 
Beethoven genau über dem dritten Viertel des sechsten Taktes 
eine Verzierung dieses Taktviertels in ordentlichen Noten an- 
gebracht, so dass der erste Theil des Themas ungcPJhr so 
aussicht 




die hInzugefUgten Noten sind etwas undeutlich geschrieben, so 



oder viclleichl nocli anders lesen kann. Jedenfalls lässt ihre 
Stellung und Schrcibwci.se keinen Zweifel übrig, dass sie nur 
auf das ilrille Takivierlcl zu beziehen und mit dem Einlritl des- 
selben auszuführeii sind. Den fünften Takt hat Beethoven spä- 


ter mit Bleistift so geändert 



XXVI. 

(Eine gefälschte Stelle In den Variationen Op. 120.) Die 
Variationen über Diabelli's Walzer erschienen im Juni <8Z3 bei 
«Cappi und Dialiclli» iii Wien. UiigePabr ein Jabr später än- 
derte die Verlagsliandlung ihre Kiriua und es erbicllen die 
forlan gedruckten Exemplare die Firma »A. Diabelli u. Comp.« 

In sehr vielen Exemplaren nun, welche mit dieser neuen Firma 
ausgegehen wurden, zälilt der erste Theil der vierten Variation 
< 6 Takte, während derselbe Theil in den mit der Firma »Cappi 
u. Diabelli» versehenen älteren Exemplaren nur aus IS Takten 
bestellt. Der hier fehlende und dort stehende sechste Takt lautet ; 

Dieser Takt, welcher also später ' 

eingeschoben wurde, fehlt auch i 

im Uriginal-Nanuscript. Es fragt ^ 
sich nun: wer hat den Takt ein- ! 

geschoben? Kami nicht Beei- 

’ 1 ' hoven, der, wie wir aus dem 

Briefwechsel mit Diabelli wissen, die Original -Ausgabe selbst 
currigirt hat, uacliträglicli eine Acnderuiig vorgenommeii haben ? 
Ein geringscheinender Umstand hat über letzteren Punkt Ge- ! 
wissheil verschallt. Es hat sich ein mit der Firma >A. Diabelli 
u. Comp.« versehenes Exemplar vorgofunden, in welchem 
joner Takt iiichl siebt, und uacli Untersuchung des dazu be- 
nutzten Papieres hat sich herausgestellt , dass dasselbe nicht 
vor dem Jalire 1830 aus der Papierfabrik gekommen sein kann. 

Die Aenderung wurde also erst nach dem Jahre 1830 vorge- 
nommen. Das ist aber eine zu lange Zeit nach BeelhoveiTs 
Tode, als dass man annehmen könnte, die Aenderung sei vom ' 
Coiiiponisicn ausgegangeii. Man wird ihren Urheber vielmehr 
anderwärts und näher zu suciicii haben. Wenn man nun weiss, 
wie Anton Diabelli, der Mitbesitzer der genannten Verlags- 
liandlung und selbst Componist , Werke von Franz Schubert 
geändert und in welch uiivcraiitworiliclior Weise er sie mit 
Kürzungen und Zutbalen zum Stich gegeben hat : so kann man 
gar nicht zweifeln, dass er auch fähig war, in einer Conipo- 
sition Beethoven's eine vermeintliche Verbesserung vorziineli- 
men, zumal wenn der Composilion, wie es hier der Fall ist, 
ein Thema von ihm zu Grunde liegt. OOenbar hat Beethoven 
wissenllich dem ersten Theil der Variation eine ungerade An- 
zahl von Takten gegeben. Wir erklären uns diese Ungleichheit 
durch Zusaromenzichung zweier Takte in einen. Dass man 
aber solche Zusammenziehung sich nicht da , wo in der Dia- 
helli'schen Ausgabe die Aenderung vorgenoramen ist, .sondern 
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zwei Takle früher zu denken hat , mag folgender Auszug aus 
einem Skizzenbuch beweisen, wo der erste Theil in einer regel- 
m&isigen Bildung von < 6 Takten verkommt. 



In der Breilkopf und Hürlorscben Gesaromt- Ausgabe hat 
die Stelle Ihre ursprüngliche und lichte Lesart wiedererhallen. 


. XXVH. 

(Oer vierte Satz des Quartetts Op. 130.) Es ist sehr waltr- 
scbeinlich , dass der > Alla danza tedesca • überscbriebene Satz 
des grossen Quartetts in B-dur ursprünglich in anderer Tonart 
dem Quartett in A*moll Op. <31 angehören sollte. In einem 
kleinen Skizzenheft nämlich, welches in eine Zeit Tällt, wo das 
Quartett in B-dur noch nicht in AngrlfT genommen war und 
welches auf den ersten Seiten Arbeiten zum dritten Satz des 
I Quartetts in A-moll enthält, kommt gleich nach diesen Arbeiten 
ein in A-dur stehender und auf den genannten Satz zu bezie- 
hender Entwurf vor, welcher so beginnt 


AUemo. 



Schindler, welcher in seiner Biographie Beelboven's (3. Aull. 
II, < < 6) eine übereinstimmende Ansicht ausspricht, scheint den 
in A-dur ausgefübrten Salz besessen zu haben. 


XXVIII. 

(Beethoven's letzte Compotition.) Drei verschiedene Com- 
positionen Beethoven's werden als die letzten bezeichnet. Zu- 
erst ist zu nennen ein kleines Stück für Pianoforle in B-dur 
(vergl. Thematisches Verzeichniss der im Druck erschienenen 
Werke Beethoven's, 1. Auflage. S. tSl), welches im Jahre 
<840 mit der l'eberschrlft •Demiere penive iiiusicaltf bei Schle- 
singer in Berlin erschien. Beethoven schrieb es im August 1 8< 8, 
gleichzeitig mit dem Finale der Sonate Op. <06. Selbstver- 
ständlich kann es nicht als «letzter Gedanke« gelten. Anders 
verhält es sich mit dem Finale des Quartetts für Streichinstru- 
mente in B-dur, Op. 13 0. Es wurde fertig nach glaubwür- 
digen Angaben im November <816, also ungePäbr vier Monate 
vor Beethoven's Tode, und ist von den in ihrer Original-Gestalt 
bekannt gewordenen Compositionen der Entstehung nach die 
letzte. Nun erschien um <838 bei A. Diabelli u. Comp, in 
Wien ein Stück in C-dur für Pianoforle zu zwei und vier Hän- 
den mit der Debersebrift und Bemerkung (vergl. Thematisches 
Verzeichniss S. <61 u. 153) ; «Ludwig van Beelboven’s letzter 
musikalischer Gedanke , aus dem Original-Manuscript im No- 
vember <816. Skizze des Quintetts, welches die Vcrlagshand- 
lung A. Diabelli u. Comp, bei Beethoven bestellt, und aus 
dessen Nachlasse käuflich mit Eigenthumsrecht an sich ge- 
bracht hat«. Das von der Verlagshandlung erstandene Manu- 
script ist im Licitations-Verzeichniss so angeführt : «Nr. <73. 
Bruchstück eines neuen VioIinquintetU vom November 1816, 
letzte Arbeit des Composileurs«. Seile 18 der Leipziger Allg. 
Musik. Zeitung vom Jahre <818 wird u. a. über den Ankauf 
berichtet: »Der Compagnon des Hrn. Diabelli kaufte Beet- 
hoven's letzte Arbeit, ein im November <816 angefangenes 
Quintett, von welchem jedoch leider kaum 10 bis 30 Takte im 
Entwürfe zu Papier gebracht sind«. Diese Angaben wider- 
sprechen sich in einem Punkte ; denn nach einer Angabe soll 
das Stück ein Bruchstück , also bis zu einem gewissen Punkte 
ausgeführl, nach den anderen aber nur im Entwürfe vorhan- 
den gewesen sein. Darüber lässt sich jetzt nichts entscheiden, 
da das Original-Manuscript nicht vorhanden ist. Jedenfalls ist 
uns das Stück nicht in seiner ursprünglichen Form als Quintett- 
Satz, *) sondern nur in zwei Uebertragungen bekannt. Alle 
Angaben stimmen aber darin überein, dass das Stück im No- 
vember <816 geschrieben oder componirt wurde. Nun wurde 
das Finale des Quartetts io B-dur Op. <30 aber auch im No- 
vember <816 componirt. Man kann also fragen: welches von 
den beiden Stücken wurde zuletzt componirt? Antwort giebt 
uns ein Blatt, welches anfänglich zur Partiturschrift des Finales 
des Quartetts in B-dur bestimmt war, dann aber von Beethoven 
zu anderen Arbeiten benutzt wurde. Die zum Finale gehören- 
den Stellen sind mit Tinte geschrieben und auf mehreren leer 
gebliebenen Zeilen finden sich mit Blei geschriebene Entwürfe 
zu jenem Quintettsatz in C-dur, von denen der erste so anfängt 



Es ist also der Quintettsatz in C-dur später geschrieben als der 
letzte Satz des Quartetts in B-dur. Auf dem nämlichen Blatte 
finden sich weiterhin Entwürfe zu einem anderen Salze, wel- 
cher wahrscheinlich auch zu jenem Quintett bestimmt war. Ein 
Entwurf lautet, so weit er leserlich und mitibeilbar ist ; 

*) In den früher fflitgelbeilten Briefen an Diabelli ist von einem 
•Quintett« und von einem «Quintett für Flöte« die Rode. 
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Mintmitti, 



Dass Beethoven diesen Entwuri Husfiefülirl hahe, ist iiiclil bc- 
Itannl. Vielleicht ist er mir durch Jen Tod .an der Ausrühnin^; 
verhindert worden. 


I Ein Fassionsspiel ans Obergrand. 

ln deui Herbst-Programm des k. k. Obergwmnasiunis in Trop- 
psti vom Jahre tgfiS niaclit Prolessor dnton Peltr höchst inlcr- 
essnnte Miltheilungen über «io Paasionsspiel, dessen Manuseript 
sich in Obergrund bei Zuckmantcl vorgefunden, und das noch in 
der zweiten Hallte des vorigen Jahrhunderts in Icizigenaonter Stadt 
gespielt wurde. Das ganze Stuck, dem eine »Aria anstatt einer Vor- 
reden voraufgeht, zerfhill in tt Auftritte. Auf die lieiden ersten, 
welche die ErschafTung des .Menschen und den Sundenfall zum i3e- 
gcnsland haben, folgt im drillen Auftritt der Heclitsstreil derfiereeb- 
tigkeit und Barmherzigkeit vor Gottes Thron Dann wird in einem 
llingeren Prolog die Leidensgeschichte Christi ihrem wesentlichen 
Inhalle nach angckundigl, worauf cm nochmaliges Vorspiel das Aus- 
treiben der Wucherer aus dem Tempel darcli Jesus vorfubrt. Die 
folgenden Auftrilto sind dann luil Seena 1. II etc. :bis X) uberschrie- 
I ben und werden alle durch einen kurzen speciullen Prolog eingeleitet. 

Abgedruckt ist in dem Programm ausser den Vorspielen nur der 
I Text der ersten Scene, der Beralhung des Synedriums iiher Jesu 
> Gefangenaebmung ; die Fortsetzung, auf das folgende Programm ver- 
, schoben, wird unlerdeas auch orschienon sein, ist uns aber noch 
nicht zugänglich geworden. Die .Ahfassum: des Spieles raill nach 
Veriiiuthung des Hrrausgvhers in Anfang oder .Mille des 17. Jalir- 
hundcrls : doch scheinen allere EIcmonle d.izo benutzt zu sein. Vueh 
die Melodien zu sieben Gesängen oder Arien sind erhalten und fimlen 
sieb in dem Programm mitgelheill. Für sie scheinen weltliche Volks- 
lieder benutzt zu sein; sie sind leieng und ohne allen kirchlichen 
Ernst, vermögen auch nicht den Eindruck hohen .AlU-rs auf mich zu 
I machen. 

I Zur Probe Iheile ich die Anfänge der liriden ersten Lieder mit 
I t . Aria von Erschaffung der Well. 

Konto«t. koinact ta b* • trftckua, irAioTt« Cliri>U&D;hcbd«r räiobt~- 


i 
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I 
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1. Arie am Oelberg. 
-ZärvTlliCI 








9bn*tlfr. i&Ach Jkb 4x1 ba»t n«br bo - b^ Zrit — vtc. 

V. J 


Das Fasslonssplel Ib OberaamerKan. In diesem Sommer 
wird das bekannte Passionssplel in Uherammergau wieder zur Auf- 
führung gelangen und ohne Zweifel abermals grosse Heerschanren 
von Touristen anzfehen. Es ist dem oben beaebriebenen aus Ober- 
grund gleichartig und auch gleichen Alters. Diese Spiele slaminen 
shmmtlich ous dem 17. Jahrhundert .'die .Musik zu dem Oberamnirr- 
gauer ist spater modermsirt) und rühren von dom tonangebenden 
geistlichen Elemente der damaligen Zeit, den Jesuiten her, sohlen 
dessbalb J esulten spiele genannt werden. Mit einem solchen 
Namen whro auch die »gelslliche« Vermischung des Dramatischen 
und des Erbaulichen . Sowie das unleughai-e Geschick auf gros.se 
Volksmassen zu wirken, am besten erklärt, denn dies war den Je- 
suiten eigen in allem, was sie unlernabmen, in der Religionslehre 
wie ln ihren sonstigen Wissenschaften, in ihrer Baukunst, in der 
Musik und in Ihren dramatischen Versuchen. Vieles findet sich bei 
ihnen im Keime vor, was eine spatere Zen zur Reife gebracht hat. 
Das meiste davon Ist vergessen ; die neuerdings liekannl gevvorilenen 
L'elierbleibsel der jesuitischen Passionsspiela aber werden zur Zeit 
weil tihersch^lzl. Dies gilt auch von dem Oberammercaiier Spiel, in 


Welchem die Pbanlasie •gebildeter« Zuschauer schon luoi'kwurdigo 
Dinge entdeckt hat — was sich viellelchl daraus erklären mag, dass 
bei sommrrliclicii Touristen die Gedanken Ferien haben und die 
Phantasie allem die Hcrrschafl fuhrt. Chr. 


Belichte. Nachjrichten und Bemerkungen. 

lg Frankfurt a. M. IV. Seit meincni lelzlen Benchlc sind von 
unseren MuseumscoOCerten das funflo bis zehnte verflossen. Ersleres 
brachte uns als Neuigkcil die Hcformalionssymphonie von .Mendels- 
sohn. Ein .Meister von der Bedeutung wie .Mciiileissohn hat das Recht, 
auch in schwächeren Werken gehört zu werden; als ein solche.s er- | 
schien mir allerdings diese Symphonie; die Ertiudung dann scheiiU | 
mir fast durchgängig unbedeutend, und der Chorei niarhl den Ein- 
druck des Frcmilarligen. Frau Joachim sang eine .Ano von Bach 
und .Die Prirstorin der Isis in Rom« von Bruch. Diese Scene ist wie 
geschaffen für die Stimme und Persönlichkeit der Frau Joachim. 
Nicht minder glücklich hatte sie Lieder von Schubert (Memnon und 
Schumenii Soldatenbrautlgcwublt. Herr Ernst Lübeck bewahrte 
seinen Ruf in Beelhoven’s Concert in C und in Chopin's Allegro iiiil 
Orchester, Op. <8. Den Schluss bildete die Ouvertüre zur «Zauber- 
Hole«. — Der sechste Abend brachte im ersten Tbeile Beeihoveu s 
Symphonie in B, im zweiten «Der Ro>e PilgerfahiU von Schumann. 

Pie Ausführung des lelzlercii, lhrilwci.se sehr schweren Werkes war 
im gesanglichen Thrilo dem Cäcilienverein und für die Soll den Da- 
men Tbomae und Oppenheimer von liier und Hausmann ' 
aus Karlsiube, ferner Herrn Den ner aus Kassel und Ossen bach 
von hier anvertraut. Sic gelang, wenn niclil glanzend , docli genü- 
gend. Das Werk selbst erreicht die «Per» nichl. Es fehlt ihm zw ar 
nicht an Erfindung, und an .Arhcil.so zu sagen an Delailzeichnung isl 
es überreich ; aber gerade dies mag es sein , was ihm die Frlsclic • 
euug arm aessen raubt . seilist der Waldchor besitzt jene I.ebemligkcit 
nicht, welche ihm, mit geringeren .Mitteln, i. B. ein Haydn gegeben 
haben wurde. — Das siebente Concert begann mit einer Ouver- 
türe des ilofkapellmeisters G. Sclimilt aus Schwerin unter dessen | 
persönlicher Leitung. Das Werk zeichnelc sieh nach keiner Seile 1 

aus, chensowenig das von Herrn Schmill vorgelragene Rondo (mil I 
Orchester) von seines Vaters, des bcruhnilen Etudeiiverlussers. Com- 
posHion. Der Vortrag des lelzlereii Sluckrs war übrigens bociisl 
bnllanl. Üeelhoven's Concert in C-moll haben wir doch schon feu- ' 
riger und poetischer gehört, als es Hrn. Schmitt gelang. Die Gesnnge 
des Abends balle Fraui. Hausen aus .Mannheim übernommen. Sie 
seng die Cdur-Arie aus «Figaro« und .‘•'cliuberl'sche Lieder. Dass sie 
trnnsponirt«, bat nach meiner Ansicht Niehls zu bedeuten. Uebri- ) 
geiis sang sie verständig und natürlich. Der Glanzpunkt des Abends i 
war Schumann s Synipbome io B, ein Werk, das an Kraft und Leben 
jedenfalls von keinem neueren Uberiruflen wird, nach meiner An- 
sicht selbst von seiner Schwester in C nicht. — Die Orchesterslückc 
des achten Abends waren .Mendelssohn s FingalshOhle, Cbcrubini'S | 
Aiiacreon-Ouverlüre, eine wahre PrachlleisHing unseres Orchesters, i 
und als Neuigkeit, die nur wenig Anklang fand, Gade's Symphonie , 
in F. Auch das Violoficell-Concerl von Eckert, von Herrn W. Mül- 
ler Sehr wacker ges(itell, errang keine Sympalhicn, auch die meinige 
nicht . cs verspricht von Anfang viel mehr, als cs halt. FrUul. M u r- 
jahn aus Karlsruhe zeigte sich als sehr luchllge, vielseitige .Sange- 
nii(>ie vvurdo'dcr deutschen und italienischen Oper, wie dem Liede, j 
glei^ gerecht — Die Ouvertüre zu Spohr s vJessondav, mit welcher ' 
dei neunte Atiend liegann, Hess unsere Zuhörer kalt , was mich | 
mehl hiiiitern kiiiin, sie dennoch für eine der schönsten Ouvertüren I 
zu halten, die es giobl. Frl. Stella vom hiesigen Theater sang dir 
grosse Arie aus der «Entführung«, lerner Variationen von Nicolai | 
über Wcber's «Schlaf. Herzenssohneheo« und Lieder von Berg und i 
Taubert. Sie zeigte scbcnc. umlangreicbe Stimme und grosse Fertig- 
keit. Beliebige Tone hielt sie sechs- bis zehnmal so lange aus, als i 
vorgeschriehen , und bewies damil , wes geschulter menscliliclicr I 
Alhcm leisten kann ; für die anwesenden Aerzle und Physiobigen ^ 
jetienfalls sehr Interessant. Frl. Mary Krebs aus Dresden spielt«.'' j 
Schumanns Clavierconcert und LiszI's Don Juan -Phantasie. Ein , 
Vergleich mil Frl. Brandes 'siehe meinen letzten Bericht) lag hier zu 
nahe. Frl. Krebs hatte mehr Gelegenheit , virtiiosenhalle F'ertigkeii 
zu zeigen und zeigte diese such in erstaunlichem Grade. Dass Ihr 
Spiel auch sonst noch das der Brandes UliertrolTen habe, kann ich j 
m^iiieaweils nicht sagen ; es mag dies vielleicht daher kommen, weil j 
ich .Manches, was Andere »geislvoll, durcbdachl, mit künsticrisebar 
Freiheit« nennen, bereits fiir 'phantastisch, gesucht, willkürlich« 
halte. Der zweite Tlieil des ConcerlS beslaiul in Beclliovcn's Sym- 
phonie in D — Den Schwei punkl des zehnten Abends bildclc die 
Sv mpbonie von Haydn in D .\llegro ‘'’ a mit Klnleilung in Moll *.' 4 ), 
deren reizender zweiler Theil wiederholl werden oiussle. Die An- 
fangsnunimcr war GluCk's «Furieiilanz und Reigen seliger Geistcri 
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und den Sclilu« bildet« die Krciscbutz-Ouvcrlurc. Ilr. Dr. k ruckl 
aus Kassel sanu mit Vorsiandiiiss die Arie «Liebe ist die zarte Blulbe> 
I aus «Faust« und Lieder von Seliiibert und Menttelssobii Neu %var die 
•idyllische Scene« bir fuuf Blasiiislruaieiile mit Orchester von J. Rietz. 
Der VortraR durch die .Mitglieder unseres Orcliesicrs Zesewilz 
(Flute; , Reuter :Oboc,, Aliel (Clarinctte>, Siegel iFagnttl und üriinni 
(Horn; war sehr gut; das Werk selber konnte, trotz tbeilweisc sehr 
interessanter Arbeit, auf die Dauer nicht (csselo. Gerade das aldyl- 
lischc« ist Etwas, das nur dann nicht langweilic wird, wenn llioi 
durch klangliche Abwechslung und durch eine ErfludungskraR ersten 
Ranges aufgebolfen wird ; das Stuck konnte sehr gut wirken, wenn 
cs halb so lang wäre. — Die vierte bis sechste Ouartett- 
soireeder Herren lleermann und Genossen brachten Folgendes: 
Streichquartette von Schumann |A-moll), Haydn i'G-dur und 0-dur), 
Mozart (Es-dur.. , Beethoven (A-dur| , J Lachiier (C-dur), Streicli- 
quintvtt von Mozart (D-dur.' . Claviertrio in Es Üp.TO von Beethoven 
undClavierquintctt von Schumann ; beide letztere unter der bewahr- 
• . I ten Mitwirkung des Herrn Wallensleni. — Besonders interessant war 

tr ' ' ' das erste Coucert des Cäcilienvereins. Es begonn mit Handel s 

Traucrode. Jeder einzelne Salz dieses Werkes ist IrefTIich in seiner 
/ Art; gtcichwobl wirkt der liefe, schwere Ernst, wenn er durch drei 
I Viertelstunden anhült — die Salze; «Wessen Ohr sie horte« und 

V >00011 ihr Ruhm leliet ewigliclv- sind die einzigen, welche einiger- 
maassen aus der Grundslinimung herauslrelen — ermüdend. Denken 
wir uns ein Volk in Trauer versenkt um eine geliebte Todle und zur 
I Todtenfeler In der Kirche versammelt, so werden wir sagen müssen, 
! der Coniponist darf den Ton der Klage gar nicht zu sehr verlassen ; 
er muss selbst bei den Stellen, welche Trost und Hoffnung ausspre- 
chen, nicht zu weit im Conirasle gehen Wir werden dann bewun- 
dern können, wie sehr Handel das rechte Maass golroffen. Anders 
verhall cs sich, wenn im Conceilsaalo ein Publikum versammelt ist, 
das keineswegs in Trauer versenkt ist , das die Person , weicher das 
Klagelied gilt , nie gekannt hat : der Eindruck des Ermüdenden, der 
ziemlich allgemein war, scheint mir hier ganz natürlich. Es wäre 
dessliatb, so selir ich sonst dem Zerstückeln abhold bin, doch die 
Frage in Erwägung zu ziehen, oh man mehl ein Cnncert in zwei Ah- 
Ihcilungen Iheilcii solle, ileren erste mit der ersten HalRe dos An- 
thems begänne ; mit der zweiten HalRe würde dann die zweite Ab- 
Iheilung eröffnet werden.*) — Die achte Festfreude in Eccard's ochl- 
stiminigeai Weihnachlsliede; «0 Freude Uber Freud' !* wirklesichllicti 
erfrischend , wahrend das liebliche >Es ist ein' Ros' entsprungen« von 
Praiorius Allo für sich einnahm. Die beiden anderen Stucke von 
Eccard ; «Maria wallt zum Heillglbum> und «Zu dieser österlichen 
^ Zeit« liefremdolen mehr, als sie gefielen ; es ist dies wohl hauplsach- 
lieh den allen Tonarten zuzuschreibeii, die unserm Publikum hier 
ja noch ganz fremd sind. M.m muss bedenken . dass diese Pracht- 
*' «tiicke reinen Chorgesangs, an vielen Orlen langst eingebürgert, bei 
uns zum allerersten Male gehört wurden. Ich hülfe, der Verein wird 
sich durch keine Localkrilik — deren Eine meinte, er sei auf dem 
besten Wege, aus ciiicin musikalischen ein archäologischer Verein zu 
werilen — einscbüchlcrn lassen und uns alljährlich wenigstens ein- 
mal dergleichen vorfuiiren. Den Schluss des Conccrls bildete Buch s 
Motette «Jesu, meine Freude«, ebenfalls ohne Begleitung, und zwei 
j Nummern aus desselben .Meisters Cantate «Bleib' bei uns« , mit Or- 
I cliesler. Der Chor hielt sich trefflich, auch mehl das leiseste Sinken 
war in den Gesängen a capello hemerklicti. — Nicht gleich vorlrcll- 
lich, wenn auch immerhin gut, Hel das zweite Concerl desselben 


•) Weil unser werther Herr Correspondent Vorschläge macht 
zur Aufführung dieses Werkes, der «Traucrode auf den Tod der Kö- 
nigin Karoline« , so ist es dem Leser vielleicht erwünscht, auch un- 
sere .Meinung hierüber bei dieser Gelegenheit zu erfahren. Wie wir 
huren, bildete jene .Musik in dem genannten Concerle des Cäcilien- 
vereins die erste Abtheilung, welcher eine zweite mit kleineren, 
zumeist der alleren Kirchenmusik entlehnten Stucken folgte. Wir 
^worden nun die umgekehrte Ordnung vorschlagen; kleine, frische, 
^ mannigfaltige kirchliche Chore, wenn irgend möglich ausschliess- 
lich aus dem 1$. und 17. Jahrhundert, aber sammilicb aus frohen 
Festzellen, hauptsächlich aus dem Weilinachlscjklus. als erste Al>- 
lliciluiig, und sostann die Trauerhymne als zweite. Mit allen guten 
.Mitteln musste ein möglichst vollkommener Gegensatz erzielt wer- 
den. Aus der ersten Abtheilung wurde der Hörer dann ein notUr- 
liclics Bedürfniss milbringen für die zweite, für eine ernstere liefere 
Stimmung und was ihn. wenn er unvorbereitet in sic cinirill, auf 
■ die Dauer ermüdet, wurde ihm auf diese Weise eine wahre innere 
Erhebung verscbalfen. In Hamburg, wo das Werk in einer solchen 
/ Abfolge aufgefulirl wunle, haben wir dieses erfahren. Damit ist aber 
noch mcbl genug geschehen . um dasselbe zu einem durchscliiagen- 
den Concerlsliicke zu gestalten, was ebenfalls jene im übrigen 
mangelhafte und gegen die Frankfurter gewiss zurückslrbende Haiu- 
I burger Auflübrung gelehrt hat. Hierüber in der nächsten Nümmer. 

I da für heute der Raum fehlt. D. Httl 

f 


Vereins aus Beethoven $ .Mes-e in D-dur. Das Werk ist bekanntlich 
lur Chor, Solo iiud Oiclicsier um die Welte schwer, lur den Gesang 
spucioll SU recht cigciiiiich «unpraktisch«, und es wird desshalb nicht 
leicht CHIC Aufführung ohne Schwachen abgehen, wie sie diesmal, 
wenn auch in geringem Maasse , doch auf je<ler .Seile der Ausfuhren- 
den lienierkbar waren. So lange diese» Werk als ein unbekanntes 
gellen kuiiiile, war es Pllicht. darauf hinzuweisen und seine Auffüh- 
rung zu fordern. Dank der Energie des Rübl sehen Vereins, dem sich 
der Cäcilienverein nun darin angescblossen, kann es als unbekannt 
in unserer Gegend nicht mehr gellen. Wir wissen nun, dass cs in 
der Intention gross, in der Ausführung gewaltig, ja theilweise unge- . 
beaerlich ist Wir wissen auch — d. h. ich und Viele mit mir sagen j 
es — , dass es die Schwachen Beelhovcn'scher GcsaiigmuSik in rei-/ 
cliein Moasso Ibcilt und einen ganz reinen Kunstgenuss nur in ein- 
zelnen Theilen gewahrt. Eine Vorfübrong dcssellien etwa alle t bis 
5 Jahre durfte für die Folge gewiss genügen. — Der Ruhl'sclie 
Verein brachte als zweites Concert den «Kain« von M. Zenger. Die 
Aufführung soll ^ — ich konnte derselben nicht beiwohnen — noch 
ovacter gewescn'sein als voriges Jahr, und unsere LocallilUtter loben 
das Werk fast einstimmig. — Das hiesige Orchester gab zum Besten j 
seines Witlvveiifonds ein Cnncert unter Mitwirkung der besten hie- 
sigen Kräfte, suwic der Sängerin Otto aus Wiesbaden, der Pianistin j 
Brandes und des Sängers Hill aus Sebweriii. Ich hebe aus dem 
uberreicbeii Programm nur Einzelnes hervor die Ouvertüre zu j 
»Lorclev« von unserm Kapellmeister J. Lacbncr und eine Serenade ‘ 
für fünf Singslimmcn mit Begleitung, von demselben, fanden sehr 
beiialbge Aufnahme. Zwei Tbeily einer Symphonie unseres zweiten ■ 
Kapellmeisters G. Gnlleriiiaiiii'Euniilcn die schuii ermüdeten Zuhurcr 
nicht mehr erwärmen . liier roiebte treffliche Arbeit nicht aus, sie 
hallen in der Erfindung ersten Ranges sein müssen! Herr Hill sang 
den ganzen Liederkreis «An die ferne Geliebte« und entzückte na- 
menllicli in der grossen Arie des Agamemnon von Gluck. — Von 
einzelnen Kuiislleni gaben Folgende Concert Herr Kapellmeister 
Schmitt aus Schwerin. Herr Julius Sachs . Frl. Fried und Frl. Os- I 
wald. ssmmllicb Clavierspieler . ferner der Violinist M. Hess und die \ 
Sängerin Frau Konewka. endlich das Bruderpaar Leopold und Ger- 
hard Brassin. Erslorer Pianist, Letzterer Violinist. Es wurde den 
Baum des Blalie.s nie die Geduld des Lesers zu sehr In Aosprueb i 
ncliiiien, wollte ich über jedes dieser Concerle Näheres sogen . die I 
Erwähnung möge daher genügen. ! 

fEingesandt.) «Carl ■arbl TOD Weber Ü> leioeik Weites Chro- 
nologisch -ihematiseh es Verzcichnlss seiner sammt- 
llclien Com po si tlon en nebst Angabe der unvollständigen, 
verloren gegangenen, zwcifoihallcn und unlergcscliobenen, mit Be- 
schreibung der Aülographe, Angabe der .Ausgaben und Ar- 
rangements, kritischen, kuusthislorischen und biographischen An- 
merkungen, unter Benutzung von Weber s Briefen und 
Tagebüchern von Fr. W il h. Ja b ii s , Kunigl. Musik-Dircclor in 
Berlin.« — So lautet der Titel eines im Kreise aller musikalischen 
Kunstfreunde ein hervorragendes Interesse erregenden Werkes, rUck- 
sichllicb dessen der Autor soeben eine Einladung zur Subscriplion 
erlassen hat. «Die Werke Weber s werden«, so sagt der Autor, >in 
•chronologiscber Reihenfolge aufgefübrt; der Anfa ng jedes eiiizel- 
•ncQ, sowie der jedes Hauptlheilos der grosseren derselheo, wird In 
»Noten gegeben: demnächst werden zur Besprechung gebracht. 

«I] Das Original -Manuscript (Aulograpb); k) sammtliche ver- 
«schiedene Ausgaben, auch der Arrangements, nebst Preis der- 
•selben; 3) (unter Anmerkungen) Entstebungsgosehiebte jedes 
»Werks — Zeit seines Erscheinens — innere und äussere Verbindung 
•der Werke untereinander — erste und sonstige wichtige Auffuhrun- 
«gen derselben, wie deren spatere Verbreitung : ferner Bourlbeilungen 
•oder charaklerislischc Besprechungen sowohl scilensdesCom- 
•po nisten selbst und seiner zeitgenössischen Hörerschaft, als 
•seitens des Unterzeichneten Autors, — Lnlersuchung vermeintlicher 
«Enilotinuiigcii — Literatur — Curioson cic. etc.« Durch das Ganze 
wird der Faden fortlaufender Original-.Mitlhei!ungen aus Weber s 
Tagebücher n und einem reichen Schatze von W eher sehe n Ori- 
ginal - B n eien hindurch geben. Musik-Direclor Jahns erwünscht 
eine lobbafic Theilnahmo des Publikums für dies Werk vieljahrigcr, 
Arbeit, dessen Herausgabe nur mit bedeutenden Kosten ermöglicht \' 
winl, wogegen der Preis des gebundenen Evemplars von j 
Si Thirn. hei tOO bis tsu Seiten gross Octav ein »ehr massiger er- .1 
scheint. Der Schluss der Subscriplion findet a m 15. A pril | 
d. J. statt, wonach eine Erhöhung des Preises einiriti. Druck und' 
Ausstattung hat die Ofticin von Breilkopf und Hkrlol in Leipzig 
übernommen. — Sub scri pt ion en auf das Werk ersucht der : 
Autor Ihm seihst, Krausenslr. 6S , oder dem Verleger desselben. ; 
Herrn R. Lienau (Sch lesin ger. »che Musikhandlung) Unter den 
Linden 3t hier ein z u senden. I 
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ANZEIGER. 


SntcrcITonlr ■lllulifiaririb.llonitätrn. 

l*7j Soeben erschienen iin Verlape von Itobert Settz 
I in I.p i p I i g : 

SUITE 

l'iir Claviei* un<l ^'ioliiie 

in vier .Sätzen 

von 

Franz Lachner. 

Op. t40 Preis : I % Thir. 

Vier (lesängc 

riii* drei >Itinner wtiminen 

:Solo$liginitn odrr Chor) 

von 

Franz Lachner. 

I Op. Hl. Parlitur und Sliminen Pr. 45 Ncr. Stimme-n einzeln A 5 .Ngr. 

I 

I Vor vier W’oclien erscliieii : 

j Lachner, Franz, Op. ti2. Saite fiir Clavior in 

vier Sätzen. Pr. t */» Thlr. 

Verlag von Breitkopf k Härtel in Leipzig. 

; Max Bruch’s Compositionen. 

Op. 3. Jobilate-ioieo für Sopran-Snio, Chor und Orchester. C«r- 
litur 45 Ngr , Orchesterstimmen 44i Ngr., Clavierauszug 15 Ngr. 
; Siiigstiininen Ngr. 

Op. (. DrelDaette (ur Sopran und .\lt mit Uegl. des Pfte. 4 Thlr. 

■ Op. 5. Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell. i Thlr. 45 .Ver. 
I Op. 7. Sechs Gesinge (ur eine Siniislimme mit Begledung des Piaof» 
! forte. 4 Thlr. 5 Ngr. 

I Op. 8. Die Birken snd die Eriea Gedicht für Sopran -Solo, Chor 
und Orchester. Partitur i Thlr., Orcbeslerstiminen i Thlr., Cla- 
vierauszuc 15 Ngr., Singstimmen 40 Ngr. 

I Op. 9. Quartett f. eViolmen, Bratsche u. Violoncell. 4 Thlr. 10 Ngr. 
Op. 10 . Quartett Rr. 2. Edur (Ur 4 Violinen. Bratsche u. Violoncell. 

4 Thlr. 40 Ngr. 

Op. 11. Fantasie (urz»ei Claviere. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Op. 14. Sechs Claviersttcke. 45 Ngr. 

Op. 4 3. Hymnus (ur eine Singstimmc mit Begl. des Pfic. ts Ngr. 

Op. t(. Svei Clavlerstttcke. I. Ronianre. II. Phantasiesluek 45 Ngr. 
Op. 4 5. Vier Lieder (ur eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. 45 Ngr. 

Vorzügliche neuere Lieder 

ITlr eine Sing.-tlinime mit Pianofoneltetrleiltinir. 

Franz, R., }p. 38. Sechs Lieder von Hehmch Heine. 45 Ngr. 

Up. 30. Sechs Lieder von deinsclben. 45 Ngr. 

Op 4t. Sechs Gesänge von verschiedenen Dichtern. 44i Ngr. 

HinrichN, F., Op. 4. Sechs Gedichte von U. Heme, (ur eine 
Sopran- oder Tenorslimme mit Pianoforte. t Thlr. 

Op. 5. Sechs Gedichte von Sehe/fel. Heine, Goethe, Hückert, 

.V. Wts und Th. Moore, (ur eino Bassslimmo mit Pfte. I Thlr. 

Kleliel, Amo, Op. 14. Lenz and Liebe. Emo Lledorreibe (ur 
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Heft I, II a 45 Ngr. 

! Rüfer,Th., Op. 4. Dnl Li6ii6r für «lOe mil Bc- 

gleltong des Pianoforte. äit Ngr. 

Taiibert, Emst Ed., Op. 7. Des Trompeters von Sickin- 
gen Lieder ans Welschland. Ein C)klus Von neun Gesängen (ur 
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. 4 Thlr. *1 Ngr. 


[49] Yerla)^ von Breitkopf dt Härtel in Leipzig. | 

Thematisches Vcrzcichniss ; 

der im Druck erschienenen W'erke Tun i 

liUflwl^ van Beethoven. ; 

Zweite, vermehrte Anflage. { 

Zusammengeslellt und mit chronologisch -bildingraphiscben ^ 

Anmerkungen versehen I 

von O. ^ottebohm. j 

Hoch 40 , 4 Thlr. 40 Ngr. 


[50) B(.j c, Leuckart in BresUtu erschien soeben : ' 

Moziirt's Don Giovaimi. 

Partitur 

erstmals nach dem .kutogrnph herausgeigeben 

niiter Beifiigung einer nenen Textvenlcntschnntf 
von 

Bernhard Guglar. j 

XIX u. i'6 Seilen Folio. Cartonnirt Preis: 12 Thlr. 


1**1 Verlag von 

J. Bieter-Sicd.m. 1 . in Lcipog und Winterthur. 

UttstsT Iggeis« 

Op. 7. Drei («esinge für eine Singstimme mit Begleitung des Piano- ; 
(orte. (Frau Fanny Schröder gcwnimet.l 171 Ngr. | 

Nr. I. «Zu deinen Fussen will ich ruhen- von Otto Roquolte. < 

- 4. .So dunkel Sind die Strassen- von Th. Slorm. 

- 3 . Ständchen •liulleleiii. .-ilill und klein, von Fr. Ruckerl. 

Op. 8. Zwei Gesänge für eine .Singstimme mit Begleitung des Piano- , 

forte. 'Herrn Dr. Franz Liszt gewidmet ) 15 Ngr. | 

Nr. I. »Horst du nicht dio Baume rauschen- von J. von Eichen- 
dorff. 

- 4. Wandrers Nacbtlied : «Leber allen Gipfeln ist Ruh. von 

Goethe. | 

Op. 9. Drei Gesänge für eine Singstimme mil Bedienung des Piano- : 
forte. IHcrrii Robert Franz gewidinel.l 141 Ngr. • 

Nr. 4. .So hast du ganz und gar vergessen- von H. Heine. 

- 4. Sie lielil mich nicht : »Hinweg meiu Aug' I In jener Tha- 

Icswcite. aus -Heinrich Falk, von Otto Roquelle. 

- 3 . M-ldcbenlied : >0 Blatter, dürre Blatter- von L. Pfau. * 

Op. 4 0. Sechs Lieder im Volkston für eine Singstimme mit Beglei- | 

tung des Piiinoforle. (Frau Henriette Merkel zugcclgnel ) 171 Ngr. 

Nr. I. Czechisches Volkslied. .Haselnüsse zu pflücken» von 

J Grosse. 1 

- 4. Lettisches Lied : «Ach -Schweslerlein. was hast du dich ! 

so weil hinaus versprochen'. , i 

- 3. Heimlicher Liebe Pein : »Mein Schatz, der ist auf die Wan- 

derscball bin». Volkslied. 

- 4. Zuversicht: -Mag kommen, was da will- von Fr. Eggers. , 

- 5. Rothe Acuglein »Kunnl'SI du meine Aeugicin sehn», { 

Volkslied. { 

- 6. uMci Mutter mag mi net.« 

Op. tt. Vier Gesänge für eine Singstimme mil Begleitung des Pitno- 
forle. (Herrn Carl Lührss gewidmet.) I?1 Ngr. 

Nr. I. Klage und Trost : Ich bor’ einSichloin rauschen», Volks- 
le.vt. 

- 4. ».Mci Schatze! das hat mi verlassen-, Volkslext. 

- 3. 'In meinen Armen wieg' ich dich» von Naiorp. 

- 4. Die rothe, roihe Ros' »Dem rolhen Roslein gleicht mein , 

Lieb'» (-0! iny love 's likc a red», nach Roh. Bums von ! 
W. Gcrhanl. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger- J. Rieler-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Hartei in Leipzig. 
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Ueber die Eintheilung der Intervalle in Con- 
sonanzen und Dissonanzen bei den ältesten 
Mensuralisten. 

Von H. BellermanB. 

(Schluta.) 

Ks folgt jetzt zur Itequetneren Vcrgleicliuiig ('im! U e h c r- 


Wcnden wir unsere Blicke noch einmal zu dem be- 
handelten Gegenstand zurück, so sehen wir, dass die 
mittelalterlichen Musiker in zwei dem Principe nach ver- 
schiedene Klassen zerfallen. Die einen, an deren Spitze 
V. 


sicbtslabelle der verschiedenen Eintheilungen der 
Intervalle in Consonanzen und Dissonanzen. Wir haben 
auf derselben der Eintheilung nach der ars cantus mentu- 
rabilis als der normalen und wohl ülteslcn der hier ge- 
gebenen die erste Stelle angewiesen. 


Fiasco von CoiLit steht, gehen in ihrer Lehre allein »se- 
cundum audilum», und lassen mit Recht die veralteten 
Zahlenverbältnisse unbeachtet. Die anderen dagegen, wie 
JouAKNES DB Garlasdia, versuchen cs, jene Zahienvcrbalt- 

43 



«. 

Ars cantus mensura- 
bilis Franconis de Co- 
lonia. 

Z. 

Verdorbene Lesart der 
ars canl. mens. 
Anonymus 1. 

3. 

Johannes de Gar- 
landla. 

4. 

Anonymus II. 

6. 

Franconis compen- 
dium discantus. 
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vollkommene 

Einklang 

Oclave 

wie 4. 

wie t. 

wie 4. 

Cotuemantiae per za. 
Einklang 
Quinte 
Oclave 
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« 
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= ... 

Quarte 

Quinte 

wie 1 . 

wie 4. 

wie 4 .» 


kleine Terz 
grosse Terz 

wie 1. 

wie 4 . 

kleine Terz 
grosse Terz 

grosse Sexte 

ContonoHtiae per 
accUem. 
kleine Terz 
grosse Terz 
Quarte (NB.) 
grosse Sexte. 

d 

« 

N 

e 

s 

00 

Q 

f s 
6 
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*0 
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c 

s 

kleine Sexte 
grosse Sexte 

ganzer Ton 

grosse Sexte 
kleine Septime 

grosse Sexte 
kleine Septime 

Dittonanliae. Diuonanliae purat. 

B halber Ton 
= ganzer Ton 
S Tritonus 
ää kleine Sexte 
g kleine Septime 
■g grosse Septime. 

V 

s 



ganzer Ton 
kleine Sexte 

vollkommene ' 

halber Ton 
ganzer Ton 
Tritonus 

kleine Septime 
grosse Septime 

halber Ton 

Tritonus 
kleine Sexte 

grosse Septime 

halber Ton 
ganzer Ton 
Tritonus 

grosse Septime 
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nisse zu Grunde zu legen, sie können aber zu keinem 
irgendwie befriedigenden Resultat kommen, weil sie die 
Praxis der Kunst nicht gänzlich ausser Acht lassen dürfen 
und sich (also gegen den Sinn der Zahlen] genOthigt sehen, 
die Terzen sectinäum audilum zu den Cun.sonanzen zu 
rechnen, obgleich nach der alU>n iiytbagoriseben Znblen- 
lehre unzweifelbafl die grosse Terz ; 81 und die kleine 
Terz 27 : 32 viel complicirlere und ^olnil dissonirendero 
Verhüll nis-e bilden als der ganze Ton 8 : 9. Diese Colli- 
sion zwischen Praxis und Theorie fand erst mit der An- 
nähme der Verbüllnisse i : .5 : 6 |d. h. mit zu Grunde 
l.egiing des Ureiklanges) für alle eonsonireiiden Intervalle 
im sechszehnlen Jahrhundert durch Zarliüo ihre Lösung. 
Dass bei jenen nach dem Gehöre urUieileiiden .Musikern 
kleine Abweichungen statlfanden, dass z. B. einige die 
grosse Sexte noch zu den Consonanzen , andere zu den 
Dissonanzen rechneten, ist unwesentlich. 

Im vierzehnten Jahrhundert sehen wir hüußg schon die 
Einiheilung der Intervalle, wie sie im sechszehnlen und 
spüter Geltung halte. Der jlingcre Juhan.szs dk Gahlasoia 
gieht (Coussea. III, S. 12) folgende Erklärung: Fünf 
Inlervalle*) sind vollkommene Consonanzen, nämlich; der 
F.inklaog, die Quinte, die Octave (ferner die Duodecime 
und die Doppeloclave) ; sie werden vollkommen genannt, 
weil sie vollkommen und vollständig für das (ieliör Uber- 
einstimmen. Mil diesen muss jeder Discanl aiifangcn und 
endigen; und niemals dtlifen zwei derselben Art auf ein- 
ander folgen, weder zwei Einklänge, noch zwei Quinten, 
noch zwei Ociaven u. s. w. — Die unvollkommenen Con- 
sonan/en sind vier, die Terz (d. b. die grosse und die 
kleine Terz], <lie Sexte (d. h. die grosse und die kleine 
Sexte) nebst der Decinie und der Terzdecime. Diese kann 
man nach Belieben auf- und abwürissleigend nach ein- 
ander gebrauchen. — Alle Übrigen Intervalle sind die 
Dissonanzen, also auch die Quarto; der Verfasser hat 
dieselben aber nicht namentlich aiifgezühlt. 

Ausführlicher behandelt Philipp vom Vit«y**) in seiner 
ars nova (Cucsseh. III, S. 27j diesen Gegenstand. In 
der Einthcilung der Consonanzen stimmt er mit dem eben 
genannten jüngeren JonA.v.iiES de Gaslaxdia Uberein ; er 
nennt uns aber folgende sechs Intervalle als Dissonanzen; 
den halben Ton, den ganzen Ton, die Quarte, den Iri- 
tonus, die kleine S<‘ptime und die grosse Septime. Dies ist 
also ganz die spätere Intervallenichre , wie sie alle guten 
Vocalcomponislen im strengen A capella-Salze angew en- 
det haben und welche wir noch heutzutage unseren .Stu- 
dien im Conirapiinkie (vergl. Fex, gradus ad parnassum, 
Wien 1725, — oder des Verfassers Co nt ra pii n k l , Ber- 
lin 1862] zu Grunde legen müssen. Es durfte daher das 
vierzehnte Jahrhundert als eins der wichtigsten fUr die 
Entwicklung einer regelmässigen mehrsiiuiinigcD Musik 
anzusehen sein. 

JoRAXXE.s ne .Mcris nimmt bei Gerrert, Ss. III, S. .106 
ade discantu d consonanlnst übereinstimmend mit dem 
Compendii/mdtscmi/MSunddemA.xuxYMi'sll Einklang, Quinte 
und Octave als vollkommene Consonanzen, die beiden 
Terzen und die grosse Sexte als unvollkommene an. ln 


*) Bei Coussem. heisst der Text: /tlarum autem spetierum 
quingve tuni ptrfeclae, tdlictt unuonus, 'Jeriio,] quinia , fiexta,) 
oclant. duodccima & fiunladecima. Die Terz und Sexte, welche ich 
hier elngeklammort haho. stehen also fBlschliehcrweisc dazwischeo. 
Dieselben werden weiter unten aneehihrt ; Quatuor autem aliai twil 
imperftcUu, vkItUett terlia, texta, dteimo rl Itriiadecima. 

**) Philipp von Vitry (lat. Pkitippia de riin’aeoj , Bischof von 
Moaux, ist in der zweiten HHIfle des dreizehnten JabrhuoderU ge- 
boreo und lobte noch <850. 


dem von Cous.semaker Ss. III, S. 68 berausgogrbenen Werk- 
chen ars discanlus secunduni Johaxheii de Mcris (welches 
also möglicherweise nicht von ibui selbst herrübrt) ßnden 
wir dagegen schon die moderne Einlbeilung. Das Schrifl- 
chen beginnt mit dem Fehler, dass daselbst nur fünf Con- 
sonanzen aufgezühlt. werden, obgleich die Zahl derselben, 
nänilirb sie ben , richtig angegeben ist ; diese sieben sind : 
der Einklang, die kleine Terz [die grosso Terz,] [die 
Quinte), die kleine Sexte, die grosse Sexte und die Oc- 
lave. Die hier in Klammer [] gesetzten fehlen bei Coussb- 
iaker*), werden aber später bei der Besprechung genannt. 


*) Hier, wie ao deo aodereo Cilateo iahen wir, wio febtcrhafl I 
ini Mlgcinoinrn der Text in den Couzteniaker'schen Scriptorei Uber- 
llefcrl ist, es dürfleo sich nicht alle aolcba Kehler immer leicht he- 
richllpeii lusseii, so dass mancher Irrlhum durch den Gebrauch des 
sonst so vrrdiuiislvullen Sammelwerkes vnlsteticn ksnn. Ich lasse cs . 
dahin sestelll, ob alle diese Fehler in den .Manuscriplen enthalten I 
sind, odi-r uh sie sich durch eine gewisse Flucliligkeit dos llcrtus- ' 
grliers ringeschlichen hshen. Im erslereo Falle wundert es mich 
nur, dass Cousaemaker den Leser nicht auf dieselben aufmerksam 
geuiacbl hat. , 


Anzeigen und Benrtheilnngen. 

1Ubr12*, Cantato von Goethe, für Teiior.volo, Milnncrchor • 
und Orchester coniponirt von JahtMPR BnhM. Op. 50. 
Berlin, Siinrock. (Partitur 7'/t Tbir., Clavicrauszug 
•i Thir.) 

//. D. In T asso’s befreitem Jerusalem wird der 
tapfere Rinublo, welcher von der schönen Armida Zaiiber- 
nctzun umslrickl in uuniünnlichor Sei bst Vergessenheit bei 
derselben verweilt, durch zwei zu die.seiii Zwecke abge- 
sandtu Kitter aus dem Cbristeiibeere dadurch befreit, dass 
sie ihm einen Diani.mlscbild Vorhallen, in welchom er sein ' 
eigenes Bild erblickt; von Scham und Zorn erfüllt, reisst ‘ 
er sein weichliches Gewand ab und folgt den Genossen. I 
Armida eilt ihm nach und erhebt laute Klage; er aber 
bleibt kalt, redet ihr sogar verslüudig zu; da gehl ihre 
Klage in heftigen Zorn über, und als er dennoch ungerührt 
absegelt, lU.ssl sie noch einmal ihre Zauburkünsle spielen; 
in grausigem Sturm und Gewitter verschwinden Palast und 
alle Herrlichkeit. j 

Die.so Epi.soile hat Goethe mit einigen Aendeningen 
zum Gegenstände einer Gunlate gciiiachl, die weder cr- 
zülilcnil uoeh eigentlich dramnliscii, in einer Reihe charak- 
teristischer Situationen und Stimiiiungon der Musik eine 
Griindlagc bereiten will. Aus den zwei Rittern hat Goethe 
einen Chor von Rittern gemacht, die zu Anfang sich zur 
Abfahrt und Ausführung des Werkes ermuntern. Wie sie 
ankommen, wie sic Riiialdo treffen und mit sich zum 
Strande führen, wird nicht ausgefübrl; Rinaldo ist es, der 
zuerst spricht ; wir sehen ihn bereits schwanken in dem 
Gebote der Pflicbl und dem Schmerze der Trennung, die 
ihm schon hier unabwcislicli scheint. Nachdem er sich 
dann in lebendigen Farben das vergangene Glück noch 
einmal ausgcmalt, sprechen die Genossen die Absicht aus, 
die Wunde des Freundes zu heilen, und erst als sich die 
Erinnerung an Armidc selbst der Seele Rinaldo’s' immer 
dringender hemäeliligl, und ihn wieder völlig gefangen 
zu nehmnn scheint , lassen sie ihn das eigene Bild in dem 
Spiegelschiide ansebauen. Aufs tiefste erschüttert, he- 
schliessl er nunmehr sich zu fassen und zu folgen, worin 
ihn der Chor bestärkt; auch das Erscheinen der Armida 
kann ihn in diesem Eiitscblu.sso nicht mehr wankend 
machen, wiewohl sie die alte Gluib noch einmal in vollem 
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Maasse in ihm anfacbl, so dass er, nachdem er die Zer- 
stOruni: noch mit angesehen, nur mit der Wunde im Her- 
zen scheidet. In einem Schlusschore .sprechen dann alle 
Bclheiligtrn noch einmal ihre Freude darüber aus, da.ss 
j sie nun mit erneuter Kraft ihrem hohen Ziele zueilen werden. 

Die Verschiedenheit, welche Goethe's Behandlung die- 
I ser Rpi.sode von der ursprünglichen des italienischen Dich- 
ters zeigt, lasst sich, wie uns scheint, ohne Schwierigkeit 
auf ihre Idee und Absicht zurUckfUhreo. Sie tritt vorzugs- 
weise in dem Verhalten Kinaldo's nach dem Wieder- 
erscheinen der Armida hervor, und man hat das erneuerte 
liervortrelen der Licbosglutb schwächlich und poetiscii 
tadelnswertb Hnden wollen (s. den Wiener Bericht Uber 
die Aufführung des «Rinaldo«, Allg. M. Ztg. 1869 Nr. 10} ; 
wie uns scheint mit Verfcennungder Absicht, ja der Dichter- 
natur Goethe’s. Für einen Dichlergeist, dessen Grosse in 
der Darstellung des menschlichen Herzens und .seiner 

I Kampfe liegt, konnte eine Verzauberung und Entzaube- 
rung keine tiefere Bedeutung, keine innere Wahrheit haben, 

, und er musste streben, was dort als Wirkung einer Über- 
menschlichen und unfassbaren Kraft erscheint, aus mensch- 
lichen und sittlichen Motiven zu erklären. Für den Rinaldo 
, Tasso's ist die Möglichkeit eines Conflicts nicht vorhanden, 
seine Liehe, eine Folge der Verzauberung, ist durch die 
I Aufhebung des Zaubers völlig ausgetilgt. Die wahre 
menschliche Liebe aber verschwindet durch kein Macht- 
wort, und auch wo der witgende Verstand, wo deutliche 
Erkenntniss des eigenen Selbst sie verbannen will, schei- 
, det sie nicht ohne heftigen inneren Kampf; der Held l>e- 
wUhrt sich als solcher, wenn er Sieger im Kampfe bleibt, 
ohne dass er dabei seine Natur zu verleugnen nöthig 
hatte. Ob cs also tadelnswertb ist, dass nach dem er- 
I neuerten Anblicke des geliebten Gegenstandes das Gefühl 
' noch einmal erwacht, wollen wir nicht entschoiden; dass 
I es menschlich wahr ist, %vird man nicht leugnen wollen, 
und ebensowenig also, dass durch die Goethe’sche Be- 
handlung ein ganz entschiedener Fortschritt über Tasso 
hinaus gegeben ist. Dies ist der Charakteristik in hohem 
Grade zu Gute gekommen, die eigentlich erst hier mOgiieh 
geworden ist. Hier erst tritt uns Rinaldo als wahres volles 
Menschenbild, mit dem wir cmpGnden können, entgegen ; 
ein glühend liebender Jüngling , von seinem Gefühle bis 
zur Loidenschaft durchdrungen, und dennoch, wenngleich 
mit tiefem Schmerze, dem Gebote der POiebt folgend. Ihm 
zur Seite ein Chor, nicht blos von abgesandten Schergen, 
die den Abgefallenen, den Schwachen und Feigen zurück- 
holon wollen, sondern von wahren und warmen Freunden, 
die vollkommen mit dem Leidenden fühlen, und daher 
zwar mit Ernst, doch auch mit liebevoller Schonung den- 
selben seinen I.iebcsbanden zu entreissen bemüht sind. 
Dass durch diese Verlegung eines bei Tasso rein 
{ itusserlich l>ehnndelten Ereignisses in das Innere des Her- 
zens auch der Musik in ganz besonderem Grade vorge- 
arheitet war, bedarf weiter keines Beweises. Obgleich 
I nun zur Composition hierdurch geradezu einladend , ist 
! doch bisher das Gedicht von berufener Hand nicht com- 
ponirl worden. In der That ist auch die Aufgabe keine 
leichte: sie erfordert die Gabe einer feinen Charakteristik, 
einer geistvollen Auffassung der Situation, die Gabe fer- 
ner, die schonen Goethe’.schen Worte in ihrer Tiefe und 
Prägnanz zu erfassen und mit w irklicher Schöpferkraft ein 
musikalisches Ganzes herzustellen , dem ähnlich , welches 
I dem Dichter vorschwebte. Da alle diese Vorzüge Brahms 
I io sich vereinigt, so ist die W’ahl für ihn eine glückliche 
zu nennen , an welcher mancher Andere gescheitert wäre. 
Hinsichtlich der Charakteristik zunöcbst bat er sich 


ebensowohl als treuen Interpreten der Goelbe’schen Ab- 
sicht, als auch, was sich hier aufs engste mit jenem Um- 
stande verbindet, als selbständig denkenden Künstler ge- 
zeigt. Zu charaklerisiren sind der Held selbst und der 
Chor seiner Genossen. Nicht der kalte und absiracle Ri- ^ , 
naldo Tasso’s, sondern nur Goelbo's menschlich warm 
empGndender Jüngling ist es, derdemTonselzer alsGegen- 
sUud der Darstellung dienen konnte : es ist ganz der von 
feuriger Liebe erglühte Hold, welcher nur mit scbwereiii 
Kampf und tief verwundetoiii Herzen, als die PQicbl ruft, 
den geliebten Gegenstand fahren liissl. Die hieraus ber- 
vorgehenden wechselnden Stimmungen der seligen Ver- 
senkung in das Gefühl, der leidenschaftlichen Aufwallung 
und Verzückung, der liefscbmerzlichen Resignation hat 
Brahms treflend und mit lebendigen Farben w iederzugeben 
gewusst. Aber auch die Rolle des Chores ist, wie dies 
ebenfalls schon Goethe angedeutet hat, eine völlig andere, 
als die eines, der nur mechanisch einen ihm gewordenen 
AuRrag aubfuhrl; er nimmt durchaus inneren Aotheil an 
dem Seelenzustande des Helden, ompßndel mit das 
Schmerzliche desselben und ist sich seiner POichl be- 
wusst, mit zarter Vorsicht das Unvermeidliche auszu- 
fuhren und die geschlagene Wunde wieder zu heilen. 
Sehr schön und dabei mit den einfachsten Mitteln ist dies 
von Brahms wiedergegeben; es liegt über allen den Chor- 
sölzen, welche die unmittelbare Ausführung der Aufgabe 
zum Gegenstände ihres Textes haben, ein milder, ruhiger, 
oft feierlicher Ton, der uns auch die Textesworle in ver- 
klärtem Glanze erscheinen lässt. 

Von dem Uebrigen werden wir am besten so sprechen, 
dass wir den Verlauf des Stückes in Kürze an uns vor- 
UberfUhren. Nur wenige Verse sind es bei Goethe, die 
uns die geschäRigen Kämpfer in voller Rührigkeit und im 
Regriffe zeigen, übers Meer zu fahren und Rinaldo wieder- 
zuholeo. Was die W'urle nur andeuten, hat Brahms zu einer 
grösseren Situation gestaltet, in welcher in einer, man 
niöcble sagen e^iiseheii Weise das ganze Errigniss vor un- 
serem geistigen Auge, oder s>>geii wir besser vor unserem 
GeniUtbe vorubergefulirt wird; ein glücklich erfundenes, 
einheitlich gesialleles, wirkungsvolles musikalisches Ge- 
bilde {d//eyro, Es-dur%). Eine per.snnliclie Charakteristik 
war hier noch nicht an der Stelle ; dafür ist aber der Aus- 
druck der Situation und das zu demselben gewählte Coloril 
ein um so glücklicheres. Durch ein längeres Vorspiel wer- 
den wir gleich in dieselbe versetzt — nicht etwa durch 
eine äusserliche Malerei, sondern dadurch, dass die Mo- 
tive und die Bewegung , welche später den Gesang be- 
gleiten, schon gleich in breiter Ausführung eingeführt 
werden. Zu ausgehaltenen Hnrntönen erklingen nachein- 
ander aufwärts gehende Orlavcnfigiiren auf B in den Blas- 
instrumenten, gleielisain leise rufende Signale; aus ihnen 
eniwickell sieh, nachdem auch die Violinen in syneopirler 
Bewegung hinzugelrelen sind , ein lang ausgespannles 
charakteristisches Thema , mit dem Ausdrucke eines ver- 
langenden Hinaus.sehweifens in die Ferne, welches dem 
Geiste Bilder verschiedener Art verführt. Nach einem 
kaum markirten Abschlüsse beginnt dasselbe von ncHietn 
in der lieferen Terz [Ges) und gestaltet sich am Schlüsse 
durch Iniiiatimi der Scliliissfigur in verschiedenen Instru- 
menten mannigfaltiger; wir erhalten den Eindruck einer 
ruhelosen Bewegung und F>wartung. Diese erscheint in 
einem noch höheren Grade der Spannung, wo zu schein- 
bar leerer Oetavenbewegung , nachdem die früheren Mo- 
tive verstummt sind, kurze Rufe und leise Paukenschläge 
erklingen, ln starkem Aufschwünge entwickelt sich hier- 
aus die Dominantharmonie von Es — es scheint der Enl- 
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Schluss zur Ausführung Uberzugehon; die Steigerung 
scbliessl mit einem Tremolo in grösster Stärke [Ges-durj, 
nach welchem, bei Fortklingen der Harmonie, die Oboe 
eine inuig süsse, bittende Weise anstinimt — es ist das 
Motiv der Bitte Rinaldo’s. Nachdem dieselbe in anderer 
Lage wiederholt worden, geht sie in AccordgOngc der Blas- 
instrumente von süssem Wohllaute Uber; aber noch ehe 
\ man Zeit gefunden, sich dem Hindrucke derselben ganz 
i binzugebon, werden sie durch eine drängende Triolen- 
I bewegung der Geigen, mit welcher sich Theile des ersten 
Motivs verbinden, unterbrochen, und der Chor fällt leb- 
haft ein mit den Worten : »Zu dem Strande, zu der Barke«. 
Man wird die Feinheit und die Meisterschaft bewundern 
dürfen, mit welcher hier dem ungeduldig drängenden 
Sinne in mystischer Ferne bereits das Ziel gezeigt wird, 
so dass nun der Eintritt des Chores eine ganz eigenthüm- 
iiehe innere Hotivirung erhält; und doch sind cs rein mu- 
sikalisch-technische Mittel, welche diesen Eindruck her- 
vorbringen. Mil welcher treffenden Wahrheit derComponist 
charakteristische Situationen auch in kürzester Ausdeh- 
nung darzustellen im Stande ist, kann eine genauere An- 
schauung dieses L'ebergangs zeigen. Noch sind wir ganz 
eingewiegt von dem seligen Liebesmotive: 



da sehen wir pltitzlirb alles innere i.eben sich regen und 
zu kräftigem Verfolgen der Bahn auffordern : 




druoksvoller Ueclamalion ertönen im Orchester die uns | 
bekannten Motive in immer neuen Wendungen ; beschrei- 
ben lässt sich das nicht, es muss gehört werden, w'ie hier 
mit freudiger Kraft und Regsamkeit alles vorwärts treibt. 

Mil grosser Feinheit hebt Brahms im weiteren Verlaufe 
die Worte hervor: «Hier bewähre sich der Starke«. Die 
Bewegung scbliessl plötzlich ab, um in neuer Harmonie 
wieder zu erstehen, und als nun die leere Octavenbewe- 
gung wieder erklingt, setzen jene Worte ein, wie als 
Resultat eines Nachdenkens, einer erlangten Gewissheit. 
Dieselbe Steigerung, wie im Vorspiel, führt nun auch hier 
zu dem erschütternden, uns mächtig erfassenden TVe- 
molo — und sofort scbliessl sich Rinaldo’s rührende Bille 
»O lasst mich einen Augenblick noch hier« an, in chroma- 
tischem Auf- und Nicdersleigen der Stimme, wcIchc.sITs 
der natürlichste Ausdruck des Bittens uns hier recht über- 
ra-NcheudTenigegenlrilt. Man fühlt, in wie natürlicherweise 
die Worte Rinaldo's sich dem vorherigen Satze anscbliessen, , 
und doch giebt das Gedicht kein Wort der Hinweisung 
hierzu; es ist lediglich eine Leistung der Musik und des 
Componisten, welche diese innere organische Verbindung 
hervorgerufen hat. Von dieser Stelle an ist nun die Be- 
wegung beendigt und zu ruhigerer, einfacherer Begleitung 
folgen wir dem rührenden, lief empfundenen Gesänge Ri- 
naldo’s, in dessen Declamaiion, worin das chromatische 
Aufsleigen der Harmonie als wirksames Ausdrucksmittel 
verwendet ist , der Schmerz der auferlegten Trennung in 
eindringlicher Weise sich ausprägl. Zu einer ruhigen, wie- 
genden Begleitung tritt das erste Motiv wieder ein, als 
Rinaldo die W’orte singt »Ihr wart so schon, nun seid ihr 
umgeboren«; unnachahmlich reizend ist dieses Verseuken 
in die Erinnerung und die demselben folgende F.nlläu- 
sebung ausgedruckt ; man kann sagen , nur die einfache 
Schönheit Goethe’scher Worte vermochte auch dem Ton- 
dichter so herrlichen Impuls zu geben. Wollte man dem- 
selben in das Detail seiner poetischen Schöpfung folgen, 
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so kODDtc man manche feine ZUgo erwähnen ; wie er das 
Motiv, welches das Treiben der Genossen begleitete, in 
die Trostlosigkeit Rinaldo's hineiiiklingen, wie er zu den 
Worten >Was httit mich noch am Schreckensort« im Or- 
chester, wenn auch iin Mollklango , die Melodie des »Hier 
bewahre sich der Starke« anklingen lasst; der Chor ver- 
stummt zwar zu der Klage des Rinaldo, aber seine An- 
wesenheit und stille Einwirkung macht sich im GemUthe 
desselben geltend, und so vereinigt sich alles dies, ohne 
ausserliche Malerei zu sein, zu einem vollen, reichen Bddc 
der tief und schmerzlich erregten Seelenstimmung Ri- 
naldo's. 

Aus völliger Versunkenheit erhebt sich eine anmuthige, 
sehnsüchtige Weise (As-dur, Poco Adat/io %) in der .Oboe, 
von den übrigen Blasinstrumenten reizend umspielt, zu 
welcher Rinaldo dann eine Arie anstimmt und in ihr die 
Rückerinnerung an das genossene Glück noch einmal in 
ganzer Fülle geniesst: 


Stel-le her der eold - nen Ta - ge 



Pa • ra - die - se noch ein - mal 
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Bei dem durch und durch romantischen Charakter, der tief- 
erregten Stimmung, dem vollen, ja gcsilttigten Colorit in 
dieser Arie ist doch die knappe und durchsichtige Form 
derselben als besonderer Vorzug zu rühmen. Einzelne 
Stellen, wie d.is »l.iebes Herz, ja schlage, schlage«, erin- 
nern durch die Wärme des Ausdrucks an die schönsten 
Stellen der Mngoloneromanzen. Uiesem langsamen Satze 
folgt ein bewegterer {Un poco Allegrello */«). in welchem 
die Erinnerung lebhafter wird und ein Bild des vergange- 
nen Glückes' förmlich noch einmal aufgerollt wird. Die 
Hauptmelodie, vielleicht weniger originell als manche <ler 
übrigen, drückt die Stimmung richtig und lebh.ift aus; 
einzelne geistreiche Züge der Declainalion (so der drei- 
taktige Rhythmus bei den Worten «Dieses Gartens weite 
Räume«] und des Ansdrucks, so z. B. das 
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I treten hervor; überall ein edles, wahres Emplindcn io 
einer gewählten, dem Gewöhnlichen durchaus entrückten 
' Sprache, und getragen von einer ganz reizenden Instru- 
montation, welche schon der genannte Wiener Bericht- 
erstatter als einen Hauptvorzug des Werkes hervorbob. 
Dürfen wir hiiisichtlicb der harmonischen Behandlung ein 
Bedenken äus.sern, so wäre es dies, dass uns Brahms das 
Mittel der raschen Transposition von Motiven in weiter 
' entlegene Tonarten, welche er mit grossem Geschicke 
^ handhabt, ein wenig oft anzuwonden scheint ; was an bc- 
t sonders hervortretenden Stellen ein wirksames Mittel des 
I Ausdrucks wird , darf nicht ein blos äusserer Schmuck 
werden. (Schluss folgt.) 


üeber die Aufführung von H&ndePs MTzaaer* 1 
hynme auf den Tod der Königin Earoline**. 

Die Bemerkungen S. 96 der vorigen Nummer hier fort- | 
setzend , sei zunächst daran erinnert , dass cs sich nicht nur j 
um ein Werk von grösstem Runstwerth handelt, sondern auch 
um ein solches, dessen allgemein eingängllche Natur, dessen 
Popularität aufs entschiedenste bezeugt ist. Noch heute gehört 
das »Funcrai Anthem« in England zu den beliebteslun Werken 
von Händel, obwohl sich bei der Art und Richtung der jetzigen 
englischen Chorvereine wenig Gelegenheit bietet, es utfentlicb 
aufzuführen, und obwohl die edle liebenswürdige Königin, zu i 
deren Preise und Grablegung cs geschrieben wurde, dort fast 
so vollständig in Vergessenheit gerathon ist, wie bei uns. Die ^ 
Musik hat sich lediglich durch ihre eigenen Mittel erhalten. | 
Einen anderen Beweis für die Popularität dieses Tonworkes 
hat Deutschland geliefert. Hier ist demselben bekanntlich das ' 
Unglück widerfahren, denjenigen auserwähllen Werken bei- 
gesellt zu werden, die durch Hiller Schicht Mosel u. Co. ver- | 
unstaltel sind , bei welcher Gelegenheit unsere Trauerbymne 
sich in eine Passionsmusik verwandelte, betitelt «EmpRndungen 
am Grabe Jesu«. Als solche ist sie lange Zeit jahraus jahrein 
besonders in Leipzig , wo Schicht sie ins Werk gesetzt hatte, ' 
producirt, und erinnere ich, dass zwei namhafte Lehrer des 
dortigen Conservatoriums nach dem Anbören derselben, in 
dem Glauben eine originale Composilion von Händel vernom- 
men zu haben, die Köpfe schüiiellen und meinten, es sei denn , 
doch ein Unterschied, ob Händel »eine Passion mache« oder , 
Bach. Heule erscheint uns dieser Weisheilsspruch lächerlich; ' 
aber er bleibt doch ein drastisches Beispiel von den Folgen 
solcher Verhunzungen. Möge dieses nun sammt und sonders ' 
der Vergessenheit anheimfallen und nur so viel daraus gemerkt 
werden, dass die Aufführung eines solchen Werkes mit der i 
sichern Hoffnung unternommen werden kann , dem Publikum 
ein Tonstück zuzuführen, welches ihm abermals, und zwar 
nun in reinerer Gestalt, Iheucr werden und dauernd sich ein- 
prägen wird. Es liandell sich nur um die. erste Einführung da, 
wo es gänzlich unbekannt ist. Welches möchte hier der beste 
Weg seint 

Bei der berühmten Gcdächlnissfoier für Händel in der West- 
minsler-Abtei I78i wurden .vro ersten Tage (ä6. Mai) auch ' 
mehrere Stücke dieses Funeral Anthems gesungen. Hören wir 
hierüber den Fcslhesrlireiher Bumey; — »Nach all dem läi^ | 
menden Jubelgetunc des Te Deiim, nach den mäclitigcn Srhl'ä- > 
gen der Pauke und den tunenden Stussen der Trompeten und f 
Posaunen in dem Todtenmarsch (aus Saul) war der schöne, 
saiiflc und wohmüthige Gesang ans diesem Anthem ‘When the 
ear heard her — Wessen Ohr sie hörte, der pries .'ie selig' 
dem Obre labend und erquickend. Conirast ist die gro.sse Quelle 
unseres musikalischen Vergnügens ; Abwechslung ist zur An- 
spornung der Aufmerksamkeit so nothwendig, dass eine Mu- | 
sikaufführung, der es an Gegensätzen fehlt, niemals einer 
sichern Wirkung gewiss ist. Diese reizende Melodie ist immer | 
neu. Die folgenden Worte lauten ‘ She delivered the poor thai i 
cried — Wer zu ihr um Hülfe rief. Die allein singenden Dis- 
cante, blos im Unisono von Discanlinslrumenten begleitet, tha- I 
ten bei den Worten ‘Grossmutb, Güte und Trost war in ihrem 
Mund' eine herrliche Wirkung, in Ansehung des Contrastes 
mit der vollen Harmonie des übrigen Theiles dieses schönen 
Chors. Die Schönheiten dieses Gesanges schicken sich für jedes 
Land und Zcilaller ; kein Wechsel der Mode kann sie vertilgen 
oder bewirken, dass sie nicht von jedem , der Gefühl hat , tief 
sollten empfunden werden. Nun folgte der Chor ‘ Their bodies 
are buried in peace — Ihr Leib kam im Grabe zur Rub '. Die- 
ser vortreffliche Salz, voll feierlicher und ergreifender Har- 
monie, im Kircheustil, fast ganz ohne Instrumente, ist eine 
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herrliche Rinicihing zu der darauf folgeudeo erhebenden Me- 
I lodie der Worte ' But Ikeir name livelh evermore — Doch ihr 
Nana' lebet ewiglich* ; einer der eigenthüinlichsten und aoge- 
i nehmaten Chöre, die ich kenne, und mit einer Genauigkeit, 
StSrke und Lebhaftigkeit auagefiihrt , die unüberIrcOlicb war. 
Jeder von den drei Sktzen dieees BegrSbnisaantbems schien so 
lebfaalte Empfindungen rege zu machen , dass ntanche der An- 
wesenden selbst bis zu Thiüneu gerührt wurden«. Dass Bomey 
mit diesen Worten einer eilig aufgeseUleo Gelegenheitsscluifl 
nicht flüchtige Eindrücke, sondern eine feslbegründele Ueber- 
i Zeugung aussprsch, ersehen wir auch aus seiner Geschichte der 
I Musik, in welcher er einige Jahre spkter (1789) offen gestand, 

I dass dieses Anthem an Ausdruck , Harmonie und angenehmer 
I Wirkung seiner Meinung nach an der Spitze aller Hkoderschen 
i Werke stehe. (History of music IV, JI9.) t'nd Reichardt, der 
es zur selben Zeit in London kennen lernte, hielt das Werk 
für so mannigfaltig, dass er sagen konnte : «das genaue Studinm 
^ dieses einen Werks könnte ein kebtes Genie zum Compo- 
^ Olsten bilden«. (Studien für Tonkünstler und Musikfreunde 
I 179k, S. 76.) Beide hatten ihre hohe Meinung — was man 
nicht vergessen wolle — durch die Londoner Aufführungen 
sich gebildet oder doch befestigt. 

Hiermit möchte ich zugleich die Frage nach dem besten 
Wege, die Traoerhyrone unter uns wieder bekannt zu machen, 
beantwortet haben. Man gebe zuerst nicht das Ganze, auch 
nicht die Hklfle , auch nicht (wie unser Frankfurter Bericht- 
erstatter S. 95 vorschlSgt) zwei getrennte Hkiflen , sondern 
einzelne SStze, und zwar die bei der Godüchtiiissfeier 178i in 
London gesungenen. Sie sind sSmmIlich leicht zu execuiiren, 

I mit Ausnahme des > She delivtred the ponr • , bei welchem die 
I Discant -Soli ohne die Verwendung von Knabenstimmen 
schwerlich ihre volle Wirkung erreiclien. Wo man solche nicht 
besitzt, thut man also wohl am besten, auch diesen Satz einst- 
weilen wegzulassen. 

Sind die hervorstechendsten einzelnen Sätze nun den 
Hörern bekannt und lieb geworden , .so darf man getrost mit 
dem Ganzen vergehen und wird dann eine Gesammtwirkung 
erzielen, die endlich auch eine wirkliche Theilnahme für die 
unbekannte, ISngst vergessene Königin erzeugt. Dies ist der 
natürliche Lauf bei Werken der Kunst und ein Prüfstein ihrer 
Güte : das Kunstwerk erzeugt durch seine Macht die Theil- 
oabme für den Gegenstand, nicht umgekehrt der Gegenstand 
die Theilnahme für das Kunstwerk. «Was ist ihm Hekiiba, dass 
er um sie sollt’ weinen 7« sagt Shakespeare; es war lediglich 
das schöne Gedicht, welches den Schauspieler begeisterte. Wir 
sind allerdings heule in der Musik ziemlich weil abgeirrt von 
dieser allein kunstwürdigon Auffassung. Als die Bachgesell- 
schaft vor einigen Jahren ein Hhnliche.s Werk von Bach , die 
Trauerode auf den Tod einer skehsiseben Königin (1717), her- 
ausgab, deren Text von Gottsched berrührte, hicss es in der 
Vorrede dazu wie folgt: »Es tritt nun die Frage an uns heran; 
können die Worte Goitsched's noch Theilnahme erwecken und 
erwärmen? Können wir nach 140 Jahren wirklich noch Trauer 
anlegen für die fromme Königin Christiane Kberhardine . . . ? 
Wir glauben diese und ähnliche Fragen mit einem entschie- 
denen Nein I beantworten zu dürfen. Weder Interesse noch 
Theilnahme, weder freudige noch traurige Gefühle lassen sich 
für Personen, von denen man absolut nichts weiss oder deren 
Andenken erloschen, in nklrer eingehende Mitleidenschaft zie- 
hen«. Hier ist also das Dichlerwort »Was ist ihm Hekuba, dass 
er um sie sollt' weinen?« buchstkblich genommen und sodann 
in trockner Consequenz gescblos.sen : »An sich würde es darum 
stets ein seltsamer Einfall genannt werden müssen, Gralu- 
lationscanlaten und Traueroden für längst Verstorbene von 
Neuem absingen zu wollen«. Aber je nachdem I Es kommt 
lediglich darauf an, wie sie sind ; der ganze Pindar ist nichts 


anderes, und Goethe nennt jedes wahre Gedicht ein Gelegen- 
beiUsgedicht. Das Erzougniss der Kunst muss sich nur hoch 
genug erheben, um als solches für ferne Zeilen sichtbar zn 
bleiben ; alles andere Hndet sich dann ganz von selbst. Hüten 
wir uns, den reinen könstleriscben Sinn zu trüben I Solches 
ist aber in dem genannten Falle leider sehr bedenklich gesche- 
hen, wenn uns zugemuihel wird, statt der originalen Trauer- 
ode (einer der besten Poesien, die Bach coroponlrte) eine neue, 
mit Chorklon gespickte Umdichtung »auf den Tag alter Seelen« 
anzuhören. Wenn dergleichen noch jetzt geschieht, und zwar 
unter gcsellschafllicber Auiontkl, auch nirgends ein Protest 
dagegen laut wird, die Gesangvereine vielmehr arglos auf den 
Leim gehen : ao haben wir eigentlich keine Ursache , über 
Schicht Mosel otc. zu spotten, denn was die Bscbgesellschslt 
in diesem Falle gethan hat. Ist ganz dasselbe. Leid thut mir 
nur — aus verschiedenen naheliegenden Gründen — , dass ich 
wieder derjenige sein muss , welcher gegen ein solches Ver- 
fahren den Mahnruf erhebt. Ckr. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

« Berli«. Sonnabend den S. Marz veranstaltete Herr Rein- 
hold Succo in der St. Thomaskirebe ein Vocal- und Instrumental- 
Concerl, in .«etdiem vr unter anderen SIlIcken ein fUr Chor, Solo- 
stiniinen und Orchester wohlsosgcarheilrtes Tt Dtum taudamut von 
eigener Coiuposition zur Aufführung brachte. Dasselbe besteht aus 
iiielirerrn trefflich angelegten Choren und einem »ehr wirkungs- 
vollen Duell zwischen AU und Tenor. Das Concert war insofern 
von einem gewissen Missgeschick heimgesuchl, als unsere ausge- 
zeichnete Altistin , Frau l'rufessor J oBCti i m , welche ihre Mitwir- 
kung zugcsugl halle, am Tage zuvor an einer befugen Halsentzün- 
dung ei krankte, so dass sie zu singen terbinderl war und an ihre 
.Stelle eine Schwester des ConcerlKcliers, Kraul. Martha Succo, 
einlreten musste, welche zwar eine sehr lUcbllge Sängerin ist und 
ihrer Aufgabe in jeder üeziebung vollkotuoien gewachsen war, aber 
fteiinoch keinen F>salz fUr die Leistungen der Frau Joachim hicton 
konnte. Die Orgclbogleitung, sowie den Vortrag eines llandel'scben 
Urgol-Coocerls balle der zu Landsberg s. d. W. ansässige könig- 
liche Musikdireclor, Herr Adolph Succo, der Vater des Coocert- 
gebers übernommen, welcher iiiiincrhin ein gewandter Organist ist, 
stier nicht die vollendete Technik und .Sicherheit seines Sohnes be- 
sitzt. Wir erwähnen dies nur, weil viele Zuhörer In dom Glauben 
befangen waren , dass Herr Reinhold Succo seihst die Orgelpartio 
ulierniimmeii habe und in Folge davon einige Zeitungen das Spiel io 
der Weise homaogelt haben, als wenn unser als Oigel- Virtuose ao- 
cikanot tuclitige Keiiibuld Succo Huckschnlle aul seinem lostru- 
iiieiilc gciiiaulit hiille. (Ein soiclic.s MissveriiUindniss llegl doch sehr 
nahe ; denn man liegrcifl nicht, wai um ein Coiicorlgehcr auf seinem 
liistrumcnie zu Guiislcii eines weniger Beruhigten zurticktrill, nt- 
mcullich bei neuen Stucken, mit denen das Publikum erst bekannt 
gemacht wurden muss. ü. Red.) 

4 F BeriiJL (Aufführung des •Paulus, in der Singakademie. 
Vergleich zwischen .Mendelssohn und Lowe.) Freitag den <8. Marz 
führte die Singakademie den Paulus von Mendelssohn auf. 
Die Auffubruiig war insofern von Interesse, als das erste Abon- 
nomeiil - Concert dieses Winlers olienlalls ein neueres Werk, 
iikmlicb den »Johann Hus. von C. LOw e hraebic, und der Ver- 
gleich dieser lielden Oratorien nahe liegt Wir haben uns in 
Nr. 51 des vorigen Jahrgangs ausfulirlieh über das I.Owe'sche 
Werk ausgespruclieii und namentlich die nalürliche Einfaebheil 
der musikalischoD Gedanken, das Sangbare sowohl in den Chören 
als in den So oparlien, die woldeingcnclilete Insliumeiitalbegicitung 
u. s. w. mit Anerkeiiiiung hervnrgeliolien , dagegen bedauert, dass 
Lowe durch die Kleinlichkeit seiner Texte und einen entschiedenen 
Mangel an conlrapunkti'sclier Fertigkeit sich zu sehr nur in kleineren 
F'ormen bewegt, wodurch seine Werke auf diesem Goliiele Dicht die 
genügende Verbreitung und Anerkennung hei dem grösseren Publi- 
kum gefunden haben. Es fehlt den Löwe'schen Oratorien das wirk- 
lich chorl sch e Element, welches die Hauptsache im Oralorium 
ist. — Bei Mendelssohn ist dos Vcrhslliiiss anders ; er bat dem Chore 
allerdings eine bedeulsame Stelle angewiesen . aber seine Chöre lei- 
den an einer gewissen Unsanghsrkeil und harmonischen Leere in der 
Vocalparlie, die er durch eine Uberlriebeo starke, fast belaubende 
Instrumentation zu uberiuncben sucht. Da wo er sich in kleinereo 
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einficheroD Formen bcwcRl, wie in eiolgen unfleren Chtireo («Siehe 
wir preisen selig«, «Das widerfahre dir nur nicht« u. i.|, gilickl ihm 
vieles wie seinem Vurg;inger Lowe vorzüglich. Die leidenscbaft- 
liehen, oft fugirten Chore sind aber durch die Uebcrfulluog mit Blech 
geradezu unertrtglich filr die SSnger wie für die Horer und verau- 
lassen die erslereii zu einer dom Wohllaut höchst naebtheiligen 
Ueberanstrengung der Kohle, so dass auch der durch Grell's aus- 
gezeichnete Leitung so musterhaft geschulte Chor der Singakademie 
sich an vielen Stellen durch zo slarkes Siogan übernahm. Wir sind 
daher der Ueinung, dass ein Institut wie die Singakademie, welches 
seit seiner Gründung so treu an den wahren Grundsatzon der Vucal- 
I musik (eslgehalton hat, diu Mendelssobn’scheo Oratorien nur höchst 
seilen auffuhren darf. Wir können nicht umhin, bei diesem Ver- 
i gleicb den Lowe' schon Werken den entschiedenen Vorzug vor dei» 
I Mendelssohn'scben zu gelten und, wenn dieselben auch nicht Werke 
[ im sogenannlen grossen Oralorien-Slile sind , so sind sie doch an- 
mulhigo Gebilde eines genialen, von der Natur reich begabten Künst- 
lers, der sich eben ganz selbst giebl, liebenswürdig, ohne Ziererei — 
oft geistreich, daneben bisweilen etwas trivial, aber immer musika- 
lisch natürlich ; und so sind seine Chore einfach in den harmoni- 
schen wie io den rhythmischen Verhältnissen und daher sangbar 
und wohltooend. — Mendelssohn hat dagegen fast immer grossaiige- 
' legte, lange, durchgearbritclo Stucke, in denen aber schon oll die 
^ Wahl des Themas unglücklich Ist; ich erinnere nur an die fugirten 
Satze: «Denn siehe, Fiosterniss bedecket das Erdreich« und «Denn 
alle Heiden werden kommen und aobeten vor dir«, die, wie viele 
andere, den Eindruck eines wüsten Ge.scbrcies machen und nir- 
gends die Worte zu soboner Declamalion kommen lassen. Ferner 
ist die Kbythmik oll so gesucht unnatürlich, dass es dom Sänger un- 
möglich wird, den Teil deutlich auszuspreebeo, z. B. 


des Frl. Decker begründeten Ruf eines guten Gesaoglehrers so leicht- 
sinnig auf das Spiel setzen kann, — wir begreifen dies um so ws- I 
niger, als derselbe Sänger erst vor Kurzem die schönsten Stellen des I 
Handel'schen «Josua« (z. B. die kostbare Arle «Soll Ich auf Uamre's ' 
Fruchlgeflld«) durch seine unreine lolonatioo und Uobebolfenbeil ’ 
gänzlich unwirksam gemacht halte, so dass sowohl im Publikum, 
als auch namentlich Ihm den Mitgliedern der Akademie selbst die I 
allgnmeinsle .Mis.vsiinimung Platz grilT, was Herrn Blumner nicht 
verborgen bledien konnte. Es erfordert das Interesse der Akademie, 
dieses durch seine Chorlcislungen einzig dastehenden Instituts, dass 
kunfligliiu auch auf die Einübung und Beseizung der Solopartien 
grossere .Sorgfalt verwendet wird - einmal Ist das die Singakademie, 

SU lange sic Öffentliche Conccric für Geld giebl, dom Publikum schul- , 
dig, zweitens ist es alter auch dos Chores wegen notliig ; denn der 
Soiusanger .soll dem Chorsänger als Muster dienen, aber nicht um- I 
gekehrt. Dii'sor Vorwurf trllTt eben so sehr den Sänger, welcher sich j 
selbst licurlhoilon noch oichl gelernt hat, als auch den Lehrer, der 
ihn veranlasst olfentlicb zu singen. 

9k BOfliO. Montag den 11. Mürz fand das drille Abonnement- i 
Conceii des K o Iz olt 'sehen Gesangvereins statt. Wir haben be- ' 
rells mehrfach Ultcr diese Conccrie berichtet und haben daher jetzt 
nichts Neue.« hinzuzufugen ; Vortrag und Auswahl der Stucke sind 
dieselben geblieben. Den Anfang machte ein funfslimmiges Lied von ^ 
Leo Hassler, dem ein vierstimmiges Jagdlied von Lud w. Senffl 
folgte. Die dann folgenden SIlickc waren von Vierling, Adolf 
Reichel, Mendelssohn, Taubcrlund Ford. Hitler. Ferner 
trog der kgl. Cooccrlmeislcr Herr De Ahna eine Aha für Violine 
von Seb Bach und eine Ciaconne von Vita II mit gewohnter 
Sicherheit uud Vollendung vor. 
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man denke sich dies Thema im Mendelssohn'schcn »AUigro oii'ore« 
durch alle Stimmen gehend I — Schon bei den allen Griechen galt 
die vemüoRigc Regel, dass man als Auftaktssylb« (z. B im jnmbi- 
schen Versmaass) auch eine lange Sylbe setzen könne, ja, dass es 
sogar schon sei , mit einer solchen zu beginnen, d. h dem Auftakt 
eine gewisse Breite zu geben. Dies sollten auch unsere heutigen Mu- 
siker heaebten ; merkwürdigerweise findet man alier in neueren 
Werken so banfig das Gegeotheil, und die Auftakte schrumpfen zu 
kaum messbaren Kürzen zusammen, z. B. 
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Erd-kreis 



hier baben wir ein Sccliszohntel, was kaum noch zu singen ist, wenn 
man in dem Worte «Erdkreis« den Vocal E (als Spiritus lenis) wlrk- 
• lieh aiissprochen will. Man konnte daher am Freitag auch nur 
j «Drerdkreis« oder allenfalls «Dererdkreis« vernehmen. Geht man von 
dem Gesichtspunkte aus, dass der Gesang, sei er ein- oder iiiehr- 
j stimmig, eine durch Rhyllimus, Harmonie und Symphonie geregelte, 
gehobene wirkungsvollere Art der Declamation ist als die blos gc- 
I sprocheoo Sprache, so kann man sich unmöglich mit der Mendels- 
sobo'schen Vocalmusik einverstanden erklären und namentlich kann 
I man es nicht gut heissen, wenn ein Institut wie unsere Berliner 
Singakademie, welches allein der Hebung und Veredlung des Ge- 
sanges dient, nicht strengeren Grundsätzen hei der Wahl der von 
ihm aufzufubrenden Stucke folgt. — Leitung und Einübung holte 
diesmal der Musikdirector Blumner ttbernommen; abgesehen von 
der bereits erwähnten grossenibeils durch die Fehler der Compo- 
sition veranlassten IleRigkeit und übertriebenen Starke im Gesänge 
. (die allerdings von Seiten eines ruhigen Dirigenten etwas batte ge- 
! mildert werden können) war die Ausführung der ChOre correct und 
sicher. Die Solopartien waren im Sopran durch Frl. Decker und 
I im Tenor durch den kgl. Domsüngcr Herrn Geyer vortrefflich ver- 
j treten. Die einzige Ausstellung, die wir an Letzterem zu machen 
hatten, ist die, dass er oft das einfach erzählende Recilativ etwas zu 
schleppend vortragt. Im Recilativ ist bei sicherer Intonation die 
richtige Belounng, wodurch der Sinn der Worte dom Hörer ver- 
ständlich wird , die Hauptsache, und jedes Bemühen , etwas Besun- 
I deres hineinlegen zu wollen, überllusslg. Die Allpsrtie halte Fraul. 
I Sch wend y übernommen, welche ein sehr wobltöoendes angeueb- 
roes Organ besitzt, aber ihre Vocalbildung und Aussprache noch 
etwas vervollkommnen kann. — Die Hauplpartie, der Paulus, 
war leider in den Händen eines noch gänzlich ungoscbullen jungen 
Mannes, eines Schülers des Herrn M. Blumner, und wir begreifen 
nicht, wie der Letztem (Herr Blumner) seinen durch die Leistungen 


4F BerlUl. Bei der UnivcrsiUlsfeler des Geburtstages Sr. Maj. 
des Königs, am 11. MOrz, hielt der Decan der philosophischen Fa- I 
cullal, Herr Professor E. Curllus, die Festrede. Vor derselben | 
sang der akademische Gesangverein ein von seinem Dirigenten, dem | 
Professur II. ße’llerman ii cuiiipooirtes $ofcum /iic regem (ur vier- ' 
stimmigen MOnnerchor mit ohligalen Solusliiiimen und nach der 
Rede den 100. Psalm von Ferd. Schultz. l 

IF WiOD. Am 13. d. gelangte im Theater an der Wien auch 
Offeobacb's neueste Opernposse «Die Banditen« (La brigomdt) 
zur Aufführung. Libretto, albern. Musik nichlswurdig. Spiel: vor- 
irrlHIch. Ausslaltung: luxuriös. Erfolg: volle Hauser. Am 13. zum 
Besten des offcnbacbianisehen Musikdirectors Gende daselbst ge- 
geben, gratulirt ihm eine Zeitung Tags zuvor «schon im vornhinein« 
zu einer glanzenden Einnahme. 

IF lAriinhe. Eine Symphonie -Solrde des Hoforebesters am 
1. Marz bot Insufero doppelten Reiz, ela Franz Lachner aus 
München seine neueste Suite |C-moll) selbst zur Aufführung brachte, i 
und Fraul. M u r j a h n ausser der Ane aus Cosi (an tutie : «Per ptefA« 
einige Lieder (von Brahms, Rubinstein, Mozart's «Veilchen«) ver- 
huissan halle. Was nun am meisten gewirkt hat, bleibe dabmge- 
slelll, jodenfalls war der Saal überfüllt. Der ve^iente baleriscbe 
Generalmusikdireclor a. D. wurde mit entsprechenden Ehrenbezeu- 
gungen empfangen und aus seiner Suite besonders das Menuett mit 
Beifall begrussl. Unsere vortreffliche Sängerin erregte Enthusiasmus 
wie immer. Den Höhepunkt der Orcbesterleislungen bildete Hin- ! 
del’s Orchester-Concert, wovon ein Salz auf slUrmlacties Begehr 
des Publikums wicderhull werden musste. Die Ouvertüre zu «Madoa« 
von Bargiel wurde kühl aufgenommen — es ist eben nur viel mo- 
derner WelI.schmerz nebst starken Reminiacenxen an Egmool und 
Corioisn darin. — Auch eine Soirdo unserer Qnarteltspieler, welche 
am 9. d. M. folgte, war durch grossen Zudrang dos Publikums aus- ; 
gezeichnet, den sie ebenfalls den Liedern des Frl. Murjabo zu danken \ 
halte. Die Hörer nahmen aber auch Schubert's D moll-(juaFtetl recht 
beifällig auf, blieben dagogon bei Bcolboven’s Cis moll- Quartett, 
welches den Abend beschloss, zum Tboil gelangweilt, obwohl die 
Aufführung durchaus gut war und sZmmllichen Spielern zu wahrer 
Ehre gereichte. Dass ein hiesiges Localblatt bei dieser Gelegenheit 
von der Verirrung des Geschmacks io Beethoven'! letzten Werken 
sprach, diene zur Kennzeichnung der Kunstkrilik, deren wir uns j 
hier am Orte seit dam Rücktritte eines recht umsichtigen Kritikers i 
zu erfreuen haben. I 
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ANZEIGER. 


Vacanz einer Organlslenstelle. 

Nocbdom durch den Tod des Uutikdiroclors Anger der Ofga- 
nlatendleiut an der llauptkirche St. Johannis zu l.uneburg erledigt 
ist, fordern wir Diejenigen, welche um die vncanlo Stelle sich be- 
werben wollen, hiermit auf, bis zum 1. Mai d. J. sich bei uns zu 
melden. 

Wir bemerken , zugleich als Antwort auf vurschirdeno un uns 
ergangene Kragen, dass 

<j an den Sonn- und Fcsitagen dreimal Gottesdienst in der Jo- 
hanniskirche stattlindet, 

1 ) aussereinigon Accidenzien ein fester Jahresgehalt von sr>9 Tlilrn. 
S Ngr. 9 Kfg. , aber keine Dienstwohnung mit der Stelle ver- 
bunden ist, 

S) Gelegenheit zu grösseren musikalischen Aufführungen und zu 
Nebenverdiensten durch Ertbeiluiig von .Musik- und Gesang- 
unterricht. sowie auch bei der Leitung von .Musikvereinen in 
unserer Muslk-Iiehenden Stadt reichlich sich darbietet, 

4) \ycdnr für die Krise des Bewerbers liehuf eines Hrobespiels hier 
an Ort und Stolle vor der Wahl, noch (ur die Reise des Er- 
wählten bei seiner spateren Uohorsiedlung nach hier Etwas 
vergütet, und 

3) eine Aufforderung an die auf die engere Wahl Gestellten zur 
Abballung eines Prulievpiels demnaehsl ergehen wird. 

In unserm eignen, sowie im Interesse der Herren Bewerber wün- 
schen wir, dass den Meldungen, wie solches bei den eiiigelaufenen 
und von dom Magistrale der Stadl Lunehurg uns bereits eingehun- 
diglen auch zum Tbeil schon geschehen ist , Zeugnis.se nicht blos 
rUcksichllich des Orgelspiels, sonitern auch Uber die ganze musika- 
lische Ausbildung, namentlich über Tüchtigkeit im Clavier- und 
Gesangunterrichle, Uber orchestrale Keniilniss und Leitung von Mu- 
sikvereinen beigefugt werden, da bei der Wahl auch letztere Von 
grosser Bedeutung sind. 

LUneburg, den 18. .Marz 1870. 

Der Kirchenvorstanil, Abtlii'iliinjs der St. Johanniskirebe 
Superinienrient E« Schult«, Vursilzeinler. 

[33] Verlag von Breitkopf ii Härtol in Leipzig. 

Mozart’s Opern 

in Partitur. 

Neue kritiBch revidirte Ausgabe von Jul. Rietz. 

4) Idemeneo. Pr. to Thir. 

3) EntfOhrDDC ans dem Herall. Pr. 9 Thir. 

3| Hcbauspieldlreetor. Pr. 3 Tbir. 

4) Ilgaro’8 Hocbieit. Pr. 43 Thir. 

Unter der Press« : 

Zaul>«i*flöte. r>on •Tuaza. Oomi fum tutto. 

Vollständige Clarier-Auszttge 

obiger Partilursusgabo enlsprcclicnd, Ocluv, rolh cartonniK: 
Idomeneo 3i Thir. Entfahmng 3 Thir. Schaaipleldtrectar 3« Ngr. 

]Xeiie 01a,vier"%vei*lie 


VOD 

Stephen Heller. 

Op. 449. PrCludes, compo.sös pour Mlle. Llli. Cab. I, II. kl — 

- 430. Lieder 4 3 

- 431. Trois Morceaux. {Nr. 4. Ballade. Nr. 3. Conte. 

Nr. 3. BOverie du Gondoiier) 4 — 

- 483. Valsea-ROveries 4 — 

- 433. Feuilles volantes 4 43i 

- 434. Kindorscenen 4 40 

- 433. 34 Etudos d'Eipresaion Ol de Rbythmo. Cab. I, II. h 4 40 


J. S. Bach’n MattliUus* Passion 

für Pianoforte mit Beifügung der Texlworte bearbeitet von 
S. Bagge. Pr. I Thir. 

Dies« Avsgsbc dient tvalcbM saco Ceotifs des Werke* en CU«ier, sogleicb 
Ut sie aber sehr besäen tu« >'schlck*«o ia l*n>beB uad AufTübraagea. 


Nova-Sendung Nr. 1 

von Adolf Bösendorfer in Wien. 

Behr, Fran^oiS) Op. 343. La FOo dos Roses. Valso OiOganla 

pour Piano — 30 

Op 346. Kaiser Franz Josof-Msrscli für Piano ... — 43t | 

Leicbllievcliwingt. Polka-Mazur für Piano .... — 43j | 

HSliel, tlustzir, Op. iss. Drei Lieder ohne Worte (Ur Piano — 30 i 

•— üp. 456. .Sahin-Tiinze, Walzer (Ur Piano — SO 

Koch, Jo8., Edler reu LangeBtren, Op. 36. Das Juden- 
thum in der Musik Koni. Chor fur Mannerslimmrii. Psr- 

tilur und Slimmen — 35 

Op. 37. Kunsimenagorie. MOnner-Clior mit Clavier- 

bcglellung. I’arlilur und .stimmen 4 — 
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Kluld», Cantate von Goethe, für Tenorsolo, Mannerchor 
und Orchester coniponirt von JeliauM Brahm, Op. 50. 
Berlin, Siiiirock. (Partitur 7'/. Thir. , Clavicrauszug 
4 ThIr.) 

(Schlosa.) 

Noch ist das Nachspiel der Arie nicht ganz verklungen, 
als der Chor eintrilt, worin in langsamer und ernster Weise 
[Moderato, E-dur ’/«} tbe Genossen *sich gegenseitig auf- 
fordem, leise beranzutreten, den Freund zu retten und 
seine Wunde zu heilen. Gerade hier bemerken wir schon 
ganz jenen oben erwähnten Charakter der Gelehrten ; tiefe 
i Tbeilnahme mischt sich mit dem ernsten Gebote der 
' Pflicht, und mit Überraschender Wahrheit hat der Com- 
ponist diesen Ton zu treffen gewusst. Sebrschün weiss er 
dies durch kurze Anrufe, denen das Orchester gleichsam 
I nachklingond antwortet, zu cliarakterisiren (»Ach nun hei- 
' let seine Wunden«], und in der modifleirten Wiederholung 
der Periode zeigt sich wieder, hier wie an vielen anderen 
Stellen, der kUnstlerisclio Takt; neben dem Gebote clm- 
rakteristischen Ausdrucks bleibt das Gesetz einer einheit- 
I liehen, organischen musikalischen Gestaltung immer das 

i herrschende. Nach dem Schlüsse des Gesanges der Ge- 
fährten , wilhrend der niiytlimus desselben noch weiter 
geht, stimmt Kinaldo wieder, wie traumend, die Motive 
der Arie an («Mil der Turteltaube Locken«), aber aus der- 
' selben entwiekell sich ein rasches Steigen des Adects und 
mit einer charakteristischen Figur leiten die Instrumente 
j in einen sclinellon Satz Uber {Allegro, C-dur %), in wel- 
chem die Erinnerung an Armide selbst den höchsten 
■ Grad der Leidenschaft hervorrufl; sie spricht sich in einer 
j unwiderstehlichen, keine Grenzen kennenden Hast, die 
I zur Gestaltung einer wuhlgeformten Melodie kaum die 
I Sammlung lasst , charakteristisch aus. Wo er der freu- 
, digen Feste gedenkt, nehmen Motive und Begleitung einen 
ganz dem entsprechenden Charakter an und stellen uns 
sein GemUth in völliger Verzückung dar. Immer hoher 
steigt die Woge der Leidenschaft: da treten in gewaltigem 
Einsätze die Mannen hervor, da «nicht langer zu saumen« 

I ist, und geben mit Ernst und festem Willen an ihr Work 
I (hier, wie Überall, sind die Satze unmittelbar mit einander 
' verbunden). Sie sprechen ihre Absicht hiezu in einem 
charakteristischen Tonsatze aus (Allegro non troppo, C-moll 
V>;< welcher uns in einer in den Stimmen nacheinander 
I eintretenden Figur, in imitirter Bewegung, dieselben an 
i V. 


ihr Work schreitend zeigt. Der Anklang an den strengen | 
Stil passt vortrefflich zu dem ernsten Inhalte ; namentlich 1 
ist der gemeinsame Anruf Aller : «Wecket ihn aus seinen ’ 
Traumen«, von wunderbarer, unwiderstehlicher Kraft, die 
sich in scbnullem Aufschwünge steigert, als die Gefährten 
ihm den diamantenen Schild Vorhalten. Die Strcichinslru- . 
mente bleiben plötzlich auf Des stehen und halten dieses 
in einem längeren Salze (Poco soslenulo, Des-dur) fast un- 
unterbrochen fest, wahrend die Dlasinstrunienle sich in 
kurzen Anrufen ablOscn — eine sprechende .Musik, wenn 
auch die Worte für den Augenblick verstummt sind. Mit 
dem Ausdrucke tiefster Erschütterung und Beschämung , 
ruft Rinaldo «Weh, was seb’ ich, welch ein Bild«, und als . 
nun der Chor einfach und ernst erwiederl : «Ja es soll den ( 
Trug entsiegeln«, deutet die LOsung der fOrmlich gebann- i 
ten Harmonie nach dem klaren Des diese Ent.siegelung in 
wunderbar feierlicher Weise an. Mancher wird hier Pro- I 
grnmmmusik , Darstellung eines Ereignisses, gewöhnliche . 
Malerei sehen wollen; wir würden dies für eine höchst | 
übereilte Auffassung ballen müssen. Plötzliches Er- 
schrecken, Gefangennahme der Sinne, Umstrickung der- ■ 
selben von einem Gedankenbilde, von welchem sie sich ' 
nicht losen kOnnen, das sind SeelenzuslUnde, die der Mu- . 
sik sehr wohl zugänglich sind; und wenn die.selben in der | 
Seele des schöpferisch begabten Tondichters Motive ent- 
slehcu lassen, welche uns mit gewissen itusseren Voran- , 
lassuDgen Jener Stimmungen Analogien zu bieten scheinen, ' 
so ist uns das zur Erforschung der Mittel, durch welche | 
der musikalische Ausdruck zu Stande kommt, von Inter- , 
esse und näherer F>forschung werlh , während nur ober- 1 
fläcblichc Anschauung hier von Nachahmung sprechen I 
konnte. | 

Ein sich anschliessender Salz (Fis-moll) lässt Rinaldo 
allein hervortrelen, der, zu völliger Selbstcrkenntniss ge- | 
langt, wenn auch noch lief bewegt, den Entschluss sich zu i 
fassen und umzukehren kundgiebt; mit demselben Motiv, I 
welches vorher die ihm zusprechenden Gefährten angc- 
wendet halten, giebl er am Endo des Salzes diesen seinen r 
Entschluss kund, und feierlich erklingen die Posaunen in [ 
vollen Accorden und geben demselben gleichsam die 
Weibe. Der feierliche Ernst, mit welchem Brahms diese 
ganze Scene aufgefasst und wiedergegebei) bat, klingt auch 
in dem folgenden Chore noch nach , in welchem die Ge- . 
nossen, und zwar zuerst nur ein Tbeil derselben, die Auf- 
forderung zur Rückkehr aussprechen , in einem marsrh- 
arligcn Satze (Allegretto non troppo, A-dur */,), dessen 
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Hin neues Motiv wird hervorgerufen durch die Wieder- 
erinnerung an Krieg und Huhm, und in» Wechsel der Mo- 
livc, welche durch Instriiiiieiitc und den Kinlrilt des gan- 
zen Chores gesteigert erscheinen , verlauft dieser Satz in 
formeller Einfachheit und Klarheit. SchUn erhebt sich aber 
die Stimmung am Schlüsse, wo in bi-eiteren Ithythinen der 
Hold an die Tugend der Ahnen erinnert wird. Wahrend 
nun der Chni' allmalig in einzelnen Rufen verklingt und 
wir denselben die Abfahrt vorbereitend uns denken, wird 
Rinaldo der letzten und stärksten PrUfung ausgesetzl. 
Arniide zeigt sich (»Zum zweiten Male sei» ich erscheinen* 
u. s. w.) und ihr Jammer facht noch einmal die I.iebes- 
glutb in Rinaldo an. Ein Motiv mit dem Ausdrucke unste- 
ten Suchens und trostlosen beides, zuerst in den Saiten- 
instrumenten abgebrochen angedeutet, dann in der Oboe 
in weiter Ausführung {Andante con moto e jioco agitato, 
A-moll %) , sehr stark in chromatischen Tunfolgcn sich 
bewegend, führt uns die klagende Armide lebhaft vor die 
Seele; mit diesem in verschiedenen Instrunienlen und 
Lagen erscheinenden Thema mischt sieh dann der un- 
ruhige Gesang Rinaldo's, dessen Stimmung, von jenen 
Stimmen gleichsam umstrickt, zusehends heftiger erregt, 
und auch durch die halb schinerzlichen, halb unwilligen 
Rufe des Chores nur wenig beschwichtigt wird. Wir un- 
terlassen nicht darauf hinzuweisen, da.ss auch hier die in 
dem Gedichte vorausgesetzte Anwesenheit der Arinido 
nicht etwa durch eine ausserlichc .Malerei, sondern durch 
rein musikali.sche Mittel, dadurch dass ihre auf Rinaldo's 
Herz wirkende Klage mit des.sen Schmerz verbunden zum 
Ausdrucke kommt, versinnbildet wird. Vergeblich ver- 
I hallt die Klage: da verkünden tliimpfe und unheimliche 
i Paukenschlage das llerannahen der Zerstfirung. In schnel- 
j ler Bewegung {Aliegro con fiioco , C-moll j erklingt das 
[ Motiv des ersten Chores, aber nicht in jenen anmuthig ins 
Weite strebenden Wendungen, sondern in herben Gtfngrn, 
durch lauter grosse Terzen aiifsteigeud und dann in eine 
bewegte, unruhig hin und her eilende Achtelfigur aus- 
gehend. Auch .\rinide sucht den Helden wiederzugewin- 
nen, aber nicht aus edlen .Motiven und lihherer Pdicht, 
wie die Genossen , sondern von wilder I.eidenschaft ge- 
trieben. Diese ihre Leidenschaft, welche sich in dem Tu- 
multe der Begleitung erkennbar kennzeichnet, ruft in Ri- 
j naldo abgebrorlienn Worte des Schreckens und der Ver- 
zweiflung hervor; der Chor besihligl das Gesagte bald in 
leiser Wiederholung, bald ernst und feierlich, bald mit 
nachdrücklicher Entschiedenheit. Die Worte treten hier 
vor der Gesammtidee des Stückes zurück; cs muss wie- 
derum beachtet werden, wie es lediglich der Kunst des 
Componisten gelungen ist, aus den Andeutungen des Dich- 


ters ein« lebensvolle Situation von unmittelbar ergreifender 
Wahrheit geschaflen zu haben. Der Sturm der Zerstörung, 
den Rinaldo’s Worte angekündigt, klingt in langem Nach- 
spiele des Orchesters aus; dann stimmt der Chor in feier- 
lichstem Ernste (Andante, C-dur %) den Dank für die Er- 
hOrung der «Gebete der Frommen* an, in dessen Motive 
nun Hinaldo »im Tiefsten zerstöret«, doch nicht wider- 
strebend, einstimmt. Wie freundlich ermuthigend, ohne 
jeile Spur von Harte und Vorwurf, klingen die Anrufe 
»Noch säumst du zu kommen?« und wie rührend und ein- 
dringlich mischt sich mit dem allmälig dringlicher wer- 
denden Chore Rinaldo’s Klage Uber die »unglUeklichc 
Reise«! In jeder Beziehung, nach Ausdruck , Erfindung, 
Bau des Ganzen, alimitliger Entwicklung und schliesslich 
auch Inslruinenlation ist dieser Satz ein Meisterstück ; und 
gerade hier kam es uns zum Bewusstsein, dass wenn 
schon Goethe das Ereigniss menschlicher gefasst hat , als 
wir es beiTasso lesen, Brahms auf diesem Wege noch wei- 
ter gegangen, dass er durch die .Musik uns das Leiden des 
Helden und die tröstende Sorge seiner Genossen unserem 
GemlUhe in noch weit höherem Grade nahe gebracht hat. 

Diese, in dem Verlaufe des Ereignisses begründete 
ebnrakteristisebe Gegenüberstellung der Träger der Be- 
gebenheit tritt nun im Schlusschor (»Auf »lern Meere«, 
At/egro, Es-dur */«) durchaus zurück, und macht hier der 
lebhaften Freude und Erwartung des neuen Strebens zu 
dem hohen Ziele Platz. Es ist ein aus mehreren kleineren 
Sätzen sich aufbauender, in grossen Züsen entworfener 
und doch bis aufs Feinste im Detail ausgearbeiieter Chor, 
ganz von rasch pulslrendem Lehen durehdrnngen. Zu 
schneller Bewegung des Orche.siers ertönen zuei-sl einzelne 
Rufe einzelner Stimmen , denen dann jedesmal die übri- 
gen folgen, bis der volle Chor eintritl und nach längeren 
vorbereitenden Perioden in einem freudigen Thema , zu 
einer marschartigen Bewegung der Blasinstrumente, den 
Gipfelpunkt seines Jubels findet. Nachdem der erste Chor- 
satz beendigt ist, theilt sich der Chor, und es beginnt nun 
in den gegenseitigen Zurufen Einzelner 
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ein so frohes reiches Leben, durch die feinsinnige Beglei- 
tung noch gesteigert, dass man sich mit wahrem Rehagen 
diesen reizenden Klängen überlässt. Mit grosser Feinheit 
ist auch hier wieiler tlie Instrumentation behandelt, welche 
mit den einfachsten Mitteln den Charakter des .Stückes un- 
gemein hebt ; von schöner Wirkung ist ferner das in lang- 
sameren» Rhythmus gesungene »und verweilen so verträg- 
lich«, während die Instrumente die Melodie weiterfuhren 
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und dioMlbe tu «inriii langen Nachspiele erweitern , aus 
I welchem sie dann die Bewegung des Anfangs wieder enl- 
I wickelt, wenn auch mit manchem Neuen und L'cber- 
I rascbendcn; denn eine Wiederholung ist bei Brahms nie- 
mals ein blosses Abschreiben, und seine reiche Schöpfer- 
I kraft weiss immer neue Züge boizufUgen. Auch das Thema 
des zweiten Stuckes geht noch einmal in anderer Tonart 
au uns vorüber und leitet weiter zu einem Cborsatze von 
niUchtig grossartigem Ausdrucke, in welchoui die freudige 
, Erwartung ausgedrUckt wird , da.ss diu Kampfer nun mit 
I erneuerter Kraft dem grossen Ziele entgegcneilcn werden. 

I Ein lebhaft bewegter Schlusssatz, manchen ähnlichen 
I analog und doch mit interessanten Zügen im Einzelnen, 

I beschliessl das Stück, und in dem Jubel dieser letzten 
I Chiire, der das Gelingen der Unternehmung, den Erfolg 
I des am Anfänge zum Ausdrucke gekommenen Suchens zu 
I erkennen giebt , scbliessl sich auch das Werk selbst zu 
I schünur Einheit zusammen. 

So hat uns also Brahms wieder mit einen) ganz eigen- 
thUmlichen neuen Werke seiner .Muse beschenkt, welches, 

' wie wir nicht zw eifeln, von neuem auf diesen reichen und 
tiefen Geist den Blick richten wird. Wer sein SchalTcn im 
I Einzelnen verfolgt, wird im Ausdruck und der Erfindung 
denselben Grundcharakter wiederfinden, wie in seinen 
früheren Werken, und er wird in der schönen Rundung 
der Sätze und Perioden, in der klaren Durchsichtigkeit von 
Harmonie und Instrumentation , kurz in dem reizenden 
Wohllaute des Ganzen Vorzüge finden, die uns den treff- 
lichen Ucister auf der Bahn des Wahren und Schönen im- 
mer weiter schreitend, immer sicherer dem Ziele zueilend 
erkennen lassen. 


I E. de C««sseMkeri ScripUniH de Btsiea Bedii aeri Mva zerles 
t gerkerÜM altera. Tom. III. Paris, Durand. 1öi>9. ,\L, 

, öii S. in Quart. 

I Der dritte Theil des Cous.seniaker'schen Werkes enthöll 
I iO Stücke von mittelaltcrlichGn Musiktheoreten meist des 1 1. Jalir- 
hunderts. Nach früheren Anzeigen des ersten und zweiten Theilus 
' bedarf cs keiner Wiederholung Uher den Geist und Plan der 
Coussemaker'schen Bücher. Anerkannt wird bleiben des Verfas- 
sers emsige Arbeit und mannigfaltige Kunde; mit Beduuen) da- 
I gegen sieht man den Werth seitier Gaben geschmälert durch die 
I Art und Weise der llcrstellnng. der Anordnung und Auswahl. 
I Dem höflichen Lobe gegenüber, das dem fleissigen Autor leicht- 
hin ge.spendet wird, verhallen die Stimmen derer, die den sicht- 
baren Schwächen Abhiilfe wünschen, um jene. Schriften erst recht 
fruchtbar zu maclien. Einen Hauptmangel, der doch am ersten 
heilbar scliien. finden wür nicht erledigt: Das berühmteste Werk 
i Joh. de Muris Speciilum muticae, im ersten Theile ganz verspro- 
I eben, im zweiten owegen typographischer liindernissea (Tora. II, 
Praef. XVI) zu dem Torso des 6. und 7. Buches caslrirt, ist 
I und bleibt nun , wie es scheint, unvollendet, während doch 
I schon 1 868 die dringende Mahnung laut ward , Coussemaker 
I möge die nach seiner eigenen Versicherung höchst bedeutsamen 
fünf ersten Bücher nachliefcrn, ehe es zu spät sei. Was Ger- 
bert in die theuer und mühevoll hergestellten Senptores nicht 
mehr aufnehmen zu können beklagte , hätte bei Coussemaker 
schon ehrenhalber Aufnahme finden müssen, und das >lypo- 
graphische llinderniss« wäre durch sparsameren Papierver- 
. brauch sicher gehoben. Alle Werke Coussemaker's sind äusser- 
j iieb schön, zum Theil glänzend hergestellt : Druck, Papier, 

I Facsimiles imponiren dom Blick, vertheuern aber die Editionen 
um so empfindlicher, als der Inhalt hinter solchem Aufwando 
zurück bleibt, da die Kritik und Correctur viel zu wünschen 
übrig lässt, und von dem Gegebenen manches werthlo.s ist, was 


Anderem, Mebrbereclitigten den Raum nimmt. Hat doch sogar 
zum zweiten Mal ein Versprochenes : Tinctorit »Oeuvre com- 
plöto d'aprös 3 mscr. du XV. siede«, wie es in der franzö- 
sischen Ankündigung heisst, keine Stelle gefunden. Wollte 
Coussemaker das entschuldigen mit der vorzüglichen kritisch 
oxegetisebon Ausgabe, die II. Bellerroann schon 1863 in 
Chrysander's Jahrbuch gegeben? Aber das konnte er längst 
wissen, bevor er die letzte Ankündigung erliess; man misset 
ihn nur mit gleichem Maass, womit er Andere 'misset , z. B. 
Felis — wenn man hier die peinliche Frage stellt: ignoranlia 
oder ignoratio? Jetzt wird noch ein vierter Theil als Abschluss 
des Ganzen versprochen. Kaum bc.sorgeii wir, dass der bevor- 
zugte Editor Rücksicht nehme auf die bescheidenen Wünsche 
eigensinniger Particularislen, die in jedem derartigen Werke 
neben dem diplomatischen Worth auch etwas fürs Herz ver- 
langen, ein dauernd Fruchtbares, das nicht allein um sein be- 
moostes Aller preiswürdig sei. Diese Sorge jedoch soll uns 
nicht abhtdien, das Gule und Böse zu scheiden, das Worthvollo 
im vorliegenden Buche anzuerkennen. Es enthält unter den ge- 
samralou 4U Abbandlungen 13 anonyme, die übrigen 17 ver- 
theilen sich in I von Marcbetlus de Padua, 4 Philipp de 
Vitriaco, 3 Joh. de Muris, 6 Prosdocimus de Beldc- 
mandis und andere, weniger bckaimic Namen. 

Von .Marchettus ist nichts Erhebliches, was Gcrhcrt's 
Millhoilungen ergänzte oder überträfe, gebracht; auch nicht 
von dem rälhselhaften schon in früheren Büchern besprochenen 
Joh. ä Garlandia. Dagegen ein erfreulicher Zuwachs kommt 
uns zu gut durch Philipp de Vitriaco (= Vilry . wahr- 
scheinlich unter neun gleichnamigen Städten das Vitry en 
Auvergne), der zwischen 1190 — 1361 Bischof in Meaux ge- 
wesen. Sein Name ist Burney und späteren Historikern geläufig, 
seine Werke und Leben wenig bekannt, obgleich die Zeit- 
genossen ihn rühmen als fies et gemma cantorom. Die hier 
vorliegenden Stücke : Ars nova, Ars conirapuncti, Ars perfecta 
sind für den jener Sprache Gewohnten fliessend und wohlvor- 
Släudlich, wenn auch wortreicher als nölhig, und weit entfernt 
von dem markigen Ausdruck Fraiico's und Marchetlo's ; auch 
Joh. de Muris ist trotz seiner mysii.sch scholastischen Aus- 
schweifungen ausgiebiger unil belehrender. — Vilry's Arsnofti 
giebt allgemeine Einleitung, danach Erklärung von Intervallen, 
Tonleitern, Tonnamen und Mensuren, letztere mit weitläufiger 
Darlegung der m. perfecta und imperfecta = triadischen und 
dyadiseben Taktirung. — Wichtiger ist das zweite Stück Am 
ennlrapuncli , in w cichcr nach Coussemaker's Annahnie das 
Wort Contrapunctus zum ersten Mal gebraucht ist. Es lebte 
aber mit Philipp de Vitriaco gleichzeitig Joh. du Muris, der jenes 
Wort ebenfalls anwendet; — da nun Philipp de Vitriaco 1361, 
Joh. de Muris 1370 gestorben sein soll, so wäre die Priorität 
noch immer zweifelhaft, so lange nicht die bezüglichen Ab- 
handlungen auch chronologisch feststehen. Man würde 
dem vielgewandten Coussemaker als Bcs.serunlerrichleten gern 
aufs Wort glauhon, wenn mehl ähnliche Fragen ihn niehrmal 
irre geführt hätten, z. B. bezüglich der cunsonirenden 
Terz und Sexte, deren Einführung — inventio — hier laut 
Praef. S. XH unserm Ph. de Vitriaco zugeschrieben wird, w.Sli- 
rend Coussemaker doch aus seinem eigene n Werke 
Tom. 1, 1 19 wissen konnte, dass Franco v. Cüln dieselben Con- 
sonanzen just 1 00 Jahr zuvor in der .Ars Cantus mensurabilis 
Kap. XI ausdrücklich und namciitllch aufführt ; — auch ist im 
selben Kapitel Motettus und Rondclhis genannt, während bei 
Coussemaker nochmals Ph. de Vitriaco deren glücklicher Finder 
heisst. — Eher müehic man Coussemaker den palriolischcii 
Fund gönnen, dass der dechant im H . s. von Franzosen er- 
funden sei (Coussemaker's Art harmonique aux 11., I3.S. S.39, 
131) — iu jener Zeit, wo noch fränkische Art in Carlow ingieii 

überwog Das Gesammtergebniss aus Ph. de Vilriaco's 
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Schriflen ist nicht gnnz .so reich wie nach dem Umfange zu er- 
warten. Sehr ausführlich sind Intervalle, Noten, Mensuren und 
Ligaturen behandelt, die Beispiele anschaulich belehrend, die 
Uebersicht der gültigen Lehre klar und fasslich : aber vom 
eigentlichen Conlr.spunkt ist nach VerhUllniss gar zu wenig 
gegeben. Mehrstimmige Sülze fehlen ganz; nur die Regulae 
discanlus, d. h. Lehrsütze von Fortschreitungen der Stimmen, 
sind nüchlig verzeichnet auf vier Seilen unter 33. 

.Mannigfaltig sind die Gaben aus Joh. de Muris' Werken. 
Das erste Stück : Libellus Cantuf mrruurabilis nennt sich selbst 
•Compdatio secundum .Mag. Joh. de .Muris< ; es enihült die Hen- 
surallehren weitlüurig, ohne eben geschwHtzig zu sein, könnte 
also etwa für die Aufzeichnung eines Schülers gelten. — Die 
Ars Coniraimncii ist vor vielen anderen ausgezeichnet durch 
gute Beispiele, reichlich, brauchbar und zum Theil künstlerisch 
schön, obwohl nur kurze Melismen, nicht ausgeführte Canti- 
lenen ; vorzüglich wohllautend sind die Contrapunkto S. 61, 
64, 6~, einige darunter klingen ans Volkslied an. — Das dritte 
Stück : Ars Disrantus ist wunderlich mannigfaltig. Manche Ma- 
terien sind den gleichnamigen Stellen in der Ars Contrapuncti 
sehr ühnlich , bald Wiederholungen bald Ausführungen ; und 
doch ist es unmöglich, beide so auf einander zu beziehen, dass 
eine ein Theil der anderen sei ; ganz richtig äussert daher 
Coussemaker Praef. S. \.\, es scheine wohl dieses letzte Stück 
in seiner dunklen Anordnung ebensowohl wie das vorige eher 
secundum als (nach dem Mser.J per Joh. de Muris geschrie- 
ben. — Uebrigens sind auch in der Ars Discanlus schützbare 
Einzelheiten : zuerst einfache, sehr wohllautende conlrapunk- 
tisebe Melismen, dann Regeln über Schlussformeln, Behand- 
lung der Stimmen in weiter Lage und Vielstimmigkeit — hier- 
auf folgen mitten eingesetzt einige Kapitel über Ligaturen, dann 
mehrere ausführliche über modus, tempus, prolatio. Die fol- 
genden Kapitel de composit contrapuncti und de comp, carmi- 
num, wiederum der künstlerischen Lehre angehörig, stehen 
dort wie hinein geregnet, indem gleich darauf de proportioni- 
bus verhandelt wird , d. h. von akustisch musikalischen Ra- 
tionen. Die letzten Kapital: de octo tonis , difliniliones acci- 
dentium . . . Quaedam nolabilia ulilia .... Conclusiones de 
perfectione u. s. w. sind so ersichtlich verwirrt in der Anord- 
nung, dass trotz manches brauchbaren Lehrsatzes im Einzelnen 
das Ganze unerquicklich und unfruchtbar bleibt. — Diese drei 
Stücke also sollen uns entsebüdigen für die Entbehrung des 
lichten Joh. de Murisl Laut erster und wiederholter Ankün- 
digung boffle man auf dieses Meisters Hauptwerk, das so we- 
nigen Lesern bisher zugSnglich war ; die L'nterla.ssungssünde 
des Editors wird sich selber strafen. 

Lobenswerth ist die Herausgabe des Prosd. de Bclde- 
mandls (gewöhnlich Beldomandis, von einigen Bcidimandis 
genannt), eines Paduaners c. 1408 — 1411, auf den Forkel 
grosse Stücke hält, was er auch um seine zwar übelklingende 
aber lehrhafte Sprache verdient, während er Neues oder Ori- 
ginelles nicht bietet. Sein berühmter Landsmann Marchettus 
ist der Hintergrund seiner Lehre, obwohl er ihn mehrmal cor- 
rigirl, auch ihn für minder gelehrt hält als sich selber (XXVH, 
196). 

Ein unbekannter Mönch Guido, den Coussemaker ins Jahr 
1400 setzt, hat löbliche Klarheit in der Mensurallehre, und ist 
vielleicht der erste, der ein Bild des angeblich von Englän- 
dern*) erfundenen Faulzbordon giebt S. 189, jener in Terzen 
und Sexten förtschrcitenden Singweise, die sich noch spät in 
der kirchlichen P.salmodie erhalten hat ; was den päpstlichen 
Sängern bis in unsere Zeit unter dem Namen falso bordone ge- 
läufig ist, hat etwas andere Bedeutung. — Der ihm folgende 


•) Der Engländer Hotbby 1474 erwähnt das f. b. nicht, doch 
kann dos zulallig sein. 


Antonio de Leno, sonst unbekannt, giebt in wobllautendem 
Italienisch einen klaren Grundriss der Regulae Contrapuncti mit 
belehrenden Beispielen, die fast allesammt richtig und vollstän- 
dig sind, ein Vorzug gegenüber vielen anderen Fragmenten in 
Coussemaker's Sammlungen. 

Von den übrigen namhaft vcrzeichneten Scr. ist Einzelnes 
interessant, der grössere Theil aber giebt Weniges, was in den 
Hauptbüchern der Zeit nicht ebenfalls, und vollstündigcr, zu 
linden wäre. — Henricus dcZelandia erfüllt nicht die 
hohen Erwartungen, die durch Ambros' Lobeserhebungen er- 
weckt sind: das freilich nur zu kurze Fragment S. 113 — H6 
sagt nichts als Tonnamen, auch weiss die Vorrede nichts von 
seiner Zeit und Verhältnissen zu sagen. Christian Sadz^ 
de Flandria zeichnet sich aus durch gutes Latein und deutliche 
Lehre über rhythmische Verhältnisse ; er ist ein Commentator, 
vielleicht Schüler Joh. de Muris'. — Philippotus Andreas | 
bringt in höchst abge.schmackten Hexametern bekannte Regeln 
mit verzwickten meist unbegreiflichen Beispielen. — Aegi- , 
dius de Murino zeigt in einfachen Sprüchen, wie die Mehr- | 
slimmigkeit sich aufbaue; morkenswcrlh ist, wie er die Mehr- - 
tonigkeit Einer Sprachsylbe empfiehlt, eine Freiheit, die von | 
Arislophanes bis auf die päpstlichen Concilien herab oft geta- 
delt , oft verspottet , doch immer siegreich geblieben ist — I 
S. 115: »Aliquando neccssc cst extendere multas notas super 
pauca verba , et istud vocatur colorare motetos«. — Auch in 
Philipp de Caserta und Verulus deAnagnia findet sich 
manch gut Kömlein über Notenschrift und Zcitthudung. — * 
Theodoricus de Caiupo enthält Apophlhegmcn, wie es 
scheint dem Aristides Quintilianus nachgeahmt, dergleichen 
selbst in unbehülflichem Ausdruck für den lebendigen Unter- 
richt nicht ganz fruchtlos mag gewesen sein. — Endlich der 
Engländer Hothby 1474 ist seines klaren und fehlerfreien 
Lateins halber willkommen ; zwar bringt auch Er meist Be- 
kanntes, doch lässt man sichs der guten Form willen gern ge- 
fallen, ihn den mancherlei verglichenen Lehrbüchern heizu- 
gesellen. Neu ist seine Erwähnung des croma und scinicroma, j 
womit die kleinsten Nolenfiguren, unseren Vierteln und Achteln 
ähnlich , benannt werden , welche Namen noch den heutigen 
Italienern und Franzosen geläufig sind, aber für die nächst 
kleineren Brüche Achtel und Secbszehntel (croma, franz. croche. 
Auch Beethoven bedient sich der Namen in der Sonate • 
Op. 106 zur Bezeichnung des Tempo am Anfang des Largo). 
Neu ist ferner auch die naive Eintheilung der Coutrapunkts- 
reguln in 4 essentiales, 4 accidenlales, 1 placabiles , letztere 
vcrsianden als piacevole gefällige anmuthgebende ; eine Wei- 
terführung dessen, was damals die kindlichen aber ernstge- 
meinten Mclodiclohrcn anstrebten. 

Unter den 13 anonymen Scr. sind henorzuheben der I., 

V., XI. — Anon. 1 c. 1350 ist interessant durch seine aus- 
führliche Con.sonanzlehre. Für die Sprache der Zeit ist anzu- 
merken, dass er, was auch bei Anderen vorkommt, einigemal 
Consonare gebraucht für Zusammenlilany im Allgemeinen, so 
dass oconsonantiae discordantes* 335* genannt werden >= 
widrige Ztisammenklänge z. B. tonus d. h. Socunda ; coiisc- 
quent braucht er auch nur concordantia für das, was jetzt Con- 
sonanz hoi.sst. Dass er, der erste nach Muris, die Quarte dis- ^ 
cordaiitia nennt , ist ein wichtiger Fortschritt aus der griechi- 
schen Theorie zur modernen. — Anon. r ist zu loben um die 
Einfachheit und Consequenz seiner Mensurallehre ; wir erfah- ! 
ren freilich auch, welche Mühe die Notenschrift kostete, als zu 
den übrigen mehrdeutigen Zeichen noch rothe und schwarze 
Noten zweideutigen Sinnes hinzukamen (396*). Das überkünst- 
liche Schrift- und Mensurwesen gehört insonderheit dem 14. 
und 13. Jahrhundert an; erst die Niederländer seit dem Ende 
des 15. Jahrh. machten der Schriftverwirrung ein Ende. — 
Anon. XI, von allen der umfangreichste (4 1 6 — 475), giebt so 
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ziemlich das Ganze der damaligen Kunsllehre, durchgängig gut 
verständlich , wenn auch einzelne Partien nachlässiger gehal- 
ten, andere durch Worlreichthum verdunkelt sind. Vorzüglich 
werthvoll erscheinen die zahlreichen Cantus firmi der Intona- 
tionen und Introitus, noch nicht wie in späteren Cantionalen 
geschieden in modus ferialis und fesiivus. — Laut Vorrede ist 
dieser Traciat dem Herausgeber ge.schenkt von dem wackeren 
Anselm Schubiger in St. Gallen, dessen Begleitbrief von 
allgemeinerem Interesse ist ; die am Endo dos Briefes erwähn- 
ten melu-stimmigen Tonsätze aus dem li.Jahrli., altfranzbsiscb 
weltliche Lieder, hätten doch wohl ohne typographisches llin- 
derniss beigegeben worden können? 

Von Anon. XIII , einem französischen Musiklehrer, urtbeilt 
die Vorrede, er gehöre dem 12. Jabrh. an, während doch die 
Sprache ganz unzweifelhaft nach dem Französisch des 16. Jabrh. 
lautet. Aehnlicb ists bewandt mit dem Anon. IX, dessen gut 
schwäbisches aber übel geschriebenes Deutsch weit mehr nach 
dom 16. Jabrh. schmeckt als nach dem 13., welches Cousse- 
maker voraussetzt. Uebrigens sind beide gleich unbedeutend an 
Inhalt und Darstellung, nur der Sprache wegen zu beachten. 

Nach dieser Uebersiebt der Mängel und Vorzüge des vor- 
liegenden Buches mag hier eine Zusammenfassung der Haupt- 
ergebnisse jener Periode an der Stolle sein. — Die Hauptarbeit 
der Musiklehrer war damals gerichtet auf Feststellung der Re- 
geln der Rhythmik, der Notenschrift und des Contrapunktes, 
welche drei einander durchkreuzen und umfassen, eins des an- 
dern bedürftig zur Ausarbeitung und Bewahrung grösserer Ton- 
gebildc. Wird uns nun bei jenen langwelligen MeiuuraUehrtn 
fast eben so schlimm zu .Muthe als bei der unabseblichen Sca- 
len-Klotterei des alcxandriuiscben Gricebentbums , so erwäge 
j man doch , wie das einfacbschöne Naturwabre zu erreichen 
auch anderswo lange Dmwege gekostet hat, wie denn unter 
I andern der Gang von den asiatischen Tonleitern bis zur Hr- 
I kenntniss des Dreiklangsprincips sich über Jahrtausende er- 
I streckt. Denn es waron zwar die ursprünglichen Consonanzen 
I (npcöra« aviKfUflai) früh entdeckt sammt ihrem Gegeniheil, 
I den unverträglich lautenden Dissonanzen ; auch das Gesetz von 
I der Einheit des Klanggcbicts in jeder gesunden Melodie , oder 
die Fcsthaltung eines Grundions (ftion, indisch ansa = Anfang, 
Ansatz, Handhabe), um den sich der Gesang bewege und krei- 
I send in ihn zurück wende, liegt schon den griechischen Ton- 
I lehren zu Grunde. Dagegen die Wechselwirkung von Licht 
und Schalten vermöge des Gebrauchs der Dissonanzen , das 
Gebot mit vollkommenen Cousonanzeu zu scbliessen, die rhyth- 
mische Stellung der DLssonanz zur Consonanz — diese frucht- 
baren Neuerungen erfand erst der einsame Tiefsinn der Klosler- 
leulc, denen die Wellarmutb eben Raum und .Müsse gab, die 
Künste einseitig zu pflegen und jeder neuen Blüthe Wasser zu- 
zutragen. — Mil der Erflndung des Conlra/juniies — dessen 
> Ursprung noch nicht ermittelt ist, — entwickeln sich die Ge- 
! setze von der Bewegung der Stimmen, auf denen die moderne 
Vielstimmigkeit beruht. Merkenswerlh ist, wie in diesem Jahr- 
hundert die Ablösung aus der alexandriniseben Tonlehre all- 
mälig vor sich ging, sichtbar besonders an der Bedeutung der 
Quarte, welche nach griechischer Theorie anfangs unter die 
i ursprünglichen Consonanzen gezählt , dann durch Plolemäus 
I und Boelius in Zweifel gezogen, endlich durch Marchetto und 
I Muris dahin bestimmt ward, dass sie nach der Stellung — ob 
über oder unter der Oclavo — dis.«onirc oder consonirc. Anon. I 
' versucht den scheinbaren Widersinn zu lösen durch Unler- 
I Scheidung von Consonanlia und Concordanlia, fast in ähnlichem 
Sinne wie io unseren Tagen M. Uaupimann unterscheiden 
I wollte : doch führt Anon. I seinen Satz nicht aus, sondern 
I springt an der dunkelsten Stelle darüber hinweg S. 366 — 366*). 

I V) Zum völligen Verslandnits dieses Theurems wäre weitläu- 
figeres Eingehen auf die conirapuoktische Theorie erforderlich , als 


Gafurius (U96) scheint diese Lehre zuerst dahin befestigt zu 
haben , wo sie bis heute festsieht. — Aus dem Contrapunkt 
entwickelt sich die Lehre von guten und üblen Stimmschritlen, 
von gerader und Gegenbewegung (molus rectus, contrarius), 
wodurch wiederum wichtige Hülfsmittel der Melodiebildung ge- 
wonnen werden, mit dem allen aber die moderne Mehrstim- 
migkeit gesichert gegen den wunderlichen Einspruch gewisser 
romantischer und orientalischer Kunstlehrcr, die auf Grund 
einer allzu plastischen Anschauung vom Wesen der Tonbild- 
lichkeit sich zu dem Dogma verirrten ; Es sei abgeschmackt 
und widersinnig, mit hohen und liefen Stimmen zugleich zu 
muaiciren: das klinge ja wie lustig und traurig in einander ge- 
gossen. I 

Diese Ergebnisse mögen wir als Frucht des 14. Jahrhun- | 
derts zusammenfassen. — Freiere Melodik im modernen Sinne j 
{des 18. Jahrh.) ist kaum in den Anfängen vorhanden. Die 
Syncope {slncopatio) wird ziemlich dunkel behandelt , schein- 
bar abweichend von dem was heute so heisst, z. B. S. 3 4, .56, 
iil, 331, 483: auch sind die Beispiele grossentheils fehler- 
haft oder verzeichnet. — Von melodischen Fiyuren sind merk- 
würdig Color und Talea, nach Tincloris’ Beschreibung wieder- 
holte Melisroen, ähnlich dem, was man Im 18. Jahrh. Rosalie 
bolilelte, S. 2*5, *47, 397. — Vom Unterschied des Vocalen 
und Instrumentalen, so wie des Kirchlichen und Weltlichen ist 
in jenen Büchern noch keine Spur; das Kirchlich- Vocale war 
das einzige Gut, dessen Pflege der Kunst würdig schien. Der 
Verdacht, es habe die priesterliche Unterweisung sich mit Ge- 
helmlebre umgeben, ist schwerlich begründet. Wie weit die 
seit den Kreuzzügen erblühenden Volkslieder auf die Ton- 
Wissenschaft Einfluss üblen, ist noch nipftt zu ermitteln. Wir 
haben noch viel zu lernen , und stehen erst im Anfang der 
Wissenschaft. Dem fortschreitenden Wissensdrange sind nun 
in Coussemaker's sämmtlichen Werken kostbare Graniihlöcke 
dargeboten, aus denen die rechte Gestalt erst heraus zu meisscln 
ist. Er selbst verspricht abermals Hand anzulegcn , indem er 
seiner Art harmonique aus ft, 13. siöcles nunmehr als Fort- 
setzung will folgen lassen ; l'Art harraon. au I 4. si^cle. Wir sind 
gespannt auf die Fortschritte der Methode, die ihm von selbst, 
ohne Rücksicht auf auswärtiges Uriheil, Im Verlauf der rast- 
losen Arbeit sich aufdrängen werden. E. Krüger. 


Don 3Ban-£tUrainr. 

laR ElevsMÜ von Mozart. Eine Studio zur [zu dieser] Oper 
auf Grundlage des da Ponlc'schcn Textes nebst einer 
verbesserten Uebersetzung des letzteren [desselben]. 
Von Tb. Epsteii. (Den Duhnen gegenüber Manuscript.) 
Frankfurt a/.M. 1870. In Commission bei C. A. Andre, 
Zcil [Haus Mozart). Xu. 137 Seiten gr. 8. Pr. I Tblr. 

Don Juan und kein Ende ! könnte man jetzt ausrufen ; denn 
kaum h.vben wir die Durchsicht der neuen (iugler'schen Parti- 
lurausgabe (Breslau, bei J.euckart) beendigt, der ein deutsches 
Textbuch nebst ausführlicher Erläuterung von Wolzogou vor- 
aufging, so erscheint auf dem Büchermarkt abermals eine neue 
Uebersetzung, gewappnet durch eine Kritik von 83 Seilen. 
Der Verfasser bourthcill hierin seine Vorgänger Rochlilz, Viol, 
Wolzogen und Bitter und setzt an besonders merkenswerthen 
Stellen seine Verdeutschung daneben. Und wir glauben ihm 
gern, dass er seine Uebersetzung in all diesen Fällen für eine 
wirkliche Verbesserung hält. Nur schade, dass er mit dersel- 


hler erlaubt ist. Hier genüge der Lehrsatz: Alle übrigen Coosonan- 
len bleiben in der Umkehrung consonant , z. B. Terze Sexte, 
/ Prime -f- Oclave ; dessgleichen alle llissanansen bleiben umgekehrt 
dissonant' Secunde Scpltme, Trilonus-^ Minderquinto. Nur die 
consonlreode Quinte kehrt sich um in die dissonante Quarte. 


HO 
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ben einige Jahre zu spät kommt. Er bespricht hier die Wol- 
zogen'sche Uebersetzung vom Jahre 1860 und weiss oOenbar 
gurnicht, dass Herr v. Wolzogeii diese in seiner neuesten Schrift 
zu Gunsten der Guglor'schen Verdeutschung selt>er beseitigt 
hat. Wie alt, um nicht zu sagen veraltet, Hrn. Epslein's Ela- 
borat ist, entnimmt man aus einer Anmerkung S. V des Vor- 
worts, wonach er selbst W'olzogen's vor zehn Jahren publicir- 
ten Versuch »erst nach Abschlus.s die.ser Arbeit kennen geicmtt 
hat! Wie er eben daselbst versichert, richten sich seine kri- 
I tischen Erläuterungen »hauptsächlich polcinisirend gegen den 
) llochhtz'schen Text, weil es meiner Meinung nach vor allen 
Dingen darauf ankommi, ihn in seinen Mängeln so darzuslel- 
len, dass seine unumschränkle Herrschaft für die Zukunft un- 
I möglich wird». Aber unserer Meinung nach dürfte es vor allem 
darauf ankomineu , zunächst kennen zu lernen , was Andere 
geleistet haben, damit man nicht wie ein Nachzügler üi die 
DLscussion eintritt, sondern wie Jemand, der wirklich zu rech- 
ter Zeit aufgeslanden ist. Die »unumschränkte Herrschaft« von 
Rochlitz ist bereits erschüttert, und zwar durch Gugler; will 
der Verfasser Etwas leisten, so miis.s hier seine Kritik ein- 
.selzen. Und das um so mehr, weil durch Gugler die ganze 
üper, in Wort und Ton, erneuert Ist mit vielen Refornivor- 
schlägcn, die durch die Schweriner Aufführung auch schon 
> seil einem Jahre in die Praxis eingeführt sind. .Mancher Ueber- 
.M'tziingsvorschlag des Verfassers, der llochlilz Bitter etc. gegen- 
über eine augenscheinliche Verbesserung ist, geräth nuti durch 
das, was Gugler geboten hat, wieder ins Wanken; man ver- 
gleiche z. B. nur seine Worte zu Leporello's Arie Nr. i mit 
denen von Gugler. Wer etwas Neues bringen und durch- 
.setzen will (die uns sehr vertrauens.<<clig diinkeinle Bemer- 
kung »den Bühnen gegenüber Maniiscript» deutet hierauf, wird 
aber jeden braven Theaterdirector — und brav sind sie alle! — 
für itnmer abschrecken), sollte die Bei|iiemlichkvil doch nicht 
gar zu weil treiben. Jahn's Mozart in »zweiter Auflage war mir 
zur Zeit der Abfassung dieser Arbeit noch nicht bekannt» (S. J). 
Item : oAls die Verleger der Oper, Breitkopf u. Härtel in Leipzig, 

' im Jahre 18.. eine neue Parlituraiisgabe derselben voranst.il- 
leton» — dazu die kindliche Anmerkung : »Nach einer alten, lei- 
I digen Gewohnheit tragen .Miisikalien keine Jalirrszalil» I Also 
I lässt ersauf sich herüben. Aus der Vorrede zu Gugler's Partitnr- 
ausgabe (wenn es ihm zu mühsam ist die Zeitungen nachzu- 
schlagen) kann er entnelimcti. dass die erwähnte Edition im 
, Jahre 1810 erschienen ist. Aber nach der Langsamkeit zu 
schlie.ssen, in welcher dem Herrn Verfa.sscr die Don Juan-Lite- 
ratur zuflicsst, dürfte ihm wohl nicht mehr beschicdcii sein, auch 
das neueste und glättzondste Erreugniss derselben, Gugler's 

Partitur, noch in diesem Leben — 

Wir sind übrigens der Mühe überhoben , noch weder über 
den vorliegenden Gegenstand uns aiisziil.issen , da wir eine 
Bescheinigung beibringen können, dass durch Obiges der Sache 
j schon breileslens Genüge geschehen ist. Besagte Schrift des 
I Herrn Epstein erhielten wir ziigesandt durch Herrn Job. Andre, 

I d. d. Oirenbach 15. Kehr. t87 0 (uns meegangen am iü. Märzj 
' mit folgenden Bcglcitworten : »Sie erhallen dieses Buch gratis, 
i wenn Sie bald in Ihrer .Musikzeitung eine Besprechung ver- 
anlassen, die mindestens Vz Spalte derselben füllt». Obige.s 
ist aber nun eine ganze Sp.iitc, also d.is Doiipeltc! Auch 
die weiteren Bedingungen des Herrn Johann Andre sind er- 
füllt , die er also formulirl — »und wenn Sie zu diesem Zweck 
noch kein Exemplar vom Verfasser .selbst, oder vielleicht eine 
Beurtheilung von anderer Seile erhielten«. Denn wir haben 

I) zu diesem Zweck kein Exemplar vom Vcrf.isser selbst, und 

J) auch keine Beurlheiliing von anderer Suite erhallen. (Viel- 
leicht sendet Herr Gugler seiner Zeit noch ein Keccnsiünchcn.) 
Herr Johann Andre vvird hoirenllicli mit Vergnügen ersehen, 
wie benissen wir gewesen sind, seine Gunslbezeugung redlich 


zu verdienen. Halten uns für vorkommende Eälle beelens em- 
pfohlen. D. Red. 


Noch eine Miltheilung über Gunaiga’s-tM (ileruBi sei hier 
angefügt. Gleichzeitig mit meiner Anzeige in Nr. 9, welche 
von einem neuen Exemplar der Partitur dieser Oper Kunde 
gab, verölTenllichie Herr M Fürstenau einen Aufsatz »Zur 
Don Juan-Liieratui« in Nr. 3 der »Monatshefte für Musik- 
geschichte«, in welchem er millheilt , dass sich nun auch ein 
vollständiges Textbuch dieser Oper aufgefunden hat. Dasselbe 
beiindet sich in der Dresdener üneiill. Bibliothek , diente aber 
nicht zu der Aufführung in Venedig <787 , sondern zu der in 
Bologna. Dieses Textbuch ginhl Aufklärung über die auf der 
W'iener Partitur durchslrichcnc Bezeichnung »Atto secondo«, 
während die Oper in Wirklichkeit doch nur aus Einem Acte 
besteht. Allo secondo bedeutet hiernach nicht den zweiten Act 
einer Oper, sondern den zweiten Act eines den Abend ausfül-/ ' ’ 
lenden Theaterspiels ; der »erste Aclu des Bologneser Spiels be- 
stand aus einer Farce, von welcher aber der grösste Tlieil in 
deui Dresdener Texibuchc fehlt. Die Verroutliuiig Jahn's, dass 
eine frühere Bearbeitung später zu Einem Act »für die Auffüh- 
rung ziisammengezogeo« sei (Mozart, t. AuH. II, 336), ist 
hiernach nicht mehr zulä.ssig, und auch nicht mehr nöllüg. 
Man köiiule zwar meinen, die Farce sei er.st für die Bologneser 
Aufführung liergericlilet ; aber bei iililicrem Zusehen überzeugt 
mau sich bald, d,i.ss sie schon ursprünglich zu dem Werke ge- 
hört haben und von Gazzaniga in .Musik gesetzt sein muss. 
Sem »sleiiierner Gast« halle nämlich, wir ich bereits S. 70 be- 
merkte, keine Ouvertüre , was aus meiner Patiilur (und ver- 
mutlilich auch aus der Wiener) deutlich zu ersehen ist. Bildete 
er nun den zweiten Art oder Theil eines Tlie,iter,ibcnds , so 
erklärt sich eine solclic I halsaclie sehr einfach. Die Wiener 
Abschrift würde deiniiach die ursprüngliche Aufführung veran- 
schaulichen und »Allo solo» spätere Correctur .sein. Dieser 
Punkt ist also jetzt befriodigend aufgchellt. Hierbei kann ich 
nicht umhin abermals Zweifel laut werden zu la.sscn gegen die 
Aiinahnio, dass in der Wiener Partitur ein Aulograph vorliege; | 
sclioii der Titel spriehl dagegen. Zugleich wäre die Angabe der 
Gründe erwünscht, welche beweisen sollen, dass die genannte. ! 
nur in Bruchstücken erhaltene Partitur zur Aufführung dic»er 
Oper in Venedig diente. Die Art und der Zustand der Hand- 
schrift — sei »ie im übrigen auch noch so mangelliafl — muss j 
über beide Punkte sicheren Aufschltiss gewähren. Chr. 

1 

I 

I 

Berichte. Nachrichtea imd Bemerkungen. 

'K' Leipzig. [Thcatcrangclegenhcilen. Ein Verllieidigcr Laulie’s.) 

Der soll Wochen wullieiide Thealerslrvit Scheint mit der Hesignalluti 
de.s Director II. Lau ho seinen .Abschluss gefunden zu hohen. I.aiihe 
«rlicss, schrcihselig wie er isi. eine lang« Ansprache an das Publi- 
kum, deren Schluss lautet, dass er der Verwaltung seine Eiillassuiig 
einraiclien werde. Lud wio ui,in hurt, wird dieselbe nngvnoiiiiiien 
werden. Wir gehören zu Denjenigen, die von Anfang an der Luubc - 
schen Direcliun nur eine kurze Kvislenz zugcvjirocfien fiahen, und 
der ganze Verlauf hat unsere Ansichten auffallend hrslatigl. Dieser 
Verlauf, der nun geschulterte Versuch, das deutsche Theater von 
dem Miilelpunkle des Theater.s einer Burgcrsliidl aus zu l)es.scrn, zu 
refuiniireii, hat .iher viel Lehrreiches, zunächst durch die PersOii- 
liclikeil des .MtHiiies, der sich noch am Ahend .scinc.s Leliuns eine 
solche Aufgabe stellte. Aber es scheint auch hier die alle Wahrheit 
sieb zu hcslaligen, dass reiche Erlebnisse nicht gleichhedcutcnd sind 
lull reichen Kifalirungen; denn Laube bat sich bei dun Leipziger 
Voigiingcn merkwürdig »gruii. gezeigt. Eine t'nlicsonnenhcil über 
die andere! Als l.lleral, af» Feuillclonist livgann er , als solcher er- 
warb er »ich einen Namen, und der Pcuillclunisl ist nun lebenslang 
als ein Unglück an ihm hangen gehlielien. Freilich sebafTi man sich 
dauurch gute Uckanntschnlluo und bcliildknappcn , aliig' elicn diese 
Sind es. die durcli dire Vcrlliridiguiigen ihm lur seine älullung allen 
Buden cnlziohen. Man lese nur das .Neueste, was ein »aller Gelehr- 
ter» (der in .seinem langen Lehen viel vergessen halten muss) in 
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Laube s osterrciebisebem Leibjournal, der Wiener »Neuen freien 
l*re.säe«, Uber »Heinrich Laube und den Leipziger Tbcaterscandal« 
‘ iurtlai^i. Hiernach batlo der Slretl sogar einen gro>sartit:en poli* 
tischen Hintergrund, den des Preussen- und OrKterrcicherlhumsl 
Horoo wir, was der »alte Hclehrte» sagt . — »Heinrich Laut»« vcrlicss 
Wien, nachdem er dort seine .«chrdisiellerisi'he (NB. seine schrift- 
stellerische!, Ehre durch die ihm gciniicblcn Zuinutbuogen verletzt 
glaubte, und ging nach Lo'pzig, um diu Direclion eines .Slitdltheaters 
zu übiTnchmfti, bei wckbcin er sich von llufkahHlen und Inlriguen 
befreit glaubto. Er hatte, wie oft, das Institut der HofthcRler ver> 
dämmt und gab der Well das 5<'hau$piel. wie ein Mann von 6t Jahren 
mit dem EnlltusiaMiius eines Jnngling« au>zieht, um sich den tau- 
sendfältigen Sduhen und z^orgen einer TheulcrlcilunK zu entziehen, 
nicht Hus Gewinnsucht , sondern aus Liebe zur 5achc Laube hat 
merkwürdigerweise oiit ziinehmondem Alter »einen politischen 
!»icin geM'harfl und gr.^Urkl. [Ist durchaus nicht merkwürdig, son- 
dern etwas ganz Gewöhnliches.) Das bewiesen seine politischen 
Mucke Der Statthalter von Ueugalen und die Ro^en Zungen. Er 
wiihlle auch kein Hoflheater, deren manches ihn gern accoplic t hHlto; 
denn das spi ach er ja in Ihrem illalte aus. er glaubte die Kunst im 
Schoosse des llurgerlhums sicherer und unalthaiigiger; er ging auch 
nicht nach Ucrlin, wie ihm zugemulhet wurde, sondern er wählte 
Leipzig, in welcher iniiteldeutMThen 8ladt er den in ihm selbst loben- 
den Widerstreit zwischen Nord- und ^nddeutschlaiid versöhnt 
gluuhte welch ein Unsinn!}, wo er den allen Sinn für Kunst und 
Wissenschaft in omem sich seiner Unahhangigkml Ireuondrii Burger- 
Ihume erhalten wohnte , die ihm selh.sl zweite Vaterstadt gewesen, 
in der er seine Laufbahu begonnen hatlr, sie al»u dort auch scblie»scn 
wollte. So viele HulTnungcn, ebenso viele T<iu5chungt*n ! Leipzig von 
heute ist nicht mehr Leipzig von damals, wo e> der Sitz des .Jungen 
I Deutschland* war. Ehedem, d. b. in der Zoit, da Laube als Reduc- 
teur der .Zeitung für die elegante Welt* seinen Wobn»ilz in Leipzig 
bolle, war diese Stadt ein lebendiger, Lehen und Bewegung aus- 

* strahlender AliUclpunkt Deutschlands. Da gab cs hier eine in kurzen 
Fristen sich erneuernde Colonie österreichischer SchriRsteJIcr. da 
wurde auch von hier aus auf Preu>si*n eingreifend gewirkt Wien 
und Üorim waren damals politisch toütl Dos Bürgerthuin in Leipzig 
war unabhängigen Sinnes, sah sich gleichzeitig für Preussen und 

I Oesterreich intore.ssirt an. Heute jedoch steht es anders. Die Stadt 
\ Robert Blum s ist wenig mehr uls eine preu!ssi»che Provinzielsladl. 
Suchen Sie oiiimal in deutschen Zeitungen politinchen StolT aus Leip- 
zig. Sie finden keinen . . . Die Leipziger PfcfTcrsacko und Bucher- 
^ ballen-Handler zittern vor der ungemein nahe geruckten Berliner 
Cuncurreni und suchen durch naliuiial-mlseiabien Sei vilismus ihr 
Lclien zu fristen , ihren Rcichthum zu hewithren. Selbstmord aus 
Todfslurcbt !« — Iller fehlte nun natnrlich »Sinn und Yer»Um1nis$ 
für die feinen Arbeiten der SocioUComodicn der Franzonen, die Laube 
, auffuhrt« . und *fur die grossen Leidcnsi baflcn der Classiker hat dos 
halbschlBchtigo Volk gleichfalls keinen Sinn«. Die Freiheit ist dahin; 

I das »Stadtregimenl io den Händen %nn pr-eu»siM*li gesinnten Palri- 
I eiern« und »jetlcr vierte Einwohner ein Preussc». »Von einem kunst- 
sinnigen Adel, wie Sio solchen in Wien besitzen {!)» ist hier nicht dio 
Rede« Da sei es denn »ein un.%uhnbares Verbrechen« gewesen, dass 
I Laube unlängst in der »Neuen freien Presse» .seine »Lebeiisermne- 
rungen« puhlicirl und darin warme ^yinpaihie für Oeslerreirh nebst 
j historisch treuer .Schilderung der Berliner Polizei kundgegel>cn habe. 

I ».Man erwariete einen polilisrh harmlosen Thealerdirector und fand 
einen uberzeugungstreuen Charakter « Jene »Krinneruiigen« haben 
wir cbrnfalN in ganzer Lange grtesen. und uns nicht wenig gewun- 
I dort, wo ein vielhcsch»ifliKter Thcalerdircctor, auf dessen Thnligkcil 
die .Augen von ganz Deutschland gerichtet sind, in aller Welt nur 
die Zeit hernehmeii könne, um einen ho breitspurigen, oU seitenlang 
gänzlich mhaitlnscn Worlreicbthum zu Papier zu bringen. Das tliiit 
nicht der »ubcrzcugungslrcue Charakter«. $un>lcrn lediglich der auf- 
geblähte. pi incipienreitende Literat, der nicht mebr von seinen 

• Jugcn<lgcwuhnheiten iav»en kann. S«dir bezen hnend aKn, dass er in 
I Leipzig durch Literaten gestürzt isl. fScblus* folgt. | 

1 * Pn«. F. D. •— und öS strömet herab der gnädige Regen«; 

der dürre Carneval (Veizeihuiic lur dies Wurtl) hat einer jungen, 
hiubenden .Aera Platz gemacht mul neu anfatliniet da» kntiHtbeget- 
Sterte Geschlecht Isis nicht die si’honsle Vnrbedeulong fnr den bc- 
' pinnondtfn Frühling, wenn die muzico iuern den Reigen der Conccrtc 
erolTfiel, .Mary Krebs und Lupine Me ii ter Mch w iir«bgaiKclilies>en 
und das CnciHervaloriuin eine krilo<»ale Heettio>en(eicr v>*t bereitet f 
Nicht zu rechnen di© massenhaft hcrvorschicsscndrn Wohlilmiig- 

I köitsconcertc und Wundei kinderprmliictionen. Unter letzteren ist 
vorzüglich die des Kindes Laiir<i Kali rer hervurzuhelien , die am 
t Clavier einen Sturm von JuIk*I und Begeisterung erregte, und den 
Mustkhistorikor Dr. Ambros geradezu in P^vtase versetzte Oh aller 
hei der Production eines Kindes von Geist oder Gefühl gesprochen 
worden kann, erlaube ich mir zu bezweifeln, aus Gründen, die ich 


II I 

an anderen Orten bereits vielfach auseinandergeselzt habe und die 
hier aDzubihreo nicht am Platze wäre. — Der hiesige cecbische 
KunsUcrvcrcin »Uinelecka beseda«, der die allklassiscbe Kir- 
chenmusik seit mehreren Jahren mit dem lieslen Erfolge cuttivirt 
und zur Hebung des Kunstsinns, zur Beseitigung «lor Misnachtung, 
der die alten Meister Im Klrchenstile noch immer begegnen, so viel 
beitrUgl. hat uns heuer mit einer wahren Fülle von Sclmlzeii dos 16. 
und 17. Jahrhunderte überrascht. Jo8<{Uin de Pi'^s. Orlando Lasso, 
Ruggiero Giovaiieiti und Marcello als Vertreter «ler allen Zeit; von | 
den »Neueren« aus der allen Zeit erschienen Abhaie Tummadini 
mit einer beinahe moilern klingenden Composition . »0 taiuiarti 
hostia» und Borlniansky mit einem Contuz itturtjicui. Da»> die Auf- 
führung hei so bogeislerlen .Snngern eine correcte, stellenweise 
schwungvolle war, bedarf keiner Versicherung. — Vor drei Jahren | 
hat sich hier aus der Milte der »Deu t sehe n Studentenloso- 
ha 1 1 e« eine kleine Sludenleiilieitertafol gohildet. zu deren Gründern ‘ 
auch Schreiber dieser Zeilen zu geboren die Ehre hatte. Mit geringen 
.Mitteln hi'gonoca. hot cs dieser Verein hinnen dieser kurzen Zeit so 
weit gebracht, io dieser Concertsaison in einem gros^eo Wohlthafig- 
keilsconcerte mit Choren von Veit und Mendelssohn vor die OefTcnl- 
lichkell zu treten und rauxchemlen Beifall zu ernten. Und <loch 
wurde für die Ptlegc des deutschen Mannerge.sangs weit mehr ge- 
wirkt worden, weno sich nicht die .separutistiMThen Tendenzen gel- 
tend machten; wenn vielmehr die einzelnen Vereine, als- Deutsche 
Turnerliedertafel. Armn, Hnrmonto. Siudonlenliederlafel u. s. w. sich 
ZQ einem iioposanlrn Ganzen vereinigen wurden. ~ Die Philhar- 
moniker Prags unter Smoiana s Leitung sind von den Tudten auf- I 
erstanden und bringen m ihrem nächsten Concert 0>M.dh<iven's Pasto- i 
ral-.S>niplmnie. Weber s «Aufforderung zum Tanz» mit Berlioz'scher ' 
instrumeiiiiruria und — - Liszt's »Tasso« zur Aufführung. Der Pferde- 
fass schaut doch immer heraus. 

I 

.4« 4ie Säager üfHt^fblaHd!«. 

Einladung sum Sftngorfesto in Clnoinnsti. Ohio. j 

Von den Urem des Oliio, aus der Künif^in des Westens, i 
ertönt an Euch , Ihr deutschen SSngerbrUder , ein herzlicher, i 
freundlicher Gruss weit hin Uber den Occan, in die liebe * 
deutsche Heimath. I 

Fern vom theuren Vntcrlande ertönt auch hier d.is »Deut- : 
sehe Lied« frulilicli wieder, und soll dazu beitragen, zur Feier 
des t”. Bundes -üesangfestes des ersten deutschen SSiiger- 
bundes von Nordamerika, welches in den Tagen des I5. bis 
(9. Juni d. J. in Cincinn.vti abgehalten wird, uns die Freunde 
aus Nah und Fern zuzuführeri. 

Es ergeht daher an Euch, deutsche Sängerbrüder, die 
freundliche Einladung und ernste Bille, unser Fest durrli eine 
zahlreiche Dcicgalioa zu beschicken, um uns behilflich zu sein 
bei dem Weiheopfer, welclics dem deutschen Geiste daliier 
gebracht werden soll. 

Wir wollen Euch mit otTcnei) Amien empfangen . nach ! 
guter deutscher Sille diu Gastfreundschaft der Stadl olTurircii 
und Sorge tragen, Eurli die Tage des Aufenthalts so angenelim 
wie möglich zu machen. 

Im Falle einer Zusage, ersuclieii Euch freuiidlichst mit I 
den Agenten der Sleamer-Compagnipn in Hamburg und Bre- j 
men sofort in L'nterhaiiillungen zu treten, um in L'ebereinstim- 
miiiig mit den hier bereits gelroireiicn Arrangeinenls eine er- 
mässigte oder ganz freie Passage der Delegation zu bezwecken. 

Die Delegation inusslc spätestens am II. Juni in New > 
York landen, um nach cinlägigero Aufenthalte mit den Sängern i 
New Yorks die Keiseloiir nach dem Westen anzulrelen. 

In der aiigenelimeii Erwartung, dass Ihr unserer Einladung 
Folge feisten wollt, sclicn wir einer Anmeldung baldigst ent- . 
gegen, um die nölhigen Vorbereitungen zu Eurem Empfange 
irelTeii zu können. 

.Mil Sängergruss 

Das Ceiitral-Cumile des Nonlamerikanischcn Sängerbundes. , 

Im Aufträge Frau z A re iid , j 

Correspondeni-SecrelBir. j 


Digltized by Google 


<12 


Nr. U. 


ANZEIGER. 


i fs*2 Verlag von 

; J. Sieter «BiedennanR in Leipzig und Winterthur. 



Opel- in sz>vei ^cteii 

von 

l. van Beethoven. 

Vollständiger Clavierauszug 

b«arbeit«t von 

Q. e. QtUn. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 

Dtobcfaer ond rranzüsisdiN' Teil 

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Format. 

' gn j^fintBanb mit ci<l>enü(fien 15 ‘^ßfr. — femslem 

i jtföer '2^. 18 “^ßfr. 

I Das Werk eiuhult nachstehende Beilagen. 

! 1. Beethoven's Portrait, in Kupfer gestochen von G, 

Gonzenbach. 

' 2. Vier bildliche Darstellungen, gezcichnei von Moritz 

I von üchwind, in Kupfer gestochen von H. Mei'z uncj 

G. Gonzenbach, nümlich : 

Etatrltt Fldello’g ln den Uof des tieriugiüsses. 
£rkennongs.Scene. 

Pistolen>!scene. 

Ketten-Abnabme. 

[ 3. „An Beethoven“, Gedicht von Paul Hey. i. 

I 4. Ein Blatt der Partitur in Facsioiilc von Beethoven's 

nandschrift. 

5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesänge 
und Ang.ihc der Scencrie enthaltend. (Deutsch und 
französisch.) 

I 6. Vorwort mit hingraphischen Notizen und Angahen 
I Uber die Entstehung der Oper. 

Die Zeichnung der gepressten und reich vergoldeten 
> Einbanddecke ist von V. A. Banagarten in Leipzig. 

I Aussergewöhnlich sorgfültiger Stich und Druck von 
Seiten der Röder'schen Officin tragen endlich dazu bei, das 
Werk in allen Theilcn zu einer wirklichen Pracht-Ausgabe 
zu machen. 


[S7) Verlag von 

Ji Rieter - Riedermann in Leipzig und Winterthur. 

CONCERT 

für 

I*ia.noloi*te> iau<l Orehoster 

von • 

Joseph Haydn. 

Zu vier Händen bearbeitet 

von 

Franz WUllner. 

Preis t Thlr. 15 N gr. 


[5s; Verlag von 

i. Bieter-Biedermaim in I.eipzig und Winterthur. 

Ofttl Qe* f 

Drei Quairtette fUr 1 Violinen, Viola und Violoncell (Seinen Freun- 
den Carl Hafner, Otto v KöDig.slöw, John Bbie). 

Nr. I in B. Op. tS. I Tlilr. iS Ngr. 

- 1 in A-nioll. Op. 17. I Thlr. iS Ngr. 

- 3 in Es. Op. 29. I Thlr. iS Ngr. 

Op. 18. Harbatklinge. 7 Lieder für eine Uefe Stimme mit Piano- 
forte {Frau Sophie Schloss-Gurau gewidmet). IS Ngr. 

Nr. I . »Friede den Schtummerern., von Tli. Moore. 

- 1. .Hall' eine Hobl' ich am Strand», von R. Burns. 

- 3. »Sie lag auf der Todtenbabr», von A. Wörther. 

- 4. »Zwei Könige saasen auf Orkadal», von Em. Geibel. 

- S. »teil muss die Lieb' aufgebeo», Volkalied. 

- 6. »Wenn sie kommen und mich graben«, von C. Fr. Sebe- 

renborg. 

- 7. »Draussen lobt der base Winter», von W. Müller. 

Op. 3i. Vier Lieboalieder für Sopran und Tenor. ii| Ngr. 

Nr. 4. Sonnenschein : »Schein' uns, du liebe Sonne«, aus des 
Knaben Wunderhorn. 

- i. »Nach einem hohen Ziele streben wir», aus Mirza ScbalTy 

von Fr. Bodonstedl. 

- 3. »Liebster, was kann uns denn scheiden ?» aus Fr. RUckert’s 

Liebesfrühling. 

- 4. Die lleimführung »Ich geh’ nicht allein, mein feines Lieb», 

von II. Heine. 

Op. 44. Zehn Reise- und Wanderlieder von Wllb. Müller, fiir eine 
mittlere Summe mit Begleitung des Pianofortc {Seinem Freunde 
Jul. Stockliausen). 

Heft I. 27t Ngr. 

Nr. I. Gros.se WandiTsrbafl . »Wandern, wandern ! Gestern dort 
und heule hici». 

- 2. Auszug : »Ich ziehe so lustig zum Tborc hinaus». 

- 3. Auf der Landslrassc: »Was suchen doch die Menschen all». 

- 4. Einsainkclt: »Der Mai ist auf dem Wege». 

- &. Brüderschaft: »Im Krug zum grünen Kranze». 

H efl II. iS Ngr. 

Nr. 6. Abendreihn : »Gulen Abend, lieber Mondenschein I» 

- 7. Der Apfelbaum; »Was drückst du so lief in die Stirne 

den Hut?« 

- 8. Entschuldigung : »Wenn wir durch die Strassen ziehen !» 

• 9. Am Brunnen : »Sie schreiten fremd an mir vorbei». 

- 10. Heimkehr; »Vor der Thüro meiner Lieben bang’ ich auf 

den Wanderstab». 

Daraus einzeln : 

Abendreihn. 71 Ngr. 

Op. SO. Herbetklänge. Sieben Lieder für «ine initiiere Slimmc. 
Zweilo Folge. 25 Ngr. 

Nr. I. Alle Traume: »Alle TrUumo kommen wieder», v. II.Liogg. 

- 2. Das alle Lied: »Es war ein alter König», von H. Heine. 

- 3. Klage ».Acb, wozu die langen Tage?» v. J. Th. Mommsen. 

- 4. Heimkehr : »ln meine Heimath kam ich wieder», V H.Lingg. 

- s. Der Traum : »Ich liab' die Nacht gciraumu, Volkslied. 

- 6. Schcidelicd: »Das ist ein eitles Wohnen !« von F. Hebbel. 

- 7. Lied der Velleda : »Hagel schmettert», von H. Lingg. 

1**1 Verlag von 

J. Bieter •Biedermani in Leipzig und Winterthur. 

M)( Uffmmfifnüer 

für das Pianoforte im leichten Style 

von 

Emil Krause. 

Op. 16 . 

Preis IR Ngr. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rictor-Biedermann in Leipzig und Winlerthur. — Druck von Rrcitkopf und iliirlel In l.eipzig. 
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Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 13. April 1870. Nr. 15. V. Jahrgang. 


lohall: Corelli'a Werke, herausgegcbco voD J. Joachim. — Anzeigen and Beurlhoiloogen |Boim Sonoonunlergaag, Coocertatück von Niels [ 
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Corelli’s Werke, herauagegeben von J. Joachim. 

Erster Tbeil. Op. 1 und II. <869. <t0 S. 8v°. *j 

aDenkmäler der Tonkunst«; so lautet der Name einer 
eben bej^onnenen Sammlung guter Werke aus der Vdter 
Zeit, deren erste Jahresliefcrung vier Meister vorfubrt, 
neben Palestrina drei so gut wie unbekannte, wenn man 
unter Bekanntschaft mehr versteht als blosses Namen- 
gedüchtniss. Durch dieses Unternehmen wird dem Künst- 
ler und dem Gelehrten der SlolT wachsen^ zu lernen go- 
nicssen und denken, und das Kunstleben der Gegenwart 
noch reicher werden als e.s schon ist. 

Dieser erste Jahrgang enthttit u. a. zwei Werke von 
Corelli, 5 Ordres (= Suiten] von Couperin, 4 Oratorien 
von Carissimi , 36 vierstimmige Motisaeo von Palestrina; 

I jetlem der vier wird eine zweite Abtbeilung nachfolgen als 
' nächstjährige Lieferung, welche zugleich Hauptlilel nebst 
Erläuterungen der llerausgcher enthalten wird. Verweilen 
wir bei dem Einzelnen, zur Rechenschaft Uber das Ge- 
gebene und zur Anregung für die, denen die werth vollen 
Werke bisher nicht zugänglich geworden. 

Arebangolo Corelli aus Bologna (1633 — 1713) 
wird der Vater des modernen Violinspiels genannt. Seiner 
Zeit boebgefeiert, auch in Deutschland namentlich von 
Händel bis Haydn in Ebren gehalten, ist sein Name später 
zurUckgetreten gegen den Glanz der modernen Virluusiläi. 
Was ihm etwa fehlen mag an Bravourstücken mit harmo- 
nischen Ausschweifungen und pathetischem Farbenreiz, 
wird reichlich Uborwogen durch die milde SchUnheil seiner 
' in sieh gerundeten Tonsälze, diu uns nicht allein lehrhaft 
, historische Denkmäler, sondern auch lebendig wirkende, 

{ zu freundlichem Genuss ladende werden, sobald wir nur 
einmal recht anfassen, die leicht ausführbaren Trios sauber 
XU Gebür zu bringen. Für die Kunstgoschiclile wichtig 
sind sie auch darum, weil reine Inslrumcnlalien von Ita- 
lienern wie überhaupt von Romanen verbältnissmässig sel- 
ten sind ; — ist doch dieser tiefste Schacht der mystischen 
Kunst von Niemanden)!' so eifrig befahren und ergründet 
wie von derjenigen Monschenrace , die jener päpstliche 
Legat mit dem sonderbaren Prädicat ehrte; Habel profun- 
dos oculos et mirabiles speculationes in capite suo. Wer also 
I dem deutschen Volke wohl will, sollte billig dessen spe- 
I ciQscho Kunst nicht gering hallen, und nicht über dem 

I *) Als driltcr Band der «Denkmäler der Tonkunst, in Sub- 

I scription zu beziehen. Einzeln durch die VcrUgsbandlung J. Rieter- 
I Biedermann, Preis <<!z Thir, 

I V. 


Adel des Monschengesanges jone Tttne der Miltelwelt ver- 
achten, die den Abgrund auftbun unter dem Wort, und 
mehr sind als das Wort. 

Die vorliegenden Stücke sind Corelii’s erstes und zwei- 
tes odirtes Werk : Opera prima vom Jahre 1683, Op. II von 
1685, jedes der zwei Werke enthält 12 Sonaten, die ersten 
genannt Sonate da ebiesa = Kirchensonaten , die anderen 
Sonate da Camera. Der Unterschied von Kirche und Zim- 
mer, von geistlich und weltlich ist jener Zeit nicht so ;^oss, . 
wie wir ihn nach boutigem Sprachgebrauch uns vorsiellen 
würden. Später freilich hat sich jener Unterschied, ob- 
wohl der Chrislcnbeil von jeher bewusst, bei wachsender 
Mannigfaltigkeit des Lebens und zunchmendein Reichlbum 
der Kunstmittel allmäiig verschärft, wo dann eben so wohl 
römisch und deutsch als katholiscii und evangelisch in ■ 
Grundsatz und Uebung ihre besonderon Wege cinschlugen ; 
aber auch dem weniger Kundigen ist es bald fühlbar, dass 
im 16. bis 17. Jahrhundert Bild- und Tonkunst beider 
Kirchen einander näher Ständen als im 1 7. bis 1 8. — Um 
nicht weiter alsnölhig abzuschweifen, sei hier nur erinnert, 
dass <ler Gebrauch von Instrumenten in der Kirche mit 
dom Wachsen der Inslrumcntalkuost desto weltlich ver- ' 
däcbtigcr erschien, und erst Corulli’s entzückendes Geigen- 
spiel (wie eine Sage gebt) die gnädige Zulassung des In- 
strumentale in der Kirche errang. , 

Seine vorliegenden Kirchensonaten haben mehr milde j 
Gestaltung, die Kammersonaten sind munterer, au.sgelas- 
sener, mit Tänzen durcbflochten und allerdings etwas mehr ' 
in der Wolle gefärbt. — Ernstere Sätze, wie Grave, An- j 
dante , Adagio, sind beiden gemein; lustig aufgeweckte . 
Stücklein, jedoch ohne Tanznamen, kommen auch in den | 
kirchlichen vor; einige Allegros der Kirebensonaten, z. B. 

S. 33, 43, 3ü, 69, sind den Guiguen der Kammersonaten 
ganz sinnverwandt, ja körperlich ähnlich. — Säinmllicbe 
Sonaten übrigens sind dreistimmig zu zwei Vinlini und 
Basso ; die Bassstimme indess wird genannt Vioione [e) 
Organo oder Cembalo. Darin ist ausgesprochen, dass zwei 
bassirende Instrumente meist zusammen gehend, nur zu- 
weilen getrennt auflrcten, wo dann die liefere in ruhigen I 
Grundtönen schreitet, die obere mit freieren Figuren flori- 
sirt, ähnlich unserm Bassi und Violoncelli in Bccihoven’s 
Symphonien. Hier möchte sich für die Kammersonaten 
nach heutigem Verstand wohl der Name Violoncello stall \ 
Violone eignen, was auch der Sprachgebrauch zulässl, da i 
Violone Uberhnupl grosse (grösste) Geige bedeutet. Dem 
so entstehenden Uebergewiebt der Bässe wird ein Gegen- i 

<s 


m 


Nr. io. 


gcwiclit gcgelicD durcli die füllende Sliimnc des Organo 
oder Cembalo, welche deswegen durchgehends oiil Gene- 
ralbass bezifferl ist; eine Weise, die hei vielen gleichcnii- 
struirlen B.'icli'schen Tonsatzen ebenfalls gilt. So gehen 
dann .'ins dem bescheidenen Guigenlrio klangreiche Ge- 
bilde hervor, indem das Clavier die harmonische mehr 
gedachte als geschriebene Massenpraebt hinzutbut — die- 
nend , nicht herrschend — so dass europäische Virtuosen 
der frenetischen Sorte ihre Speise nicht darin rinden, wohl 
aber andere Leute, die sich der Töne iin Herzen erfreuen 
wollen. 

Uie harmonische Struciur hall sich meist im llezirk der 
modernen Dominant-.Modulalion. Doch ist das kein lliu- 
derniss lebendiger und reizender Bewegung; und wo ein- 
mal entferntere Modulation eintritl, wirkt diese desto er- 
frischender, je weniger sie abgebraucht ist. An allere' 
llarinonieführung ist im Verlauf der Satze wenig Anklang ; 
nur die Schlosse — halbe oder ganze — namentlich in den 
sangreichen Sätzen der Adagios Largos Andanles münden 
gern in phrygische Wendung, seltener in mixolydische. 

Die Kirchensonaien, als die leichter ausführbaren, 
''wcnhnrdöirr.toiifiäbern bald einlcuchien, mehrere auch 
i sich dauernd cinprögen und Wohnung bereiten für andere 
I Tongebilde derselben Zeit; Anklangc daran bei Scarlatli 
: und Handel bezeugen sich bald als Nachgeahmles , bald 

als Zufallig-Nolhwendigos, d. b. dem zeilgcmassen Sprach- 
gebrauch Angchöriges. 

SONATE I von massiger Bewegung und gelindem 
Schwung, ist besonders interessant iin Finale {Allegn •/*), 
wo das heitere Thema (n) 
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I canonisch eingeleilet, umgekehrt und in liebreicher Terz- 
und Sexten - l.'mschlingung (h) durchgefUhrt , an Ilaydn's 
anmuthige Spielereien erinnert. Diese Terz-Sexten- Win- 
dungen, bei S. Bach in sonderlicher Mannigfaltigkeit bald 
scherzend bahl tiefsinnig verwandt, sind bei Corelli ein 
Neues, was sich wesentlich abscheidet gegen das Frühere ; 
wo ähnliche Wendungen bei den alteren Tonseizern nahe 
lagen, werden sie sichtlich und ausdrücklich vennieden. 

SONATE 3, mit sanfigravitatischem Hängange, hat zum 
Hauptsatz ein lebensprühendes Allcji'o , dessen Thema 
leicht fugirt, im zweiten Theilc fugirl und variirl, bei .sehr 
einfacher .Modulation doch höchst erwecklich wirkt. Das 
folgende Sangthema {Adagio */»). als Moll-Dur etwas künst- 
licher modulirt, zeigt in den rhythmischen Itückungcn eine 
antike Wendung von eigenlhüinlicher Kraft, in<lem der 
thematische llhylhmus (n) vorübergehend von einem 
augmentirt weilenden (6) durchkreuzt wird (S. 20 



wo die Fortführung des signirlen Anfangstaktes 
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dem Auge und .Sinne nicht so bequem ist als die allere, 
wie oben bei [b). Aebnlich rbythmisirl und von lieblich 
bedeutender Wirkung ist in der letzten Kammer -Sonate 
S. H8, i, 2 und 120, 3, 4. — Das Finale Allegro ist rei- 
zend und tändelnd, zugleich witzig anregend durch die 
Anwendung des Rovescio =s des umgekehrten Themas, 
motu contrario^ . ,, , 
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L'nser Sebastian braucht dergleichen Rovescii bald spie- 
lend, z. B. in einigen Guigucu, bald in grimmigen und 
seltsamen llumoren in unzähligen; hier kann man verglei- | 
eben lernen — und abicrnen. i 

SO.NATE i ist ein anziebemles Beispiel der mehr und j 
minderen Bewegung (onjmenta/io -i- diminulio) in den Sca- ! 
lenfiguren, die meist durch Terz-Sexten - Geflechte ver- 
schönert sind. In der 

SO.NATE ö klingt nach feierlichem, fast kirchlichem 
Eingang das Uauptthema des Hauptsatzes ganz nach Hön- . 
del, nur sind die Schlüsse matter, was nicht blos von der | 
Droistimmigkeil borrührl. Das dann folgende Wechsel- 
spiel mit sieltenfultigem Tempo- Fansalz ist wie ein Ge- 
sprllch von SUngem und Geigern, voll sanfter Grazie. — 

Im Finale Allegro % ist ein fröhliches Ulnzerliclies Thema 
hübsch fugirl, aber der Schluss rhythmisch ungenügend. . 
gleichsam abknippend. Aehnliche Lieblichkeit und Un- 
sclilüssigkeit tindcl sich in der ideenreicheren 

SONATE 6, wo S.39, 4 Takt 3 unserm Gefühl eine 
a n d e re Harmonie der Hulbcadenz schimicklinftvr wäre: 
übrigens ist diese ganze .Sonate eine der schönsten, klang- ; 
reichsten, schwörmerisch-hcitcr, oft allerliebst über- 
raschend in den kreuzenden Melodien. Angenehm ist auch 
der innerhalb dieses und ähnlicher Sülze grussentbcils un- 
unterbrochen gehende Fluss durchflochlenerSlimmen; 
wie sehr dieser Vorzug uns durch Bach's Art und Kunst 
Verwöhnten eingeprügt ist, werden wir am besten ge- j 
wahr am G ege nt heil, wo solcher Fluss unbegründet, 
d. h. ohne innerhalb des Themas Ursache zu haben, 
willkürlich unterbrochen wird. Hiervon sind Beispiele, bei 
Corelli seltener als bei l’h. E. Bach und seinen Zeilgenos- ! 
sen; — welche Beispiele, verschweigen wir aus Be- I 
scheidenheit ; denn was hülfe es, wenn wir dem Pfadfinder I 
Vorgriffen, ihn voreilig hinwiesen auf Stellen wie S. 32, 

33, 50, 54 — 35, 07 . . . Denn um das Fliessen und Stocken I 
zu beweisen, müsste zuvor jedes fragliche Thema erwie- j ‘ 
sen sein als flüssiges oder von Haus aus zerrissenes , zum -j 
ocJietus = hoquet angelegtes. 

SONATF^ 7 u. K mit priiehtig schallenden Hauplsützen 
gehen abwärts in gelinden Wendungen mit sanftem Aus- 
klang; ein Umstand, der sowohl hier als insonderheit bei 
den Kammersonuten darauf hinweist, wie wenig diese Art 
gemüthlichen Saitenspiels für unsere gigantisch cenlra- 
lisirten ivxhibiiionen gemacht und gedacht sind. Kaum I 
brauchen wir die Centralmeisler insonderheit zu erinnern, 
wie kümmerlich einsam und alleiiyc das stetig*) schlies- 
sende Unisono des alten dreistimmigen Contrapunkts 
sich fühlen würde im .Angesicht von tausend glitzernden 


*J .Mit sehr wenigen Aasnahmen, als Kammer-.Snnate 2 S. tt— t I ' 
S. iS — Kammer-Sonate 3 .s. SS — H .S. tts also t (unter 2t), dlo 
Dicht umson, al>er auch nicht mit vollem nroiklang schliessen. 
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gläsernen glUbenden Augen des applausbedUrfligcn Con- 
certsaals. 

SONATE H hat, wie mehrere Moll -Sonaten, einige 
kunstvolle Wendungen im chromatischen Gebiet, die den 
liuterschied jener Zeit von Bacb’s weitgeschwungener 
Chromalik anschaulich machen. SONATE 12 voll heiterer 
1‘racht des Eingangs mit fast ilandcrschen Anklangen, 
schliesst mit einem reizend lebendigen Allegro, das eben- 
sowohl Guigue heissen konnte. Auch hier ist eine .Art ro- 
veseto zur Mehrung des melodischen Getriebes glücklich 
eingefugt. Die frei eintreiendo Quartsexte S. 69, 
4, 3 jener Zeit ungewöhnlich, ist mehr ein weilendes rUck- 
blickendes Moment, wahrend neuere, z. B. Beethoven’s 
freie Quarlsexten, meist vorwärts treibende sind von sol- 
cher Kühnheit, dass, wer sie nncbahnicn will, zuvor seine 
Lenden prüfen muss, ob sie den Sprung riskiren dürfen 
ohne Verstauchen — man hat Exeinpel von Beispielen I — 
Die ebenfalls neuerliche Tritonus-Melodic S. 72, 3, 3 
im Bass g a h cis — ist ein Beispiel zu dem, was Bau in - 
gart richtig Analogie, analoge Gangbildung nennt; dass 
nOuilicb kraft melodischer Bewegung wiederholte Melis- 
nien auf anderen Stufen — rosiilia?] ungestört über 
harmonische llttrten hinüber hüpfen. , 

ln den KAMMEB-SONATEN, wie Ohnlich sie auch sonst 
den kirchlichen sind, ihut sich doch nicht allein inubr üp- 
pige Beweglichkeit kund, sondern auch mehr specifiseber 
Gebrauch der Tonart im modernen Sinne, was wohl 
mit durch das Kammer-Clavier veranlasst wird, indem 
dieses trotz aller GchOrkünsto des Stimmers mehr un- 
gleichschwebcnd ust und bleiben wird, als die Orgel, 
welche durch mechanische Mittel der wirklichen Gleicli- 
schwebung nOher gebracht werden kann. Ohne uns hier 
auf Beweise einzulassen, stellen wir nur zur Prüfung, ob 
nicht die hier gewählten Tonarten ungeachtet der damals 
tieferen Stimmung doch auf unser Öhr ganz ähnlichen 
Eindruck machen wie dieselben, wo sie in modernen Ton- 
sOUen von Bündel bis Beethoven Vorkommen ; gewiss ganz 
anderen Eindruck als dieselben Tonarten bei Schütz oder 
Uammerschmidt, die man getrost transponirl ohne W'and- 
lung des Klanges. Dass hier zuweilen wie bei Bündel ein 
^ oder f weniger in der Signatur steht als heute üblich, 
z. B. C-moll mit zwei ? , A-dur mit zwei jS — das scheint 
anfangs Gemtichlichkeit der Schrift, hat imless oft modu- 
latorischc {harmonislische} l'rsachc, die sich im Lauf des 
Satzes bezeugt, und ist dennoch kein Binderniss die heu- 
tige Klangfarbe zu fühlen. — In 

K.-SO.N’ATE I (S. 75) ist der blühende Ddiir- Klang 
im Goigenton ganz ühnlirh wie in .Mozarl's Symphonien und 
Ouvertüren. — Die Anordnung ist überall suitenhaft, im 
Festhalten der Tonart stetiger als die Kirchensonaten cs 
haben, dagegen ist diu Reihenfolge derTünze willkürlicher 
als bei S. Bach, dessen Suiten bei aller inneren Freiheit 
«loch eine ziemlich regelmtlssigc Rangordnung zeigen von 
Prdude [Tuccaia, Ouverlure] . . . Allemande . . . Saru- 
baiule . . . Guigue, und als Gesammtzahl der TUnze schwer- 
lich Uber sieben oder unter vier enthalten. — Corelli hat 
niemals die grössere Bach’sche Ausdehnung, übrigens aber 
j nach Belieben mehr oder weniger Sätze, die Sonate 12 
' sogar nur einen einzigen; die Melodien sind bald kunst- 
reicher, bald volLsthUnilicher, und so geht hoi aller Fami- 
lienähnlichkeit doch jedes sz'inen sonderlichen Gang, sorg- 
los sogar wegen des Tolalschlusscs (Final-KlauselJ, dem 
nach modern Rachischom Costüm durchaus voller wuch- 
tiger Ausklang gebührte, in CorcUi's weiblichem GemUthe 
dagegen auch ein leichtes Binschweben, ein rhythmisches 
Bangenbiciben gestattet, wie hier 




über welche rhythtnischo Gebilde Bauptmann iHarmoniiC 
und Metrik § 81, 82} das Richtige überzeugend sagt. 

SONATE 2 hat eine ganz allerliebste Giga voll Zärt- 
lichkeit und Schalkheit, an der wir zugleich die Gewandt- 
heit kennen lernen, womit die melodischen Stämme the- 
matisch verwerthet w erden ; denn das hiesige Thema S. 80 : 



erscheint wieder Sonnte 4 S. 88 und Sonate 6 S. 96 und 
giebt jedesmal ein anderes Bild, wo immer der liebliche 
Volkston durchklingt wie aus der Ferne auf anderer Flur. 
Ueberhaupt sind die Gigen sonderbare Creaturen voll 
schonen Leichtsinns, scheinbar regellos ihre Wege hüpfend, 
sogar Schastian's ernst« Stirn erheiternd — darum ist ihre 
mancherlei Rhytbmisirung ebenfalls freier als alter übri- 
gen Tänze. Denn während diese ihren festen Grundriss 
haben in gerader oder ungerader Taktirung, finden w ir bei 
den Gigen */, % '•/, {letzteres bei Corelli S. 80 signirt 
O **/»)( aber — horribUe dktu steigt sogar S. 1 09 ein olfe- j 
nes */* empor, dieses freilich ebensowohl in q; ‘V, deut- ; 
har; abor was soll man sagen, wenn Bach einmal gar 

zeichnet <^, will sagen oder * , oder 1=1 gleich ® « . 
(B. W. 3. 133 E-moll) ! Man soll sagen: die Giga ist eine 
unberechenbare Coquette, verführerisch mit und ohne 
Willen, daneben jedoch — wohl gemerkt — immer rein 
musikalischen Humors, nirgend mit heimtückischen 
Hintergedanken, die a u sser den Tonen sich etwa hinterm 
Busch hielten, den Hörer zu nasführen. W'as aber das rein- 
musikalische Instrumentale angchi, da hätten wir mit den 
Italianissimi noch eine Lanze zu brechen — doch dazu ist 
hier (noch?) nicht der Ort. 

Aclinlich wie der Giga, doch anders, ergeht es der 
Allemunda, die sich bei unseren .Meistern ebenfalls man- 
cherlei Costüme muss gefallen las.sen, indem sie zwar den | 
Grundriss des geraden Rhythmus mit der Stimmung ge- 
haltenen Ern.sles stetig bewahrt , im Eebrigen aber gern 
mit gotbischen Schnörkeln angethan, auch in fernsiebtige 
Modulation verwickelt wird : Uber die Prüludicnform hin- 
aus in fugirte Contrapunkte schweift sie selten. Corelli 
giebt der Allemande bei gleichem Rhythmus allerlei Tempi : 
Sonate 4 E-moll, Presto — Sonate -ü B-dur, Allegro, mit 
feierlich canonischein A nsatz, der später al rovescio w ieder- 
kehrt — Sonate 6 G-moli, Largo — Sonate 7 F-dur, AI- | 
legro, ansprechend ohne Tiefsinn — Sonate 9 Fis-moll, 
Largo, von schwermüthigom Liebreiz. | 

In diesen beiden Formen (der Allemande und Giga) ist 
die Mannigfaltigkeit gross genug, um den kategorischen | 
Imperativ der Formal- Definitionen aufs Glatteis zu führen, 
während die übrigen an festere Umrisse gewöhnt sind. 

Die Sarabanden sind hei Corelli mehr phlegmatisch 
menuetthaft, oft von unbedeutender Erfindung — wovon 
jedoch die einzig liebliche sangroiche der Sonnte 9 ausge- 
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nommen ist, S. 107; — seine Ga vollen Ibun bald keck 
und slolziglich, bald vomebni irockon; seine Correnlen 
sind mehr angenebm scherzbafl, flüssig und scblangenbafl 
zwischen den ernsten und niulhwilligen Sülzen hindurch- 
ziebend. — S. Rach hat, wohl mehr aus eigener Erfin- 
dung, als aus historischem Anlass, den meisten Tanzfor- 
men bestimmteres GeprUge eingebildet : der Sarabande 
die pathetische Schwllrincrei , der Courante die elegante 
Courtoisie, der Bourröe den unbesieglich fidclen Clown. — 
In all diesen Stücken ist Couperin ein wichtiges Mittel- 
glied, witziger als Corelli , minder meloditis tiefsinnig als 
Mufiat — ganz in der .Stellung, die der richtige Franzose 
einnimml zwischen deutschem und römischem Geiste, wor- 
über E. M. Arndt in seinen »Vergleichenden Vülker- 
gesctiichten» — trotz eingefleiscblcn Franzosenhasses — 
das liebevoll TrelTendste sagt, was zu sagen war. 

Vorzüglich schön in Grundlage und Durchführung sind 
Sonate 10 und II mit vollkommen Mozartischem E- und 
Esdur-Klang: wir glaulten, sie sind allen Zeilen vernehm- 
lich, und empfehlen sie denjenigen Musikfeinden, die nicht 
an Instrumentalmusik glauben, zur Berücksichtigung; die 
rechten Liebhaber werden die StUcklein, je eifriger ge- 
spielt, je lieber gewinnen. 

Nachlriiglicb bemerken wir, dass gelegentlich der Stelle : 
Allemanda S. 83, 1, 1 — 2 der berühmte Contrapunklist 
Paolo Colonna den Corelli strafte wegen einer ver- 
brecherischen Quintenfolge, Corelli aber die Strafe 
nicht schweigend binnabm ; was sagen unsere Gelehrten 
dazu? — Ebensowohl wie diese mehr offenen Quinten 
möchten wohl die heimlichen S. 100, 4, 1 — 2 Interesse 
erwecken. — Auch die Absonderlichkeit dcrSecunden- 


folgen S. 97, 2, 3 und 4 


'I 




- ihres 


Ortes richtig und schön, wie auch bei Handel zuweilen, 
giebt zu denken ; *) hat doch S. Rach die kühnere U nlösung 

h j. r^_ , 

:5t; (in der Johannis -Passion) 


gewagt, ohne Tadel, weil die Ueberkrafl der Melodie zu- 
mal im Fugenlhema dem Verstündniss zu Hülfe kommt. — 
Von schönen Terz-Sexl-Umarmungen seien noch erwähnt 
die sehr einleuchtenden S. 1 4, 38 ; — endlich beachte man 
den besonderen Gebrauch der Triller 0, 10, 22 u. a. : 
sie sind hier mehr melodisch, dort mehr coloraturig, jeden- 
falls nicht dasselbe, was unsere Triller zu sein pflegen. 

Ein paar t'n'ata, die den Musiker kaum stören, er- 
wähnen wir nur Gewis.scns halber: 

S. 3H, 4,5 muss Violine I am Schluss qis haben statt g, 
S.112,2,3 - - - . l - - a. 

Nach Corelli sind unseres Wissens keine bedeutende 
Instriimentisten in Italien aufgestanden: Cherubini's herr- 
liche Ouvertüren, das einzig Ebenbürtige, sind nur das 
geringere Theil seiner schöpferischen Thätigkeil. Es scheint 
fast, diese Kunst ruhe «lort aus; ob es eine Ruhe zum Tode 
ist, wissen wir so wenig als es Dornröschen wusste, da 
sie entschlief. — Nicht jeder Schlaf ist ein Itcqiiiescal in 
pace, nicht jede Klage um die Mängel der Zeit ein nequiem. 
Hat die deutsche Dichtung nach jahrhundertlangerKuhc ein 
herrliches Erwachen gefeiert, ist der edlen Kildkunsl, die 
dojipeli so lang eingesargt .schlief, endlich seil Winckelmann 


*) Ueber solche Stellen, die meistens nur eine freier ausgefubrte 
Cadenz andeulcn, also nicht stricto aespiell werden wie sie «edruckt 
stoben, wird demndchst in den Bemerkungen des Herausgebers Co- 
relll’s über die von Ihm befolgten Grundsätze ausführlicher gehan- 
delt werden. I). Htd. 


und Thorwaldsen eine fröhliche Urständ gewährt ; warum 
sollte der Prophet des Ahendroths Unrecht haben, wenn 
er riethe hei diesur krampfhaften Wellgehurl neuer sitt- 
licher Ideale den Künsten eine Weil Ruh zu gönnen? Kein 
Requiem, sondern : »Ich schlafe, aber mein Herz wacht« — 
und danach, so Gott will, ein schöneres Auferstchen als 
Dornröschens. Wir meinen hier — um kein Aergerniss en 
famille zu geben — zunächst Italien. Ed. Krüger. 


Anzeigen und Benrtheilungen. 
leim Semeautergug. Gedicht von A. Munch. Gonceristück I 
für gemischten Chor mit Orchester von Meb W. liade. { 
Op. 46. Leipzig, Fr. Kistner. Partitur 20 Ngr. 

//. D. Unter den Vorzügen Gade’scher Compositionen hat 
von Anbeginn seiner schöpferischen Thäligkeit das Ge.schick 
eines feinen und reichen Colorlts in erster Linie gestanden ; 
dasselbe war geeignet den bedeutenden und neuen Gedanken 
seiner grösseren Tondichtungen einen besonderen .Schmuck zu 
verleihen ; cs hat mitunter auch wohl seine verrdhrerischc Ge- 
walt bewiesen, und ein zeitweiliges Zurücktrelen schöpferischer j 
Kraft den Hörer vergessen gemacht. In dem vorliegenden 
Wcrkchen ist zur Verwendung reicher Mittel der Tonfärbung 
durch dio liislrumcnlc wieder alle Veranlassung geboten ; dies- 
mal aber durchaus nicht zum Nachtheil eines wahren und zart 
empfundenen Ausdrucks, der sich in weichen, hübsch erfun- 
denen Motiven cinprägt. Das Gedicht von .Munch (übersetzt 
von Lobedanz) schildert in hübschen Worten und Bildern die 
Abendstimmung, welche mit Wehmulh die 5onne scheiden 
sieht, aber in der Beruhigung, in der Hoffnung auf die Wieder- 
kehr Trost findet. Das leise Flüstern in dem Tremolo der viel- 
fach getheilten S.aileninstrumenle, wozu die Blasinstrumente j 
hohe Accordc halten und Cello und Fagott , in der Höhe cin- 
setzend, in getragenem Gange abwärts steigen und den Wechsel 
der Accorde tragen, versetzt uns alsbald in eine .-ilmungsvollc 1 
Stimmung. Der Einsatz des Chores , welcher ii.ach und nach 
sich sammelt und dann fortwUhrend in gefüllter Harmonie und 
in weichen, sanften Motiven die Texieswortc singt, beftingt uns 
gar gefällig; die völlige Ruhe, die geheimnissvolle Stille ist mit 
Meisterschaft gezeichnet ; charakteristische Bewegung io den 
Instrumenten, ausdrucksvolle Motive der Begleitung , fein und 
sorgsam überlegte Doclamation der Worte heben die Wirkung. 
Wir beben eine längere Stelle der zweiten Sirophe hervor, 
welche die .Schilderung der nach und nach eintreteiiden gänz- 
lichen Stille enIhäU; die Worte werden hiervon den Stimmen, 
gruppenweise verlhoill, unisono gesungen, wobei die Tonlage 
allmälig immer tiefer wird. Aus völliger Stille erhebt sich dann 
die Aufforderung zur Hoffnung (»Doch zage nicht«) in voller 
Harmonie und mit einem wahr cmpfuridonen , feierlichen Aus- 
drucke. Der letztere steigert sich dann im Verlaufe (wo ein 
wenig gezwungen die anfängliche Tonart wieder ergriffen wird) 
zu kurzer froher Erhebung (»Wo Lichtes Quelle geht voraus«), ; 
mit voller Inslrunientalion ; am Schlüsse tritt das Motiv des An- | 
fangs wieder hervor, welches zu beruhigtem Abschlüsse 
führt. — So Irin das ganze Stück manchen ähnlichen von 
Gade und anderen veröffentlichten Stücken zur Seile , wobei 
wir z. B. an die »Frühllngsbolsrhatt« denken. Ein tiefes und | 
kräftiges Walten einer bedeutenden Individualität, eines neuen 
und selbständigen Stile.« gewahren wir auch hier nicht, und 
mü.ssen auch dies Werk zu den guten Nnchahmungswerken 
stellen. Doch ausser der, Gade nun einmal vor andern eigenen 
Meislcrschafl der Inslrumentalion und Colorirung hat ihn der : 
Inhalt der kleinen Dichtung diesmal durchweg poetisch ge- 
stimmt und cs ist aus der Vereinigung dic.ser Anregungen ein 
durch Anmuth und Wahrheit, durch Wohlklang und Ausdruck 
sich vortheilhafl auszeichnendes Gebilde entstanden. Unsere 
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Cborvcreine werdeo sich dasselbe ohne Zweifel, nach dem 
Vorgänge Cölns, recht bald zu Nutze machen. 


I Job. Seb. Baob ala Scbtller der Farticolarscbale 
I zu St. Micbaelia in Lüneburg in den Jahren 
1700—1703. 

j Dass Bach sich in früher Jugend eine Zoillang in Lüue- 
I bürg .-lufgchalten habe, versichern uns seine Lebensbeschrei- 
bcr. Forkel nennt mit Bcsiimmiheit die Michaelisschule, in der 
' er später sich selber aufbiell ; der Ausdruck ■Michaelisgyrana- 
X siuma bei Winterfeld ist nicht genau, es war die Parlicular* 
^ schule dos Klosters St. Michaelis. 

i Nachdem frühere Nachforschungen oder Nachfragen wegen 
Bach's Aufenthalt in dieser Stadt, noch damals einer der ersten 
Norddeutschlnnds , zu keinem Ergebnisse geführt hatten , bat 
endlich ein bewährter Musikfreund und -Kenner, Herr Professor 
W. Junghans, Rector am Jobanneum in Lüneburg, die Sache 
in die Hand genommen und nach langem Suchen in dem Archiv 
des Klosters St. Michaelis mehrere Actcustücke gefundeu, 
welche wenigstens einige Hauptseiten des Gegenstandes auf- 
I bellen. Diese Nachrichten hat derselbe vereinigt mit Allem, 
i was sich sonst an gedruckten oder geschriebenen Nachrichten 
! über die Pflege der Tonkunst in früherer Zeit vorfand und dar- 
> aus ein Bild entworfen von den musikalischen Zuständen Lüne- 
I burgs seit der Reformation. Diese höchst erfreuliche verdienst- 
I volle Arbeit ist gedruckt in dem soeben zur Vertheilung kom- 
I menden ^Programm des Johauueums zu Lüneburg, Ostern 1 8'iOt 
I und führt den Titel; »Job. Seb. Bach als Schüler der 
Particularschule zu St. Michaelis in Lüneburg, 
oder Lüneburg eine Pflegstätte kirchlicher Musik«. 

Nachstehend theilen wir im Wesentlichen und wörtlich 
I daraus mit, was Bach und die ihn vorzugsweise nahe berüh- 
renden Verhältnisse belriin. Das Hicbaeliskloster unterhielt 
eine ansehnliche Zahl sogenaunter Mettenschüler, welche 
die eigentliche Kirchenmusik auszuführen halten, und eine fast 
doppelt so grosse Zahl Chorschüler für weitere musika- 
lische Zwecke, als Ripienislen und für das Umsingen auf den 
Strassen. Aus den Zahlungsregislern, welche der Cantor zu 
führen batte, ist nun zu ersehen, wann Bacb einirat und welche 
Stellung er in diesem Chore einnahm. Der Bericht des Herrn 
Prof. Junghans hierüber lautet wie folgt. 

»Vom <8. Juli IG9i bis zum i9. Mai fiOO linden sich von 
der Hand des Cantors Augustus Braun sehr sorgfältig ge- 
führte Verzeichnisse sowohl derjenigen Schüler, an welche das 
Metten- und Quarialgeld, als derjenigen, an welche um Ostern 
das Chorgcid für das Semester von Michaelis bis Ostern ausge- 
zablt worden ist. 

»Die Zahl der Mettenschüler varürt zwischen 18 und 13 
einschliesslich der beiden Expeclantcn, welche ständig als na- 
menlose angeführt werden. Die höchste Zahl erreicht das Jahr 
^ I69S. Der Anfang des Jahres 1700 enthält 16. Die Zahl der 

j Chorschüler — chonis symphoniacus — variirt zwischen 57 
und 53. Die Namen der Mettenschüler tiudeu sich sämnil- 
' lieh in jedem Verzeichnisse der Chorschüler und zwar mit den 
i höchsten Honorarsätzen; aber umgekehrt finden sich nicht 
sämmtlichc Chorschüler in den Verzeichnissen der Mettonschü- 
1er. Die daraus sich ergebenden Folgerungen über die Orga- 
nisation beider Chöre werde ich spater ziehen. In dem Melten- 
chore werden die beiden Expecianten nie mit Namen genannt, 
in dem chorus symphoniacus dreimal und zwar zu Ostern IG96 
Christian und Itademacher, zu Ostern 1 697 Radcmacher major 
1 und minor, zu Ostern 1698 wiederum Rademacher major und 
' minor, zu Ostern 1699 und zu Ostern 1700 ohne Namen. Die 
' Namen der Rademacher finden sich auch unter den Probe- 


schriRcn von 1 696 und zwar der eine als Quintaner ; der an- j 
dere scheint nach dum Inhalt und der Form seiner Handschrift > 
einer höheren Klasse anzngehören und ist wahrscheinlich der 
Im Verzeichnisse von Ostern 1 696 unter den Kxpectanten auf- | 
geführte Radero.icher. Während nun weder in den Verzeich- 
nissen der Mettenschüler bis zum 3. April 1700 noch in dem ' 
Verzeichnisse der Cborschülor von .Michaelis 1699 bis Ostern ' 
1700 die beiden Namen Erd mann und Bach sich finden, | 
treten dieselben zuerst in dem Verzeichnisse des Metten- ; 
chors vom 3. April bis zum I. Mai und vom t. Mai bis 
19. Mai hervor, und zwar unter 18 Schülern Erdmann an 9ter, 
Bach an t Oter Stelle von oben gerechnet, jeder auf der dritten 
Honorarstufe von 1 5 gGr. ; im zweiten Monate nach dem Ab- 
gänge eines weiter oben stehenden Schülers erscheint Brdmanu 
an achter , Bach an neunter Stelle mit demselben Honorare. 
Hiermit hören die Verzeichnisse auf, und es ist mir 
nicht gelungen, weder in den Acten, noch in den Rechnungs- 
büchem irgend eine Erwähnung der Beiden zu finden. Aus 
dem Umstand nun, dass beide Namen weder in dem Verzeich- 
nisse der Chorschüler von Miehaelis 1699 bis Ostern 1700, 
ln welchem die Namen sämmtlicher Mettenschüler auRrcten, ! 
noch in dem der Mettenschüler vom 6. März bis zum 3. April j 
1700 sich Bnden, scheint hervorzugohen , dass die beiden 
überall erst zu Ostern nach Lüneburg gekommen sind. Denn 
dass dieselben unter den beiden namenlosen Expectanten der 
beiden Jahre von Michaelis <698 bis Ostern <699 und von 
Michaelis 1699 bis Ostern <700 verborgen sein könnten, ist 
aus dem Grunde nicht wahrscheinlich , weil .sonst die Beiden 
zu Ostern 1 698 genannten Rademacher in den Verzeichnissen 
von Ostern 1699 und <700 unter den ordentlichen Mitgliedern ! 
Vorkommen müssten, was nicht geschieht, oder abgegangen 
sein müssten, was ihres berechenbaren Alters halber nicht 
wahrscheinlich ist. Es sind die beiden demnach wahrschein- 
lich unter den beiden namenlosen Expecianten von <699 und 
<700 wiederum zu erkennen mit eiuer kleinen Gohallszulagc, . 
während die beiden Erd mann und Bach, ohne erst Expec- 
ianten gewesen zu sein, ihrer Leistungen halber sogleich an 
einer höheren Stelle eingetrelcn sind , ein Gebrauch , welcher 
in diesen Verzeichnissen wiederholt hervorlrill. 

»Auch in welche Stimme Erdmann und Bach eingetreten, | 
lässt sich aus einer Vergleichung der Metten- und Chorgcld- 
empfänger beinahe bis zur Evidenz nachwei.sen. Oie Cborgeld- 
empfänger sind nämlich immer nach den Stimmen , welchen 
sie angebören, die MeticngcIdcmpfUngcr dagegen immer nach 
den Abstufungen ihres Monatsgehaltes geordnet. Das Verzeicb- 
niss der Mclicngeldcmpränger siulll sich nun nach Maassgabe 
des Verzeichnisses der Chorgeldempränger vor dem Eintritte , 
Erdmann's und Bach's in den Moticnehor also : 



JIhrliclies 

Allmonatliches 

Battitiea : 

Chorgeld: 

Mettengeld: 

Franke. Präfcclus . . . 

56 Mk. 

< Thlr. 

Mittag 

<7 - 

— - 15 gGr. 

Tenoristen: 

Köhler, Adjunctus . . . 

. 54 - 

i - 

Hochgesang min 

. 50 - 

— - 16 - 

Hochgesang maj 

<4 - 

— - 15 - 

Altisten : 

Schmcrsahl 

. <5 -■ 

— - <6 - 

Platt 

14 - 

_ - 8 - 

Schön 

8 - 

— - 8 - 

Oiscantistea : 

Koch maj 

. <5 - 

< - — - 

Schmidt 

9 - 

— - 8 - 

Vogel 

9 - 

— - 8 - 

5 Expecianten, jeder . 

5 - 

— - 4 - 


»Nach Erdmann's und Bach's Eintritt gestaltet sich die letzte 
Gruppe ohne Bezeichnung der Stimme im Mettenchore also ; 


1 
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M«H«ng*ld: 

Koch tnaj ( Thlr. — gGr. 

Schini(U — - M - 

Erdmann — - M - 

Bach — - li - 

Vogel — - 8 - 

2 Expeclanlen, jeder . . — - i- 

>Da nun Koch maj. , mehrjähriger Stimmführer oder, wie 
solche auch wohl sonst heissen, Concertist im Discant, wie- 
derum an der Spitze dieser Grtfjipe mit dem Gehalte eines Con- 
certistcn auftritt, so ist anzunehmen, dass auch in diesem Mo- 
nate mit ihm die Heihe der Discantisten beginnt und die darauf 
folgenden, also auch Erdmann und Bach, derselben Stimme 
angebüren, jedoch sogleich an einer höheren Stelle eingetreten 
sind, was mit der Angabe stimmt, dass Bach seiner schönen 
Discantstimme seine Aufnahme In den Michaelischor zu ver- 
danken gehabt habe. Das Stimmenvcrhöltniss des Discants zum 
Alt aber 7 : .7 darf nach einer Vergleichung des VerhSItnisses 
dieser beiden Stimmen zu einander , wie solches in den nach 
ihren Stimmen geordneten Verzeichnissen der Cborgcldcmpnin- 
ger von den Jahren IC97 bis 1700 vorliegt, (169*. 9 : S. 
1698. 7 ; 4. 1699. 7 : 6. 1700. 9 : ü) als nicht abnorm 

erscheinen. 

»Bach trat also im Monat April 1700 in den Chor der St. 
Michaelisschule zu Lüneburg ein und zwar als ÜiscantisL 
(Schluss folgt.) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Leipzig. (Tlicalcrangtfiegenheilci). Ein Veiltieidiger Laulio's 
(Schluss .. L'ntI wäre Den l.autie denn nur ein richligrr Literat, ein 
wahrer Kamerad seiner einstigen tienossen gewesen ! Aber er war 
zugleich •uliurzeusungslreiier Cliaraklriv, d. b. Principienreiter, und 
zwar ein solcher, der von dem Gefühl seiner Superioriiat erfüllt ist. 
Dessliallj hielt er sieh auch zu gut, In die ge se II sc ha f tl I chon 
I Verlialliiisse der Sladt. deren I healcr er leilon, deren Sinn er ver- 
edeln wollt«, durch die richtige Tliiir einzutreteii. Sem Verlheldigcr 
druckt dies so aus : »Man glaubtu ferner, dass Lauhe recht demillliig 
um die Gunst der Stadirallic sich bewerben werde, dass er diese 
scbongcisligen Cirkel ptlcgcn, nach Art dos l’oclen dieser Kreise, des 
Herrn Gustav Kreylag, der die Coniloirs der Leipziger Palncier in 
•Soll und lldtiena idealisirl und dicUniversItats.MHgislvr Inder «Ver- 
loicnen llandschi ifl« zu Melden der Zeit Kcmacht, sich um das Genre 
kümmern werde , welches hier die Stelle grosser politisch Ihaiiger 
Kreise, des Adels, des Diirgerlhums verlrlll. Nichts von alle dom 
IrnI ein. Laube foigio seiner besseren Eiiisichl In der Tbeaterleilung 
und licss sich in seinen l.oliensgewobnlieilcn am wenigsten stören. 
Vor der Thcalcrzell biolt l.auhe seinen >Salon> olTen. Il.is sahen die 
l'alricier für einen nnerbiulilcn Hochmulh an ; die l'ariscr Sille ver- 
letzte. .Man ging im Verleumden in einer walirliafl Imdenias gemeinen 
Weise vor« u. s. w. Welche Thorheit! Dass ein Direrlor , wclelier 
sein Theater von Grund aus neu cinrichlcn soll und den Erwartun- 
gen Aller zufolge lledeulciidcs leisten muss, ein viclbcschufliglcr 
.Mann Ist, wird sich Jc<tcr sagen nnu de.sshalh auch nur geringe gc- 
I seilsehaftliche .Ansprüche .an ilm maobeii. Wenn aller iler>ellio viel- 
beschäftigte .Mann, der die bcslehemlcn slödlischeii Cirkel ignurirt, 
dennoch Zeit und Lust hat, unter eigener Firmo einen wcllstailli- 
; sehen «Salon, zu elobliren, so erinnern sich die also Zuruckgeselzlen. 

I dass der .Mann von timen angcstelll, ihnen gewissermaiissen unler- 
I geben ist, und fragen sieb, mit welcliem Heclil er es iiiilrrnebine, 

I sie geselLscbaftlicIi zu iiberlrumpfcn. Wenn nicht aus Itochmuth, 

I aus Welcliem Grunde denn? Ein .Mann in Laube s Jahren sollle doch 
wenigstens gelernt haben, die tsleliung zu erkeiiiieii, wolcli« er uirk- 
I lieb cinnininu. Nicbls verletzt iiiebr, als gese 1 1 seb a f tlic b e 
I L'elierlicbung, und indem Laube Sich diese zu sicliulden kommen 
I Hess, war seine Stellung unb.illbnr; alles, was man von l'olilik 
I faselt, ist llrimbonum. Liid nicbls kann zugleich tbOrtoMer sein. 

I als eine solche Leberhebung, da sic die Faden duielisclinridet. welche 
einen Theaterleiter mit seinem Publikum unsleblbar aber fest vor- 
1 liinden, ohne irgendwelchen F)r.salz zu Imden. Ein Mann kann sich 
ulier alle ge.'.ellsclialilicheii Hucksichlcn liinweeseizen und doch die 
I allgemeine Achtung seiner .Milbiirgcr geniesscn; aber wer so unklug 
I ist, den Kampf mit der Gc.sellscliurt auf ibrem eigenen Btalcn .aus- 
feetilen zu wollen, dessen Partie ist verloren. Um so mehr, wenn er 


von seinem Vertbeidiger sagen lassen muss, dass er In unsusgesotzto 
Arbeit völlig aufgegaiigen sei ; »er suchte leinen seiner allen Freunde I 
auf«, — die er in einer Stadt von dem Umfange Leipzigs sammlllcb 
in einem einzigen Vormillage besuchen konnte, namentlich die- 
jenigen, denen es weniger, als ihm, gelungen war, sich einen Namen 
in der Welt zu macheo. >Er fand nicht einmal Zell, an jenen Ver- 
einen sich zu bethaillgan, die er einst begrUmlut, deren Vorsteher er 
gewesen.« Als aber »bei dem Fealessen gelegoiillicli der Scbillerfeier 
Leipzigs sllmmruhrendo Männer vorsamiocll ssssona, da halte der 
Thealerdiroclor Zeit, «da erschien völlig unerwartet Laube und 
sprach, sprach polillscli, grossdeutscli und iiiil warmem Merzen und | 
wärmsten Worten von Oesterreich, für Oesterreich ! Betrachleii Sie das 
als den Wendepunkt der ganzen Sache, jetzt war Laubo schonungs- 
los preisgegeben«. Kann eine Harlokinade vollständiger sein? Man 
begreift liicruacb recht wohl, wie ein abgeueigler, mit Laube früher 
bekannter, von diesem atier «aus .Mangel an Zeit« nicht besuchter 
Kritiker (Gnltsckall) verhaiignissvull für ihn werden konnte. I.aulie 
hallo also in seinem Leipziger, wie früher in seinem Wiener Wir- 
kungskreise sieb selbst allen Boden unter den Fussen weggezogen. 
Leipzig ist eine Stadl von gediegener Bildung; wenn man nur die : 
beiden einander gegeuiibcrslebcndeii Gebäude, das Museum und das I 
Theater, bcirochtcl und erwägt wie sie zu Stande gekommen sind, ; 
so braucht man keine Belehrung weiter über die Wirksamkeit eines 
gemelolbatigen BUrgorsinoes, den man io anderen, selbst in grös.se- 
ren und reicheren üeulscben Städten In dem .Maasse vergeblich I 
sucht. Auch dass diese SUidl sich im Ganzen willig der neuen poli- 
lisclien Ordnung cinfugl, kann nur ein Thor iBslorn ; thut sie damit 
doch nur, was dasselbe AViener BUU, welches diese scandalöse Vor- j 
theldigung Laube s driickie, laglaglicli pollenid (obwohl vergeliens; | 
von den czecliischen und polnischen Stadion für die neue oster- ( 
reiehisclic Verfassung fordert. Maasshallon und Unterordnung unter | 
das Ganze gehören zu den ersten gcjellschaftlichcn wie politischen 
Pflichten ; nur dadurch ist eine geiiieinsaine Kraflciilfallung möglich. 
Laube s Angelegenheit zeigt aber aufs neue, dass das Litcralenthuiii 
allen »jungdculsclien« Schlages, welches wie Hans vor allen Hufen ' 
kehren w ill, schliesslich selbst bei gro.ssem Talente unfähig Ist, eine ' 
bedeutende Aufgabe wirklich durchzufuliren. Die dculsche Tliealer- 
reform ist also um einen misslungcni'ii Versuch reicher. Dieser Aus- 
gang überrascbl uns nicht, denn wir b..bcn ibn vurliei gesellen. Sollle 
ein einzelner Zweig der Kunst hiervon Nacbllieile haben , so wurde 
es das Schauspiel sein. Vielleicht ist auch in Leipzig die Zell nicht 
fern, wo Oper und Drama getrennt serwallel werden. Das deulsclie 
T heater wird noch manche Wiindluiigcu durcbmuclieii, bevor es zur 
Bube und foslen (testaltiiiig gelangen kann. Herrn Laube können 
wir ober versicliern , das« iliiii .seine Ssmpalhieii ftir Oeslerreicb 
nicht bindcrlich sein wcnleii , im iiunMeutsclieii Bundesgebiete das 
Theater zu leforniirvn. Wendet er sich z B. itncli Hamburg, so fin- 
det er dort einen gescliwor.ien literarischen Schildknappen, der mit 
ihm diircli Dick und Dünn gehen und Alles vorlrefflich linden wird, 
obwohl derselbe im Lebrigcn preussisoli gesonnen isl, auch von der 
.Mitredoclion eines proussisch gesinnten Hamburger Blattes eusliit. 

Io Hamburg konnte I.aulie auch ruhig Berten für Oeslerreicb hallen; 
nur fiirclilen wir, dass ihm dio Zuhörer fehlen. Er konnte auch j 
Semen ..Salon« eroffiien , inan wurde sich nicht darülicr erlioscn, man j 
wurde es sich nur gr.legenllich an der Börse erzlllilcii und darulier j 
laclicii. Und das Einte wurde hier sein, wie bei nllcii Huiiiburger t 
ThcalerleiUiogeo — der Uonkroll, aus verschiedenen Ursachen, | 
haiiptsacblieb alier aus Mangel au einer stetig erbaltciienTheilnahme. 
Laube selbst wurde scbliessiicb ausriiren: Nein, da isl I.eipzig doch 
besser I ».Mein Leipzig lob ich mir « — I 

4 F Berli». Wagner s ».Meistersinger« gelangten hier zur Aulfuli- 
ruiig, fubien aber iiocb sclilimmer, als in Wien. Durch alle $c.müa- I 
liisa sebeiiil Wagner mm gliicklieb daliiii gelangt zu sein, dass das | 
Publikum aucli Ssünc Ojiern wcscnllieli als eine üelegeiilicil zum j 
Scaiidulmaclirn aiisieht. Diese erste Berliner Aufführung — von 
einer zweiten iiiussle einslwcilcn ganz abgesehen werden . da BeH, : 
der langer des Hans Sachs, loial Iieiscr und Flau .Mallingcr-Eia | 
ebenfalls noch von dem crsleii .Abeml aiigegrilTen ist — liiil zatil- 
rciclie Aiickdolcn hervorgobrachl. Nachfolgend eine zur Pnibe. Nach j 
dem zweiten .Acte wunlo General von Mollke im Foyer des ersten I 
Hanges von einer liobcn Person gefragt, wie er sieb brlinde? lin 
Heictislag, erwiderte ilar tieriibmlc islralege, sei es doch liesser, da ! 
könne man wemgslens auf Schluss anlrageii. j 

♦ Königsberg. Der .Alusikdircclor Hamm a, welcher mit sei- ^ 
nein • Neuen Gesangverein« schon zwei Conccrlc kleiiiern- Stllcko 
veranslallcle, gab uiilaiicsl das drille Goncerl . in welchem die ge- 
lungene \ iirfubniiig dos M.indefseben Paslorals «.Acis und Galatea- i 
reichen und vcrdieiilon Beifall fand; auch «Erlkoiiigs Tochter» von | 
Gade kam darin zur Auflulirung. j 

AF Bonn. (.A uc t Inn d er Ja li n'sc hen Bi bl i ot li e k.| Nach- | 
dem der Gesaiumtverkoiif nicht zustande gekommen, fand in der 
verflosseiieii Woche die Auctimi der liedeuleiiden musikalischen 
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OiiiliolheL dn; terilorlienen Prüf Jalin Malt und (rzirlte durchweg 
hohe Preise, insKesonimt co. 8000 Tblr Einen ausführlichen Bc> 
richl bringen «Ir in der nOcbslon Nummer. SVenn nun auch in Folge 
der zu hoben Forderung der Verkäufer die Erhaltung der ge.samm- 
len Ditillothek als eines oagetrennlen Ganzen leider nicht bewerk- 
stelligt werden konnte, so wurde doch wenigstens die äaiumlung 
von Mozart's Werken, welche einen grossen Thcil der Sammlung 
ausinacbto, als Ganzes erworben und zwar von der Berliner k. mu- 
sikulisehen Bibliothek, nonilicb für tSki Thir. (die Einzelverateige- 
rung aller Mozartiana von Nr. iOIS bis Z875 hatte nur 877 Tblr. er- 
gebenl. Dieser Erwerb war aber nur möglich, weil ein Bonner 
\ Kunstfreund, der Rentier Kyllmano, ftir jenen Zweck hochherzig 
j 500 Tblr. bcisleuorle. Die bctrcireiideo Werke worden der Berliner 
I Bibliothek als •Jabn'sche Moza rl- ß I b I iothek« einverlcibt 
; werden. 

I 40 CrStl. Indem Ich daran gehe, einen kurzen Bericht Uber die 

I bedeutenderen musikaliscbeo Aufführungen in der so eben ablau- 
fendon Cuncerlsaisnn zu erstatten, mögen einige Bemerkungen über 
. die hier bestehenden ulTentlicben Concertinstitute vorangehen. Da 
ist vor Allem der steiermOrkische M usi k VC rein zu nennen. Der- 
selbe i.sl nach dem Vorbild der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde 
i im Jahre <8IS von Dilettanten gegründet und seil 1848 als I.ehr- und 
Concerinnstall wirk.\am. bngeachlet der nur dürftigen Suhvenliunen 
: Seitens der Landschafl, Stadlgeineinde u. a. w. gelang cs doch, für 

' den l'nterricht in fast allen Urcliesterinstrumenten und im Gesang 
gute, zum Theil ausgezeichnete Lehrer zu gewinnen und seil einigen 
Jahren einen ständigen artislischcn Dircclor anzuslellcn. Leider bat 
man für dieses wichtige .Amt bisher nicht den rechten Mann gefun- 
den. liorr Dr Juris W i | he I m .M a yc r ist vielleicht als Coin|)i>nlsl 
! nicht ganz ohne Talent, aber die Befähigung oder doch den rechten 
Elfer, dio Interessen des Musikvereins allseitig zu fördern, hcsilzt er 
gewi.s.s nicht. — Nächst dem Mu.sikvcrrin komiiil der Singverein, 
vor wenigen Jahren vorzugsweise durch die Bemühungen des Lni- 
versitals-Professors ür. II. v. Karajan von Dilettanten gegründet, 

I in Betracht. Er zahlt, abgesehen von den nur beitragenden .Milglie- 
i dem, etwa hundert ausübende, zumeist dom höheren Burger- und 
lleamleoslande angchorig. Der Singvercin macht sich namentlich 
i durch die Aufführung grosser Gesangsweike verdient, die besonders 
dessbalb schwer zu erzielen sind, weil es hier leider sehr au guten 
Solisten fehlt und die Iterheiziehung der Oesaiigskrofte vom Theater 
oder aus anderen Orten nicht leieht thunlich ist. Auch steht dem 
biiigverein kein eigenes Orchester zur Verfügung, sondern er benutzt 
gewöhnlich das des Musikvereins, welches aus Musikern des land- 
schaftlichen Theaters, den Vcreinslcbrern , anderen Fachmusikrrn 
und aus Dilettanten zusammengesetzt ist. Die wöchentlichen Hebun- 
gen und die Concerte (gewöhnlich zwei, leitet der tüchtige Chor- 
mcistcr Herr W ogsc h a i d e r, gleichzeitig Churmcisler des Man- 
nergesangvereins. Dieser zumeist aus Personen des Bürger- 
I Standes bestehende, sowie der akadcinischij Gesangverein 
unter der Leitung des Herrn Dr. S c h I e c b t a gclien neben mebreren 
sehr beliebten Liedertafeln jährlich in der Regel je zwei Concerte, 
worin nun der Ahwechslong halber auch gemischte Chore, Solo- 
stucke u. a. Vorkommen. IK-r akademisrhe Gesangverein bat bereits 
wiederholt renommirtc Grsangskünsllerinnen und Künstler, wie die 
Ilettclheim, Magnus. Schultner u. a., vorgefuhrl und auch cinzeliie 
bedeutende Gesangwerke prodiicirt, wie Orpheus, Pilgerfahrt der 
j Rose, Bach'sclie Cantaten. Von der heurigen Wirksamkeit dieser 
Vereine mögen nur die bedeutenderen Leistungen hervorgehoben 
werden. In den vier Orchcsterconcerlen des Musikvereins horten 
wir hier zum ersleninalc llaydn's Oxford -Symphonie , gchuhcrt’s 
; Rosninunde- und Schumann s Manfred-Musik ; auvserdein Beethoven s 
j Pasloralsymphonie, Webcr's Jubelouverlurc, Uerlioz Episode aus 
I »Vcrdamiiiniss Faust's« u. A. In einem Kammerconcertc des Vereins 
I kam Mozart's Divertimento in D-dur, cm Claviertrio des hier wohn- 
haften Baron Ile rzoge n berg u. A. vor. Mil letzterem Werke er- 
regte die Gemahlin des Componislen als Clavierspielerin allgenieinc 
I Bewunderung. — Der Singverein gab in seinem ersten Concerte nebst 
kleineren Soeben Mernlelssohn's Psalm : »Wie der Hirsch sclireit«elc. 
Für das zweite herciiet er Handers »Belsazar» vor, leider in der Mo- 
sel'schen Bearbeitung.*) — Der Mannergesangverein brachte u. a. 
als Novität den Morsch und Chor der Krcu/riller aus Liszl s •Elisa- 
beth». ohne Anklang zu finden , dagegen Menilelssobn s Winzerchor 
mit grösstem Beifall ; elicnso 8chubert's »Gesang der Geisier über 
den Wassern». — Im crsicii Conrert ries akademischen Gesangver- 
eins endlich hörten wir unter .'^■bulliier'K .Mitwirkung ein recht tri- 
' vieles Liederspiel ungedriickll ; im zweiten Concerl am 10. d. M. 
soll Boch's Canlalc . »Gollcs Zeit» etc. mit Fraiil. Uureone aus Wien 
producirt werden. — Von Concerlen einheimischer Künstler sind 

' •) Wohl aus Mangel an Vorlagen. Aber die Chorslimmen der 

I richtigen Partitur sind bei J. Rieter-Bieilermann erschienen und die 
I Orchcsterslimmen von Frankfurt leibweiso zu bekommen. D. Red. 
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die Kammarsoirden des Herrn Kapellmeister T reib c r unter vor- 
IrefBicber Mitwirkung des Herrn Conccrtmeislor Kasper und 
Torggler rühmlich hervorzuheben. — Von fremden Künstlern j 
horten wir ferner: Jean Becker und dessen Genüssen irircimaJ., 
ClaraSchumann (nur einmal) und H. Stiehl izweimal in Orgel- | 
concerlen und einmal als Clavier- und Harmoniumspieler . Compo- 
nisl und in freier Phantasie). Mit .Stiehl kam Frau LeonliefT, mit 
Clara Schumann Frl. Girczick, welche — wie cs heisst — nächstens 
auch im »Belsazar* singen soll. — Soviel für diesmal über das musi- 
kalische Letien ln der freundlichen Hauptstadt der grünen .Steier- 
mark. leber die Musik in der Kirche und im Theater berichte ich 
vielleicht ein andermal. 

4 F Zbricb. L'nter don vielen Concerton, die jetzt am Schluss der 
Saison einander zu jagen scheinen , verdient das Benotizeoncert un- , 
sorcs Miisikdirecturs Fr. Hegar besondere Erwähnung. Es bestand j 
nur aus vier Nummern : Symphonie B-dur von Haydn; Rhapsodie | 
für Allsolo, Mannerchor und Orchester von Brahms; Violinconcerl 
von .Mozart und Walpurgisnacht von .Mendebsuhn. Den ganzen Win- 
ter hindurch war in Zürich keine der Haydn sehen Symphonien zur 
Aulfuhrung gekommen, so waren uns die lieben, harmlosen Klange 
fast wieder etwas .Neues, und in jedem Falle musste die ausgezeicb- 
nctc, bei den schnellen 'rompi des ersten und letzten Satzes sogar 
virtuosenhaRo Ausluhrung der Syiiiphoiiie einen warmen, froudigen | 
Eindruck hinterlasson. »Aber abseits, wer ist's? In's Gebüsch ver- 
liert sich sein Pfad* — Mit einer schneidondon Dissonanz, musika- , 
lisch und p.vychologlscb genommen, beginnt Brahms' Rhapso- 
die. Düster, ruhelo.v und unversöhnt wogen die Harmonien dahin, 
keine beslimmt ausgesprochene Hau|illonarl, keine sanRoro me- 
lodische Wendung giehl dem Ohr und Gemillh einen Hall. Es ist das 
trostlose, in seiner hofTnuogsloseo Verlassenheit lief ergreifende Bild 
des Menschenfeindes, das der Componisl vor uns aufrolll. Wunder- 
bar wirkt die Gegenbewegung in den Gungen der Flöten und Violinen 
bei den Worten »Das Gras steht wieder auf». Immer stiller und 
tonloser wird es im Orchester : Die üede verschlingt ihn. Damit Ist 
aber die dustere, unversöhnte Stimmung gebrochen und das warme 
menschliche Mitgefühl tritt in seine Rechte. Tief und seelenvoll em- 
pfunden ist das nun folgende Altsolo {Andante */,) : »Avh ! wer heilet 
die Schmerzen De.vs, dem Balsam zu Gift ward 7« Das Bewusstsein 
dieses inneren verwundenden Widerspruchs, der durch diese ganze 
KIcllegeht, druckt sich schön aus durch den fast durchgehenden 
Widerstreit zwischen dem •/»- und ‘/»-Takte, ohne jemals den schon j 
meloilischrn Fluss dos Gesanges zu beeinträchtigen. Immer welcher 
und versöhnender wird die Slimmuog, da vereinigt sich der Männer- | 
ohor io sanften, vollen Accorden rau dom sonoren Tone der Alt- 
stimme zu dem rührenden Gebote : »Ist auf deinem Psalter, Vater 
der Liebe, ein Tun» etc. FUr dio sanft brruhigciide Wirkung dieser 
in jeder Beziebung hinrcissendeo älelle halte die Mischung der Ge- 
sangssliiiiincn nicht glücklicher gefunden werden können, und der 
tief bedeutende Eimlruck, iler uns am Schlüsse dos Werkes bleiht, 
ist Friede und Versöhnung. Blicken wir noch einmal zuruck , so 
wird uns vor Allem die Art, in welclier der Gomponisl unsere Stim- 
mungen zu beherrschen wciss und uns aus der dusterslen in sanfter 
Vermittelung zur Ruhe und Befriedigung fuhrt, mit ungetheilter Be- 
wunderung erlüllcn. Eine Frage können wir aber nicht unter- | 
drucken. Wie steht es vor jenen sanften Lebergangen mit der doch 
ziemlich ausgefuhrten Eingaiigsslelle . die uns gerade im Beginn des I 
Werkes -*•' seliiicidend enlgegenirill, und die. wie wir bekennen, uns 
bei der Aufluhruog einen fast peinlichen Eindruck gemacht bat? Die 
alle Philisicrrogel, jede Dissonanz solle vorhcreilel werden, ist, so- 
weit siedle Jlusik angehl, von jeher uherlrclcn worden, hat auch 
wohl niemals recht als Regel gegolten. Darf man ebenso sorglos zu 
Werke gehen hei einer psychologi sehen Dissonanz von so schnei- 
dender Scharfe, liei dem .Anschlägen einer so dusler ruhelosen Stim- 
mung? Bei Brahms ist dieselbe in keiner Weise vnrhereitet, das 
Werk beginnt damit. Anders bei Goethe. In heilerer Ruhe lieginnt 
seine »Harzreiso im Winter»; und erst, nachdem wir uns unmulhig 
ahgewandt haben von dem gemächlichen Tross hinter Fnriunas 
Wagen, lallt der Blick auf den Armen, de.ssoii Pfad sich im Gebüsch 
verliert. Dieser Vorbereitung der btiiiimung hat sich Brahms be- 
raubt. indem er nur ein F'ragiueut des reichen Gedichtes zur Com- 
posiliun hcrausnahm; Vermuthungen, warum er es gelhon, wurden 
uns hier zu weit fuhren. — Wir halien uns so eingehend mit dem 
Brahnis'schen Werke beschäftigt, dass uns wenig Raum hleihl für 
den Schluss des Heear'schen Concerts. Die beiden noch folgenden ^ 
Nummern, Violinconcerl von Mozart, von Herrn Hecar mit ent- ! 
zuckender Feinheit vorgelragen, und die gleichfalls vorzüglich aus- I 
gcfuhrle »Walpurgisnacht« von Mendelssohn smd beiderseits bin- 
reichend bekannt, dass cs genügt, wenn wir unsere Freude an der 
vollendeten Darstellung der.selben zu erkennen geben. h— z. 
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AN ZEIG ER. 

Neue Musikalien im Verlage von Breitkopf & Härtel in Leipzig. 


ÜMthoTen, L. t.. Op. 98. Symphoni« Nr. t. f dur, für das Pisno- 
forte XU vier Händen mit Begloituns von Violine und Vioioncell 
be*rb<‘iUit von Carl Burchard. 9 Thtr. 10 Ngr. 

Ouvertoi«, Oeaänge undZwischenncte zu Egmont. Clavier- 

aoszuK mit Text. 8. Roth carionnirt. 48 Ngr. 

Cbernblnl, L.. Intzoduotion zum dritten Acte der Oper Medea, 
i für das Pianoforto allein. 4 0 Ngr. 

Dasselbe für das l'ianoforte zu 4 Händen. 41( Ngr. 

Ouvertüren (Ur das Pianoforte zu zwei Händen. Nr. 4—9. 8. 

Roth cartonalrt. 4 Tbir. 

Depresst)) Op. st. 4 Iiloder f. eine Bass- oder Bariton-Stimme 
mit Begleitung des Pianoforte. 11t Ngr. 

Nr. 4 . A$i ZuUikha. Kind, was thust du so erschrocken. 

- 8. Nach einem hohen Ziele streben wir. 

- 8. Die hello Sonne leuchtet. 

- 4. An Bafisa. Neig', schone Knospe dich zu mir. 

Glück, J. C. T., Ouvertüren für das Pianoforte zu zwei Händen. 

Nr. 4—5. 8. Roth cartonnlrt. 45 Ngr. 

HlUer, Ferd., Op. tts. Gavotte, Sarabande, Courante für dos 
Pianofortc. Einzelausgabe. Nr. 4. Gavotte. 45 Ngr. Nr. 1. Sara- 
bande. 4 0 Ngr. Nr. 8. Courante. 4 5 Ngr, 

Holstein, F. t., Op. ll. Der Haideaobaoht. Oper in drei Acten. 
, Clavieraustug mit Text. 

I Daraus einzeln : 

I Nr. 4. Introduotlon. .;sopran, Tenor.) 45 Ngr. 

Lass uns leise naher schleichen. 

I Nr. 5. Arie. (Sopran.) 71 Ngr. 

Mag auf Erden nichts bestehen. 

Nr. 6. Idöd. (Sopran.) 7i Ngr. 

Lustig zieht der Sommerwind. 

Nr. 41. Lied mit Chor. ;Bas$.) to Ngr. 

Willst du Fortunen fangen. 

Nr. 45. Entr’aot, Beoitatlv und Arle. |Bariton.| 4 0 Ngr. 

Her. Web'! musst' mich, wiederum. 

,4rj«. 0 neig' dich, Herr! 

Nr. 4 5». Beoitativ. (Bariton.) 

So heisst e.s denn. 

Nr. 4 5. Toraett. :1 Soprane, Bariton.) 

Dich zu zwingen, wilder Knabe. 

Nr. 4 7. l>uett. (Sopran, Tenor.) 4 5 Ngr. 

Er ist's ! Verlass mich nicht. 

Kann ich brechen mein Wort? — 0 bleib’ t 
Nr. 4 8. Scene lind Lied. (Mezzo-.Sopran.J 71 Ngr. 

Wo bleibt er noch? 

Lied. Wohl steht in meiner Kammer. 


Liederkreis. Sammlung vorzüglicher Lieder und Gesänge für eine 
Singstimme mit Begleitung des Planoforte. 

Nr. 440. Durgel, C., Sängemeid. 5 Ngr. 

Um was ich dich beneide, ans Op. 9, Nr. 8. 

Nr. 4 44 . Eckert, C., Getreu. 5 Ngr. 

Der Frühling naht, aus Op. 45, Nr. 8. 

Nr. 441. Uiwe, C., I3ie SStnladimg. 411 Ngr. 

Ein frommer Landmano, aus Op. 76, Nr. 4. 

Nr. 448. Twietmeyer, Th., Kornblumen Recht' ich dir zum 
Kranz, aus Op. 5, Nr. 7. 5 Ngr. 

Nicolai, W. F. G., Op. t. 4 Liodor für eine Sopran- oder Tonor- 
sümmc mit Begleitung des Pianoforto. Ausgabe (Ur eine liefere 
Stimme. Daraus einzeln: 

Nr. 4. 0 sieb iiiicb nicht so lächelnd an. 71 Ngr. 

Ramann, B., Op. 6. Lob der Frauen. Gedicht von Walther von 
der Vogelweide, ins Hochdeutsche übertragen von Karl Sim- 
ruck. Für vierstimmigen Mannerchor mit Begleitung des Ptano- 
fnrte. Clavierauszug und Siiigstimmen 4 TbIr. 71 Ngr. 

I Beinecke, C., Op. 45. Ouvertüre zu der Operette »Der vierjährige 
Posten«. Orchesterstiiniuun 1 Thir. 411 Ngr. 

Büfer, Fh., Op. 8. Drei Gediobta für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. 15 Ngr. 

Nr. 4. An die Entfernte. So hab’ ich wirklich dich verloren? 

- t. Wekinuth. Ihr verblühet, susse Rosen. 

- 3 . Am Fluue. VcrRiessel, vielgelioblo Lieder. 

Op. 6. Vier Lieder (. eine Singst, mit Begl. des PRe. 471 Ngr. 

Nr. 4. Der Vnglucktiche. Verdorre, Frühling meiner Freuden! 

- 1 . Nur einmal mocht' ich dir noch sagen. 

- 3. Der schwere Abend. Die dunkeln Wolken hingen. 

- 4 . M der Ferne. Jetzt wird sie wohl im Garten gehen. 

Op. 40. Drei PbanUmieetücke f. das Pflo. zu 4 Hdn. 4 ThIr. 

Schubert, Fran^ Symphonie in Cdur. Arrangement für Piano- 

forte und Violine von Frledr. Hermann. 3 Tbir. 10 Ngr. 

Taabert, W., Op. 4 45. Kinderlieder für eine .Singsliimne mit Be- 
gleitung des Piaiiulnrto. Neue Folge. Heft 1. Einzel-Ausgabe 

Nr. 4 4—10 der Kinderlieder, ü 5 bis 71 Ngr. 4 Thir. 171 Ngr. 

Wejermann, H«, Op. 44. Seche Gesäiute für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforto. 4 Thir, 71 .Ngr, 

Nr. 4. David Rissw't letztes Lied. Herrin, dein sIcmgleicIT Aug' 
allein. 

- 1 . Der schone Graf von .Hurray . Ihr Niederland u. Hochland. 

- 3. Gute iVacAI. Gieb mir, mein Herz, zum Scheidegruss. 

, - 4, Lied. Ihn lieb' ich, von ihm träum' ich. 

i - 5. Lange i«r dem. Sag' mir die Sage, die lieblich erklang. 

I - 6. Hers und Laute. Dir geb' ich alles was ich habe. 


I 45 Ngr. 


I 

I 
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[®il Verlag von 

*r. Mieter- JBledei'tnann in Leipzig und VYinlerlhur. 

SONATE 

für Pianoforte zu vier Händen 

von 

Op. 19. 

Pr. I Thir. 14) Ngr. 

SINFONIE 

D inoli) 

ftLr Orcliestei* 

VOO 

Albert Dietrich. 

Op. 20. 

Partitur .ü Thir. 25 Ngr. Orchesterstimmen 8 Thir. 1 .5 Nur. 


1**1 Verlag von 

J. Riet«r- Biedermann in i.eipzig und Winlerlhur. 


Zwei geistliche Chöre 

„13ea,ti mortui“ und „I^eriti a.utem*‘ 
filr vierslimniigen Mannerchor 

* - von 

Felix Mendelssohn Barlhold.v. 

Op. 115. 

Partitur und Stimmen Pr. t Thir. Stimmen einzeln 0 3] Ngr. 


Ferner; 

Trauer-Gesang 

für gemischten Chor 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 1 16. 

Partitur und Stimmen Pr. 10 Ngr. Stimmen einzeln h i] Ngr. 


Vcranlwortlichor Redakteur: Wilhelm Werner in I,eipzig. 

Verleger; J. Rictor-Biedorroann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtet In Leipzig. 
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- Heraxisgegeben von Friedrich Chrysander. 


1 Leipzig, 21. April 1870. Nr. 16. V. Jahrgang. 


I D h < 1 1 : Die Auktion der Jaho'ecben Musikbibliothek zu Bonn. — Aoieiften und Beurtbeilungen iCompositioneo von M.z Brucb). — Job. 

Scb. Boch als Scbiiler der Panicul.rschule zu $1. Michaelis io I.Uneburg in den Jahren tiOO — 170} IScbluss). — Unrtwccbsel 
(Don Juso von (iaztsnina. t>.). — Bericbto. Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 


Die Auktion der Jahn’schen Musikbibliothek zu 
Bonn, vom 4. bis 9. April 1870. 

Mit Wehaiulh musste die musikulische Well die Nacli- 
richl aufuehnipn, dass nach Jahn's Tode auch dessen mu- 
sikalische Bibliothek in kaufmiinni.schc ilUndo liltcrging 
und dem traurigen Schicksale der Zerstückelung vcrrallen 
würde, dass das Material zu den Biographien Beethoven 's, 
Haydn's und Mozarl'.s , welches Jahn mit .seltencin Fleisse 
I und den griisslen Opfern gesammelt, nun wieder in alle 
Well zerstreut würde. Wir verargen es sehr den Ver- 
wandten und Erben, dass sic die musikalische Sammlung 
nicht vom (jesnminl- Verkaufe ausschlussen und sich be- 
mühten, dieselbe als ein Ganzes ungetheilt erhalten zu las- 
sen. Ein noch grüssorrr Vorwurf IrilTl aber die späteren 
Besitzer, welche durch die übcriiiUssige Forderung von 
zehn Tausend Thnlem, welche sie selbst zu Übersteigern 
suchten, einen Verkauf der ganzen Sammlung geradezu 
unmhglicb machten. Denn dass diese Forderung von anti- 
quarischem Gesichispunkle aus zu hoch svar, saglon sich 
! die Sachkenner sogleich und zeigt sich jetzt nach Voll- 
I uridung der Auktion, in welcher trotz der oft unsinnigen 
! Preise, welche auswärtige AiiflraggehtT zahlen musslen, 

! und eingerechnet die .3Ci Thlr. , welche für die Mozart- 
Sammlung mehr bezahlt wurden, als die Einzelversteige- 
rung ergab, doch nur die Gesammtsumine von G43GThlrn. 
10 Sgr. erzielt wurtle. Wäre also eine Forderung von 5 
bis GOflO Thlrn. gestellt worden, so glauben wir sicher, 
ein Ankauf der ganzen Bibliothek hUlle sich für eine Oflent- 
liche Anstalt ermöglichen lassen. *) 

Am 4. April begann die Auktion der wcribvollcn Samm- 
lung , bei welcher von Olfentlichen Bibliotheken nur die 
kgl. Bibliothek in Berlin durch Herrn Espagne vertreten 


Hirse.« kann Ich meineraeit.« besiaügen. .Nach vorheriger 
Durchrechnung sagte ich einigen Herren, welche die Bibliothek zu 
kaufen geneigt waren, iIum dieselbe für 5000 Thlr. proiswurdig, mit 
6000 Thlr. aber gut boMhIt sein wurde; und um diesen Preis w.lre 
e« möglich gewesen, sie für Hamburg zu erwerben. Diejenigen, 
welche auf Kngland und .kmerika specuiirt haben, müssen Jeno Lan- 
der in musikalischer Bezieliung nicht kennen Unter den Tausenden 
reicher Privallculo in England ist zur Zeit kein einziger, der eine 
musikalische Bibliothek sammelte. Zudem ist der Werth der Jahn'- 
seben Sammlung, kaufmaonl.sch gesprochen, mehr ein individueller, 
als ein allgemeiner; auch sind die thruerslon Werke der musika- 
liichen Literatur, die des 16. und 17. Jahrhunderts, fast garnicht 
darin vertreten. Es ist sehr zu bedauern, dass die Erben nicht bes- 
ser beralben waren und den unleugbar grossen Werth Ins Maasslose 
sich vergrösserlen. CAr. 

V. 


war, der maiiebe wcrlbvollc Werke, wie auch die Juhn'- j 
sehe Mozart-Collection mit Unterstützung des Herrn Ren- 
tier Kyllmaiin in Bonn zu dem hohen Preise von 1242 Thlrn. | 
für die reichhaltige Berliner Sammlung gewann. Wir | 
müssen Herrn Kyllniann hier unsem tiefgefühlten Dank, j 
in den alle Musikfreunde einstinimen werden, ausdrücken j 
für das ehrende Andenken , welches er seinem verslor- I 
benen Freunde dadurch bewies, dass er zur Erhaltung j 
des wcrihvollstcn Theiles seiner Bililiothek die Hälfte der I 
Kaufsumino *) freiwillig ühemahin. Auch Hrn. Dr. Gchring { 
gebührt ein gleicher Dank , welcher, von deusellien Ge- j 
fühlen bewegt, die Anregung hierzu gegeben und selbst | 
die Summe von- 1200 Thlrn. für den ganzen Mozart aus- j 
gesetzt haue, wilbrciul die Einzelversteigerung nur I 
878 Thlr. ergab. Zu bedauern ist cs, dass nicht auch in 
ähnlicher Weise die Gesammt-Worko Haydn's und ßeei- 
hoven's erhalten blieben. Es hatte dies von den Verkäu- 
fern' geradezu zur Bedingung gemacht werilen müssen. 
Der' Einzclverksuf der Haydu'schen Werke ergab die 
Summe von Ö55 Thlrn., die hauptsächlich durch die hohen | 
auswärtigen Aufträge auf die Abtheilung IX; Divertinientc 
erzielt wurde, welche durchschnittlich mit 3 Thlrn. be- 
zahlt wurden. Auch die Oratorien- und Opern-Partiliircn 
Haydn's wurden zu ansehnlichen Preisen verkauft (zwi- 
schen 5 — 19 Thlr.) und gingen meistens in die kgl. Bi- 
bliothek zu Berlin Uber. Der grösste Theil des Haydn, wie 
Uborbaiipt der Jabn'sehen Biblioltiek, blieb in Bonn. Die 
Brief-Sammlungen Ha\dn's und Reelboveii's gelangten in ' 
den Besitz des Herrn I)r. Gehring , wahrend die Mozari- 
Correspondenz der Jabn’sehen Moz.irt-Rihliolhek in Berlin 
verbleibt. Die Aulographen J. Seb. Baeh's {,\r. 93.3 zu 
127 Thir.l, Beelhoven’s (Nr. 936 zu 102 Thlr., Nr. 937 zu i 
2.5 Thlr., Nr. 938 zu 21 Thlr., Nr. 939 zu 25 Thlr., Nr. 942 [ 
Ueonure 2. Beariieitung, Uniciini, zu 78 Thlr., Nr. 943 mit 
944}, sowie Leonardo Leo’s (.Nr. 930 zu 32 Thlr. 13 Sgr ) 
und ein Mozarl'sche.s (Nr. 9.3C zu 2.5 Sgr.) erstand Herr 
Rentier Kyllniann in Bonn. Die übrigen wurden theilweise 
von den Besitzern zurückgekauft, Mendels.sohu's Sechs 
vierstimmige Lieder (Nr. 951) für einen Auswärtigen auf ' 
die Höhe vuh 85 Thlrn. geii loben ' ! 

Keine annehmbaren Käufer fanden die Gesammtaus- 
gaben der Werke Baeh's Beethoven’s und llandel’s, welche 
zu 44, 79 und 30 Thlr. von Herrn Cohn zurückgezogen 


Also 6tt Thlr., nicht 500, wie in der vorigen Nummer S. ttO 
gesagt wurde. 
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wurden. Im GnnziMi wurden hohe l’rci.so gezahlt besonüors 
für die Opern- und Orniorien-I’arliluren allerer Meister, 
von denen die zahlreichen und Sehr werthvollen lland- 
schriften llasse'seher Ofiern fast sUinnillich für Ilainbiirg 
nngekaiift wurden: die Übrigen von Scarlalti u. A. erstand 
meistens Herr Dr. Gehring. Dass auch manches werlhvolle 
Werk nicht den anti(|iiaris(-hen Preis erreichte, bringt das 
Schicksal einer jeden Auktion mit sich ; dafür wurden 
wieder andere ini Druck erschienene oder in Abschrift 
leicht zugängliche Werke auf Kosten der Uiikcnntniss eng- 
lischer und franzUsischer Auftraggeber zu enormen Preisen 
verkauft. 

Jahn's musik.alische Bibliothek war eine der werth- 
vollsten, die je unter den grausamen Hammer gekommen 
.sind. Wir inlls.sen das Schicksal derselben beklagen, an- 
dererseits aber doch wieder dankbar sein, dass ein grosser 
Theil davon als Ganzes erhallen blieb und das l'ebrigc in 
seinen wcrihvollsten Partien ebenfalls in einen leicht zii- 
gilnglichon, der Wissenschaft dienenden Privatbesitz über- 
ging. S. 


Anzeigen und Benrtheilnngen. 

Me Nacht nach Gedicht von Reinick, für Sopran- 

Solo, Frauenchor und Orchester, componirl vou Max 
Brach. Op. 31. Nr. f. 

largeastaade, Gedicht von Hermann Lingg, für Sopran- 
.Solo , Frnuenclior und Orchester, componirl von Itx 
> Brach. Op. 31. Nr. 2. Leipzig, Kistner. (Partitur von 

I Nr. I. I Thir., von Nr. 2. 23 Ngr.) 

H. D. Wir freuen uns, den tcrehrten Componisten obiger 
Stücke von seinen Kreuz- und Querziigen dorth die gricchisch- 
rümisclie , durch die nordische Welt zu dem hcimnthlichen 
I Klange deutscher Lyrik ziirückkchren zu sehen ; wir freuen 
I uns darüber um so mehr, als dieselben uns den Beweis geben, 
dass er über der Bearbeitung frem<lartigcr .Stoffe die natürliche 
Einfachlicil und Wahrheit des Gefühlsausdriicks nicht emgo- 
büsst hat. Das krüflige und vielseitige Talent Bruch’s hat .sich 
in dem römischen Triumphgesnnge, in •Salamis« mul älinlielicn 
Coinpositiniien trclllirh bewShren , sein erkennbares und sehr 
lobenswerlhcs Streben nach objcclivcr Klarheit reichliche Kop- 
derung Finden können ; mul wenn er niis auch nicht überzeugt 
hat, dass der moderne Compoiiist wohl tluie, sich mögtirhst 
entlegene Stoffe zur Bearbeitung zu wählen, so wird er doch 
selbst am besten wissen, ein wie wichtiges Moment die Bc- 
arbeiltmg derselben für seine eigene weitere Durchbildung ge- 
wesen Ist. Die Sicherheit, mit welcher er Zeichnung und Co- 
loril für jede Silii.stion pa.ssend entwirft, die Motive gestaltet 
und zu übcrsirhllichcni, ahgonindclcm Ganzen verbindet, kurz 
den bestimmten und beabsichtigten Eindruck auf die Zuhörer 
liervorbringl, hat er sich ohne Zweifel auch dadurch erworben, 
dass er seine ErUndungskraB und sein technisches Go.schick in 
I den verschiedensten Gattungen und Slolfcn \ersnchlo. 

I Das Gedicht von Kcinick, in der Stimmung einigcrniaasscn 
I mit dem hckannlen, von Bruch chenfalls eomponirlcn Eichen- 
I dorir.schen Gedichte verwandt , mir kürzer und in der Form 
etwas künstlicher, fordert die ganze Natur auf thcilziinehmim, 
j da die .Mutter mit dem Kinde vorüberziehc ; schmücken soll sic 
sich, lauschen, liebliche Weisen singen, ja in hellen Choren 
I aufjauchzen. D. 1 S N'alurgemähle mit dem ehrwurdig-nnmullügen 
i Millelpiiiikte gab .viieh der Tongcstallung erste Anregung; in 
• den wiegenden Accordglingon »ler Hörner, mit den leise rau- 
I schemlen Figuren der Saifeiiiiisirumeiilo werden die Zuhörer 
, ganz in eine süss-crwarlungsvolle Stimmung eiugcwicgt. Hell 
I erhebt sich nun die Soto-Supranslinime 
1 
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Zelt 

{0mr) I.ass die W'ipfel heimlich rauschen 
und ruB io schon sich steigernden, kunstvoll mit einander ver- 
bundenen Mclodins.’ilzen die Natur zur Theilnahme auf ; und 
während der Frauenchor dieselbe an den Abschlüssen unter- 
bricht, bald mit selbständigen kleinen Sätzchen, bald mit Wie- 
derholung des gegebenen Motivs, behält man trotzdem das Ge- 
fühl des organisrhen Zusammenhangi der Haupimciodie ; ein 
Beweis der sicliorcn technischen Meisterscbafl des Compo- 
nisten. Diese tritt noch mehr in der gleichmässig festgehal- 
Icncn Färbung des Ganten hervor, die uns in der feinsinnigen, 
discreleu Inslrumculalion mit schönem Wohllaute umgiebt. Es 
werden hier theils die bewegten Figuren des Anfangs fealgc- 
lialloii, theils Motive der Singsiiramen zu weiteren Versdilin- 
gnngen verwendet. Die Worte sind mH Feinheit und hübscher 
Dcclamalion behandelt ; die .Melodie selbst aihmet ganz frohe 
Erregung, durcli die Vorstellung des ehrwürdigen Gegenstandes 
in Schranken gehalten; weich, hell, anmulhig prägt sie sich 
uns ein , klingt nur stellenweise ein wenig — wie sollen wir 
sagen? — ein wenig nach der Concort-Solostimmc. Sohr rei- 
zend aber ist das Motiv der unterbrechenden Chorsälze , und 
die Verwendung desselben zu längerem Nachspiele hält uns in 
der Stimmung fe.sl. Es wird nach G-moll niodulirl, und es folgt 
die zweite Strophe in Form eines Zwischensatzes, worin in be- 
wegteren Figuren die Vögel, die Winde herbeigerufen werden. 
Auch das hier schon etwas reicher gestaltete Orchester nimmt 
an dem Ausdrucke wirksam Theil. Am Schlüsse steht, um mi.s 
an die Einheit des Ganzen zu erinnern, die Schliissslolle der 
ersten Melodie , die für die eigcnihümliche Gcsialinng der 
Strophe (zwei kürzere Verse stehen jedesmal vor dem letzten) 
geschickt erfunden war. Nun erhebt sich der Chor In den An- 
rufen »Jubelt auf«, unter Begleitung des vollen Orchesters zu 
hellem Fortissimo und nunmehr setzt die Solostimme mit den 
Worten > Jubelt auf in Chören« wieder mit der Melodie der 
ersten Strophe ein, die dann vollständig in dein früheren Ver- 
laufe noch einmal durchgcführl, nur zum Schlüsse mit kurzer 
Coda vermehrt wird. Der Componist wird sich kaum verhehlt 
haben, dass er hier den Ausdruck der Steigerung in der dritten 
Slroplie der einheitlichen Hundung des ganzen Stückes zum 
Opfer gebracht hat, und wir werden das künstlerisch gewiss 
gerechtfertigt finden, wenngleich wir sagen müssen, dass die- 
selbe Melodie, welche dem ersten Anrufe wohl angepassl war, 
diese Aiiffürdcrung zum Jubel nichl genügend nusdrückt. 

Das Gedicht «Morgenstunde« von H. l.ingg, ein Slimmungs- 
hild anderer Art, führt unserem Gemüthe und unserer Phan- 
tasie die Stille morgendlicher Frühe und das Erw.-ichcn dos 
Tages vor und m.'tll beides bihllich und bcirachlend aus, im 
G.anzen mit Feinheit und Glück das Gcinüth anrcgeml, im Tone 
iniluiiler stark ans Pro.saische und llenectirle streifend. Worte 


wie «Dir danken die Kranken nach schlafloser Nacht«, oder 
«Die .Sonne hatte beim Untergang den Schmuck ihrer Strahlen | 
verloren« componiren zu sollen, wird man nicht gerade als ein | 
dankbares Problem belrachlcn. Auch hier bereitet sich Bruch [ 
durch sicheres Erfassen der Situation in ihrer Ganzheit, ihrem | 
tieferen Grunde gleicti.sain den Boden, und mit glücklicher Er- | 
lindung weiss er auch hier sofort den Hörer in hcstiiumler | 
Weise mit sich zu ziehen. Ganz leise bringen zu syncopirlcr j 
hannonischer Bewegung Celli und Fagolle einen sanflbewcg- 
ten Gang 
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welcher , in den verschiedenen Slimmen nacheinander aoHre- 
I tend, die Grandfarbe des Sliickes bestimmt ; rölliges Schwei- 
gen, gUnzliche Ruhe und Stille, die man fast zu unterbrechen 
■ sich scheut. Dazu ertönt der Frauenchor, die ersten Verse nur 
In langsamer DecUmation hinsprecheud , wührond die Beglel- 
I tung die.selben, langsam sich fiillend, umspielt; reizende Züge 
I hübscher Klangwirkung und Modulaliun erscheinen hier, so in 
I dem langen Ausklingen der Accor^e am Schlus.se der Vers- 
zeilen ; das Ganze ist ein mit Wahrheit und glücklicher Mei- 
j sterschaR ausgefübrtes OemSIde völliger Versenkung des Ge- 
müthes, wobei auf das einzelne Wort nichts .-inkommt ; die 
; musikalischen Motive haben Alles gethan. Mil der folgenden 
j Strophe, welche das Hervorlreten des Lichtes feiert, tritt die 
Solostimme ein, und anfangs noch leise zagend, belebt sie sich 
allmSlig, und wird bei Erwilinung der in Wolken hervor- 
brechenden Flammen plötzlich ganz animirt , ergeht sich In 
weiter gespannten Figuren und schliesst mit einer gewissen 
Bravour. D,vs Gedicht giebt an dieser Stelle wohl mit Absicht 
I kein ausgeführles Gemälde des Sonnenaufgangs, sondern be- 
! trachtet den ganzen Nalurvorgang nur in seinem Bezüge zum 
Gemüth.slebcn des Betrachters ; .so hätte vielleicht auch der 
Coroponisl hier etwas mehr zurUckhalten dürfen. Wie in dem 
früheren Werke, so hören wir auch hier neben dem Ausdrucke 
! der Empfindung ein wenig den Solosopran. Mit reicher und 
voller Begleitung stimmt nun der Chor die dritte Strophe in 
I ganzer Kraft an. welche zu einem wirksamen Wechselgcsango 
zwischen Chor und Solostimmen gestaltet ist ; alle Mittel sind 
I hier in Bewegung, um einen Eindruck froher Erregung und 
warmer iicgoislerung hervorzurufen. Die Betrachtung wendet 
sich wieder zurück zu dem Untergänge der Sonne ; sehr fein 
' tritt hier das Anfangsmoliv, nalurgcinUss aus den vorher durch- 
I gefülirten Figuren sieh entwickelnd, wieder hervor und be- 
gleitet auch hier wieder zuerst einfache Declamalion, die aber 
sehr bald wieder zu einer Erhebung leitet. Dann tritt der 
Wechsel von Chor und Solo wieder ein ; in heller und kräftiger 
Weise feiert die Solostimme das Leuehlen des lliramels, in be- 
wegten Figuren führt der Chor das Gemälde ans, der sehr 
glänzende Schluss lenkt in die Figuren am Schlüsse der dritten 
Strophe wieder ein. und das Nachspiel vollendet das Bild des 
Glanzes. Auch hier also hat uns der Componist ein mit Ge- 
. schick entworfenes, reich ansgefiihrtos Stimmungsbild gegeben, 

I welches namentlich in dem ersten Theile durch schöne Erfas- 
! sung des Gegenstandes sich auszeichnet, durchweg aber in 
{ edler Klangschönheil vor uns steht. 

' Noch ein drittes Gcsnngstück von Bneb liegt uns vor: 

Borate Corli, Gedicht aus dem l.alcinisehen übersetzt von 
Karl Sinirock, für gemischten Chor, Orchester und Orgel 
ad lil). Op. äO. Leipzig, Kistner. Partitur I Thir. tO Ngr. 
I In dem Gedichte wird in sehr beweglichen , stellenweise 
I angstvoll erregten Worten das lierabkommen des Heilandes vom 
Himmel erfleht, um die inNoih und Finsterniss leidende Mensch- 
' beit zu trösten. Das Gedicht enthält sechs Strophen, welche 
zwar theils in den gewählten Bildern und Ausdrücken, theils 
io dem Grade der Erregung untereinander Verschiedenheiten 
zeigen, doch aber im Ganzen von einer und derselben Grund- 
'• Stimmung, der der tiefen Trostbedürfligkeit, durchzogen sind. 
I Kommt nun hinzu der in der Ausdrucksweise mehrfach her- 
I vortretende derb-kräftige, dem Volksmässigcn sich nähernde 
{ Zog, so sollte man auf den ersten Blick glauben, dass hier eine 
I strophenweise Composition nach Art des Volksliedes die ge- 
gebene musikalische Behandlung sei. Oder weno kuusimässige 
Behandlung gewählt werden sollte , so konnte, da gegenüber 


der anfänglichen Erregung in den drei Iciztcn Strophen eine 
Beruhigung eintritt, eine Tbeilung in zwei HaupUlieile als die 
dem Inhalte nach geeignetste und auch der Forderung künst- 
lerischer Einheit enisprocliendsle angesehen werden. Drucli 
gicbl, indem er zweimal zwei Strophen in einem längeren fugir- 
ten Salze zusnmmcnfasst, die beiden übrigen einzeln compo- 
nirt, vier Sätze von ganz verschiedenem Tempo und Ausdrucke : 
und es Hesse sich vielleicht mit dem Coinponisicn über diese 
Behandlung rechten. Doch muss eine Jode Auffassung für sich 
solbslsprecben: betrachten wir die sciuigealso etwas näher. Die 
erste Strophe (>0 Heiland reiss die Himmel auf«) ist ausgefiihrt 
in einem langsamen Salze {Adai/io ma non Iro/ipo, C-molI 
in welchem in grösster Kraft und mit voller Orchcsterbcgieitung 
die einzelnen Zeilen jede in scibsländiger Weise und mit be- 
sonderen Accordschlüsscn , also in der Weise dos Choralcs 
componirt sind, doch in freierer Declamalion und mit lebendig- 
stem Ausdrucke , gleichsam ein lauter Ruf der gedrückten 
Men.schheit um Rettung. Das Stück ist kühn und sicher ent- 
worfen, die strenge Form thul auch in dem Schmucko neuerer 
Harmonie ihre Wirkung, und he.sonders der Schluss in seiner 
demülhigCD und doch kräftigen Bitte wirkt höchst ortgineil. 
Von dem ausgehallenen Schlusstone (C) gehen in etwas be- 
wegterem Tempo (Andante con moto) weite harmonische Achlel- 
gängo aus, welche nach Es-dur leiten. Nun treten die Sliminrii 
zuerst einzeln hervor und .sprechen in vvcilgespanntcn aus- 
drucksvollen Figuren die Dille aus, bis sic sich bei den Worten 
«0 Erd' schlag aus» wieder sammeln und in einem mächiig 
klingenden Satze, in welchem alle Kraft der inständigen, drin- 
genden Bitte znsarumengcfassl erscheint, den Gegenstand wei- 
ter führen. Die einzelnen Slimmen werden Iiut mit voller 
Scibsirmdigkeit und Freiheit gerührt , das Orchester führt die 
zu Anfang angegebene Bewegung durch, und doch vereinigt 
sicli Alles zu einem im Ganzen und ini Einzelnen wirksamen, 
kunstvoll gcbaulen Ganzen, welches die Eigcnlliüiuliclikcit des 
Componislen in jeder Note erkennen lässt. Nameiillich ist der 
höchste Punkt der Kraflsteigerung >0 Heiland aus der Erd' ent- 
spririgi in seinen aufsicigenden Figuren , den schneidenden 
Dissönaiizon, dun dringenden Anrufen von unwidersleldiclirr, 
f,-isl .sprecliciiilcr Wirkung. Ein Naclispiel dieses Salzes frdirl, 
alluülig sich beruhigend, nach A-moll, und sehr schön erklingt 
nun, ganz leise, die vierte Strophe »Wo bleibst du, Trost 
der ganzen Welt«, die einzelnen Verse wiederum in cliural- 
mässigur Weise selbständig, jeder mit aiigenie.s.sunem etwas be- 
wegten Ausdruck und schliesslich zu beruhigtem Schlüsse liiii- 
Icilcnd. Daraus ciitwickcll sich denn der Schlusssatz, auf die 
Iclzlcii beiden Strophen gebanl, in welchen die ruhigere Bitte, 
aus dem unlröstlicheii Jammer sich erhebend , einen höheren 
Grad von Zuversicht erlangt hat und daher eliicu friedlichen 
und vcr.sühnendcn Abschluss geslallel. Für diese Stimmung ist 
es der glücklichen Erlindung des Componislen gelungen, eine 
sehr ausdrucksvolle Melodie zu gewinnen, welche als Grund- 
lage mchrslimniigcr Behandlung diesem Stücke einen Charakter 
von Weite und Fülle giebt , der ihn outschieden zum Glanz- 
punkte des Werkes macht. Zu leisen Achlcigängeii und Ac- 
corden erhebt sie sich im Sopran und der ersten Violino, 
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j auf, o Bonn' geh' »uf 

i wird von dem mäcliligen unisono der tiefen Stimmen »0 Sonn' 
j geh' auf« miterbrochen, erscheint dann im Alt, in vcischie- 
I denen Stimmen gcthcilt, imitirt in Form der Engfiilirung , in 
I wachsender Fülle der Begleitung, oB von den einzelnen Kufen 
unterbrochen, in ihren Bestandtheilen vielfach verarbeitet und 
I die Bewegung des Stückes bestimmend. Dasselbe wird noch 
I einmal durch ein Zwischenstück utiterbrochen, ruhig beginnend 
(«Hier leiden wir die grösste Noth>), aber ausdrucksvoll sich 
steigcrtid («Vor Augen steht der ew'gc Tod«) bis znm Ausrufe 
höchster Angst (»Ach komm — komm führe uns« u. s. w.), 
welche in ergreifender Weise wieder in die vertrauensvolle 
Stimmung des Hauptsatzes, in die Bewegung des Hauptmotivs 
zurückleitct , und in dieser Stimmung, der eines vertrauens- 
vollen Anrufes, schliesst das Stuck, ein schöner Beweis glück- 
licher Erfindung, sicherer Gestaltungskraft, bewusster Herr- 
schaft über die auszudrückende Empfindung. Mögen wir nun 
auch noch Zweifel über die Auffassung des ganzen Gedichtes 
haben ; durch die ganz eigcnthümliche wohl durchdachte und 
selbst'andigo Auffassung und Durchdringung des Stoffes hat 
Bruch unsere Zweifel niedergeschlagen. Er hat die Kraft be- 
währt, durch die Ihatsächlicho Wirkung uns mit sich fortzu- 
rcissen und auch wider Willen zu überzeugen ; und gern 
lassen wir uns von einer Wirkung umfangen , die von einer 
entschiedenen, utigewöhnlichen productiven Kraft ansgeht. In 
allem, was uns ans der letzten Zeit von Bruch'schcn Compo- 
silionen zu Gesicht gekommen ist, spricht sich ein kräftiges 
männliehcs Wollen , ein unabhängiges Erstreben der be.stimm- 
ten Wirkung, eine Freiheit von jedem unsicheren Tasten,' von 
aller Subjcctivität aus. Gelingt es ihm, in einem glücklicH ge- 
wählten Stoffe in glücklicher Stunde den köhtien Wurf zu 
Ihun, dann sitid wir nicht im Zweifel, dass ihm der gebiihrctiJe 
Platz unter dcti besten von Allen wird eingeräumt werden. 
Und cs wird ihm gewiss gelingen ; mit künstlerischem Ernste, 
mit bewusster Sicherheit, mit fester Beharrlichkeit sehen wir 
ihn diesem Ziele zuschreileti. 


Job. Seb. Bacb als Schüler der Fartioolarscbiole 
2U St. Micbaelis in Lüneburg in den Jabren 
1700 — 1703 . 

(Schluss.l 

»Kragen wir nun nach den Beweggründet) , welche stintm- 
begabte, unbemittelte, streb.same juttge Leute namentlich in 
dem sangrcicheii Thüringen veranlassen konnten, ihre Schritte 
nach Lüneburg zu lenken , so war es unstreitig die von Gene- 
ration zu Generation vererbte Kunde von den nach damaligen 
Verhältnissen reichen .Mitteln, welche llath und Bürgerschaft 
der wohlhabenden Stadt, sowie das reiche Bettcdictincr-Klostcr 
zu St. Michaelis zum Lohe Gotte.s, zur Erhebung der andäch- 
tigen Stimmung bei Kirchenlrauungen und Kirchcn-Leichen- 
be.stattungen , zu gottwohlgcrälligcr Ergötzung an Tagen der 
Arbeit wie bei froheti Fe.sten auf die Pflege und Uebung des 
kirchlichet) Kunstgesanges verwendeten. Beides aber Pflege 
und Uehung war in Folge ihres engen Zusainmenhatigs mit der 
Kirche den beiden Schnicn , der zu St. Johannis ut)d ilcr zu 
St. Michaelis, überwiesen, unter Leitung eines Cantors, für 
welchen sowie für die Sing.schüler in den früheren Zeiten dar- 
aus eine nicht karge Quelle der Einnahme floss. Zu die.scm 
Behufc war ati jeder der beiden Schulen ein Singchor errich- 
tet, welcher wahrscheinlich schon in früher Zeit an beiden 


Schulen chorus symphoniacus*) genannt wurde. An der Ui- 
chaelis-schule trat der Cantor an die Stelle der allen Chorälen 
und unterwies die Schüler io der Vocalmusik. Dieselben sangen 
die allen Vigilien, die Frühmesse oder Metten, die Responsoria 
und das Alleluja, alles in lateinischer Sprache. Der Abt war 
verpllicblel, den Chor mit tüchtigen Knaben und Schülern zu 
versehen und die.se zu unterhalten und zu speisen. In einer 
vom Abt Hans Heinrich llasselhorst (1619 — 42) aufgesetzten 
Verordnung heisst es: «Sie müssen armer Leute Kinder sein 
und gute DiscanLslimmen haben«. Sie asson am Tische der All- 
frau, der Viehmagd und des Pförtners : für Bell, Wohnung und 
Kleidung mussten sie selbst sorgen. **) In dun Acten der Mi- 
chaclisschule oder, wie .sie anch heisst, der Parlicularschule, 
liegt ein Verzeichniss aus dem Jahre 1694 vor mit der Ueber- 
schrift • Beym Schülerntisch sind«. Dieses enthält diu Namen 
von 14 Schülern, von denen den Tisch drei 2 Jahre, drei 
3 Jahre, einer 4 Jahre, einer Jahre, einer G Jahre genös- 
set) haben. Ein anderes Verzeichniss mit der Ueborschrift 
sComobii benefirio fnienles vom Jahre 1 698« enthält die Namen 
von 13 Schülern : hiermit stimmt im Allgemeinen eine Angabe 
des Cantors Jacobi an St. Johannis vom 1 1. Sepl. 1660, dass 
die Chnrschiiler an St. Michaelis zehn und noch dlehr Frei- 
tische hdtloi). Uebrigens ergiebt sich aus einer Vergleichung 
dieser beiden Verzeichnisse mit den Verzoichnissen der Chor- 
und Me 1 1 e II geldempringer, dass beinahe ausschliesslich die 
Iclzlcren zu den Dcneliciatcn des Freitisches geliörlcn; nur in 
dem ersiercn ist einer als Viol. (wohl Violinist) bezeichnet, der 
auch in den Verzeichnissen der Mellensäiiger vorkomnit. ***) 

»Von dem Unterschiede eines weiteren uinl engeren 
Chors ist bereits oben die Rede gewesen, auch davon, dass die 
Mitglieder des engeren Chors sämmilich such dem weiteren an- 
gehörlcn und an dessen Einiiabmon Theil nahnieii, nicht um- 
gekehrt. Der Präfcclus und Adjunctus gehörten Immer beiden i 

Chören zugleich an. Der Präfcclus und Adjunctus waren in der ' 

Hegel Bassisten ; jedoch findet sich in einem Verzeichnisse auch l 

der Concertist des Tenors als Adjunctus. Der weitere Chor hatte 
als Einnahme den Erlös von dem Umsiiigen von Thür zu Thür, 
wozu aus dem Klosterärarium , wie aus den Itechnungen zu 
ersehen ist, bis zur Auflösung des Chors jährlich 1 1 Thir., wie 
cs ausgedrückt ist, in die Canloroi gezahlt wurtlen. Die Verthei- 
lung geschah alljährlich um Ostern. Ueber die fünf Jahre, aus 
welchen Verzeichnisse voriiegen , giebt folgende Tabelle eine 
Uubersicht : 

Ostern : Sllrka das Chors : Getammlainothmo: Anihell des Prifsditt : 


1696 

26 

387 Mk. 1 1 yS. 4 

56 Mk. 

1697 

27 

396 - 9 - 8 - 

52 - 

1698 

24 

390 

60 - 

1699 

24 

360 

54 - 

1700 

2.3 

37i 

56 - 


»Die nächste Gchallsiiife nahm der Adjunctus ein, diesem 
folgten die Führer der einzelnen Stimmen und so absteigend ; 
der Cantor bekam den sechsten Theil. 

»In BetrelT des Mellenrhores weisen die Rechnungen bis 
zur Aufhebung des Chores nach, dass allvierwöchcnilich 8 ThIr. 
und jedes Quartal 2 Thir. für denselben ausgczahlt wurden. 


*) Am Johnnneum wird er so genannt in einem Biltschreiben 
der Schüler an den Cantor Honr. llcrn)anoi votn 18. Dec. 1626. und 
in ßelrelT beider Behüten in einer am 2S. Aug. 16SS zwi.scheu dem 
Aide und dem Rnthc gelrolTuiicn Vereintnirung : in Lcnicers Kntwurf 
tu einer Schulordnung für die Johannissebulc von 1570 boisson sie 
sehotastici oilinlim canenift. 

*«) (■el>liard : Auszüge ond Abschriften aus Urkunden Th. 7, 
S. 167. In der Zeit, in weicherer als Professor an der Htllerakado 
mic stand (1765 — 1799), war der Tisch für die Chorschulcr besser 
cingerichlel und wnrde auf der Akademie gehalten. 

*»*j Ohne Zweifel dcsshalb, weil er als .Sulospieler einen den Mct- 
lenschUIrrn glochcn Rang elnnahm. Cbr. 
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mit der Beslimmung, da&s 5 Tblr. an die fünf grössten Schüler, 
3 Thir. an die kleineren gegeben werden sollten. Die von 
Augustus Braun geführten Verzeichnisse bringen allvierwöcbent- 
lich nur 8 ThIr. in Berechnung , ohne des Qusrtalgeldes Er- 
wähnung zu tbun ; den höcli-sten Gehalt t Thir. bekommen in 
der Regel die vier Concertislen der vier Siinimen. Uoher die 
Organisation dieses Metlenchors geben zwei Verzeichnisse noch 
einigen Aufschluss. Diese führen nämlich je zwei Schüler als 
Bassisten, je zwei als Tenoristen, je zwei als Altiston, je zwei 
als Discantisten auf ; sodann unter 'einem Striche mit der Ueber- 
sebriR: •Uebrige sindi : noch viert Ich rermuthe, dass dies je 
zwei Concertisten und Concertistenanwärter sind. Die Zahl des 
Mettenchores schwankt in den sichen Jahren, Uber welche Ver- 
zeichnisse vorliegen, zwischen 18 und 13. In diesen beiden 
Verzeichnissen findet sich hinter dem Namen Michael Job. von 
der Burg die Bemerkung: iso das Clavcin spielet: welchen zum 
Positiv schlagen gebrauche.« wofür in den Rechnungen immer 
<t Thir. angeselzt sind ; es war dies also für Befähigte noch 
eine besondere Einnahme. 

•Die Nachrichten über den Singebor der Johannisschule 
und dessen Organisation sind theils unvollständiger als die- 
jenigen über den Michaelischor, weil uns nur Ein Verzeichniss 
über denselben vorliegt, theils vollständiger, weil einestheils 
die Schulordnungen und Schulgeselzc auf denselben Rücksicht 
nehmen, andemtheils mehr Acten über denselben vorhanden 
sind. Die erste Erwähnung des Johannischors linde ich In den 
handschriftlichen Colleclanea ad annales Scholae Lunfburgeruis 
S. Johannis ab an. 1530 usgue 1731 von Büttner. Hier wird 
aus des Rectors Laulerbach Sisijphm duodenariits cilirt; saecuto 
quinlo nascenle Iriga tcholarum Lunrburgicarum publicarum nala 
est. ('na harum vetus nempe lienediclinis, secunda S. Johannis 
senatui, terlia hUgedalensis praemonslnilensibus erat, t^gi de 
iisdem scholis q^iaedain in Us. Registro ul uocalur Alberli Abba- 
tis S. Michaelis ad an. M8i, ex quibus tiquet S. Johannis et 
pratmonslralcnscm divisas fuisse. Verba haec sunt: XI. solidos 
dedi scholaribus pro carmine cantando scholae nostrar , S. Jo- 
hannis et Hilgrndale feslo Lucae. Daraus ergichl sich , dass 
schon i (32 an der Jobannisschulc ein Singchor bestand. Die 
nächste Erwähnung geschieht in der in niederdeutscher Sprache 
geschriebenen Schulordnung von 150t, die drille in einer von 
dem Lüneburger Lucas Backmeisler beim Antritte seines Rec- 
torals an der Universität Rostock am 21. Ocl. 1586 gehaltenen 
Rede de Luca Lossio, studiorum inventulis sedulo et felici for- 
malore annis 50 in schola inclylae urbis l.unehurgae. Er sagt 
in dieser Rede, dass Johannes Hein, Mullerbruder des Lucas 
Lossius, als Rector an der Johannisschule daselbst und in der 
.St. Johanniskircho 1516 die Kiguralmusik eingeführt habe. Auf 
eben die.ses Zeugniss beruft sich Forkel^ in seiner Geschichte 
der Mu.sik Bd. 2, S. 705, wenn er behauptet, dass sowie In 
Süddeulschland Augsburg, so in Norddentschland Lüneburg die 
älteste Pnegslätle der Kiguralmusik gewesen sei. Auf das be- 
reits langjährige Bestehen eines Singchores weist auch der Ent- 
wurf zu einer Schulordnung des Rectors Lenicer von 1570 
hin«. Korkel's Behaiiplnng wird nicht stichhaltig sein, denn 
schon ans dem Anfang des 16. Jahrhunderts fand ich Nach- 
richten über die «blauen Sänger« in Lübeck, so genannt von 
ihrer Kleidung, durch welche s'\e sich als Figuralislen von den 
kunstlosen Choralisten unterschieden. Dass Lübeck, die mäch- 
tige Hauptstadt Norddeutschlands, auch hierin vorangegangen 
sei, dürRe man übrigens auch ohne bestimmte Fingerzeige ver- 
mnthen. 

Nicht der Zufall oder rein auf eigenen Antrieb kamen aus- 
wärtige Singknaben nach Lüneburg ; der Canlor sah sich da- 
nach um, sie wurden förmlich verschrieben. Der Canlor Funcke 
ersucht 1666 die Vorgesetzten um fernere Bewilligung des 
Kostgeldes (36 Schilling die Woche für zwei Sänger), weil er 


sonst dem verschriebenen Tenoristen und Discantisten wieder 
abschreiben müsse. Dies war Tür die Jobannisschule. Oer Hi- i 
chaelisschule erlaubten die reichen Mittel des Klosters, ausge- | 
zeichnete Säuger durch Geldgeschenke, Stipendien u. dgl. noch | 
besonders zu belohnen. Dass dergleichen auch bei Bach der 
Fall gewesen sei, davon findet sieb freilich keine Spur. Es ist I 
aber immerhin interessant zu erfahren, dass er an einem ver- ! 
bällnissmlissig blühenden Kirchenchore mitwirkle. ' 

■Ueber den Zuzug von Schülern aus dem mittleren Deutsch- 
land und namentlich aus Thüringen von. 1706 — I79i geben 
da.s Schulalbum der Johannis.schule sowie ein Verzeichniss der I 
Schüler, welche während des Cantors Schumann Amtsführung | 
von 1727 — 1777 in die Sccunda und Tertia aufgenommen ’ 
sind, ein vollgültiges Zeugniss. Es sind deren 27, von denen ' 
25 in Prima, 2 in Sccunda, in niedere Klassen nie welche ein- 
getreten sind , also die meisten in die erste Klasse, demnach in i 
vorgeschrittenerem Lebensalter. Unter diesen befand sich auch 
Job, Nicolaus Forkel,*) welcher aus Meedcn bei Coburg, ge- 
boren 17(9, am 24. Ocl. 1766, also in seinem 17. Lebens- 
jahre in die Prima aufgenommen ward. Auch von Eisenach, 
Bach's Geburtsort, trat einer Namens Johann Adolf Böhm am i 
4. Dec. 1766 in die Prima ein. Aus noch früherer Zeit ent- 
halten die acta schnlaslica unter den ölTentlich aufgetrelcnen 
Rednern vom Jahre 1663 einen aus Meissen, einen aus Apolda 
in Thüringen, vom Jahre 1 672 einen aus Mühlhau.sen in Thü- 
ringen, vom Jahre 17(4 einen aus Leipzig; ein Verzeichniss 
der Primaner im Programm des Jahres 1682 führt zwei Lau- [ 
silzer, einen HalbcrstUdlor, einen aus Frankfurts. M. auf. Dass [ 
alle diese Schüler hauptsächlich durch die Aussicht auf Chor- 
ver(|iensl nach Lüneburg gelockt wurden , leidet wohl keinen 
Zwejfel. Wenn in den acta srhoia.slica unter den Rednern nicht 
mehr aus Mitteldeutschland aufgeführt werden , so hat dieses 
wahpscheinlich seinen Grund darin, dass die von dorther zur 
Verwerlhung ihrer musikalischen Befähigung in vorgeschritte- 
nerem Aller zuziehenden Schüler sich nur ausnahmsweise auch 
in litleris hervorlhaten. Sulchen auswärtigen Chorschülern, 
welche hauptsächlich von der Musik Profession machen, wid- 
met 'die Schulordnung von 1774 ein besonderes Kapitel, in- i 
dem' sie denselben, wenn sie es verlangten und wenn sie der { 
Husic wegen uneiilbohrlich wären , einen Platz in der ersten ' 
oder zweiten Klasse gestaltet, um den theologischen Vorlesun- 
gen und anderen Stunden, worinnen sie mit den übrigen fort- 
kommen können, Reissig beyzuwohnen. 

•Dieselbe Erscheinung in BcIrcfT der aus Mitteldeutschland 
und zwar in vorgeschrilleuem Lebensalter znzichenden Sing- 
schüler würde uns an der Michaelisschule enigegenirelcn, wenn 
sich aus dieser ein Album bis auf unsere Zeilen erhalten hätte. 

Die unseren Combinationen zu Grunde liegenden Metten- und 
Chorscluilor-Vcrzeichnisse führen ebenfalls dahin, da wieder- 
holt Schüler urplötzlich in der Bass- oder Tenorstimme Vor- 
kommen, ohne vorher in Discant- oder Altstimme gewesen zu 
sein, die dann bald PrUfectus oder Adjunctiis werden und nach 
ein paar Jahren wieder abgehen. Bei einem solchen findet sich 
die Bemerkung »der neue Bassist«. Dies sind olfenbar in vor- 
geschrittenem Aller cingetretene musikkundige Schüler. **) Die 

*) Forkel war Mitglied der Joliannisschule, nicht der von St. 
Michaelis, wio zu Anfang dieses Artikels in der vorigen Nummer aus 
Versrhen gedruckt Ist. CAr. 

Ks war oft .Mangel an Rassisten und Tenoristen, wenn der 
Zuzug von .Aussen auslilieh, weshalb denn Cantor Jacobi in einer Vor- 
sletlung an drn Rath vom 3. .Srpt. tSSt klagt, dass er den Bassisten 
und Tenoristen, welche er von Kiel in der IlufTnung Hospilia für sio 
zu bekommen, mit anliehro gebracht, vergebens bi.vhchro von dein 
seinigen habe uiilerliHlleii, aiijelzo aber müssen laulTcn lassen. Kr 
bittet daher, dass die Thurmleute an St. Johannis, St. Niclas und St. 
Lamberti, die dach die Hochzeilon gemein bullen, da er jetzo keinen 
einigen Bassulen habe, angewiesen worden mochten an den hoben 
Fest- und Foyertagen an den Mitlelstimmen mit aulTzuwarten.« 
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Klage über die allen fiaasialen, welche als fahrende Schüler 
auch an die Michaelisschule kamen und die Schüler zu allerlei 
Lastern anleitclen, fuhrt auch Gebhsrdl. Wenn nun Bach in 
>0 jungen Jahren die damals so weile und beschwerliche Heise 
nach Lüneburg machte, so könnte man wohl auf den Gedanken 

I kommen, eine besondere Veranlassung dazu vorauszuselzen, 
und es dürfte die Annahme nicht als zu kühn erscheinen, dass 
vielleicht der Umstand, dass damals Bach 's Landsmann, der 
1627 zu Eisenach geborene borühmlu Componist Johann Ja- 
cob Löw, der sich nie anders als mit dem Zusätze von Ky- 
senach unterschreibt, Organist an der St. Nicolai- und Marien- 
kirche zu Lüneburg war, darauf eingewirkt haben könnte. 

•Allein wichtiger als die Frage, welche pccuniSren Vorihrile 
Bach nach Lüneburg locken konnten , ist für unseren Gegen- 
stand die andere : was konnte ihm Lüneburg überh.aupl und 
Insonderheit die St. Michaelisschule für seine künstlerische 
Ausbildung bieten? 

I »Es w.ar zuniich.st das Bestehen und die Organisation der 
beiden Singchörc, deren einem Bach angehörtc. Schon das all- 
wöchenllidie zweimuHgu Uinstngen von Thür zu Thür, sowie 
das Singen bei Leichenbeslatlungcn und Brautmessen bot Jedem 
Chorschüler eine vielseitige praktische L'ebung, und gerade der 
Umstand, dass in einer Stadt an zwei Anstalten, die einan- 
der mit sieter Eifersiicht bcobuchlclen , zwei Singrhören etn 
gemeinsames Bclnebsfeld ihres Vcrslienstes zugewiesen 
war, musste beiden Chiiren S|>orn und Stachel sein , den an- 
deren in seinen Leistungen zu uhctbielen , sowie denn auch 
Aeusserungen vott Eifersucht auf beiden Seiten urkundlich vor- 
liegcn, *) und vom Landhofmeister von Post besonders erwStml 
wird, ,dass er sorgDiltig für das Aufnehroen und die Hechte 

■ seines Chores gesorgt habe'. • (S. t3.) 

Um die Fr.ige, wie Lüneburg auf Bacli's musikalische Aus- 
bildung gewirkt haben möge, noch weiter zu beantworten, un- 
tersucht der Herr Verfasser die der .Musik in dem evangcliachon 
Golte.silienste dieser Stadl zugewiesene Stellung und Bedeutung, 
sowie die in den hetrelfenden Singchöreii hcliiidliclien Musik- 
werke und Instrumente. Die reiche Aiisbeulu, welchu von 
S. 13 bis ii den grössten Theil des erwähnten Osterprogramnvi 
bildet, kann hier nicht weiter niitgetheilt werden, sei aber .Allen 
zur Kuimlnissnahiue angelegentlichst empfohlen. Chr. 


I •*) In einem durch mehrere Jahre .sich liindiirchziehenden .Streito 
! zwiMdivii dem Itahrmristcr und den Kirchscliwnrneii der St. Johan- 
i niskirchc über das Anrecht der St. I.amhcitikirclio an den Juliannis- 
I chur in ticlretf der in St. Lamlierli zu leistenden Kiguralinusik, in 
1 welchem Streite der Ihdirmeisler endlich ilmhl, der Canlorei von 
St. Juhnnnis seinen iaiirliclieii Zuschus.s zu entziehen und den Uanlor 
von Sl. Michaelis zur Kiguralmiisik zu heslelleii, erklärte aich Canlor 
Jacohi in einer Vursicllung an den llivlh vom t. Sepl. ICjl, zu Allem 
{ bereit, «laniil ilim nur nicht der uiiahwalschlicho schimpIT begegne, 

' dass der Herr Canlor zu St. Micluiel seinen Fuss in Sl. iMmhtrIi Kir- 
> eben setze«. So haUe laut 1‘rolocotl vom 30. inii. 1703 rin Streit 
zwischen dein Fr.decicn des Mictinelischorrs llarlip und einem 
neuerdings angckoirimencn Schüler des Johannischois Heiirlei, wel- 
cher schliesslich zu einer wiewohl vcrellellcn ttcraiisforderiing fulirto, 
in der wiederholten ,\eusserung des Kr.sleren seine Veranlassung, 
dass der Johannischor, da er nun einen galanten Sänger gekricehl, 
nun auch galante Sachen wurde Vorbringen können, wahreint in dem 
Verhör vom 13. Kohr. 170.3 in iles Herrn I.andschitftsdireclors Slubo 
der llarlip sich diirillier beklagt, ilass die Johannisschiilcr alleniat 
auf die hiesige Musik stichelten.» 


Briefwechsel. 

Den Jnau ren Üuzanlga. 

I*. 

In Ihrer Anzeige meiner Ausgabe der Don Giovanni- Parti- 
tur >'Nr. 9 der A. M. Zig.) Ii.abcii Sic die Oper G.izzniüga's be- 
rührt und dabei die Verniulhung ausge.sproclicn, das ini Besitz 


der Wiener »Gcsallschafl der Musikfreunde« befindlicbe Exem- 
plar werde kein Aulograph sein , eher eine Vorlage für den 
Cembalisten. Ich glaube diese Vermuthung ihrem weaentlich- 
slen Theil nach bcstStigen zu können. 

Jahn hat das Exemplar nicht selbst gesehen , d.a seine ein- 
gcklammcrlc Bemerkung: • vielleicht Aulograph« sich nur auf 
das Ganze beziehen könnte, dieses Ganze aber nicht weniger 
als siebm verschiedene N.indschriflen zeigt, die sich sowohl 
in den Noten, als in den Texten sehr deutlich unterscheiden. 
Von einer und ilerselbeii Hand und auf einerlei Papier sind {je , 
besonders eingcheflet) die vier Arien geschrieben, welche blos , 
Singslinmie und Bass geben. Auf der Au«$enseile einer .solchen 
Arie steht (von derselben Hand) das Wort Crmbalo. Diese | 
Hand, welche sonst (mit der kaum neiinenswerlhcn Ausnahme, 
dass sic ein paar Hecitalivzellen zur Herstellung einer beque- • 
nicren Verbindung noch einmal ahgcschriebcn hat) niclit w'ie- ! 
der erscheint, ist so ungeübt , dass sie kaum .'inf einen faeli- 
mitssigen Copislen schlies.sen lässt. Eine andere, ziemlich uii- 
schiino Hand, von welcher die meisten Secco- Hecilative, zwei 
Arien mit Orchester und die zweite Hälfte der ersten Nummer 
herrüliren, verrälh durch Ungeschicklichkeiten der TexlschrifI 
entschieden den ('.opislon. Von einer drillen Hand stammen 
drei Sccco-Ht“cilaiivo, von einer vierten ein Secco-Becitativ und ' 
diu Krgüiizuiig eines zweiten. Die.se beiden Handschriften sind 
fast zu zierlich, als dass man eine derselben für Ursclirift neh- 
men möchte ; aueh ist ihr Antheil am Ganzen vcrhSllnissmässig 
mibodeutend. Dagegen treten min zwei Sclirinen auf, in deren | 
jeder man bei einer crslrii Durchsieht den Gomponislen ver- j 
nmihen könnte. Die eine, also die fünfte (gross und fe.<t), lie- | 
fertc die erste, grössere Hälfte (J3 Seilen) der ersten Nummer, I 
ein Secco-Hecilaliv und den Anfang des vorhin erwShiileit, von 
anderer Hand zu Kiiilo geschriebenen Herilalivs. (Der Wechsel 
der Handschrift tritt sowohl bei diesem Hecilaliv, als bei der i 
ersten Nummer mit Beginn eines neuen Bogens ein.) Die an- j 
derc (sechste) Sidirifl giebl die Arie des Biago Iniil Orchester), j 
ilio dem Finale vorausgelienite Tafclmu.sik I^Cnncrrlinot) und 
das Sehr umränglichc Finale .selbst, aiis.serilem noch den Titel ! 
und das Personenverzeichniss der Oper auf der Aussenseite 1 
des ersten Uogens. Jene beiden Schriften (die fünfte uml f 
sechste) sind Hiessend und gewandt, in den Texten durcliaus j 
fehlerlos, auch in den Noten beinahe g.vnz correel ; aber ilio ! 
sehr wenigen falschen .Noten , welche in beiden sich finden, ] 
sind gerade von solcher Art, d,ass sie nur einem Ah.srhreiber, j 
unmüglicli dem Oompoiiislen .seihst in ilie Fedcf kommen konii- ! 
Ion. Ausserdem deutet auf Copislen noch der Umstand liiii, | 
da.ss beide Sehriden m direm Imigeii Verlauf niclit die geringste 
Correelur eiilliallen : zwei der genannten falschen Noten sind | 
zwar nachlrnglich hcrichligl, aber von anderer Hand. — Eine i 
siebente Hand liat den ersten Ahsrhiiilt des langen Sccco- ] 
Herilalivs zwi.srhen Oll.avio imd Anna nacli dem Erblicken des ( 
gctödlelcn Coinihurs diircli ein in st r u m e n t i rl cs Hecilativ | 
crsolzt und kann keinem Copislen angehöreii, denn nach neun ! 
Takten diirclislricli der Sclireibcr eine virrlaklige, in der ersten i 
Violine bereits vollrmlotc Stelle und fuhr anders fort, wobei 
jene vier Takte auf seclis Takte erweitert .sind. O.iss aber die- 
ser srlhsländige Schreiber 0.1z za n ig.a gewesen sei, ist mir 
höchst zweifelhaft. Das ganze Secco-Hecilaliv ist in der ur- 
spriinglichen Form nocli vollständig vorliaiidcn , nur ist dort 
jener erste, nachlrä.glich durch die instnmieiilirie •Sri’nn ersetzte 
Ahsrhiiilt durclislricheii. Der spätere Ursprung der oSrcfui« 
gehl .aus der Art ihrer Einlicflung unzweideutig hervor : sie 
kann aber noch g.ar nicht für die .Aufführung in Venedig be- 
stimmt gewesen sein , denn der Dura Oltavio ist ursprünglirli 
ein Tenor, in der iiarhcomponirlen Seena aber ein Hass. Die 
Srena scheint erst in Ferrara entstanden und von einem dor- 
tigen Kapellmeister rompotiiil zu sein. 
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Allem An^clicin luch ist nSnilicIi die Wiener P-irlltur, wenn 
man einstweilen von den vier blos mit Bass versehenen Arien 
absiolit, eine in Venedig angefcriigle und dann für Ferrara zu- 
gericlilete Abschrift. Wo im Finale Don Giovanni und Pas- 
quariello das Lob Venedigs und seiner Frauen singen, ist, wie 
schon Jahn angeführt hat , der öfters wiederkehrende Name 
Venezia ausgvslrichcu und durch Ferrara ersetzt ; ebenso sind 
die Donne Venezianc in FerrarcsI verwandelt. (Die Sndernde 
Hand ist keine der bisher aufgezBhJlen , sondern eine achte, 
welche oben nicht roilgczählt wurde, weil sio nicht Texte mit 
Noten geschrieben b.at; sie kommt aber noch zwölfnial vor in 
nachgetragenen Bemerkungen, wie t>egue Aria*, *pnrle» etc., 
in der Schrift des Stichworts vor Ollavio's Arie, in kleinen 
Ucberschriflan etc. ; man sieht, das» sie mit dem Arrangement 
der Abschrift für die Ferrareser Aufführung beschSfligl war.) 
Jene Abschrift ist aber nicht mehr complcl. Man kann ver- 
muthen, sie sei in unvollsländigom Zustande in die Illinde eines 
Privatmanns übergegangen , welcher ihr die fehlenden Arien 
einzufügen suchte, als Vorlage dafür aber blos eine Cembalo- 
Slimme erlangen konnte, aus der er die vier mehrmals erwähn- 
ten Arien vielleicht selbst abschrieb, denn auf eine Dilettanten- 
hand lässt nicht nur die Art der Schrift schliassen, sondern 
auch der Umstand , dass auffallenderweiso am Bass Jede Be- 
zilTcrung fehlt ; es sieht aus, als habe der Abschreiber mit den 
ZilTcrn, welche in der wirklichen Cembalo-Stimme doch kaum 
fehlen konnten, nichts anzufangon gewusst. Vervollständigt 
war die Oper inde.ss auch durch jene vier Arien noch nicht ; 
es mangeln zwei Itecitativo und vier Nummern, auf welche 
durch •icgue‘ hingewieson ist, nämlich eine Arie dos Don Gio- 
vanni, ein Chor {•Coro <U TaranIcUat], ein Duett zwischen Don 
Giovanni und Pasquariello und eine Arie der Elvira. Zwei die- 
ser vier Nummern sind in Ferrara wcggelassen worden; denn 
über das mit dem Finale zusainmenhängendo Concertino hat 
die nachträglich erwähnte (achte) Hand »Nr. ti< geschrieben, 
wUlircnd dorthin ohne Auslassungen die Nummer I i gctrolTen 
hätte. Im Uchrigen sind die Stücke nicht numerirl, we.sshnlb 
sich von den beiden ausgefallenen das eine nicht bestimmen 
lässt; das andere war die Arie Klvira's, was daraus hervorgehl, 
dass die auf sio bezügliche Verweisung durchstrichen ist. 

Nach der bereits in Nr. I i dieser Ztg, erwähnten Mitthei- 
Inng Fürstcnau's über das Bologneser Textbuch zu 
Gazzaniga's Don Giovanni kam in Bologna als Seena XVIII ein 
Duett zwischen Elvira und Maturina vor. (»Beide Damen gc- 
ratlien in Hitze und verspotten sich.«) Dicsc.s Duett steht nicht 
in der Wiener Partitur, welche dafür eine im Bologneser Text- 
buch fehlende Arie der Ximena enthält. Eine Jalirz.vhl des 
Textbuches giebl Fürstenau nicht an. Jedenfalls war das Duett 
nacliconipunirt, vielleicht von einem Anderen als Gazza- 
nlga selbst. 

Zwei Fragen drängen sich auf, deren Beantwortung sehr er- 
wünscht wäre; iiliiulich : t) Wer h.at das Libretto zu Gazza- 
niga's Oper verfasst t S) Wann und wo ist die Oper zum ersten- 
mal aufgeführt worden? Man nimmt bis jetzt an, die erste 
Aufführung sei die zu Venedig im J.vhre I7H7 gewesen. Allein 
da im nämlichen Jahre Mozart's Don Giovanni erstmals ge- 
geben wurde, .so ist schwer zu begreifen, wie Daponic mit 
seiner auf jenem Libretto fus«eiidcn Text'lichtung fast gleich- 
zeitig hervortreten konnte. Will man nicht eine noch unent- 
deckte 'gemein.same Ouellc» v oraussetzen , so muss man es für 
wahrscheinlich halten, dass entweder Gazzaniga's Composition 

•) Dun Giovanni singt hoi Gazzaniga Tenor. Musste man in Fer- 
rara die Rotte des Ottavio in Ermangelung eines passenden zweiten 
Tenoristen einem Bassisten oder Batilun übertragen, so wurde üt- 
luvio's Arie entweder weggetnssen oder um einen ganzen Ton ab- 
wärts transponirt. Eine Andeutung findet sich im Wiener Exem- 
plar Dicht. 


schon vor 1787 irgendwo auf die Bühne gekommen sei, oder 
dass wenigstens das ihr zu Grunde liegende Libretto ein hö- 
heres Alter habe. Letztere Annahme würde aber die weitere 
Hypothese nach sieb ziehen, das Libretto sei bereits vor Gazza- 
niga von einem Andern in Musik gesetzt worden ; denn zu jener 
Zeit druckte man ein Textbuch nur zum Gebrauch bei wirk- 
lichen Aufführungen, nicht als eine des Compoiiistcn erst noch 
harrende Dichtung. Dass ein und dasselbe Libretto nach und 
nach von versebiodenen Tonsetzerii verwendet wurde, war 
zwar eine ziemlich gowohiilichc Erscheinung ; so lange aber 
von einem Vorgänger Gazzaniga's obensowenig Etwas in Er- 
fahrung zu bringen ist als von einer früheren Darstellung des 
Gazzaniga'sclicii Werkes oder von einer gcmcinschaDliclien 
Quelle zweier nahverwandten Textbücher, bleibt jede Ver- 
roulbung ohne Halt. 

Unter Benutzung Ihrer englischen Partitur, der Wiener 
Partitur und des von Fürstenau sufgofundenen Bologneser Text- 
buchs dürfte sich eine hinreichend genaue Wiedergabe der 
Oper von Gazzaiiiga erzielen lassen. Es wäre sehr erfreulieli, 
wenn cs zu einer Herausgabe derselben käme. 

Stuttgart, 9. April 1870. B. Gtigler. 

tüchluss in der nächsten Nummer.) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen, 

Lelgtlg. Durch Nichlannslime der ciiigereichten Entlassung 
und durch eine Zustimmiingsadrcssc ist Herr Laube bewogen wor- 
den, die Direction des Tlicalors forlzuftihren. Im .Tageblatt» stattet 
er seinen »nacbsichligen Gönnern» Dank ab für die ausge.sprocbeno 
Anerkennung Bs wird also weiter dirigirt, ohne Zweifel auch inlri- 
guirt und nalurlicli nach wie vor politisirt, aber das deutsche Thea- 
ter nicht roformirl. 

Die Milgliedcrzabl der Bert In er Sing- Akademie betrug 
nacli dein letzten Jalircsbcricbt^330 und zwurJU Damen und SO 
Herren, hierzu kommen noch 1 13 Mitglieder in'Tlef Vorberoitungs- 
abUialung und St lulibrendc Mitglieder. Die Einnalimeii der Gesell- 
suball lielrugen durch Beitrage 3(91 Thir., durch Conccrie 2979 Thlr., 
durch Vermirlhuiigeii 3739 7'hlr. Diu Gesellschaft liul nelieo dem 
Besitz des Gebäudes nebsl luvenlarium und dem reichen Nulen- 
schaUte (2,900 Thlr. Schulden, von denen seil S Jahren fast regol- 
niUtsig Jährlich 2000 Thlr. abgetragen worden sind. lAusfuhrlichcres 
über die Verhältnisse dieses Instituts wird demiilichsl erfulgeii.) 

20 BoDD. In Bonn (vgl. Nr. ( d. Jahrgangs) wurde im Februar 
das Paradies und die Peri von Fchumaiiii, und .Mille .Marz 
die M 8 1 1 h a usp assion von Seti. B s c h aufgelulirl. Die lelitcre 
wurde zum ersten .Male in hiesiger Stadl eufgefUlirl, und das voll- 
ständige erfreuliche Gelingen derscllien gereicht dem Dirigenten 
Herrn v. Wasielcwski zu grosser Ehre Es darf dabei daran eriiincil 
werden, dass derselbe es war. der ini Jahre 1333 auch die Jutiannes- 
passiun zum ersten Male in Bonn zur Darstellung brachte. — Die 
Vorbereitungen zu dein Be c t ti o v en - J u li i la u in hescliadigen die 
musikalischen Kreise bereits auf das Ichhaflesle. Dasselbe sull, wie 
wir hören, in den ersten Tagen des Seplombor slalllinrien, und zwar 
sind ilrel Cuncerte heahsichtigl. die in der neuen Beethoven-Halle, 
zu welcher kurzheh in feierlicher Weise der Grundslein gelegt 
wurde, getiallen werden sollen. Uolwr die Direi linn hören wir, dass 
Herr Kapellmeister Dr. Hitler aus Kuln und der sludtischc Musik- 
(lirector Herr von Wasielewski sich In dieseihe Iheilen weiden. 
Einer .Millheilung der Bonner Zeitung, welche diese Nachricht ce- 
hrai'lil halte, antwortete fieilicli kurz darauf die Kölnische Zeiluiig 
mit erkcnnliarer Absichtlichkeit. Ililler sei zur a uss chl icssl ichen 
l.eiliing des Fesli*s berufen wurden. Doch huren wir zu unserer Be- 
friedigung, dass ein so unhcgreiniehes Versehen einem .M.xnne gegeii- 
uhcr, <lcr sein Geschick zur Leitung giosser Werke durch Thalcn 
wie die uhcii erwaliiiten liewahrt und die Buiincr wahrlich zum 
Danke verpitichict hat, nicht in der Alisiclil des Coniilos gewesen, 
und dass durch ellseiligcs Enlgegenkuinmeii die Angelegcnlieil ge- 
ordnet worden Ut. * 

2F In Dfisseldorf hat am 2. April von Seiten der KunsllerschatI 
eine Auftulirung des Mcndelssuhii scheii »Paulus» mit Sceiicric und 
Butiiieiiaclion stallgctuiiden , — l■lne Curiiisilul , über welche die 
nächste Nuimncr einen ausführlicheren Bericht bringen wird. 
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ANZEIGER 


f Neue Musikalien. 

‘ Soeben erschienen im Verlege von Jtobert Seitx in 
> Leipzig und Weimar : 

j Compositionen 

I V.. Kriist Deurer. 

Op. S. Drei Mlrsclie für Planofort« zu 4 Händen. Pr. 1 Tblr, 

Op. 6. Sonate für Planoforle und Violine. Pr. I Tblr. 15 Npr. 

Op. 7. Homeots Ijriqaeg ponr Pleno. Pr. 10 Ngr. 

Op. 8. Zwei Sonaten für Pienoforle. Nr. 1 in F. Pr. 10 Ngr. 
Sr. 1 In De*. Pr. 15 Ngr. 


Studien- Werke 

aus dem Verlage von 

J. Rieter - Bledermaan in Leipzig und Winterthur. 

A. PUieferte. 

Bergson , Michel , Op. 60. lies Caraoterlstiques. Etüde* de 
Style et de Pcrlectionnement Cab. 4. I Tblr. Cab. 1. 15 Ngr. 
Adoptee.s au\ Cuiiservululre* de Berlin et Gentvc. 
Brahms, Jons., Op. 35. Stadien. Variationen über ein Tbema 
von PuRaninl. Hell 4. 1 b < Tblr. 

Egghard , Jnl. , Op. 84. Douse Etadee de moyenne difflculie. 
Ciib. 4. 15 N(;r. tiih, 1. I Tblr. 

< Oernsbelin. Fr., Op. 2. Präludien für Pianoforlo. 4 Tblr. 

lUrchiier, Tb., Op. ft. Präludien. Heft 4. l b 4 Tblr. 5 Ngr. 
t Köhler, L., Op. 60. Immerwährende Etüden in Doppeipas- 
sagen für den Klaviorunlcrrichl al* lecbiiisulie ürundlage zur Vir- 
tuosität. 4 Tblr. 

i Eingcllilirt in der ».Neuen Akademie der Tonkunst« und im Slern'- 
SCben flnnscrvalorium in Berlin. 

Op. 63. Klavier • Etüden für (iolUuligkeil und gebundenes 

' Spiel zur giciclien Lcbung beider linnde. Hellt. 10 Ngr. Haiti. 
I 4 Tblr. 5 Ngr. 

' EiogefdbrI In der «.Neuen Akademie der Tonkunst« smd Im 8te.Il - 
scbeii ('.onservalnrium zu Berlin. 

I Op. 94. Beohs molodiscbe Salon - Etüden, Heit 4.1b 

, lil Ngr. 

Eingefubrl iin Slcrn'sebcn Oonsorvaloriuin zu Berlin. 
Kransc, Anton, Op. 9. Zwölf Etüden in gebroühenen Akkorden. 
Ilcltl. 11| Ngr. Ibai. 15 Ngr. 

I Angenomnien am Cunscrvatorium zu Leipzig. 

I II. 6r*ang. 

Panofia, Henri, Op. 85. Vingt-quatre Vocalises progressives 
j dans i’Hlondue d’uiie Oclavc et doniie pour loulcs les voiz, la voix 
de hasse esceptee. Cab. 4. 4 Tblr. 5 .Ngr. Cab. 1. 1} Tblr. 

I Adnplees par le* Conservaloites de Pnigue et Vieime. 

I Op. 86. Eouao Vocaliaes d'Artiste pour Sopran ou Mezzo- 

sopran. I’reparalion b rExeculioii et au Style des Oeuvre.s ino- 
j dernes de l'Ecole italienno. 1 Cahiers b I Tblr. 40 Ngr. 

Op. 87. Erholung und Studiiun. Zwoll inslruklive Uesang- 

I stucke mit ilalieniscbem und dculsebem Texte, l Tblr. 10 Ngr. 

Oeeangs-ABC. Vorbereitende Methode zur Erlernung de* An- 

snUcs und der Fcstslelluiig der Stimme zum Gebrauch in Seinina- 
. rien, Gcsangschulvn, Gymnasien und Instituten. 15 Ngr. 

I Eingefubrl an den Consorvulorien zu Prag und Wien. 

Rohr, Louis, Op. 25. Hateriallen für lecbnischo Studien im 
I Gesang zum Gobraiiub in Gesangschulvn und beim Privntunler- 
I richte. I Tblr. 7} Ngr. 

C. Yialaaeell. 

Biicbler, Fcrd., 24Studien mit llieilwelser willkilhrlicher Beglei- 
tung eine* zweiten Vinloncclls. Heft 1. 1 b t Tblr. <0 Ngr. 
Hingefuhrt an dum Cuiiservalorium zu Wien. 

D. •rgcl 

Bach, Job. Seb. , Eie Kiuiat der Fuge. FUr die Orgel tiberlra- 

I gen und zu Sludlenzwccken mit genauer Bezeichnung des Vor- 
trags. sowie der Munutil- und Pedal-Applikalur versehen von G. 
.Ad. Thomas. Hellt. 4 Tblr. Heft 1 — 6 b 11| Ngr. 


(**I Verlag von 

i. lietcr-SieiieniuB in Leipzig und Winterthur. 



i’Ä 1* oiiio Hing-tstTiiume 

mil Begleiloog des PiaooforU 

componirt von 

Johannes Brahms* 

Op. 43. 

Oomplet Preia 1 Thlr. 

Hieraus einzeln: Nr. 4. Von ewiger Liebe. Pr. 4 0 Ngr. 

Nr, 1. Die Msinacht. Pr. 7| Ngr. 

[OS) .Soeben erschienen im Verlage von Robert Seitz in 
Leipzig und Weimar : 

Drei musikalische Skizzen 
für Pianoforte 

Nr. 4. Der Troubadour. — Nr. l. Ost Soldatan Luit. — Nr. 3. Das 
blind* MIdchen. 

von C. Oberthür. 

Nr. 4 Pr. 4 0 Ngr. Nr. 1. I'r. 4 0 Ngr. Nr. s. Pr. *1 Ngr. 

[67’ Verlag von 

J, Mieter - It tedermann in Leipzig und Winlcrlhur. 

Wilhelm 1'aiibert 

Sbif ATS 

für 

Pianoforte und Violoncell oder Violine 
Op. 150. 

Für Violoncell Pr. 1 Tblr 45 Ngr. 

Für Violine Pr. l Tblr. 4 5 Ngr. 


|68’ Soeben erschien im Vorlage von Jtobert Seitx in Leipzig und 
Weimar ■ 

RONDEAU ]>our Ic Piano k 4 niaiua par 
Fran9ois Schubert Op. 1 3 S. 
Arrangement pour Piano et Vioion par Robert 
Schaab. 

l'rs-iM 1 'Tlmler. 

I69j Verlag von 

J. Rieter - Biedemana in Leipzig und Winterthur. 

SINFONIE 

(Cdur) 

von 

Joseph Haydn. 

Parliliir. Orcheslerslimnien. 

Pr. 4 Thlr. 40 Ngr. Pr. 1 Thlr. 10 Ngr. 


I 

Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: 1. Rioler-Biedermann In Leipzig und Winterthur. — Druck von DrrilkopI und llarlel in Leipzig. 
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Dl« M«»tktUich« 2#iUt>ir 

r«f*lBA<«k an j^ieto Mitl«o(k 
«ikA tit dorck aU 4> f^UmUr aod 
k*&dlBOC*A b«u«h«i). 


Allgemeine 


Pr»)*: Jikrheh 4 Tbir. VierUljUrlick# 
Priaam. I Tbtr ADi«icfii: 1>)*(«4 ^Ub» 
P«ut£»i'A o4»t 4»t»D lUsa 2 S(y. Britf» 
«td U«ld«r w»i4«b fraico »rbttto. 


Mnsikalische Zeiiimg. 

Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 27. April 1870. Nr. 17. V. Jahrgang. 


Inhalt: Bcelhovaniana XXIX. — Da* Uralnrlum auf der Buhne. 4. Das Uralnrium .Paulus, von Mendelssohn in dramatischer Auffüh- 
rung. — Rnefwecbscl fDon Juan von (lazianiga. 4>>. — i. Epslein’s neue teherselzung de* Don Juan). — Andre'* musikalische 
. .Sprüchwurter. noch einmal. — Berichte. Nachrichten und BenierkuiiKcn. — Anieiger. 


Beethoveniana. 

MJUhellanf^n von tinsUr Xottebobm. 

XXIX. 

(Metronomiuhe Bezeichnungen.) Als um das Jahr isis 
der Mechaniker Johann Nepomuk Mlilzel mit seinem Metronom 
oder Taklmessor hurvorlral , war Beethoven für Binführung 
und Verbreitung der neuen Erfindung thülig. Er crklürte sich 
nicht nur bereit, fortan das Zeilniaass seiner Conipositionon 
nach M'älzel's motronomischer Scala zu bestimmen *) und ver- 
sah auch wirklich einen Theil der bis dahin erschienenen 
Werke und fast alle in den Jahren 1817 und 1818 geschrie- 
bene Compositionen mit melronomischen Bezeichnungen, son- 
dern er empfahl den Metronom sogar zum Gebrauch beim Un- 
terricht. **) Dass Beethoven noch in den letzten Jahren seines 
Lebens Werth auf eine metronomische Tempobezeichnung 
legte, kann man aus einem Briefe sehen, den er im Dccembcr 
1 8t6 an den Verleger Schölt schrieb und worin cs u. a. heisst : 
•Die MetronomLsirung (der Messe) folgt nlichslens. Warten Sic 
ja darauf. In unserm Jahrhundert ist dergleichen sicher nöthig; 
auch habe ich Briefe aus Berlin, da.ss die erste Aufführung der 
(neunten) Symphonie mit eiilhusia.stischem Beifall vor .sich ge- 
gangen ist, welches ich grosseutheils der Melronoiuisirung zu- 
schreibe.. 

Beethoveii’s Bemühungen um eine melronomischo Tempo- 
Bezeichnung seiner Werke sind nun namentlich durch Schindler 
in ein falsches Licht gebracht worden. Von dem, was Schindler 
vorbringt, kann oder wird Einiges wahr sein ; aber auch nur 
Einiges. Das Meiste davon i.st unwahr und auf so lockerem 
Grtinde gebaut , dass man veranl.vssl wird , das Wenige , das 
wahr sein kann, nur mit Vorsicht aufzunchmen. Schindler sagt 
(Biographie, 3. Aull., Th. II, S. H9), dass Mäl/cl zweierlei 


*1 ln der Wiener allgemeinen musikalischen Zeitung vom 
6. Februar 4*4 7 finden wir Beclbovcn's Namen unter den Namen 
anderer .berühmter Meister, welche die.se Erfindung gutgebeissen. 
und sich .veqillichlel. haben, .ihre künftigen Cumposiliunon nach 
der .Scale des Mulzel'sclien .Metronoms zu bezeichnen.. 

Die Wiener allgemeine musikalische Zeitung vom l(. Februar 
4*4* enthalt eine von Ludwig van Beethoven und Anton Salieri un- 
terschriebene Erklärung, welche beginnt. ..Malzels Metronom ist 
dul — Die Nützlichkeit dieser seiner Erliiidung wird sich immer 
mehr bewahren , auch hahcii alle .Autoren Deutschlands, Englands 
und Frankreichs ihn angenommen; wir lialien aber nicht für un- 
nothig erachtet, ihn zufolge unserer Uclierzeugung iiueh iilirn An- 
ßngern und 8cliulern, *oy es im Gesänge, dem Pianoforto oder 
irgend einem andern Instrumonto, als nützlich, ja unentbehrlich an- 
zuonipfehlcn. Sie werden durcli den Gebrauch de.sselheii auf die 
lelchic.ste Wdlse den Werth der Note cinsehen. u. *. w. 

V. 


verschieden ronstruirle Metronome angefertigt habe, welche I 
bei gleichen Zahlen verschiodciiu Tempi angeben ; dass ein 
Metronom von der ersten oder grosseren Conslruclion, welcher 
z. B. auf 60 gcstolll werde, langsamer sehwinge als ein auf die 
gleiche Zahl gestellter Metronom von der zweiten oder kleine- . 
ren Conslruclion. Diese Behauptung ist unrichtig. Die Mülzel'- 
schen Metronome, mögen sie nun klein oder gross oder wie | 
immer .sein, sind alle nach einem und demselben Sy.slem ge- 
baut. Dieses System besieht darin , dass die Einiheiltiiig der 
metronomisehen Scala auf die Thedting einer Minute begründet 
ist, H. h. dass die Maschine in einer Minute genau so viel 
SchlSgc macht, als die Zahl angiebl, auf welche der Pendel 
geslelll wird. *) Macbl er mehr oder weniger SrhlSge , so 
gehl er niclil richtig oder es ist kein MSIzel'srher Metronom. 
Wenn also nun Schindler weilcr sagt, die melronomischen 
Tempo-Bestimmungen hei Beethoven'sehen Werken seien Iheils 
n.Ach der •langsamer«, thcils nach der •schneller, schlagenden 
Masrhine gemacht und dass In Folge do.s.sen hIIc Tempi sieh 
nicht mehr genau besliinmen Hessen uhne Beisatz , n.ich wel- 
cher der beiden Cnnsirnclionen ilie Moirnnomisirung stallge- 
funden«; so zerr.illl eine solche Behauptung ganz in sich selbst. 
Schinitler führt als Beispiel «die im 3. Jahrzeheiid bei Steiner 
u. Comp, erschienene Partitur von der Adiir-Symphonie« an, 
welche «melronomischo Tempo-Beslimniimgeii von des Autors 
Hand« enthalte, die •durchweg Langsamer« seien, als andere 
aus früherer Zeit. Nun, eine solche Parliliir hat es nicht ge- 
geben. Bei Sleiner u. Comp, erschien von der A diir-Sympho- | 
nie nur eine Partitur. Sie erschien im Jahre 1816 und hat I 
keine melronomische Bezeichnungen. Als diese Partilnr ver- J 
griffen war, vcranslallelc T. Haslinger eine neue oder zweite j 
Ausgabe. Sie erschien früheslens iin Jalire I8i9 und hat me- j 
Ironoinische fiezciehmingen, die aber nirhl von Beclhovcn her- | 
rühren und, nach Sehindlcr's Worlen, schon dcsshalh nicht 
von ihm herriihren können, weil sie iiichl durchweg lang- i 


«I .Die melrouMiiiiSche Scale ist auf die Kiiitheilung der Zeit in ! 
.Miiiuleii gegründet. — Alte diese .Numiiierii ;So, H u ». w. bi* 
400; bezielieii sich auf eine Zeilmiiiutc. beliiidct sieh das •'■ewicbt 
bei der Zahl 50, so wird man in einer .Minute 50 .Sildllgc erhalten, 
wenn bei 60, 60 Scblügea ii. s. w. (Wiener iiltg, musik. Zeitung vom ' 
Jaliie IS47 .S. tZ. 50). — «Cez tmmeros indiyiirnr ie mmVre de vibra- I 

(löiM du balancier dans une mmule. O/mequemmenl tec aumerot 50, 

50, *0, 400 efc. itiiUi/uenl fue si le «mfre-piadz etl mu uu niceuu d'ux | 
de cet nunidrot, le Metronome tbmne 5«. 50, 80, 400 etc. filralions ou 
eoup.i par rninufe.. '.•Solict mr le Metronome de J. Maelzel, Mai Ist*,. 

P. 5.) — L'cbrigens iiioineii wir überall den laut scidageiiden Aletro- 
iiuiii, den voll der besseren Art. Emen solclieii bcsass aueli beet- | 
bovcii. 
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sampr, sondern zuni Thcil scliucller sind als die anderen aus 
früherer Zeit. Zu solchen Unrichligkeilen gesell! sich noch ein 
Widerspruch. $. i.^0 sagt Schindler; »In der That finden sich 
nur zwei Werke von ihm (Beethoven) selber mctronomisirt, 
und zwar die grosse Sonate Op. 106, dann noch die neunte 
Sym]>honie» — und eine Seite früher heisst es, die roctrono- 
mischc nezeichiiuiig der ersten acht Symphonien sei von Beet- 
hoven gemacht.*) Schindler erziihlt nun, wie Beethoven ver- 
I anUsst worden , die .schon einmal metronomisirtc neunte Sym- 
I phonie ein zweites Mal zu mulronomisiren und dass er , als er 
I Abwuicliungen zwischen beiden Aufnahmen bemerkt, voll (in- 
j willen ausgerufen habe; »Gar kein Metronom! Wer richtiges 
Gefühl hat, braucht ihn nicht, und wer das nicht bat , dem 
I nützt er nichts, der läuft doch mit dem ganzen Orchester da- 
von !>i Dass das Resultat der zweiten Mclronoiuisirung ein an- 
I deros war als das der ersten. Ist glaublich und wahrscheinlich. 

I Jedoch kann bei sorgsamer Aufnahme der Unterschied nicht 
, gross gewesen sein. Auch den Beelhuven in den Mund gcleg- 
I teil Worten, in ihrem Zusammenhang genommen, lässt sich 
I wenig oder nichts entgegensetzen. Wenn man aber daraus 
den Schluss ziehen wollte, Beethoven habe sich damit gegen 
. jede Metronoinisirung erklärt : so würde man durch die blosse 
Thatsache widerlegt werden, dass Beethoven noch acht Tage 
vor seinem Tode und jedenfalls eine ziemliche Zeit später, als 
jene Acusscrung geschehen .sein kann, eine metronomischc 
Bezeichnung der neunten Symphonie nach London schickte.**) 

Gewiss, wer kein Gefühl hat, dem hilft kein Metronom und 
dem hilft auch manches Andere nicht. Der Metronom hat es 
nicht mit dem Gefühl zu Ihun. Wir betrachten ihn nur als ein 
llüirsmittel zur Sichurslullung eines vom Componisten gedachten 
Zoitmaasses. Subjcctivc und geistige Auffassung eines Ton- 
slücks, Niiancirungen in der Bewegung, auf den rhythmischen 
Bau eines Tonslücks begründete Abweichungen vom absoluten 
I oder normalen Zeitmaass u. dgl. können nicht von einem see- 
I lenlosen Schlagwerk abhängig gemacht, noch weniger dadurch 
I bestimmt werden. Beethoven hat sich selbst über die begrenzte 
j Sphäre des Metronoms ausgesprochen in einem im Jahre ISC! 
an Mosel geschriebenen Briofo.***) Br schreibt: »W'as mich an- 
gehl, so habe ich schon lange darauf ged.icbt, diese widersin- 
I nigen Benennungen AUeifro, Andante, Adagio. Presto aufzu- 
. geben ; Mälzel's Metronom giebl uns hiezu die beste Gelcgentieit. 
Ein Anderes ist es mit den den Charakter des .Stückes bezeicli- 
nenden Wörteni ; solche können wir nicht aufgeben , da der 
Takt oigenllich mehr der Körper ist, diese aber schon selbst 
Bezug auf den Gei.sl des Stückes haben». Was man gegen den 
Metronom geltend machen kann , das ist die Unverträglichkeit 
seiner gleichen Schläge mit eigentlich musikalischem Takt und 
die daraus erw.aehsende Schwierigkeit, das Tempo einer Com- 
posilion nach einem gicichmässig fortschlagenden Metronom zu 
bestimmen. Es sind hckaniite Brschoinungen, dass es schwer 
ist. ein Stück durchweg nach einem schlagenden Metronom im 
Takle zu spielen nnd dass wiederholt und zu verschiedener 
Zeit vorgenommene Metronomisirungen eines Stückes selten 
ganz übereinstimmen. In diesen Erscheinungen mögen manche 
Einwendungen , die man gegen den Metronom machen kann 
und die zum Thcil auch Schindler macht, begründet sein. Es 
können uns aber alle Einwendungen nicht so weit führen, dass 

*J ln der ersten Ausgalie seiner »Biographie» nennt Schindler 
' (S. 213) wieder andere Werke, darunter die Sonaten Op. tO», 110 

und 1 1 1 , welche unseres Wissens aicbl von Beethoven bezeichnet 
sind. Jedonfalls haben wir hier einen Beweis von Scbiodlor's Un- 
sicherheit. 

**| In einem am 18 Marz 1817 diotirlen Briefe an Mosclicles 
bcissl es »Ihe inetronnraisirle neunte Symphonie bitte icti der phil- 
harmonischen Gescllschall zu übergeben. Hier hegt die Bezeichnung 
bei«. Vgl. Schindler's »Biographie» II, 141. 

••») Schindler a. a. 0. II, 247. 


wir mit Schindler von »des Meisters geringer W'crllischätzuag 
dos Metronoms» überzeugt werden nnd uns »vor allen Melro- 
nomisirungen warnen» lassen.*) Im Gegeiithoil, wir lassen 
uns die Meinung nicht nehmen, dass Beethoven den Metronom 
nicht unter-, aber auch nicht überschälzle, und dass die von 
ihm herrührendeii melronomischeii Bezeichnungen der Erhal- 
tung und einiger Beachtung werlh sind. Wir machen nun die 
Werke namhaft, welche Beethoven mit einer melronomischen 
Bezeichnung versehen hat. 

*) .Schindler a. a. 0. II, 2S0 und ISI. 

(Schluss folgt.) 


Das Oratorium auf der Bühne. 

I . 

DasOrBtoriam „Panlas« ron Mendelssohn ln dramatlücher 
Anrrahmng. 

Düsseldorf ist die Stadl der Maler und Dccorateurc; aöch 
ihre musikalischen Aufrührungen nehmen etwas davon an. 
Musik mit Billern, lobeiidoii oder transparenten, ist schon 
etwas Gewöhnliches geworden. Jüngsthin hat nun be.sonders 
Oswald Achenbach »neue und originelle Ideen» in dieser Hin- 
sichl. Eine kleine Oper kam schon zu Stande. .Sodann produ- 
cirle er eine bildliche Darstollung der Pastoml-Symphonic zu 
Beethoven’s Musik und zwar mit »glanzendem Erfolg». Endlich 
ging er noch einen Schritt weiter, indem er zur Feier des tB- 
jährigen Bestandes der Düsseldorfer »Küiistlorlicdcrtarol» j 
das Oratorium »Paulus» von Mendcls.sohn dramatisch auf- 
führeii liess. Am Sonntag den i. April fand dieser sellsame 
Versuch im Killersaale der Düsseldorfer Tonhalle statt, über 
welchen wir einen Bericht milihellen, den Wolfg. .Müller von 
Knnigswinicr in der Beilage zur Atigsb. Alig. Zeitung vom | 
B. April voröircnllicht hat, »“von’ dem Erfolg“ liT einer Weise | 
'ubcrnuscht 0 , dass er seinen Bericht »vorzngsweiso an unsere I 
Herren Thealerinlendanicn und Dirccloren zu richten wünscht», I 
weil ihm scheint, »dass der Gedanke des geistroichoii Künst- j 
lers sehr entwicklungsfähig ist und eine VerpHanzung auf die | 
deutsche Bühne verdient». 

Hören wir zunächst, wie Herr O. Achenbach c« angefangeo 
hat , um das oratorische Werk (Herr Müller sagt »das epi.sch- 
musikalisclicc, welches eine herkömmliche, aber nichtsdesto- 
weniger unrichtige Bezeichnung ist) in eine dramatische Form 
zu bringen. 

»Am Endo des Saales belindel sich die Bühne. Der Chor 
und das Orchester sind unter derselben aufgcstelll. Es ist also 
eine Einrichtung getroffen , die .sich in jedem Theater wieder- 
holen lässt. 

»Die erste Abtheilung beginnt mit der Ouvertüre. Nach 
derselben erhebt sich der Vorhang. Man sieht eine reiche 
orientalische LandschaB. Das erscheinende Volk singt den 
[lutherischen I] Choral »Alloin Gott in der Höh’ sei Ehr'I» [Nach 
welchem Gesangbuchc?) Und nun trill Stephanus auf »Bekeh- 
ret euch zum Herrn !» Die Christen bitten ihn um seinen Bei- 
stand, aber die Schriflgclchrtcn treten ihm entgegen; »Wir 
haben ihn gehört Lästerworie roden wider diese heilige Ställe 
und das Gesotz«. Paulus erscheint voller Leidenschaft und hetzt 
das Volk ihn zu richten. Der Chor stellt sich gegen Paulus : 
»Dieser Mensch hört nicht auf zu reden Lästerworie wider 
Mosen» etc. Jetzt schlicsst sich der Vorhang, und der Verfolg 
wird vom unten stehenden Chor und Orchester forlgeführi. — 
Nun folgt in der zweiten Abtheilung das Martyrium des heil. 
Stephanus. Dasselbe wird durch ein Rccilaliv unten im Saal 
cingclcitet. Darauf geht der Vorhang In die Höhe. Stephanus 
erscheint unter dem Volk und predigt das Chrislenthum , aber 
das Volk fällt ein; »Weg, weg mit ihm!» Stephanus singt; 
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»Siebe, ich sehe den Himniel offen«. Paulus tritt von neuem 
auf, und ruft: «Steiniget ihu!« Das Volk stimmt ein. Und so 
beendet sich die blutige Handlung , indem der Vorhang fhlll 
und der Chor auskliugl. — Die dritte Abtheilung Ist dem 
Begrübniss des Heiligen gewidmet. Sie wird eiugeleitet durch 
die reizende Arie «Jerusalem«, die unten im Saal erklingt, dann 
öffiiet sich der Vorhang. Ein aller und ein junger Christ reden 
ron dem Tode des Heiligen. Dann folgt der Choral «Dir, Herr, 
dir will ich mich ergeben«. Inzwischen wird der Leichnam des 
Stephanus gebracht, um ihn zu begraben. Plötzlich ertönt eine 
Stimme : »Fliehet, die Häscher nahen !« Paulus erscheint und 
hetzt aufs neue gegen die Christen: «Vertilge sic, Herr Ze- 
. baolh!« Oer Vorhang rälll, die wundervoll gestimmte Land- 
' schall mit den Katakomben (!) verschwindet. Der Chor aber 
singt: »Siehe, wir preisen selig die erduldet haben«. 

«Jetzt tritt eine Pause ein. Wir haben gleichsam einen 
ersten Act hinter uns. 

«Die vierte Abtheilung behandelt die Bekehrung. Das Ke- 
citativ erzühlt von Paulus, der sich auf den Weg nach Damas- 
kus begiebl. Es folgt das Arioso : «Doch der Herr vergisst die 
Seinen nicht«, nach dessen Beendigung wieder die Scene offen 
wird und eine sonnige helle Gegend zeigt. Paulus ruht mit den 
Seinigen unter einem Zelle, das er abzubrechen betiehll, um 
noch heule das Ziel seiner Reise zu erreichen. Das Zell sinkt, 
er besteigt das Ross [war es nicht ein K.selT], welches hinter 
demselben zum Vorschein kommt. Da ertönt die Stimme aus 
der Höhe: «Saul, Saul, was verfolgst du mich?« Er fragt; 
•Herr, wer bist du?« Die Stimme antwortet; «Ich bin Jesus von 
Nazareth«. Ein Feuerschein ffdll die Scene. Paulus stürzt zu 
Boden, er ist blind. Die Bekehrung vollzieht sich. Oer Chor 
beginnt: «Mache dich auf, werde Licht«, wöhrend der Vorhang 
fSIII, und schliessl mit dem Choral: «Wachet auf, ruK uns die 
Stimme«. — In der fün ficn Abiheilung sehen wir die Taufe 
des Paulus. Das Kecitativ unten im Saal erzählt von Ananias, 
den der Herr aufruR, um Paulus beiziistehen. Der Vorhang 
gehl auf. Vor uns liegt eine wundervolle Landschaft. Es ist 
ein Paimcnhain um einen Springbrunnen. Paulus erscheint und 
singt die grosse Arie «Gott sei mir gnädig I « Ananias kommt 
und führt ihn zur Taufe an die Quelle. Während dieser Hand- 
lung beginnt der Chor: «Der Herr wird die Thränen von allen 
Aiigesichlen abwi.schen«. 

«Hier tritt eine neue Periode ein. Es ist gewissennaassen 
ein zweiter Act vollendet, 

«In der sechsten Abtheiinng wird uns Paulus als Pre- 
diger des Christenlhums vorgeführt. Der Fortgang der Hand- 
lung vollzieht sich zunächst wieder durch Solo, Chor und Or- 
chester im Saale. Wir erfahren, da.ss die Juden das Evangelium 
nicht hören wollen und da.ss Paulus sich zu den Heiden wen- 
det. Wenn der Vorhang aufgeht, sehen wir eine Stadl, die an 
den ilinlcrgrund von Raffael's Schule von Athen erinnert. 
Paulus und Barnabas treten auf und gehen Zougniss. Der 
Apostel heilt einen Lahmen, der in der Tenipelhallc liegt, und 
die Heiden .Singen; «Die Götter Sind ilen .Menschen gleich ge- 
worden«. Nun ertönt ein Opfermarsch. Es erscheint ein heid- 
nischer Zug mit Früchten und Thieren. Paulus redet sie an : 
•All eure Götzen sind eitel Trügerei — Gott wohnt nicht in 
Tempeln von Mcnsrhenhäiitlen gemacht«. Die Heiden gerathen 
in Zorn und verfolgen die heiligen Männer. Der Vorhang sinkt. 
Die Christen und Heiden schreien wild durcheinander. «Hier 
ist des Herren Tempel« und «Stoiniget ihn!« — Die siebente 
.Abiheilung schildert den Abschied des Paulus, der sich nach 
Jeru.saleiu wendet. .Nach der recilalivischen Einleitung er- 
scheint der Apostel, sagt den Gläubigen Lebewohl, und ver- 
kündet seine Gefangenschaft und seinen Tml. Wenn er ge- 
gangen ist, tönt ein ferner Orgel-Choral. Der Vorhang fällt. 
Dann folgt das Uccitaliv und der Chur: »Lobe den Herrn, meine 


Seele!« Darauf sieht man die Apotheose des Paulus in einem 
Trauspareiit ; er kniet, von Engeln umgeben, in der Anbetung 
Gottes zwischen Wolken. 

«Damit ist der drille und letzte Act geschlossen. So 
haben wir denn ein biblisches Drama in drei Aufzügen und 
sieben Abtlieilungvii an uns «orüberzielicii sehen, dessen Sce- 
nariuin ich wohl so deutlich angegeben habe, dass kundige Re- 
gisseure die Aufführung ohne grosse Schwierigkeit wiederholen 
kuiiueu.« 

Der Berichlcrslalter fügt hinzu : «Soll ich nun den Bindnick 
der ganzen Anfführung schildern , so kann ich nichu anderes 
sagen, als dass derselbe durchaus neu, originell war, und allo 
Erwartungen, die ich von diesem kühnen Versuch hegte, bei 
weitem überlraf«. Hier wird uns erzählt, dass nicht die Auf- \ 
führung, sondern der Eindr uck « originell« gewesen sei, was J 
allerdings etwas sehr Originelles ist. biehl man der Sache civva.s 
näher auf den Grund, so bemerkt man leicht, dass nicht ein reiner 
machtvoller Kun.vleindruck , sondern ästhetische Coufusion der 
eigentliche Anlass zu obigem Berichte gewesen ist, wie auch zu 
dem Exporimenle des Herrn Achenbach. «Und dieser [angeblich 
originelle] Eindruck wurde durchweg von dem ganzen Publi- 
kum getlieilt. Man dachte unwillkürlich an die dramatisirlcn 
Mysterien des Mittelalters, nur dass diese Probe vollkommener, 
und reicher ausge.stallel mit den Mitteln welche die moderne 
Well bietet, aiiflrat.« Natürlich, denn die ulten biedern Hand- 
werker, welche auf Marktplätzen tagelang ihre Hciligengeseliich- 
len agirlen, hallen keine Tliealermascliinen und bcngali.srhe 
Flammen, konnten auch nicht ralTaelschu Gemälde rupiron, 
weil Raffael noch nicht geboren war, besasseo ebenfalls nicht I 
die liülic Bildung, die ersten Cbrislcn in Palästina des Effects ' 
wegen in römische Katakomben zu versetzen , und noch we- I 
niger konnten sie in ihrer Arglosigkeit daran denken, von einer [ 
jüdischen Volksmenge, im Kaliiiien einer morgenländiscben [ 
Landschaft, lutherische Choräle aus dem 16. oilcr 17. Jahr- 
hundert der christlichen Zeitrechnung anslimmen zn lassen. Das 
Alles war lediglich den «reicheren .Millein« Vorbehalten, wclclio 
whe moderne Well bietet«. 

•Ich glaube. d.iss die Auirührune auf einer gros.sen Biiline, 
etwa in den Opernhäusern zu Wien, Berlin und Münclion, un- 
gleich grössere Erfolge erzielen dürfte, wenn die ArrangeroenLs 
in entsprechondor Weise getroffen werden. In Düsseldorf liahcn 
nur Dilell.inten Sich ans Werk guinacht. Wie anders, vvenn 
erste Künstler die Rollen des Stephanus und Paulus ühorneh- 
meii, und wenn die Volksscenen und Züge durch gro.s.se und 
geschulte .Mas.sen ausgcführl würden !« .Nun, dann eben würde 
das dramatisch Unzulängliche nur uni su greller hcrvorlreten 
und zugleich das Einzige verloren gehen , was hei einer Dilel- 
lanlenaiiffülirung anziehend sein k.anii. .Sollen wir nichts sehen, ^ 
als einige Schrille und Grimassen «erster Künstler«, umgeben I 
von langweiligen .Statisten- uinl Choristen -Gestalten — wio I 
. können uns dadurch jene inannigfalligen Gesirliler, Gestalten, , 
Sprecli- und Bewegungs weisen ersetzt werden, die inniier vor- [- 
^ banden sind .(wenn ans den gebildeten Kreisen einer ganzen « 
Stadt die Aiiswlilil gelrolfen we.nlen kann, und deren iinhe- 
' hülfliehc Darstellung so Ireiriicli passt zn 4ler dranialiscli iiiilie- 
hülflichei) Form lies dargc.slelllen Gegenstandes? — Herr Midier 
ntarlil dann zwecks einer solchen vergrösserten und vergridier- 
leu Opcrnvorslellung noch einen kostbaren Besserungsvur- 
schlng : er Sagt: »Auch luüssle nach dein Fallen des Vorhangs [ 
während dem Ailsklingeli der Chi>r<‘ das Auge noch ferner be- 
scliäffigl werden, etwa durch sieh bewegende Wolken. Das 
Publikum Ist iiäiiilich sehr geneigt sofort zu plaudern und sich 
die Eindrücke mil/tilheilen, wenn es nieliLs nielir sieht . ahor 
doch noch hören soll. Ich glaube . dass diesem Uebelstande 
mit leichter Mühe ab/.iihelfen ist«. Freilich ist dem mit leiehler , 
Mühe abzulicifen ; man hrauehl das Werk eiiiLieli mir so auf- j 
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zufiihren, wie es vom Autor geschatTen ist. Der Vorschlag, 
durch »Wolken» die Aurniorksamkcil des Publikums zu fesseln, 
ist kaum ernstlich zu discutiren ; ein solcher Brfolg ist eben 
das strengste Uerichl über die gewagte Dramatisirung. Dos 
Oratorium als Oratorium belassen, sind die »Wolken« eine 
Uobcrflüssigkcit, welche jeder llürer sich verbitten würde. 

Herr Müller ahnt denn auch richtig, dass cs »nicht an Stim- 
nion fohlen» werde, welche »gegen die Umwandlung des Ora- 
toriums in die Oper» sich aussprcchen würden. Und was ent- 
gegnet er diesen im Voraus? »Aber Gluck, Mozart und ficothoven 
haben doch auch ihre Kunst mit der Bühne verbunden» 1 1 Ihre 
Oratorien, soweit sie solche componirtenT — Utid »dc.sshalb» 
ist er der Meinung, Achcnbach’s Experiment sei weiter zu ver- 
folgen. »Es ist mindestens ebenso naturgemSss, wie eine grie- 
chische Tragödie mit modernen Chören auf die Bühne zu brin- 
gen». Aber dies ist eine ganz andere Sache. Die griechischen 
Tragödien waren Bühnenwerke mit gesungenen Chören, 
und wir componiren diese nun zunlichst dcsshalb, weil die 
originale griechische Musik derselben verloren gegangen ist. 
Was hat dies mit der Verpnaiizuiig eines Oratoriums auf die 
Bühne gemein? Selbst die Verwandlung der .‘^ophukleischen 
Stücke in durchcomponirte Opern würde in künstieriseher Be- 
ziehung noch mehr von ihnen übrig lassen , als Acheiibach's 
Experiment von einem Oratorium. 

Der Berichterstatter meint aber weiter ; »Dazu kommt nueb, 
dass die Pflege einer neuen Art der Oper ein Gegengewicht 
gegen den OlTenbach-Schwindcl bieten würde». Wahrlich, viel 
Ehre für Herrn Jacques (gebomen Jakob] OiTcnbacIi, wenn man 
seiner nicht mehr auf andere Art sich zu erwehren weiss , als 
durch die Verheerung eines Gebietes der Kunst, welches bei 
Allem, was Offenbach und seines Gleichen unternommen haben 
und noch ferner unternehmen werden , überhaupt nicht in 
Krage kommen sollte. Könnto das Oratorium jo dazu dienen, 
die ütTcnbach-Slünkerei ausznriiiichern , dann gewi.ss nur da- 
durch, d.ass es in fester Beharrung und glUnzendcr Entfaltung 
auf seinem eignen Gebiete immer anziehender wird, die irrende 
Menge zu sich herüber zieht, den reinen Musiksinn scliiirfl und 
stürkt und so auch den Possonopern nach und nach die Quollen 
yibgröbt. Aber Oirenbach's Possen dtirch theatralische Orato- 
rieupossen verdrlingcn zu wollen, wiire ein seltsames Possen- 
spiel, bei dem Monsieur Jacques, geborncr Jakob, Sieger blei- 
ben würde ; und in seiner Wirkung auf die Kunst wäre ein 
solches Experiment nichts anderes, als die Austreibung des 
Teufels durch den bekannten Herrn Obersten Beelzebub. 

Doch nicht nur die komisch-entartete, sondern auch die 
andere Seile der gegenwärtigen Oper , die crnslhafl-ontartele, 
gedenken die Düsseldorfer Reformatoren zu bessern, dctin der 
Berichterstatter schreibt zum Schlüsse : »Vielleicht wirkt eine 
Dramatisirung des Oratoriums sogar auf die Entstehung einer 
neuen Art von ernsten musikali.schen Bühnenwerken , welche 
den überreizten haut-gotll, wie er sich bei Meyerbeer und 
W'agncr in allzu prätensiösem Aufwande gellend macht, auf ein 
vornünfligeres Maass zurückführen». Hierüber bemerken wir 
einfach nur die.ses , dass das ganze Unternehmen , ein Orato- 
rium sich durch bühnenmSssigo Ausslafflrung interessant zu 
machen, im letzten Grunde auf nichts anderes zurückzuführen 
ist, als eben auf den durch die moderno Oper überreizten Ge- 
schmack, der nur noch durch unnatürlich scharfe , dem Orga- 
nismus schädliche Gewürze erregt werden kann. Wer diesen 
verwandtschaftlichen Zusammenhang bezweifeln und mit Herrn 
Müller lieber an jenes ausgezeichnete Dunsigebilde , genannt 
»Mysterien des Mittelalters» denken möchte, dem können wir 
denselben ganz unzweideutig beweusen. Herr Achenbach steht 
mit seiner »Idee» keineswegs vereinzelt da , denn seit Jahren 
schon trägt sich einer der namhaftesten Kuiistverwüstcr unse- 
rer Zeit, der Deutsch-Russe A. Rubinstein, genau mit derscl- 
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ben Idee. Als ein Mann aber, der einen grossen Theil seines 
Lebens auf den europäischen Eisenbahnen zubringl, i.sl er an 
weitschicblige Verhältnisse gewöhnt, kann dcsshalb nicht mit 
einer bescheidenen Dilettanten- Vorstellung einer kleinen Malcr- 
stadt wie Düsseldorf beginnen , sondern gedenkt das Experi- 
ment im Grossen zu treiben. Er sucht nur noch den »reichen 
Engländer» oder einen Manu von ähnlicher Vemünfligkeit. Die 
Rollen sind schon vertheilt — in der Idee nämlich — und die 
grossen lebenden Coraponisten schon aufgefordert, ihren Pe- 
gasus zu satteln , um demnächst in dieser Richtung mit ihm 
loszngehen. Einstweilen aber hat er eine »geistliche Oper 
componirt und neulich in Königsberg und Wien, um die Toll- 
heit voll zu machen, im — Concert aufgeföhrtl eine »geist- 
liche Oper», bestehend aus »Soli und Chören», wie die Anzeige 
besagt. Zu diesem musikalischen Kauderwelsch , in welchem 
allo Begriffe über einander stürzen, passt der Titel der gewähl- 
ten geistlichen Oper unübertrefflich — »Der Thurmbau zu 
Babel»'. Möge das Unterfangen enden wie dieser! und gewiss, 
es wird so enden. — Herr Rubinstein nun ist ein einfacher 
Ausfluss der Zukunflsrichtung , der sich für original hält , weil 
er die Nachahmung Wagner's auf ein Gebiet überträgt, welches 
von diesem nicht angebaut ist, auf das des Oratoriums. Er ist 
damit der Dritte im Bunde ; Wagner als Originalgenie machte 
die neue Orchester-Oper ; Liszt als erster Nachahmer brachte 
die Instrumental-Oper, oder w.-is er »symphonische Dichtung« 
nannte, zuwege ; Rubinstein endlich vermaass sich, mit densel- 
ben Künsten eine Oratorien-Oper zu schaffen , die .als »geist- 
liche Oper» sich nalurgemäss wieder zu der Bühne zuriiek- 
wendet, von welcher die erste Anregung ausging ; die Schlange 
bei.sst in ihren eignen Schwanz. 

Will nun der treffliche Landschaflsmaler Herr Achenbach, 
oder wer sonst Lust dazu hat, etwas wahrhafl Zeitgemässcs 
thun , so setze er sich mit Herrn Ruhinstein in Verbindung. 
Der »babylonische Thurmhau», ganz abgesehen von seinem be- 
deutsamen Gegenstände, wäre um so geeigneter für morgen- 
ländi.sche Landschaften und sonstige Schllderoicn, weil der 
Text besagter geistlicher Oper wesentlich nur eine Umschrei- 
bung ist des bekannten Bildes von Kaulbach. Und auch Herrn 
MUller's Wunsch nach »voriiberzichenden Wolken« würde darin 
reichlich befriedigt worden können, denn bei der entsetzlichen 
Dürre dieser Musik , die es nicht einmal zum Wässerigen zu 
bringen vermag, könnten be.sagte »Wolken» ebenso unterhal- 
tende als sinnreiche Lückenbüsser abgeben. Aber die alten 
Werke, an welche wir nun einmal gewöhnt sind, überlasst 
uns aus Barmherzigkeit auch ferner in derjenigen Gestalt , in 
welcher die Autoren selbst sie uns gegeben und zu überliefern 
uns anveiiraut haben ; überlasst sie uns wenigstens so lange, 
ihr Herren Maler, bis von musikalischer Seite aus Haffaors 
Cartons zerschnitten und die effectvollsten Gestalten daraus zu 
Theatcrdecorationon vergrössort und vergröbert werden. Bis 
dahin »Jedem das .Seine«. Wir fürchten uns vor den »vorüber- 
ziehenden Wolken». 


BiiefwechBol. 

§•■ Jiiu TM llautmig*. 

f’’. 

Bei der Schnelligkeit, mit welcher die italienischen, beson- 
ders die venezianischen Camevals- Opern sich damals nach 
Wien, Paris und London verbreiteten, sehe ich eigentlich keine 
Schwierigkeit in der Annahme, da Ponte und Mozart hätten 
Gazzaniga's Product erst I7B7 von Vcneillg aus kennen gelernt 
und, angezogen sowohl von der Frische der Behandlung wie 
von der eine grössere Ausführung zulassenden Kürze des 
Stückes, alsobald eine neue Behandlung versucht. Beide waren 
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doch ohne viel Grübeln schnell im Enischlusse und hurtlR in 
der AusführunK, namenilich bei einem solchen Stoffe, der wie 
ein Blitz in ihre Gemüther schlafen musste. Dass Mozart Gazza- 
niga's Partitur vor Augen hatte , als er die seinige schrieb, ist 
unzweifelhaft. Ein einziges Beispiel wird dies Jedem deutlich 
sagen. Die Musik in B-dur, mit welcher Mozart den Don Juan 
und die ihn verfolgende Donna Anna einfübrt, i.st bekannt. 
Bei Gazzaniga steht derselbe Salz ebenfalls in B-dur und 
lautet also: 



Dergleichen kann niemals von Zweien zugleich und unabhängig 
von einander gefunden werden, sondern deutet stets auf be- 
wusste Nachahmung. Wie sehr diese bei Mozart, wie in ähn- 
lichen Fällen bei Händel , eine Verbcs.serung , ja eine vbllig 
neue Schöpfung war, braucht hier uicht weiter erörtert zu 
werden. 

Meine englische Partitur stammt aus Venedig vom Jahre 
t787, was schon aus dem früher milgctheilten Titel ersichtlich 
ist. Es ist eine einfache gute Copie, durchaus von derselben 
Hand geschrieben ; die wenigen Correclurcn oder Zusätze darin 
deuten auf die Hand eines Componisten und dürften von Gazza- 
nigu selber herrühren , durch welchen diese Partitur nach 
London gesandt sein wird. Die venezianische Partitur hat aber 
sehr gelitten durch die englischen Einschaltungen, in Folge 
deren sie arg verstümmelt ist. Vollständig erhallen ist nur die 
erste Scene bis zum Tode des Komihurs und das ganze Finale ; 
von dem Milteltheil sind nur drei Stücke in der venezianischen 
Handschrift vorhanden, alles andere ist in London von ver- 
schiedenen Händen zusammengetragen. Man hat weidlich 
herum gedoctort. Diese englischen Zu.sätze dürften sich bei 
einer Vergleichung mit den Wiener Bruchstücken und dem 
Fcrrarer Texibuchc als ganz fremdartige Bcsiandtheile erweisen. 

Schon Gazzaniga's Don Giovanni ist ein bedeutendes Werk ; 
man wird dies allgemein erkennen sowie er herausgegebon ist. 
Ich meine, wir würden ein gutes Werk Ihun, wenn wir ihn in 
den «Denkmälern der Tonkun.st« sobald wie möglich veröffent- 
lichten, und mein Wunsch geht nun dahin, dass Sie sich ge- 


legentlich dieser Arbeit unterziehen möchten. Heine Partitur 
steht Ihnen jeder Zeit zu Diensten. f A r- 

i. 

Epsteia’i aeae Cebenetnag 4 m B«a Jaaa. 

Gegen Ende der Redaclionsanzeige über Th. Epstein's »Don 
Giovanni« in .Nr. I i der Allg. Musikal. Ztg. findet sich einge- 
klammcrt die Bemerkung : uVielloicht sendet Herr Gugler seiner 
Zeit noch ein Hecensiönchen«. Hoffentlich wird diese Bemer- 
kung von Niemandem dahin gedeutet werden, als habe ich der 
Redaction eine Besprechung jener Schrift in Aussicht gestellt. 
Ich gedenke Herrn Epstein's Uebersetzung weder in der Allg. 
Musikal. Ztg., noch in irgend einer anderen Zeitschrift zu be- 
sprechen, wie ich denn auch über die Bitter’sche Verdeut- 
schung selbst dann nichts veröffentlicht habe, nachdem Herr 
Biller meine eigene Arbeit im >Echo< angegriffen hatte. Dass 
jetzt eine ganze Reihe von Textübersetzungen zu »Don Gio- 
vanni« vorliogt , ist ein erfreulicher Beweis von dem Interesse, 
welches die neuere Zeit der Textfrage zuwendet ; wer einer 
genügenden Lösung der schwierigen Aufgabe am nächsten ge- 
kommen ist, mag ein urtheilsfähiges Publikum entscheiden. 
An Herrn Epstein's Arbeit achte ich aufrichtig die Begei.slerung 
für seine Aufgabe und den ihr gewidmeten Fleiss. Auch hat cs 
mich gefreut, dass manche seiner in der Eiuloituiig ausgespro- 
chenen Bemerkungen mit meiner eigenen Auffassung Zusam- 
mentreffen, und dass er bezüglich der Handlung und Sceiierie 
auf Einiges selbständig verfallen ist, was ich in früheren, ihm 
unbekannt gebliebenen Aufsätzen zu begründen gesucht habe. 

Stuttgart, den li. April 1870. B. Gugler. 

Andrö*s masikalische „Sprachwdrter“ noch 
einmal. 

Man hatte denken sollen, durch den Artikel von L. v. St. in 
Nr. tod. Ztg. sei der Gegenstand erledigt und der AadrC'scho Ur- 
sprung dieses Werkehen.s sicher gestellt. Aber der Verleger des 
Falsiftcots. Herr Jos. Allit in .München, kann sich hierbei nicht be- 
ruhigen. Kr beehrt uns mit einer Zuschrift, in welcher er den Artikel 
des Herrn v. St. einen «Angriff auf die bei mir erschienenen 
Haydo'schen Spruebwörtor« nennt. Jedes Wort hiergegen wäre uber- 
llüsslg. Wir haben es auch nur mit dom Herausgeber Herrn Adolf 
Kaim, Cliorregenten in Biberach, zu Ihun. Derselbe hat den Math, 
die sogenannten Haydn'schcn Sprlicbworter jetzt in zweiter Auflage 
erscheinen zu lassen, ausgostatlet mit einem tangeren «VorhericliU. 
In die.sem .sagt er : «Die Coiiipnsilion ist schon desshalb merkwürdig, 
weil zwei Vater auf das.selbo Kind ihrer Laune Anspruch machen«. 
Andre's «Anspnicb« liegt klar vor durch den Druck zu einer Zeit, wo 
Haydn noch am Leben war, und durch die Dcdication an einen der 
liedeuleodslen Wiener Musiker (Wrtnitikyl, mit welcher das Werk- 
eben III Haydn's Nahe .sofort bekannt wenlen musste. Aber wodurch 
hat nun Haydn irgendwie kundgegoben, dass auch er auf dieses 
»Kind seiner Laune« Anspruch mache? Wir können uns denken, dass 
es für Herrn Keim höchst fatal gewesen sein muss, sich so uner- 
wartet hlossgeslcllt und seine eigene Nachhulfe eines angeblich un- 
leserlichen .Maouscripts in eine lächerliche Beleuchtung geruckt zu 
sehen, um so mehr, da er, was wir gern glauben, bona fide gehan- 
delt hat. Aber da er aus falscher Scham nicht vorzog zu schweigen, 
sondern den Versuch macht, seine Publicalion nicht nur zu recht- 
fertigen, sondern auch Ihren Haydn'schen Ursprung zu vertheidigen, 
so bandelt cs sich nicht mehr darum , in welcher guten oder nicht 
guten Absicht er das Opus zum Druck gebracht hat. Wir batten uns 
jetzt an seine Worte und verlangen Beweise für die ausgespro- 
chenen Behauptungen. 

Behauptet ist nicht nur, dass Haydn der Autor sei. sondern dass 
auch er auf dieses «Kind« seiner Laune «Anspruch mache«. In der 
ersten Ausgabe druckte Herr Kaim sich so aus, dass man daraus 
scblie-ssen musste, Haydn’s Üriginalmanuscript sei die Grundlage 
seiner Publication gewesen; er schreibt: «Haydn coinponirte den 
München zum Andenken 6 Sprichwörter, welche sie als eine theure 
Reliquie aufbewabrten. Nach Aufhebung des Klosters (ti. Mai 4807) 
nahm Pater Harle, der regem cAori, dasManuscrlptmit auf 
seine Pfarrei. Die.ser starb 5. MOiz 4St8. nachdem er einige Jahre 
vorher dieComposItion seinem LleblingsschUIertlber- 
geben hatte. Durch diesen kam ich eigd lieh in deren Be- 
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sitz«. (Das ganzu Vorwort tlndel oiao in Nr. 40 d. Ztg.) Kson man 
I diese elastischen Ausdructe auf etwas anderes bezichoo , als aut 
I «das Manuscript«, d. h a uf II a y d n 's II a ndsc h n ft? Und wäre 
es überhaupt denkbar, dass er den München in Ochscnliau.sen, wenn 
' er ihnen ein musikalisches Andenken in einem eigens für sie gesetz- 
I ten Gelegenheitswerke falnlerlsssen wollte, dies mehl in seiner eiKciieii 
I Handschrift gethan haben würde? namentlich bei einem kurzen De- 
suche? und um so mehr, da die Spruchwoi lerhaiid.schrift weder in 
ilaydn’s Nachlass sich vorfand, noch zur Aufriihruiig oder Hernus- 
ga^ von ihm irgendwie benutzt wurde? — Im «Vorherichl zur 
zweiten Auflage« verstärkt Herr Kaim obige Ausdrucke noch, indem 
er sagt . «Pater A. Härle nahm die Composition der Spruchwortcr 
bei Aufhebung des Klosters aus der Klusterhiblinlhek mit sich; Pa- 
ter Anselm h iel t das Or igi na I so h nch in Kh reu, dass er 
esnie aus derllandllcss«. Das ist doch, wörtlich verstanden, 
ein Ihurmhoher Blödsinn! Soll aber dieser Ausdruck von einem im- 
mcr-in-der-Hand-hattco des «Originals« als ligurliche Hedevveise 
Überhaupt cinigermaassen zulässig sein, so kann die.« nur unter der 
Bedingung geschehen, dass Herr Kann die feste Voraussetzung hegte, 

I es handle sich hierbei um nichts anderes, als um Haydn s Original. 

I Ks war uns nur darum zu thun, hier deiitlicbst hervorzuhebon, dass 
jeder Leser ganz uiizweifolhafl uberzeugt sein mus.s, Herr Kann linb« 
das «Original« in Hunden gehabt und iiiirh dicsciii seine iVusgnbe 
veranstaltet. 

Hören wir nun die Beweise. Haydn soll auf seiner RUckreiso 
von Kngtand iin Kloster Orhsciibsuson sich aufgehaltcn haben (na- 
türlich nur einige Tage, wenn Überhaupt so lange), was aber «ent- 
schieden vor dom Einfall der Franzosen 179t« geselichrii sein iniissc. 
Diese Thatsache ist durch das Zciigiiiss des Lehrers lbihii<.k, der 
auf die Krzahliing seines Vaters fiisst. bezeugt und kann als sicher 
angenommen wenirn Sio wurde also in den Juli de.« Jahres 179? 
fallen, denn ?(. Juli 479i langte er von seiner englischen Reise iii 
Wien wieder an, Seine zweite Rückreise von London im August 
1795 machte er Über Hjinburg, kann also Kloster Ochsenhausen 
nicht lierUhrt haben. — Alles weitere liitngt von Pater Anselm llurle 
ab. Dorsollie ist am iS. Dec. 176s geboren, wäre hei Haydn's An- 
I Wesenheit im Kloster also noch ein ganz junger .Mann gewesen. Pa- 
I ler Anselm zeigte spater inohrfarli rin .Manuscript, dessen Papier alt 
i aiissah ; es war gutes «aber ranhes Notenpapter im Format wie die 
' Messen, die noch von Klostorzciton vorhanden waren, war sorgfältig 
in einen Umschlog von Nolenp.apier gebullt, der das Alter win die 
Composition vorriclh. ,l)ies ist ahsolnt unverständlich.] Dio .Noten 
waren kiaRig aufgetrajwii , hatten aber alle gelbliche Ränder. Die 
Schrill halle viel Achiilichkeit mit der in den damals liekonnton Nur- 
malschulen geUbIcn Normalschrifl«. Wozu dies alles? UindasZeug- 
niss zu würdigen, muss man nur erwägen, dass der Lehrer llnhrick 
I damals, als er 4aii an einem Atiend die HaiidschriR «nh. noch sehr 
jung war, gewiss nicht im inindoslun befähigt, sich darüber ein Ur- 
Ihcil zu hildim, oh die Handschrift 10— 45 Jahre alter oder junger 
gewesen sei. — Der Pfarrer Gams, welcher I.SZ4 «me Abschnfl da- 
von nahm, bezeugt des Weiteren, da.ss ilie Handsrhrifl ileni Papier 
und den Schriftzugen nach «in dio Zeit von 17ai) — 4SOO falle«, also 
nicht oino Cupio der 4807 crscliicnonen Andre sehen .spruchwurler 
sein könne. Dies beweist nur, dass die .Sliinmcn auf altes verlegenes 
Musikpapiur geschrietaMi wurden und dass der Misclireilier schon 
bejahrt war. Beim .Musikpapier hangt das Ansehen des Alters viel 
von Nebendingen ah; cs gieht .Musikhnndsrhriflen . die schon 450 
I Jahre all sind, deren Papier aber völlig neu und rem au.ssieht. 

Beide Männer, und noch mohreie andere, la>zcugen alter, aus 
[ Ans. Harle s .Mundo vernommen zu hnlren, «dass diese Cnmposilion 
in der Bibliothek nufhewahrt wonleii sei und or sie bei Aufhebung 
des Klosters geholt und zu sich genommen habe«. Dieses Factum, 
d. Ii. dass der genannte Pater solches wirklich gesagt habe, ist also 
nicht zu bezweifeln. Die Zeugen halten Pater Anselm für einen «ofTo- 
non Charakteru ohne Lug und Gmssttmorci. Dies können wir ein- 
fach auf sich heruheii lassen. 

t>er Pfarrer Gams macht alter einen merkwürdigen Zusatz . er 
] schreihl «So viel ich mich noch erinnere — ganz hcstmiml alter 
; kann ich cs nicht hcliaiiptcn — hat Harle zu mir gesagt, dass seine 
.‘'prlichworler Haydn seihst gesrltrichon, aber diese hu hallo 
er fu r Sich«. Das ist eine gar merkwürdige Aeusserung. Ziin.iclist 
sehen wir hieraus, dii.ss die von llurle mcltrfach viirgezoigte und zur 
Copic hergegoheno «Klosterhaiiilschrifl« von diesem doch nicht für 
Hayiln s .Mamrscripl, also nicht für das wirkliche Original aiisgegchen 
wurde. Bcsiier war immer nur von dom «Original« itie Rede, alle 
Worte des Herrn Kaim niiisslen dein Leser diese Meinung Iteihrm- 
gen. Ein sotclios Original musste aller doe.h vorhanden sein, und 
wenn ILirlc sein Manuscript zeigte, so lag dio Frage nahe, oh Haydn 
cs selltsl gcsohrielieii habe darauf antworlele er dann , allenimgs 
habe Haydn dic.Spriirliwörler seihst geschriehen. «alter diese lieliallo 
er für sieh«, d h. linydii’s Handsclirift werde er nicht zeigen. Dieses 
Geslandniss ist für uns iteiiug, wir hedurfon keines weiteren Bewci.sos I 


Wenn Pfarrer tiauM In seiner Erioiterung hier nicht ganz sicher ist, 
so wird dies nur daher komiiieii, dass llurlc's Worte als emo ver- 
legene Ausllucbt Überhaupt nicht recht klar waren und es den an- 
wesenden jungen Leuten nicht wohl anstand, weiter oachzufurschen. 
Aber welrb ein Haydn-Verehrer, dieser Pater Anselm, der die Ori- ' 
ginalhanilschrifl hesilcl, um sie seinen vertrautesten Freunden zu. ' 
verbergen und ungeseheu verkommen zu lassen I 

Was dagegen dio genannte « KluslerhandschriR« anlangl , so lag 
dieselbe Herrn Kaim vor. Wir fordern ihn hiermit auf, dieselbe 
Kennern musikalischer Handschriften vorzulrgen und deren Gut- 
achleii zu piihlicireii. 

Zugleich müssen wir diu Erwartung aussprechen , dass er alles 
dasjenige zuriicknehmon werde, was den Leser zu der Ansicht ver- 
leiten kann, hei der Vorlage handle es sich um eine Originalhaiid- 
schriR von Haydn — es sei denn , dass er eine .solche produnren 
kann. Kann or solches aber nicht, so muss er eheiifalls dh- Hehaup- i 
lung zurucknehmen . dass auch Haydn auf die VulerschaR dieser ' 
SprUcliworler «Anspruch mache«. 

Endlich richten wir die inusi ka fische Frage an ihn, wie es 
mit drr Itei Andre hctlndlichen Clavierhegleiluiig lieschalTrn sei und . 
ob sich in dem Kloster ausser den vier oiiiiclneii Sliiimieii nichts ' 
vorgefunden hohe. 

Auf Seme Worte «Es Hegt ein oigcnlhuniliches Mysltrium die- | 
ser Sache zu Grunde, das vielleicht keine Zeit mehr vom juridischen i 
Slenilpunklc aus eiilhulleii winU — hal zunächst der Verleger .Andrö | 
zu antworten. Die .MilleJ für oino «juridisclie« Entscheidung Sind ge- ^ 
gellen, und wir wimschon schon desshalb, dass Herr .tiidre dicsellie , 
herlieifuliren imige, damit der als Beweis ms Feld geführte unklare 
W'orlschwuH em Ende iiehiiio und das Werk dem wirkliclicn Autor 
wieder zugesproeben werde C'Ar. 


Borichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# BerLiO. A. Die •.\lcisl«r5inKer« von WsKner mm 

«Ircimal hoi überfüllter llofioge die Bubne passirl. nachdem 
e.s m den Proben mehrfach zu der liefliKSlen Opposition von Seilen 
der SUiDKer und dos Orchc^tcrpersonols g<*komincii« Oh Wieder* 
hoiungen diesem musikalischen oder vielmehr unmusiknHschcti Mon* 
.stnims fernerhin fol{ton werden, ist im Orumlo höchst Kioichgultig, 
da das, wms auf den köniKi. Theatern der Kesidenz geschieht, nicht 
den genii^>lcn lliiuss.stah für die muMkali.schen Zustande Iteriin.s ab* 
gicbl. hachcriicii ist nur, das» die Kun>t*Krjtikei' eines Theiies un- 
serer pnlili^hni T«tgehluUcr mit alter Wicliligkeil an eine Hu.sprechting 
dieses sogonaniitiMi Zukunfls - Uratmis K^^heii und in poiaMeiiichem 
l^rnsto ein «Dafura und »Dawider« aiizuwop^n auchrn. Wir wollen 
•uf iticse Alhernhoitcn nicht weiter cingchen. hnitcii dBKeRcn für 
unsere Pflicht, auf die in der G I a ss b ro nner'schen Montatiszcitung 
{vom 4. April d. J.) gcvetnjne vortrelTlicho HeceoMon zu verweisen, 
welche Inhalt und «Musik des W»gn er 'sehen Werkes vollkommen 
charaktensirl. Iss hei-sst daselbst »Das (nanitich der llergmig des 
Stuckes] war für den Rewutinlichsien Thcaterbcsucher-Vcrslond alles 
voruuszuschen , denn von wirklicher Krliiidung, von mannigfachen, 
geistreich in Conllicle gestellten (nlnguen, von einer Peripetie end- 
lich i>t m diesem vierstündigen .Meistcrsingerspicl kaum eine «Spur 
zu linden. An Irappanlen Wortstellungen, hciklichen Versen, ungo- 
bcucrlichon Kenneieien fehlt e.s al»er ina in Wagncr’schen To.xt- 
buchern, und, Dunk der (nmie des Schicksals ! ein Wort hat der 
Dtchtercomponisl in diesem neuesten Lihrrtio «uf.i Tapet gebraclil, 
dns zur Rezcichnung des HfTects, den mindestens drei Viertel seiner 
«Musik, vor aiiem gleich die Ouvertüre, »ul jedes musikniischo Ohr 
ausuben. nicht trelllicher ersonnen werdt*!) kann. „Ohrgeschinder"! 
Diegos »Ohracsch i n der« cultnimrt min in <tcr koIo.HSiiicn Prügcl- 
sreiu* lies zwoilen Fmnles. und wenn Musik stinken konnte, so würde 
m«m SK'ti bei diese.' Heon herie tn Nuten itie Nase zuhalt**n müssen« 
Wenn sammilicho f.eierka>iemnanrier von Kerlin in den Henz'schcn 
Circus gesperrt wurden, und jeder eine •mJere Walze dreiilu. es 
kunrih* keine grauenvollere Katzenmusik erzielt werden, als hier von 
Herrn Wiignor erreicht wurden ist, und wenn dünn nach oinciii 
solchen Oh r grsi* h i nder im letzten «\cl ein piiar Dutzend 
menschlich und musikalisch kllngonile Texte nuRauclien. so klalsctit 
das gute, ahgeiiiarlerle Publikum in dio Hände und meint Wunder, 
wa.s cs gctiurt luil.« Die Herstellung des hier so vnrlrvlTIich beschrie- 
benen Ohrgoschi ii d ers hat der Coinponist alicr den Kxeculiron- 
den nicht so leicht gemacht, wie man rtenken soHle. Mit l.oierkastcn- 
miinnern xsUro nach Glasshrcnncr's Vorschlag dasZiel »Herdings 
«sofort zu erreichen gewe.sen. Aber Gott bebulo! ihis w.'iro ja zu ein- 
fach I Wagner hal e» d.'igegen vorgeZogoQ, dio Ulech-lnslrunieiilo 
der «Art zu tiehandctn, dass cs Pllicht wunle, an jedes Pult, wo sonst 
nur einer zu Sitzen pllegt, zwei Mann hinzuselzen, so dass erst- 
lich, wenn dem einen Hhiscr die Puste ousgehen sollte, der nndero 
für ihn cintreten konnte, dann alK*r auch, dass jener zweite mithcl- 
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fen Lonnt«, ^'i>nn nscli Ansicht oin«$ hochwciMii Kspellincislers das 
Kortissinio noch nicht stark itcnu« susfallcn sollte, ücber di« Art, 
wir die Oper in der ersten Vorstellung aufgenonunen wurde, heisst 
cs weiter unten »Man applaudirte angemessen zuerst , aber stür- 
misch, aU sich zischeude Uppoaittou erhob 1 ja man verliingle nun 
das l.ied da rapo und Niemann musste wirklich eine hlropbe davon 
repetireo. Dies war ein interessanter, ja der interessanteste Moment 
der ganzen ersten Meistersinger-Vorstellung. Herren und Damen aus 
t den höchsten und esclusivsieu Kreisen machten eine so heftige De- 
I nionstratmn gegen die /ischur , dass cs den hier oben nicht Iteson- 
j ders z.’ihirrichen Wiigncrtanorn, die sich von einer solchon Unter- 
stützung schwerlich etwas tritumen liessen, leicht wurde, die Wie- 
derholung des Liedes, das in einer Weher schen Oper kaum bemerkt 
wonteii sein mochte, durchzuklateehen. Was eine einzige kleine 
graziöse Dame, eine, vielleicht aus purer Caprico enragirte Kana- 
tistin für Zukunftsmusik in der Cri'me unserer Gesellschaft nicht 
alles anrtchtet I .Man sah distinguirtesle Personen die liesten Glaces 
zerklat.scheii. Leute, die sonst nie zu applaudiren pflegen, auch no- 
torisch nicht musikalischer sind als eine Auster. Ein hebräischer 
Mann neben mir im Parquet sagte : »Ich wundre mich, dass im ersten 
Rang nicht bereits Hepbep gerufen winb. Aber im zweiten Act schien 
mit der (iedtibl auch die Bcifallscaprice jener aristokratischen Wag- 
ner-Portisanc zu Ende zu gehen. Dir ganz unbeschreibliche Lange- 
weile, welche dieser Act über die Hörer vcrhlingt , machte sich 
.schliesslich durch ein olympisches Gellichler Luft. Das Auditorium 
bekundete mehr und liessercn Humor als der lierufcno •Dichter- 
coiiiponisli. • 

* Berlin. H. B. (Singa k ad 0 ni ie.) Donnerstag den 7. April 
führte die Singakademie Seb. Bach 's Passionsmusik nach dem 
Evangelium des Matthaus auf. Die Ausfiihrung der Cliurparlie war 
musterhaft, und besonders der volle reiche Wohllaut liervorzu- 
heben, den weniger geschulte Chore in Biich'schcr .Musik niinincr- 
mchr erreichen. Die Solopartien waren in den Händen der lleiren 
H. Putsch (Christus), Dr. H.'MUllor (Petrus, Pilatus etc.), Dom- 
Sänger .A. Geyer (Evangelist) und der Damen Frau Buer und 
Frl. Decker. — Am Ch.srfreilag kam alter Sitte gemäss G ra ti n 's 
Cantate »Der T od Jesu« zur Aufführung, ebenfalls in der vortrcIT- 
lichstcn Weise, l'cbcr die Bedeutung und den Werth auch dieses 
letzteren Werkes für unsere Zeit verweisen wir auf die vortrefflichen 
Bemerkungen von /). S bei .Anlass der vorjährigen Aulfiihruug. Die 
Soli hatten ulicrnommcn die Herren H. Putsch |Bass) und A. Gey er 
(Tenor) und die beiden Sopranistinnen Frl. Decker und Frl. Ad- 
ler, welche Letztere jetzt von Herrn .Musikdirector Blumner im Ge- 
sänge unterrichtet wird. Die I.eituiig in beidezi Concerten hatte 
Grell selbst uliernuniinen. 

Duxtg. (Aufführung der Bach 'schon Passions- 
iiiusik.) Am Sonntag Palmariini fand in unserer Stadt unter der 
bewalirteii Leitung des Herrn Divisions-Pfarrers Colltii eine Auf- 
führung der Bach'schcn Passions-Musik nach dem Evangelium des 
Matthäus statt, deren Ankündigung .schon ein so lebhaftes Interesse 
liei der hiesigen Einwohnersi'haft bervorrief. dass bereits lange Zeit 
vor dem (eat-gesetzteu Tage nlle Bilicts ausvrrknuft waren und dem 
horbogierigun Publikum der üaal zur Generalprobe geOlTnol werden 
musste. Chor und Orchester leisteten recht Erfreuliches. Die Partie 
des Christus hatte der kgl. Domsanger Herr Sch ni oc k und ibe des 
Evangelisten der kgl. DomsauKer Herr Adolf Geyer ulieroommen. 
Beide .Sauger zeigten sich ihren Aufgaben vollkommen gewachsen 
und rechtfertigten die vorangegangeneii hohen Erwartungen, (l'elier 
die Besetzung der anderen Solopartien hat unser Bcnchterstaticr 
nichts iiiilgetheilt. D. Bed.) 

* PraK. F. l> Habe ich mich in meinem letzten Schreilien 
lobend Uber das Consorvatorium der .Musik io Prag geausserl, so 
muss ich der Gerechtigkeit wogen auch ein wenig schalliren Es ist 
recht interessant, zu Concerlcn auswärtige Kräfte herheizuziehen, 
nninenlhcti jungen nufbliihcndon Talenten eine rühmliche Puldicilat 
zu verschaffen, allein Fraul. isophie Menter mehr als in einem 
Concertc mitwirkcn lassen, ist — allen Hespect vor ihrem Spiele — 
doch zu viel. Dabei hatte das genannte Fräulein zwei selbständige 
Concerte gegclien; ein Vergleich zwischen ihrem und dem Spiele 
der gleichzeitig hier gastirendon Mary Krebs Bol zu Gunsten der 
Letzteren aus, und das Interesse für erstgenannte Kdiisllerln musste 
aboelimen. Wns die Beeltioveufeier batriBt, au lihttr statt der ziem- 
lich hokaiiiilen siebenten Syinphouie die »neunte«, die schon so lange 
nicht gehört wurde, woit mehr zur Hebung der Feier heigelragcn. 
Auch die Wahl der Tannhauscr- OuvorlUre Im drillen Conservato- 
riumsconccrlc war keine besonders glückliche. Das jugendliche, 
wirklich noch kunslbogeistortc Orchester ist hoi aller Mühe nicht im 
Stande, dieses, nur mit massenhafter Besetzung zur Geltung kom- 
mende Work mit lohnendem Erfolg durcbzufUliren. Wie gesagt, 
man muss die Licht- und Scliatlciiseiten herviirhehen ; und es ist 
dies uln so mehr nolhwendig, als die hiesige Kritik — wie ich schon 


Irhher einmal erwiihnlo — au« missverslainjencr Gülo, namentlich 
um den Eifer des Directors und der Scliiiler zu heben, zu hell mall. 

— Von der Tonkunsticrsocieial ward Ostern «Die Zerstörung Jerusa- 
lems« von Ferd. Hiller aufgefuhrt. Die Aiiffulining trug allzusehr die 
Merkmale der Ueberhaslung und .Schleiiderhafligkeit an sich , als 
dass man auch nur das Geringste des Lulienswcrlhen zu bonchten 
vermochte. Mit einer Probe diu Hindernisse und .Schwierigkeiten 
eines solchen Werkes überwinden zu kunnen — das ist ein Glaube, 
zu dem sehr viel Eiiihilduog gehört. Wie kann du von einem Ein- 
dringen in den Geist des Werkes die Roilc sein, wenn die Sorge, die 
mechanischen .Schwierigkeiten zu iiherwinden, den Spieler aus- 
schliesslich heherrschl. Solche Auffiihrongcn sind kein Meeting, auf 
dem Jedermann ohne Vorbereitung plappert und de« BeifalN sicher 
ist; sie liediirfen der Vorliereilung, der scrupiilosen Urhung, und eine 
Kritik, die da mit Erstaunen lierichtet, dass trotz einer Probe das 
Ganze vortrefflich zusammenging, trugt zum Ruine des Cotxtrl tfiri- 
Itttl bei, das vor Zeiten zu den licwahrleslcn MusikauffUbrungen i 
Prags gehurte. 

« Zürich. Einen Bussers! würdigen .Schlussstein der diesjali- I 
rigrn Winter -Cnncert- Saison bildete das BeiiofTz -Gonccrl iden 
B. Aprill von Theodor K irch 11 er. Das Programm war inlere.«.«nnt | 
genug Concort in l)-mull für Ctavier und Orchester von J. Brahms, 
Conrerl für drei Cfavioro in D-inoll von Sch. Bach ; Concert in D- 
moll von Mendels.suhn ; dazwischen Solovurltage kleinerer Clavier- 
siiclien: Berveuse und Hiiioll-Scfierzo von Chopin ; 'l'ransi'riplinncn 
Srhuhcit'srhrr Lieder (Diiiull-Slniidclicn und Erlkönig). Das gänz- 
liche Weghlcihen von Gesang koniilc vcrinulhen lassen, das Concert 
müsse einen etwas monotonen Eindruck gemacht haben , das war ^ 
alter durchaus nicht der Fall; es passte Alle.« vorlrefflich zusammen 
und docuiiienlirle den fein künstlerischen Sinn des Conccrlgebers. 

Die Ausführung sBinintlichor Nummeni von Seiten Kireliner's (das I 
Bach'sclic Concert mit zwei aussorsi gewandten Schülerinnen des- , 
selben), mit leinslem VerstUndiiiss, scliwungvoll , inll ausreiclien- . 
der Technik. documcntirle ferner den reifen, in Bezug auf Auffassung I 
durchaus solbslandigen Kunsller. Was nicht genug licrvorgeliolicn I 
und betont werden kann, das ist die crfroulicho Thalsachc, dass 
endlich einmal wieiler ein Kiinsllor einem der liedculcndsicn Tun- | 
werke der neuesten Zeit geiechl geworden ist: wir meinen die Sviii- 
phonie mit obligatem Clavier, die Meister J. Brahms mit dem fast | 
zu beselieideneii Titel Concert zu bezeichnen beliehto, und das schon ; 
langst von allen besseren Claviervirtunsen ganz vorzugsweise litillo 
berurksichtigl werden sollen. Dass diese.« Werk seinerzeit einmal 
in Leipzig oline Erfolg zur Aufführung gcbiiigle, berechtigt noch lange 
nicht dazu, os anderwärts mit derscllien Gleichgültigkeit zu liebaii- 
dcln, mit der man dort bekanntlich mancher hcdeiileiidcn Schöpfung 
der Neuzeit ontgegcnkomml. 

# Von Herrn K. Succo in Berlin crlinlten wir iinlusslich der Be- 
sprechung Seines Kirchcnconcorls noch einige Zeilen zur Erläute- 
rung, die wir iiiichsleliend iiiilllicilcn. — «Durch einen Zufall kommt 
mir erst jetzt die Nummer Ihrer Zeitung zu Gesicht, in welcher sich i 
ein Bericht über das von mir letzthin vecaiislaltele Kirolieiicuneerl I 
belindel. Wenn nur in diesem Berichte auf Kotion moines Vaters < 
ein unverdientes Loh gespendet wird, so muss ich für meine Person ' 
das.sellie ganz enlscliiedcu ablelineo und kann aus innerster Ucher- 
zeiigung mir sagen, dass ich wohl wünschte, die anerkannte kuiist- | 
lerischr llulio meine.« Vaters errriclil zu liiilien. Der Berirhlerslatler 
gicht übrigens nur ein Resumü des ProKraiiiiiis und spricht über eine 
in einigen Zeitungen gemaclilo Bemerkung, welche das Orgclspiel 
meines Vaters zu dem von mir dirigirten Handcl'schen Orgel- f 
concerte betriflt Wenn die Ausführung itcssellien in diesen Zeitungen ' 
«befangen« genannt wurde, so war das L’rlhcil der Referenten an- : 
derer Zeitungen über dasselbe Concort dieses : «gelangen, vorlrcff- i 
liclH etc., also gingen doch mindesloos die Muinungen weit ausein- ' 
iiiKler. Wenn aber die Redsclion der Allg. .Mus. Zeitung am Scblusso 
dos in Rede stellenden Berichts sich wundert, ilass der «llefiihiglero 
den weniger Bofafilgicn für sieb hat einireton lassen«, so ist eben j 
die Frage, wer der Befubiglere ist! Wen ich selbst dafür halten 
sollte, war bei mir leicht entschieden. Sclilie.sslicli kann ich nicht 
umhin meine Verwunderung darüber auszuspreclien , dass keiner 
der Herren Rofcrrnlen sich die Frage vorgclegt hat, wer denn dirigirt 
hulien sollte, wenn ich scllisl die Orgel gespielt hatte. .\uf dem Pro- 
gramm stand ausdrücklich: Uoler Direclioa von Helnh. f<ueco, 
Orgel Kgl. Musikdirector F. Ad. Succo. War da irgend etwas zwei- 
felhaft? Hocliachlungsvoll etc. Rcinh. Succo.« (Diese Frage haben 
wir uns allerdings vorgelegt und folgendcrniaassen beantwortet. Es 
wurde hierein HUndcrsches Orgelroncerl vorgelragen. Wenn Handel 1 
nun in seinen Uralorien, die er im L'ebrigen dirigirle, an das I 
OrgcIconccrt kam , so besser dirigiren wer dirigimi wollte, setzte | 
sich auf die Orgclhank und spielte. Gehet hin und tbuel des- 
gleichen. D. Red.) 
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C'oi aus dem Verlage von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 


Op. 19. SlgSSDerUbCD, Gedicht von E. Geibel, fUr kleinen Chor mit 
Begleitung des t'iniiurorte. Fllr kleines Orchester instrumentlrt von 
Carl G. P. Gradener. Partitur 4 Tbir. i Ngr. Orchestcrstiamen ^ 
4 Thir. 4 0 Ngr. 

Op. 4S(. OBTeitue xo fioethe'i Henntnn ud Dorotliex, fur Orche- I 
Ster. |Nr. 4 der nachgelassenen Werke.] (Seiner lieben Clara ge- | 
widmet.) Partitur in g*° 4 ThIr. 4S Ngr. Orchesterstimmen t TbIr. 
Clav.-Ausz. zu vier Hunden vom Coniponiston 4 Tbir. Clav.-Ausz. 
zu zwei HBndon vom Componislen 15 Ngr. 

Op. 497. JigdUeder. Fünf Ge.sUnge aus H. Laube's Jagdbrevier für 
vierstimmigen Mannerchor (mit vier Hörnern ad libitum). (Nr. 1 
der nacbgelossenen Werke.] Partitur und Stimmen 1 Thir. 5 Ngr. 
Singstimmen einzeln b 7i Ngr. Homstimmen einzeln b 5 Ngr. | 

Nr. 4. Zur hoben Jagd : »Frisch auf zum fröhlichen Jagen«. ! 

- 1. «Habet Acht!« 

- 3. Jagdmoigrn : >0 frischer Morgen, frischer Muth«. 

- i. Frühe: «Früh steht der JSger auf«. 

• 5. Bei der Flasche : «Wo gieht es wohl noch Jagerei«. 

Op. 438. SpuÜSChe UebOSliodcr. Ein Cyklus von Gesängen aus dem 
Spanischen von B. GeilMÜ für eine und mehrere Stimmen [Sopran, 
Alt, Tenor und Bass), mit Begleitung des Pianoforte zu vier Hän- 
den. fNr. 3 der nachgelassenen Werke.] 3 Thir. 

Dasselbe mit Begleitung des Pianoforte zu zwei Händen. IThlr. 

Abtheilung I. 

Nr. 4. Vorspiel, fim Bolcrotcmpo.l 5 Ngr. 

- 1. Lied : «Tief im Herzen trag ich Pein«, für Sopran. I Ngr. 

- 3. Lied : «0 wie lieblich Ist das Mädchen«, f. Tenor. • Ngr. 

- 4. Duett: «Bedeckt mich mit Blumen«, f. Sopr. u. All. 40 Ngr. 

- 5. Romanze: «Fluthenreicber Ebro«, für Bariton. 40 Ngr. 

- Dieselbe für Bass. 4 0 Ngr. 

Abiheilung II. 

Nr. 6. Intermezzo. (Natinnallanz.l 5 Ngr. 

- 7. Lied : «Web, wie zornig i«l das Mädchen«, f. Tenor. 5 Ngr. 

- 8. Lied : «Hoch, hoch sind die Berge«, für All. 7i Ngr. 

- 8t"' Dasselbe für Sopran. 7t Ngr. 

- 9. Duett : «Blaue Augen bat das Mädchen«, für Tenor ünd 

Bass. 4 0 Ngr. 


Nr 4 0. Quartett: «Dunkler Lichtglanz, blinder Blick«, für So- 
pran, Alt, Tenor und Bass. 41} Ngr. 

Op. 4t0. Tom PagOD ud der E8Bl{St«Ghter. Vier Balladen von E. 
Geibel fur Solostimmen, Chor und Orchester. [Nr. 5 der nachge- 
lassenen Werke.) Partitur 6 Thir. Clavier-Auszug 3 Thir. Orebe- 
sterslimmen 5 Thir. Singst. 1 Thir. Chursl. einzeln a 5 Ngr 

Op. 4 41. Tier GeiiDKe für eine Singstimmc mit Begleitung dos Piano- 
fortc. [Nr. 7 der nachgelassenon Werke.) (Frau Livia Frege ge- 
widmet.) Ui Ngr. 

Nr. 4. Trost im Gesang: «Der Wandrer, dem verschwunden so 
Sonn' als Mondenliclib, vou Justinus Kerner. 7i Ngr. 

- 1 «Lehn’ deine Wang’ an meine Wang’«, von H. Heine. 5 Ngr. 

- 3. .Vadchenschwermuth : «Kleine Tropfen , seid ihr ThrS- 

nen?« Unbekannter Dichter. 8 Ngr. 

- 4. «Mein Wagen rollet langsam«, von H. Heine. 7i Ngr. 

Op. 4 43. Du fildck von IdenlltU. Ballade von L. Uhland. bearbeitet 

von H. Hasenclrvor, fur Männerstimmen, Soli und Chor, mit Be- i 
gicitung de« Orchesters. (Nr. 8 der nachgelassenen Werke.) Par- * 
titur 8 Tbir. 45 .Ngr. Clavier-Auszug 4 Thir. 10 Ngr. Orchester- : 
stimmen 4 Tbir. 4 0 Ngr. Singstimmen 35 Ngr. Chorstimmen 
einzeln b 5 Ngr. 

Op. 444. lOQjabnUed von Friede. RUckert für Chor mH Begleitung 
dos Orchesters. [ Nr. 9 der nachgelassenon Werke. ) Partitur 
4 Thir. 4 0 Ngr. Clavier-Auszug iThlr. 10 Ngr. Orchestorstimmen 
3 Thir. 10 Ngr. Cliorslimmcn b 4 0 Ngr. 

Op. 4 47. Meise für vierstimmigen Chor mit Begleitung des Orche- 
sters. [Nr. 40 der nachgelas.senen Werke.) Partitur 5 Thir. 4 0 Ngr. j 
Clavier-Auszug 3 Thir. iS Ngr. Orchestorstimmen 6 Thir. Chor- 
Stimmen b 4ii Ngr. Clavier-Auszug zu vier Händen 1 Thir. I 

Op. 448. Reqxiem für Chor und Orchester. (Nr. 4 4 der nachgelas- ■ 
Eonon Werke.] Partitur 5 Thir. 40 Ngr. Clav.-Ausz. 3 Thir. 4 5 Ngr. 
Orchcsterstimmcn 4 Tbir. Chnrstinimen einzeln b 45 .Ngr. Clavier- 
Auszug zu vier Händen von F. L. Schubert 4 Thir. iS Ngr. 

Scheno und Preito pudoutt für das Pianoforte. [Nr. 4i und 4 3 
der nachgelassenen Werke.) 

Nr. 4. Scherzo 45 Ngr. 

- 1. Presto 4 Thir. 
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Das Oratorium auf der Bohne. 

%. 

Die drunatische ABfrUhrang iUndel’scher Uraterieji. 

In dem angeruhrten Berichte Uber die Düsseldorfer 
Paulus-AuffUhning lesen wir auch den Sau : «Ob ilandel’- 
sebo Oratorien sich in ähnlicher Weise [für die Bühne] 
bearbeiten lassen, wage ich nicht zu entscheiden«. W'eil 
nun eine Zurichtung der Oratorien fUr die Bühne, soll sie 
mit Erfolg und im Grossen betrieben werden, wesentlich 
davon abbängt, wie sich Händel ’s Oratorium zu der 
Sache steilen werde : so ist eine Untersuchung der W’crke 
dieses Heisters das wichtigste, was in der besprochenen 
Angelegenheit vorgenommen werden kann. 

Zunächst können wir Ilm. Hullor's Frage, ob Händel’s 
Oratorien eine dramatisch-scenische ÄuffUbrung zulassen 
würden, ganz sicher bejahen. Mehr noch, seine Orato- 
rien — eine ganze Reihe derselben — sind durch und 
durch dramatisch gehalten. Die in den letzten 10 — 20 
Jahren entstandenen Oratorien könnte man Opern mit ver- 
bundenen Augen nennen, so sehr sind sie in ihren Formen 
innerlichst von der Bühne abhängig. Obgleich diese Werke 
desshalb für eine scenische Darstellung besonders pas- 
send zu sein scheinen, würde der Versuch doch lehren, 
dass sie nicht nur im Conccrtsaal, sondern auch auf den 
.Brettern welche die Welt bedeuten« von Händel geschla- 
gen werden. Von seinen sogenannten weltlichen Oratorien 
oder denjenigen Werken, die classische Stoffe behandeln, 
ist dies am augenscheinlichsten. 

Das Pastoral „ids ud (iabUea" ist ein Scbäfcrspiel 
in einem Act, vor beinah 30 Jahren in London (mit 
einem neuen Vorspiel ausstaffirij auf die Bühne gebracht, 
später mehrfach erneuert und noch im vorigen Jahre in 
der sogenannten .todten Saison« sehr oft gegeben. Mcyer- 
beer erzählte mir im Frühjahr 1857, er werde sich die 
(im Druck erschienenen) Kostümbilder kommen lassen 
und beabsichtige das Werk in Berlin zum Besten des in 
Hallo zu errichtenden Händcl-Dcnkroals auffuhren zu las- 
sen. Es war aber nur ein vorübergehender Einfall von ihm. 
Die Londoner Aufführung des Acis batte (wenigstens frü- 
her, denn die neueste habe ich nicht gesehen) zur Einlei- 
tung eine Scene von Wassergöllern a la Tannbäuser und 
Loreley hinzugefUgt, sonst aber das W’erk wesentlich ge- 
lassen , wie es bei Händel steht. In der Thal ist auch 
nichts dazu noch davon zu thun, man müsste ns denn ganz 
und gar in Scherben zerschlagen wollen. 

V. 


Noch weil entschiedener, als bei jenem köstlichen 
Pastoral, tritt die dramatische Form bei „ScBele“ hervor. 
Diese ist geradezu nach einem Opemtext geschrieben. 
Der bekannte englische Dichter William Congreve wurde 
in den Flillerwochcn der Verpflanzung der italieni.schen 
Oper nach England veranlasst einen Text in englischer 
Sprache zu schreiben und verfasste darauf im Jahre 1707 
die «Semcle«. Das Stück gelangte nicht zur Gomposilion 
und mithin auch nicht zur Aufführung, angeblich weil der 
Ausgang nicht für die Bühne passend schien, in Wirklich- 
keit aber weil sich kein einheimischer Componist fand, 
welcher der Sache gewachsen war. Händel's Textbuch 
führt den vieldeutigen Titel »Die Geschichte der Semele 
(The Story of Semelelt, und bezeichnet sich als Bearbeitung 
der Somolo Cnngrevo’s (allered from Ihe Semele of 3fr. 
William Congreve]. Diese Bearbeitung war wesentlich nur i 
eine Zusammenziebung, wodurch für die cingefüglcn Chöre 
Raum goschaffl wurde; die Anlage der Charaktere und | 
der Gang der Handlung blieb aber wie er bei Congreve 
war mit allen Srenen, Verwandlungen, Maschinen- und 
Docorationsbezeiebnungen u. s. w. Gleich die Anfangs- 
scene wird so beschrieben : .Scene ; Tempel der Juno. 
Nahe dem Altäre stobt ein goldenes Bild der Göttin. Die 
Priester beiinden sich in feierlicher Stellung, wie nach 
einem so eben dargebrachten Opfer; Flammen steigen auf 
vom Altar, und die Statue der Juno bezeugt ihr Wobige- . 
fallen durch gnädiges Neigen«. Das Alles sind Dinge, von | 
denen die Musik an sich wenig ausdrUcken kann , wie sic I 
denn bei Händel auch keineswegs einen Versuch Uber | 
ihre Grenze hinaus macht; hier könnte also wohl, sollte j 
man meinen, eine Thealerscene deutlicher und nachhal- 
tiger wirken, als die oratorisebe Aufführung. Und doch, j 
man lese die scenische Angabe in seinem Texthuche und ' 
vernehme dann darauf das energische Recilaliv des Prie- 
sters nO seht! die heil’ge Glut flammt auf!«, so wird die 
Phantasie angeregt zu einem prachtvoll-feierlichen Tem- 
pelgcbilde, von welchem auch die beste RUhnenleistung 
nur ein mattes flaches .Schattenbild sein wird. — Um noch 
an einem anderen Beispiele zu sehen , wie sceniseb-dra- 
matisch dieser Text gehalten ist, blicke man auf die sic- ! 
bellte Scene des letzten Acts. Semole’s Verlangen wird 
erfüllt, Jupiter erscheint ihr in göttlichem Glanze. Der 
Vorgang ist dieser: »Die Scene zeigt Sexelk auf einem ■ 
Ruhebette, in Betäubung hingeworfon, während eine kla- 1 
gende Musik (moumful symphony] ertönt. Sie blickt auf 
und siebt Zeus in einer Wolke faerabkommen ; Blitze Dam- [ 
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men von allen Seiten und ferner Donner er5chüiteri die 
Luft. Seinele (singt} : 

Web' mirl die nun zu spül bereut 
Den Wahn ruchloser bitelkeil I 
Er nahll ternlier die lllilze zuiidan, 

Weh'I ich hihl' daa l.ulien schmindeii! 

0 Glut, o Tod! Erbarmend blicke her, 

0 Zeua, 0 hdf! Ich kann nicht mehrt 
Sic stirbt. Die Wolke eiitladcl sich, Seiiiolc und der Pa- 
last verschwinden plutzlicha. Das wtirc nun ohne Frage 
ein Vorwurf, der einen Theater- Maschinisten zu einem 
pompüsen und sehr fciiergenihrlichen, also hiiebst anzie- 
iiendcn Experiineiite veranlassen könnte. Vielleicht hat 
Httndel ihm auch schon in die Hand gearbeitet , der, wie 
man sagt, den l.örm liebte und keine Gelegenheit unbe- 
nutzt liess, dieser Neigung Luft zu machen, wie man sagt. 
Möchten nur, die so denken und sagen, die Musik zu die- 
ser Scene genauer anseheni sicherlich werden sie sich 
zuerst aufs stärkste enttiluschl fühlen, aber bei einigem 
Nachdenken dürfte ihnen dann doch ein Licht aufgeben. 
In dem ganzen Satze , Larghello ussai ausgefübrt und im 
Wesentlichen mit den Worten der Semele ein begleitetes 
Recilaiiv bildend, ist kaum ein schwacher (und nirgends 
ein directer) Anklang zu spüren an das beschriebene Na- 
turphönoraen , weder in den einleitenden sechs Takten, 
noch während des Gesanges, noch in den fünf Takten des 
Nachspiels; nichts stellt die Scene selbst, alles nur die 
Stimmung der Semele in dieser Scene dar, die Gewitter- 
schwüle des GeinUths , die bange Ahnung, die Angst vor 
dem näher und naher tretenden Geschick , und dient nur 
dazu, diese Stimmung feslzuhniteu und dadurch den Ge- 
sang zu vertiefen. Gesang wie Begleitung sind gleichsam 
gelahmt, gebannt: das nahende Schicksal ist oben ein 
unentrinnbares, keine Rettung ist möglich, kein Wider- 
stand denkbar, daher bricht die Kraft zusammen, sie 
i'i'Uhlt das Leben schwinden« und schon von der Glut er- 
fasst, ruft sie ein energieloses Erbarmen, der Gesang er- 
loscht in der Flamme wie sie. So ist fliese Musik ganz nur 
Musik der Seele, der innersten Wahrheit. Dies heisst den 
Gegenstand ora tori sc h- iiuisikalisch darstellcn. Man 
fasse nur einmal den Gegensatz dazu ins Auge! Eine 
Theaterdnrstellung dieser Scene verlangt eine realisti- 
sche Musik; diese Forderung ist ununigönglich, wenn die 
t* Scenerie nicht ein stummes und sinnloses Spiel bleiben 
I soll. Htindel’s .Musik müsste hier einfach gestrichen und 
I durch eine andere ersetzt werden. Selbst der Gesang der 
Semele könnte dann nicht mehr stehen bleil>en; die na- 
turtreue , Blitz und Donner darstellende Begleitung würde 
sie selber aufraifen und dadurch ihrem Gesänge einen 
ganz anderen Charakter verleihen. Von einem lebenden 
Componisten in Musik ge.selzt, würden hier sodann das 
instrumentale und das vocale .Mundstück fortissimo gegen 
einander arbeiten. Aber wir wollen einmal aniiebmen, 
dass die Aufgabe nicht einem vocalisch Verwahrlosten 
vom Kaliber Riibinstein's, sondern einem Solchen in die 
Hände fiele, iler von guten Meistern eine zweckentspre- 
chende Verwendung musikalischer .Mittel gelernt hat : hier 
könnte er doch mit dem besten Willen nicht anders als 
bühnenmässig schreiben und dürfte nicht wagen , mit so 
einfachen Mitteln so tief greifen zn wollen, wie HHntlel ; 
nicht diesen dürfte er sich zum Muster nehmen, sondern 
diejenigen Opernromponisten, deren W'erke noch gegen- 
wärtig die Bühne beleben. Zieht ein Gewitter heran, so 
muss dor Musiker mit dem Maschinisten Hanil in Haud 
geben: in der Bedeutung ist es zwar Zeus im Gewitter 
oder Zeus als Gew itter, aber in der Wirklichkeit oder 
im Bereiche der Bübnenmöglicbkeit ist es nur ein Gewit- 



ter, welches als Phänomen mit allen seinen natürlichen 
Kennzeichen uns vorgeführl werden muss. Semele wird 
durch dasselbe vernichtet ; w ollie sie nun in dem berauf- 
ziehenden Unwetter das singen, was sie bei Händel singt, 
so würde sie bis zur Lächerlichkeit unverständlich wer- 
den. Sie muss nothwendig gegen das Ereigniss ankämpfen, ’ 
muss Ton gegen Ton setzen, wenn sin noch irgendwelches 
Interesse für uns behalten soll. Und was wäre das End- 
resultat ■? Jode Spur von Idealität, welche uns das Orato- 
rium so voll bewahrt, wäre hier eingebüs.st ; statt der 
Schönen, die vermessen den Gott al.-> Gott uniarmen will 
und dadurch vernichtet w ird. hatten wir hier eine, welche | 
der natürliche Blitz erschlägt, das natürliche Feuer ver- 
sengt! — Wir haben diesen Fall hier so eingehend be- 
sprochen, weil wir daraus mit einigem .Nachdrurk die 
Wahrheit demonstriren möchten, dass mit der Ueber- 
tragung eines Kunstwerks auf eine ihm von Haus aus 
fremde Scene, also namentlich mit einer Uebertragung des 
Oratoriums auf die Bühne, sich nothwendig auch die Aus- i 
drucksmittel und schliesslich ebenfalls die Charaktere 
ätidem müssen. Es bleibt nicht mehr dasselbe Werk, es 
wird ein anderes. Wer besonnen ist , w ird daher nichts 
unternehmen ’Jtönneii was sich zuletzt doch als unmöglich , 
ausweist. Gesetzt also, man fände Gefallen an einem Vor- 
wurfe für die Bühne , wie die Geschichte der Semele ihn 
darhietet, so würde nichts übrig hieihen, als ihn neu zu 
con>poniren. Hierbei fände man vielleicht eine passende 
Form auch für die anscheinend sehwierigfii Sc.enen, seihst \ 
für die schwierigste, diese letzthesprochcnc Scene mit \ 

Semele's Untergang — wir wollen hierüber nicht abspre- J 

eben, sondern die Möglichkeit offen hallen selbst da, wo f 

wir den Weg nicht sehen. Aber soviel ist gewiss, dass^ 

diese Bühnenform in keinem Falle mehr die Händei'sche 

sein könnte Diese.s Work des Oratoriennieisters daher auf ( 

die Bühne übertragen, würde, wenn es mehr sein sollte ’ \ 

als ein Gemisch von unbehülflicher Action und steifen , 

Sccnen, eine Verheerung und Verflachung desselben zur 
Folge haben, gegen welche die Versuche .Mosel's als Kin- 
derspiele erscheinen müssten. Dies ist um so merkwUr- - 
diger und lehrreicher, weil in der Semele halbe und ganze 
Scencii sind, welche sich auf der Ruhne nicht viel anders, 
und zum Theil vielleicht wirksamer, ausnelimen würden, g 
als im Cnncert.saal. Aber alle entscheidemien Stellen, in ( 
denen Geist und Charakter des Gegenstandes zu Tag« tre- 
ten, entziehen sich der Bühne; sie sind nicht dramatisch, i 

sondern oraloriscb gebaitfm; nicht das Auge des Zu- 
schauers, sondern die Phantasie des Hörers .soll sich die > 
scenischen Bilder dazu gestalten. i 

(Forlsetiunfi folgt.) I 


Beethoveniana. ' 

MittbeUaDKeu von GnsUr N'ottebohni. 

XXIX. 

(Schluss der »Mctronomischen Bezeichnuogetw.) 

Im Jahre 1817 erschien bei S. A. Steiner u. Comp, in Wien 
ein kleines Heft unter dem Titel : •Bestimmung des musiks- 
lischen Zeltmaasses nach Mälzel's Metronom. Erste Lieferung. 
Beethoven. Sinfonien Nr. I — 8 und Septett von dem Autor 
selbst bezeichnet«. (Verlagsnummer: 2811.) Das Heft enthält 
also die Bezeichnung der Werke Op. XO, II, .76, SS, 60, 67, 

68, 92 und 93. SSmmtliche Bezeichnungen sind in die Breit- 
kopf und Härtcrsche Gesammt-Ausgabe der Werke Beethoven's 
aufgenoromen worden. Die Tompo-Bozeichiiungon der ersten 
acht Symphonien sind auch abgedruckt io einer Beilage zur 
Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom <7. December 1817 mit^ 
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der Ueberscbrifl : »Die Tennpo's sämmtlicher Sülze aller Sym- 
phonien des Herrn L. v. Beethoven, vom Verfasser selbst nach 
Slaelzcis Molronom bestimmt«. Eine Anführung der Tempi ist 
also hier überflüssig. *) 

Bald darauf (spätestens 1819} erschien als Fortsetzung ein 
zweites HeR. Leider Lst uns ein Exemplar davon nicht zugäng- 
lich geworden. Wir haben davon nur Kenntniss durch ein von 
Steiner u. Comp, im Jahro I8i3 ausgegebenes Verlags- Yer- 
zeiehniss und dann durch Andeutungen , diu sich an einigen 
Orten zerstreut Anden. In jenem Verlags- Verzciebniss sind 
beide Hehe unter der Rubrik »Zeitmaass- Verzeichnisse nach 
^Mülzel’s Metronome« angeführt wie folgt: 

^ »Beethoven, L. v., Sinfonien Nr. I — 8, t. Lieferung . 10 x. 

■ - , Quartetten u. Quintetten Nr. f — II, 

S. Lieferung 10 x.« 

Das zweite Heft enthielt demnach die metronomische Bezeich- 
nung der Streichquartett« Op. 18, 89, 71 und 98, wahrschein- 
lich auch die der beiden Quintette Op. 1 und J9. Einiges aus 
beiden Heften wurde aufgenommen in ein »Thematisches Vei^ 
zeichnlss« der Instrumenlal-Composilionon Beethoven’s, wel- 
ches im Jahre 1819 bei Priedr. Hofmeister in Leipzig erschien 
mit dem Beisatz: »Mit dessen eigenen Tempobezeichnungen 
nach Mälzl’s Metronome«. Die metronomiseben Bezeichnungen 
der Quartette, diu sich hieraus und aus anderen zum Theil ge- 
schriebenen Vorlagen gewinnen Hessen, stellen wir, wenn auch 
unvollständig und mit Zweifeln an der Richtigkeit einiger An- 
gaben, hier zusammen. 

Quartett in F-dur, Op. < 8 Nr. I . Erster Satz ; Allegro con 
brio J =s 64. 


Quartett In G-dur, Op. 18 Nr. S. 
J = 96. 


Erster Salz: Allegro 


•) Hier ist Etwas gegeo Sclundlcr vorzubringeo. Beethoven bat 
dem zweiten Satz der Syinpliunie in A-dur die Bezeichnung; •Alle- 

grello J = 76« gegeben. Schindler erzählt nun S. 9<0 der ersten 
Ausgabe seiner Ringrnphie ■ »Bei einer der AufTUlirungcn dieser Sym- 
phonie (10 A-dur| in den letzten Lebensjahren ßeethoven’s bemerkte 
dieser mit Unwillen, dass dieser Salz iAUegrtUo) ungemein rescb ge- 
noiDuieo, daher dessen Charakter ganz zerstört wurde. Br glaubte 
dein Vergreifen die.ves Tempo dadurch ahzuhelfeu, wenn er es in 
Zukunft mit »Andante gwui AUegretto» bezeichne, mit Beifügung des 

Metronoms J => 80 , wie ich es in seinem Notaten-Buche sogezoigl 
besitze«. Schindler widerspricht sieh hier selbst. Offenbar bedeutet 
•Andante quasi AUegretto» ein langsnmeres Zeitmaass als »Altegretto» ■, 
umgekehrt schlagt aber ein Metronom, wenn er auf 80 gestellt wird, 
schneller als wenn er auf 76 gestellt wird. Schindler scheint den 
Widerspruch spater bemerkt zu beben; denn in der dritten Ausgabe 
seiner Biographie hat er die Sache anders dargeslelll. Das» aber 
auch diese Darstellung nicht richtig ist. ist früher (Beplhnvuniana X) 
nachgewiesen wonlen. Wahr an der .Sache iniig sein, dass Beethoven 
sich den Salz langsamer dachte ab er Ihn aufführen hörte und dass 
er sich in diesem Sinne aus.»prach. Dass Beethoven selbst den Salz 
in einem relativ langsamen Tempo nahm , das geht u. a. aus einem 
Bericht in den Wiener »Friedoosblattero « vom 6. December (Sit 
Uber ein von Beethoven gegebenes Concert hervor, wo von dem Salz 
als »eioem einfachen Adagio aus A-moll« die Hede ist, was wohl nicht 
zu erklären wäre, wenn das Stück auf den Berichterstallur nicht den 
Eindruck eines Adagioe gemacht hatte, in einem Bericht io der Leip- 
ziger Allg. .Mus. Zeitung, Bd. .\VI, Nr. t, wird von dom Salze iil» 
von eiiteui »Andante» gesprochen. Aucii nahm L. Spohr, der bei den 
ersten Aufführungen der Symphonie unter Beethoven'» Leitung im 
December (SIS niilwlrkto, den Satz üi einem ziemlich langsuiiien 
Tempo. In der «Neuen Zeitschrift für Musik« vom Jahre 18(0 wird 

(S. (80) das von ihm genommene Zeitmaass mit »M. M. J = 7k« an- 
gegeben. Das ist die langsamste von allen vorhandenen Bezeich- 
nungen. Oio schnellste Beseicboung (JU. ü. ^ 88) aber ist die in 

der bei T. Haslinger in Wien erschienenen l'arlilur, was einer an- 
deren, früher oben mitgcibeillon Behauptung Schindler's gegenüber 
hier nebenbei als Beweis geltend gemacht worden kann, dass die in 
genannter Partitur enthaltene Bezeichnung nicht von Beethoven her- 
rubren kann. 
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Quartett in D-dur, Op. 18 Nr. 3. Erster Satz: 

J “ 

Quartett in C-molI, Op. f8 Nr. 4. Erster Salz: Allegro ma 
non tanto J = 84. 

Quartett in A-dur, Op. 18 Nr. 6. Erster Salz: Allegro 
J. == f04. 

Quartett in B-dur, Op. <8 Nr. 6. Erster Sulz: Allegro con 
brio o a 80, 

Quartett in F-dur, Op. 59 Nr. I. Erster Satz: Allegro 
I == 88. Zweiter Salz: AUegretto vivace e sempre schersando 
J. SSE 56. Dritter Salz: Adagio molto e meslo ^ ^ SS. Vierter 
Satz: Allegro (beim Theme russe) J = 186; Adagio mo non 
troppo (Takt 19 vor Scblu.s.«) ^ = 69 ; Presto (Takt 9 vor 
Schluss) J =: 98. 

Quartett in E-moll, Op. 59 Nr. 8. Erster Salz: Allegro 
J, =s 84. Zweiter Salz: Molto Adagio J => 60. Dritter Satz: 
AUegretto =s 69. Vierter Salz: (Finale) Presto o = 88. 

Quartett in C-dur, Op. 59 Nr. 3. Erster Satz: {Introdu- 
sione] Amiante con moto 69 ; Allegro vivace J = 88. 

Quartett in Es-dur, Op. 74) Erster Satz: Poco Adagio 

J= 60; Allegro Js=84. Zweiter Satz: Adagio ma non troppo 
^ = 78. Dritter Salz: Presto = fOO; Piü presto quasi 
prestissimo &• =e tOO. Vierter Salz: AUegretto con Variazioni 
J aa 1 00; </n poco piü vivace (zu Anfang der letzten Variation) 
J s= 76 ; .illegro (die letzten 1 1 Takte) J = 84. 

Quartett In P-moll, Op. 98. Erster Salz: Allegro con brio 

J = 

Nun lassen sich noch folgende Werke namhaft machen. 

Neunte Symphonie, Op. (85. Beethoven schickte dem Ver- 
leger die mctronomische Bezeichnung, als die Partitur schon 
erschienen war, am (3. Ociober 1886. YeröAcnilichi wurden 
die Tempi in der »Cäcilia«, Bd. 6, S. 158. 

Fuge für fünf Streichinstrumente, Op. 137. Beethoven hat 
das Tempo ini Aulograph so bezeichnet: AUegretto J. = 63. 

Sonate für Pianofortein B-dur, Op. 106. Beutlioveii ver- 
sah die 1819 bei Arlaria in Wien erschienene Ausgabe mit 
melronontischer Tempobezeichnung. Auch theill er letztere 
F. Ries*) mit in einem Briefe vom 16. April 1819. 

.Meeresstille und glückliche Fahrt, Op. 1 18. Eine revidirte, 
zum Stich bestimmie Abschrift hat zu Anfang von Bcclhoven's 
Hand die Bezeichnung: >J = 84 Maelzels Metronom«. 

Opferlied, Op. 181^. In einer im Archiv der GesellschaR 
der Musikfreunde in SVien bcHndlichen ge-schriebenen Partitur 
lindet sieb zu Anfang von fremder Hand die Bemerkung: »M. 
Af. J = 66 nach des Verfassers Angabe«. 

Gesang der Mönche für drei Münncrslimmen. Das Aulo- 
graph hat angeblich die Bezeichnung; >M. M. b 186«. 

Abrndlied unterm gestirnten Himmel (für eine Singstimme 
mit Pianoforle- Begleitung). Das Aulograph hat die Bezeich- 
nung : ^ = 76. 

Resignation — »Lisch aus mein Licht« u. s. w. (Lied für 
eine Singstimme mit Pianoforle-Beglciluiig). Der erste Druck 
hat die metronomische Bezeichnung: ^ = 76. 

Canon auf Mälzol und seinen Metronom — »Ta la ta la« etc. 
Schindler bat (vgl. seine «Biographie«, 3. Aull. I, (95) diesen 
Canon mit der Bezeichnung ».U. M. 78 = und mit der 
Bemerkung verölTcntlicht , Beethoven habe ihn im Frühjahr 
( 8( 8 »improvisirl«. Hier liegt ein .Anachronismus vor. Im Text 
des Canons kommt das Wort »Metronom« wiederholt vdr; auch 
kann die Tempo-Bezeichnung nur auf MSlzel's Metronom ge- 


*) S. dessen »Notizen« S. ((8. 


( 8 ‘ 
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deutet werden. Nun gab cs aber im Jahre t8<2 noch keinen 
■Metronom«; wenigstens liicss der Taktniesser, mit dom sich 
Mülzel damals bc-schaftigte, nicht so. Der Taktmesser, mit dem 
er sich damals beschunigte, hiess >Clironometer<. Der Metro- 
nom und .«ein Name kam erst im Jahre 1815 auf. *) Nun ist 
es wohl möglich, d.iss Beethoven den Canon in anderer Form 
im Jahre 1811 iiiedcrgcschriehen hat; seine gegenwärtige 
Form kann er aber frühestens 1815 erhalten haben. Damit 
I hisst sich auch die Miltheilung Sehindicr's (S. 1 97] , er sei um 
1818 durch Abschrift in dessen Besitz gekommen, in Einklang 
bringen. 

Beethoven wollte auch die zweite Mes.se mclronomisch be- 
zeichnen. Er schreibt wiederholt davon an den Vorleger Schott 
in Briefen vom October I8S6 bis Februar I8S7, scheint aber 
nicht zur Ausführung seines Vorhabens gekommen zu sein. 

Die Zahl der von Beethoven mctronomisirlen Werke ist, 
wie diese Zusammensiclhing zeigt, nicht so unbeträchtlich, wie 
Schindler angiebt. Dass von allen Werken nur ein vcrhällniss- 
roässig kleiner Theil bezeichnet ist, ist wohl zum Thcil aus der 
besonderen BcschalTenheit mancher Composltionen, bei denen 
des oft wechselnden Tempos wegen eine Metronomisining nicht 
gut durchführbar ist, zum Thcil aus der ganzen künstlerischen 
Natur Dcethovon’s zu erklären. Es wird berichtet, dass zur 
Zeit, als der Metronom erfunden war, Beethoven seine Cora- 
positionen mit einer gewissen Taktfreiheit vortrug und vorge- 
Iragcn haben wollte.**) Da ist cs denn wohl denkbar, da.ss es 
i ihm nicht immer zusagte, für etwas Schwankendes eine feste 
j Formel zu suchen und dass er auch mit Absicht bei manchen 
Werken eine melronomische Bezeichnung wogliess. 

Man wird einen Theil der mctronomischon Tempo-Bestim- 
mungen Beothovon’s dem Charakter der bezeichnelen Stücke 
nicht ganz angemessen finden. So erscheinen uns namentlich 
j einige .symphonische Sätze zu schnell metronomisirt.***) Viel- 
I leicht ist die Erscheinung durch die Annahme erklärbar, Bect- 
, hoven habe die Metrunomisirung am Claviere vorgenommen 
! und sei hier zu Angaben gekommen, die er im Concertsaal 
schwerlich vertreten würde. Immerhin können die vorhandenen 
Bezeichnungen vor Missgriffen schützen und in zweifelhaften 
oder streitigen Fällen einen Anhaltspunkt bieten. Wenn wir 
z. B. über das Tempo des zweiten und dritten Satzes der ach- 
ten Symphonie in Zweifel sind und meinen , der zweite Satz 
müsse, als eigcnlliches Scherzo der Symphonio, verbällniss- 
mässig rasch, und der dritte Satz, als (Gegensatz des Scherzos, 
langsam genommen werden ; so vcrschatfl uns der Metronom 
^ den schlagenden Beweis, dass Beethoven sieb die Viertelnoten 
j ira zweiten Satz (Allegredo seherzando ^ = 88) beinahe drei- 
I mal langsamer dachte als die Viertelnoten im dritten Satz (Ttmpo 
Ji .Uenuetlo J = I2B}, dass also der zweite Satz der lang- 

*) Id der Wiener Modenzeitung vom October 48tS findet sieb 
I S. SS6 eine Correspondenz aus Paris, worin e.s heisst : >Herr Melzel 
arbeitet an einem neuen Instrument, welches er Slilronome nennu 
ln der Wiener allg. musik. Zeitung vom 88. October 4847 werden 
■Malzel'scho .Metronomo als eine >ncue Erfindung« zum Verkauf an- 

I gezeigt, ln der früher angolührten kleinen Schrift •Notice zur te Me- 
tronome« heisst es S. 4 : •Le MUronont« etl ronnu depuir 4 848«. Auch 
ist auf allen Mklzersrhen Metronomen, die wir gesehen haben, die 
Jalircszahl 48IS angeliracht. 

: **J Schindler erzählt fDiogr. , 4. Ausg. S. 818) : »Was ich selbst 

I von Beethoven vortragen horte, war mit wenig Ausnahme stete frei 
i alles Zwanges im Zeitmaasse ; ein Tempo ruhato Im eigeniliclislen 
I Sinn des Worts —. Seme älteren Freunde versicherten, dass er diese 
! Vortragsweise erst in den ersten Jahren seiner dritten LetKnsperiodo 
j (von 1813 oder 4815 an) angenommen«. Vergl. auch C. Czorny's 
Pianofortescbulo, (. Theil, S. 34 ; Kies' «Notizen« S. 4 06 ; 8. Ausgabe 
von ScbiBdIer's «Biographie« 11, 886 ff. 

***] Bei der gar sehoellen Bezeichnung des Ictzlen Satzes der vier- 
ten Symphonie .AlUgro ma non Iroppo ^ ^ 86) ist wohl ein Fehler 
aozunebmon. 


samero ist. Beethoveo's Bezeichnfing dee ersten Satzes der 
fünften Symphonie (Allegro eon brio J 1 08) entkräftet auch 
eine Mittheitung Scbindler's (Biogr., 1. Ati.sg., S. 8i<), nach 
welcher Beethoven für die ersten fünf Takte ein langsameres, 
nämlich odieses Tempo; J «= 186, ungefähr ein Andante eon 
motne, festge.setzt habe. Beethoven würde gewiss das weeb- 
solndc Tempo, weun er es gewollt , bei der Hetronomisirung 
angegeben haben. 

Von den von Beethoven metronomlsirten Clavier-Compo- 
sitionen lässt sich nur die Sonate Op. 1 06 namhaft machen. 
Wenn dieser Mangel fühlbar sein sollt«, so kann die von C. 
Czerny im vierten Theil seiner Pianoforle -Schule unternom- 
mene Bezeichnung der Werke für Pianoforte mit und ohne Be- 
gleitung einigermaassen Ersatz bieten. Wenn auch nicht auf 
aulbenliscbo Gültigkeit, so kann diese Bezeichnung doch An- 
spruch auf einiges Vertrauen machen und dies namentlich bei 
denjenigen Werken , von denen wir wissen , dass Czerny sie 
entweder von Beethoven spielen hörte oder unter seiner Lei- 
tung sludirte. *) Czerny sagt (S. 35 und 181), er habe sieb 
bestrebt, nach .seiner besten Erinnerung überall durch den 
Mälzel'sclicii Metronom >das Zeilmaass zu bozcicliiien, welches 
Beelboven selber zu nehmen pflegte«. Wer C. Czeniy persön- i 
lieb und seine vorzüglich auf dos Praktische gerichtete Natur j 
gekannt hat, der wird ihm, was auch Andere (z. B. Schindler, i 
Biogr. II, 835 If.) gegen ihn sagen mögen, die Fähigkeit, sich 
ein gehörlos Tempo fest einzuprägen, zugclraut und die Sicher- 
heit bemerkt haben, die er in derartigen, von aussen fassbsren 
musikalischen Dingen zeigte. 

Auch der Erniidor des Metronoms kann als Bezeichner 
herangezogen werden. Beethoven bat bekanntlich iiu Jahre 
1813 für Mälzel's Paiiharmonikon (ein mechanisches Orchester, 
aus 780 Pfeifen bestehend u. s. w.) ein Stück Schlacht -Sym- 
phonie (genauer; Sieges -Symphonie) geschrieben. **) Später 
hat er das Stück für Orchester bearbeitet und in seine »Scidachl 
bei Viitoria« (Op. 91) aufgeiiommen , wo es mit einer Vorge- 
setzten kurzen Einleitung von acht Takten die zweite Abthei- 
lung (oder Sicges-Symphotiie) bildet. In dem Manuscript, wel- 
ches die für Hälzel bestimmte Bearbeitung enthält, linden sieb 
von fremder, aber ohne Zweifel von Mälzel's Hand folgende, 
auch auf die Bearbeitung für Orchester anwendbare melrono- 
misebo oder vielmehr chrotaomelriscbo***) Bezeichnungen: 
beim Allegro con brio (Breilkopf und Härtel'sche Partitur der 
•Schlacht bei Vittoria« S. J9): J = 188. 

• Andante grazioso (Partitur S. 66); J = 98. 

- Tempo di MenueUo moderato (Part. S. 65) : J = 96. 

- Allegro (Part. S. 68): J. = 180. 

Unwabrscheinlich Ust es nicht, dass diese Tempi nach Beel- 
hoven's Angabe boigefügt wurden. 


•) Zu diesen Werken gehören die Sonaten Op. 13, Op. 44 Nr. 4 
und 8, Op. 88, Op. 84 Nr. 8, Op. 404 ; das Trio Op. 97 ; die Concerte 
In C-dur, C-moll, G-dnr und ib-dur; die Phantasie mit Choru. a. m. 

**) Vgl, Schindlor's «Biographie«, 3. Aufl. I, 885; II, 34t ; ■The- 
matisches Verzeichniss der im Druck ersebienonen Werke« Beet- ! 
hoven's, 8. Aufl. S. 89. 

***| Zur Zeit der Bezeichnung (4843) hiess Mälzel’s Taktmesser 
noch Cbronomotor. Die Scala dos Chmnometers war aber ebenso 
wie die des späleren Holronoms auf die Tbeilung einer Minute be- 
gründet. Die Bezeichnung nach der einen oder anderen Hesebino ist i 
also für uns gleichbedeutend. — Eine Beschreibung des Malzel'scben 
Chronometers linde! man in der Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom 
Jsbre 1813 S. 785 und in der Wiener allg. musik. Zeitung vum Jahre 
4843 S. 613. Vgl. auch die frühere Note beim Canon u. s. w. 
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' Beschreibong' der Ootthold’sohen muBikalisohen 
Bibliothek in Eönigeberg. 

I Wenn die musikalischen SchUlzo der Vergangenheit nicht 
verkommen sollen, so müssen zunSchst Einzelne dieselben 
sammeln und durch StiRung einer Bibliothek , oder Einverlei- 
bung in eine bereits bestehende, aufbe« ehren. Erst wenn 
solches geschehen Ist, fangen auch unsere öffentlichen Biblio- 
theken an, Musikwerke zu sammeln, freilich noch immer so 
spärlich, kärglich und kleinlich , dass die Musikalten bei un- 
seren WissenschaRlern höchstens den Rang von Stiefkindern 
I einnebinen. Eine solche Vernachlässigung steht mit dem wirk- 
I liehen oder kaufmSnuischen Werthe der Musik in grellem Wi- 
derspruch , denn sie ist schon jetzt die theuerste Bibliotbek- 
waare und wird gewiss noch eine zeitlang im Preise steigen. 

Was- durch einzelne Männer zur Begründung der grössten 
I vorhandenen musikalischen Bibliotheken geschehen ist, wird 
I zum Theil den Lesern bekannt sein. Den Namen Pölebau, 

I Gerber, Naue, Puchs u. s. w. reiht sich jetzt der Gotthold's 
j an, den die meisten bei dieser Gelegenheit wohl zum ersten 
Mal vernehmen. Dr. Friedrich August Gotlhold starb zu Kö- 
I nigsberg am Juni t868 als Diroctor des dortigen Friedrich- 
I Collegiums und li.vi sich durch sein pädagogisches Wirken, wie 
I durch seine schriRstellerische Thätigkeit einen bedoutonden 
Namen gemacht. »Seine Bibliothek, welche über 25,000 Num- 
mern (circa 56,000 Bände) umfasst, ging nach testamenta- 
rischem Beschlüsse in die königl. und Universitätsbibliothek 
I daselbst über, wo sie als ,Gottholdiana‘ aufgestellt ist und be- 
I sonders verwaltet wird. Den werthvollsten Bestandtheil der- 
I selben bildet unstreitig die musikalische Sammlung.« So 
‘ der Verfasser dos hier unten angezeigten Werkes. 

Was nun diese Bibliothek jetzt zu einer für alle musika- 
lischen Kreise besonders merkwürdigen und wertbvollen macht, 
ist eben das Hervortrelen einer Beschreibung derselben, die in 
' ihrer Art durchaus einzig dasieht ; 

I Die musikalischen Schätze der königlichen und 

I Univorsiläls- Bibliothek zu Königsberg in Pr. aus dem 

I Nachlasse Friedrich August Gotthold's nebst Mit- 

theilungen aus dessen musikalischen Tagebüchern. Ein 
Beitrag zur Geschichte und Theorie der Tonkunst von Jos. 
Mueller. Bonn, bei Adolf Marcus. 1870. Ente Liefe- 
rung: 168 Seiten in 4. Ladenpreis 1 Thir. , Subscrip- 
tionspreis I ThIr. 1 0 Ngr. 

Dem Verfasser wurde vor zwei Jahren eine Custosslelle an 
der genannten Bibliothek übertragen, und fasste er damals, von 
dem Oberbibliothekar Professor Dr. Carl Hopf auf die werth- 
vollen Schätze aufmerksam gemacht, den Entschluss, dieselben 
bibliothekarisch genau aufzunehmen und durch Publication des 
Verzoichuisses der musikalischen Well bekannt und leicht zu- 
gänglich zu machen. Durch anderweitige dringende Arbeiten 
wurde dies zunächst verzögert, dann aber traten Missheliigkei- 
ten mit dem Bibliothekar (nicht mit dem genannten Oberbiblio- 
thekar) hindernd dazwischen , welche auch endlich Herrn 
Dr. Müller seine Stellung verleideten. Bevor er jedoch dieselbe 
aufgab, in den letzten beiden Monaten seiner Anwesenheit in 
Königsberg (Mai und Juni 1869), benutzte er jeden freien 
Augenblick um seinen Entschluss zur Ausführung zu bringen, 
und die Frucht angestrengter mühevoller Arbeit liegt nun in 
dem gegenwärtigen Werke vor uns. Unter anderen Umstän- 
den, bei einer gesicherten dauernden Stellung an der dortigen 
Bibliothek, eine dankbare Aufgabe für die Musseslunden, wurde 
das Werk nun eine Arbeit voll Mühe Plage und Verdruss. Was 
dazu gehört , eine solche Arbeit zu Stande zu bringen , wenn 
ein Vorgesetzter vielleicht aus unschuldiger Zerstreutheit Bücher 
und Zettel versteckt, kann man sich leicht denken. Nur die 
grösste Liebe zur Sache und das Bewusstsein, hiermit eine Auf- 
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gäbe auszuführen, zu deren Lösung die wirkliche Befähigkeit 
vorhanden war, konnten Herrn Müller veranlassen bei seinem . 
Werke auszuharren. j 

Doch nicht dies ist der Grund , wesshalb wir obige Be- | 
Schreibung als eine Publication bezeichneten , welcher kein { 
ähnliches Werk an die Seite gestellt werden kann ; denn bei I 
der Benrtheilung eines literarischen Productes kann doch * 
schliesslich wenig auf die persönlichen Mühen und Schicksale 
des Autors und muss endlich alles auf die Leistung selbst - 
ankommen. In dieser Hinsicht nun ist der Katalog des Herrn 
Verfassers das erste bibliographisch-musikalische Werk , wel- 
ches, von einem hibliolhokarischen Fachmanne verfasst, den 
Anforderungen der WissenschaR wirklich genügt. 

Was uns bisher an Hand- und Hülfsbüchorn vorlag und 
sich theilweis eines ziemlichen Ansehens erfreute, war denen, | 
welche cs bei rein wisscnschaRlichen Arbeiten zu Rathe ziehen | 
mu.ssten , in seiner DürRigkeit allerdings nur ein trauriger Be- 
leg dos niedrigen Zustandes, in welchem die Musik sich beßn- 1 
det, verglichen mit den übrigen Kunstwissenschaften. Selbst ' 
das, was Musikalienhändler zu Handciszwecken unternahmen, 
blieb weit hinter den sonstigen buchhändlerischen Handbüchern 
zurück; man vergleiche nur die Hofmeister- Whistling'scben 
Kataloge, die alleinigen Verzeichnisse der musikalischen Publi- 
calion der letzten siebzig Jahre, mit den schönen Bücherkala- | 
logen von Kayser und Heinsius. Ein zusammenfas.sendes Ver- | 
zeichniss der musikalischen Literatur ist von anderer als musik- 
händlerischer Seile auch gamicht unternommen. Ueber die 
SchriRen haben wir in Forkel' s »Literatur der Musik« eine 
redliche, aber in bibliothekarischer Hiasicht ganz dilettantisch 
angelegte Zusammenstellung, welche in der Ueberarbeitung 
und Erweiterung durch C. F. Becker nur noch dilettantischer 
geworden ist. An ein allgemeines Husikverzeicboiss wagte sich 
Niemand. Derselbe C. F. Becker brachte aber eine Zusammen- I 
Stellung sämmilicher ihm bekannt gewordener Musikiitel des i 
t'6. uod 17. Jahrhunderts zusammen in dem Buche »Die Ton- 
werke des <6. und 17. Jahrhunderts, oder systematisch chro- | 
DOlogische Zusammenstellung der in diesen zwei Jahrhunderten 
gedruckten Musikalien« (Leipzig 18(7), welches bei seinem 
Erscheinen viele Anerkennung fand, auch Io bibliothek-wissen- 
scbaRlichen ZeitschriRen , weil nirgends etwas Besseres voi^ 
haudeo und daher für eine wirkliche Beurlheilung überhaupt 
kein Maassstab gegeben war. Man sagt nicht zu viel, wenn 
man es kurzwog ein unbrauchbares Werk nennt; nicht einmal 
zu einer annähernden Abschätzung des in den verschiedenen 
Fächern Gedruckten kann es dienen, weil bei keiner einzigen 
Abiheilung eine wirkliche Durcharbeitung stattgefunden bst, 
sondern alles auf gut Glück planlos zusammengerafll ist. Der 
verstorbene Dehn in Berlin fühlte als Gustos der musikalischen 
Abtheilung der k. Bibliothek wie auch als bibliographischer 
Sachkenner diesen Mangel sehr wohl und wäre in seiner Stel- 
lung auch ganz der Mann gewesen , die Lücke auszufüllen. 
Der Mangel eines Katalogs der ihm anvertrauten Schätze musste 
ihm ohnehin eine solche Arbeit nahe rücken ; und er gedachte 
denn auch ein Verzeiebniss der Berliner Musikwerke zu ver- 
öffentlichen in der umfassenden Vollständigkeit , wie ein sol- 
ches nun von der Gotthold'schen Sammlung durch Herrn Dr. 
Müller zu Stande gebracht ist. Aber Dehn hatte seine Eigen- 
thümlichkeiten. Eigentlich fesselte ihn nur das kleine Gebiet 
der Wiegendrucke, und was weit über das 16. Jahrhundert 
hinausging, batte überhaupt kein Interesse mehr für ihn. Doch 
arbeitete er mit grossem Fleisso an seinen Zetteln weiter und 
füllte ein Kästchen nach dem andern. Aber immer traten seine 
Neigungen störend dazwischen ; beim Aufnebmon der Bücher 
vertieRe er sich in die Vorreden , machte auf seinen Zetteln 
Auszüge daraus oder gah die Bemerkung zum Besten, dass die 
Vorrede nichts Besonderes enthalte u. dgl., was er doch nicht 
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wissen konnte, da eine alle Vorrede für einen bestimmten ein- 
zelnen Zweck oft etwas sehr Besonderes enthalten kann. Mil 
anderen Worten : er verwechselte die antiquarisch-musikalische 
Beschreibung mit der bibliothekarischen ; in der erslercn war 
er bewandert, in der letzteren nicht, und daran lag es, dass 
seine Catalogisirung sich ins Unendliche ausspann und mit jedem 
folgenden Schrille von dem Ziele sich nur weiter entfernte. 
Wie gen) htiten jüngere Kräfte, die bei dom Mangel eines Ka- 
talogs für ihre Studien keine Uebersichl des Inhaltes der kgl. 
musikalischen Bibliothek gewinnen konnten, sich ihm beihel- 
fend zur Verfügung gestellt I Aber die Aufgabe dünkte ihm so 
eigenihümlich, dass nur er allein sie ausführen durfte. Im letz- 
ten Grunde lag dies daran, dass er, wie ich schon angedeulet 
habe, kein Bibliothekar, sondern ein Antiquar war. Auch auf 
ihn passt, was der Herr Verrs.<uier von einem Andern sagt: 
seine Liebhabereien waren vielfach ganz unbihhothekariseber 
Natur. Die Druckwerke der beiden letzten Jahrhunderiu gleich 
denen der früheren Zeilen genau zu Buch zu bringen, würe 
ihm nie zu Sinn gestanden. Eine komische Alfanzerei vou Or- 
lando Lasso aus dem 16. Jahrhundert konnte ihn in Entzücken 
versetzen und zu einer langen Beschreibung anregen ; lür eine 
komische Operette von ililler aus dem 18. Süciilo würde er, 
wetin überhaupt, nur widerwillig ein Zottclehen geopfert 
haben, — und ehe er Werke jüngsten Datums, z. B. die be- 
kannte viiTbändigo Compositionslelire von seinem Alters- und 
Stadlgenosson Professor Marx , bibliothekarisch genügend auf- 
genommen hätte, würde er sich lieber Gott weiss was zu leide 
gelhan haben. So hat denn Dehn's Arbeit vor der Hand weiter 
keinen Nutzen geschafft, als dass sie denen, welche dieselbe 
cntsleben sahen, Hespecl einflossle vor dem riesigen Fleisse. 

D.V.S eben ist der beste Beweis eines wirklichen Katalogs, 
einer facliiuiinnisch-bibliothekarischen Arbeit, dass der Verfas- 
ser durchaus keinen Unicrsebied kennt zwischen Alt und Neu, 
sondern dem Werke von gestern in der Beschreibung densel- 
ben Platz angedeihen lri>$l , welchen cs neben dem älteren auf 
dem Bücherbrei einnimnil. Manchem mag es, an die bisherige 
diletlantisclie Einseitigkeit gewülint, zuerst auffallend erschei- 
nen, dass das 1835 erschienene Saiuinelwork von Kuchlilz 
tbammlung vorzüglicher Gr.sangstücke der ancikaiinl grössten 
Meister« etc., mit welchem dieser Katalog beginnt, denselben 
Raum einnimmt, wio das 1 61 1 — 1 6 1 7 publicirte grosse Vromp- 
tuarium von Nchadäus. Aber so ist es richtig ; das ist das Ver- 
fahren des bihliolhekarischeii Fachmannes , der musikaliscli- 
antiqüarisclie Grillen und Liebhabereien ubweist. 

Die erste Abtheilung dieses Katalogs beschreibt die Sam- 
melwerke ; doch sind die einzelnen Composilionen, welche sich 
in denselben linden, unter den bctrelTenden Meistern wieder 
aufgefühcl, wodurch die zweite Abtheilung eine alphabe- 
tisch o Einrichtung erhielt und mit Hecht. Den Rost dieser 
zweiten Abtheilung , welche natürlich den llHuptlheil dieses 
Katalogs bildet , bringt die zweite Lieferung in etwa drei Mo- 
naten nebst der drillen Abtheilung, enthaltend : Ucbersicbl der 
theoretischen und historischen Werke, eine allgemeine syste- 
maliscli-hislorische Uebersichl, alphabetische Register der Mu- 
Sikdruckor, Buchhändler und Druckorte, sowie der angegebenen 
Dichter, ferner Beiträge zur Geschichte der klusik in Preussen 
und zum Schlüsse, als Ergänzung iler bereits gedruckten mu- 
sikalischen Schriften Gollhold's, Millheilungen aus dessen mii- 
sik.vlischen Tagebüchern nebst einem kurzen Lobonsabrissc 
dieses Mannes n.aeh dessen Selhslbiographie und Nachrichten 
über die Entstehung seiner herrlichen Bibliothek. 

Für einen a I Ige m ei nen Cobrauch bat dieser Katalog natür- 
lich den Nachtbeil, dass er kein allgenieiner ist, sondern sich deo 
Schätzen einer einzelnen Bibliothek anscbliessl. Aber dies ist auch 
sein einziger .Vuvbibeil und .Mangel. Möge stell al>er Nieniniid da- 
diircli alihalloii lassen, ihn sich «nzuscbaflcn , denn in dcmsellicn 
besitzt m.vn den ersten wirklichen Anfang eines allee- 


mcinen musikalischen Katalogs. Alles, was hier aulgeiioin- 
men ist, kann wohl lierichtigl, von Druck- und anderen Fehlern ga- 
sauberl, braucht aber nicht zum zweiten Male verzeichnet zu werden, 
sondern dio Arbeit kann auf dem hier gelegten (irunde slellg forl- 
schrciten. Man muas zum Beeten der Sache wiinschen. dass der Herr 
Verfasser bald in die Lage kommen niogo. seine Arbeit in diesem 
Sinne fort- und jsowril es Überhaupt einem einzelnen Menschen 
möglich ist; zu Ende lUliren zu können. Sollte dieses der Fall sein, 
so wurde ich dem Verfasser gelegenllich gern in Katalogaiintiigen 
die Nolhbriicken zeigen, welche ich mir hie und da zu schlagen go- 
»ucht bebe i die Conslriiclion derselben trifft mit seinen Wegsebienen, 
wie nur diluclil , morkwiiidig zusammen. Hiermit sei denn dieses 
Werk .'Mion, welche In die l.aee koninieii, über imisikelische Lllere- 
tur In der einen mter andern Beziohiing sieb Auskunft zu verschaf- 
fen, dringend empfohlen. Ckr. 


AnffDhrung eines italienischen Oratoriums in Bonn 
Anno 1770. Den Nolizeu über Aufführungen der Bonner Hof- 
kapclle in der Zeit des Kurfürsten Mev Friedrich, welche Thayer 
Beethoven I S. S7 giebt, und die fdr einzelne Jahre nicht sehr er- 
giebig sein konnten, sind wir im Stande noch eine Aufführung eines 
Oraturlunia aus dem Jahre <770 heiiufugon, welche durch den da- 
bei vorkiimmonitcD Namen Beethoven einiges lutcresso erregt. 
Der Titel des im Drsilze des Herrn Fr. Gerhards in Bonn beftnd- 
liciien Tcxlliuches laulel ao : S. S. Cipriano e Giutlina Martiri, Om- 
lorio ropprvJt^lMo atia Cotl» KIeüorale per commando di S. A. E. E. 
di Colonia neUo Camima deli' dano <770. /n Bouna nella tiampaha di 
Rommerikircken. Folgendes ist das Verzeichuiss der .«(ori; 

Ctpriano prima ilago, * poi penitente 

II Signor Chritlopk. Brandt. 

S. Giutlina fergine La Signora Anna Maria Solomon. 

Butebio Sactrdol» Chrittiano occulto 

H Signor Ludov. tara Btethooen. 
Aglaid» CioeoM pagaao, amanU di $ Giutiina 

La Signora Anna Jacobina Solomon, 
f'irluoti di Capelia di S. A. E. E. di Colonia. 

Das dreiaclige Stück lud ganz den Zuschnitt des nach dem Muster 
der Opera teria ausgehildelrn ilelionischon Oratoriums, os wechseln 
vorzugsweise Recilative mit Arien, am Schlüsse des zweiten Actos 
helindcl sich oiu Chor, am Scblifsse des driueo ein Ensombic. Be- 
merkenswerth ist. dass von deinsolbvn Oratorium oin Toxlhuch mit 
französischem Titel vorhanden ist, wovon wir bereits in dem Anhang 
der Biographie (S. 8<0) Milllieiluiig iiiachlen; dieses tragt kein Da- 
lum, aber statt Max F'riodrich’s den Namen Clemens Auguot's, slainml 
also aus der Zeit vor 1761. Dio Wiederhultiiig des Slückes nach Ver- 
lauf mehrerer Jabf e in Boon, und das Fehlen des Namens eines Com- 
puntslcn lasst viellciehl vermiillien , dass dasselbe von einem am 
One selb.sl lieftndlii'lien Künstler sleininlc ; doch enthaften «Ir uns 
hiciüher Jeder Vormuthung, Dr. 11. Deitert. 


Berichte, Nachrichten und Bemerkungen. 

-K- Berlin, (too. Aufführung dos »Don Juan«.) Am ti. April 
wurde Don Juan im Opernhause zum eooslen Mala aufgcfuhri, 
wozu ein volles Haus und geputztes Puhlikuiii vcrsanimell war. Dio 
Oper war vollsUindig neu insceiiirl, Dci'unilionon und Cnslume glan- 
zend und dio Aufführung :Bclz : Don Juan, Krause. Leporello, Frau 
V. Voggenbuber: Donna Anna, Frl. Brand: Elvira, Frau Lucca: Zer- 
linel SU gut. wie sie mit solchen Kräften sein kann. Die neue Insce- 
nirung heriehl sich aber nur auf die Acusserlichkcil. Dies ist frei- 
lich für den, der wciss. wie unsere grossen Theoler geleilcl wcnlen, 
etwas ScItisIvcrsUindlichcs, aticr in gegenwärtigem Falle muss es 
au.sdrUcklich gesagt werden, weil ein auswärtiger l.rser leicht meinen 
konnte, men habe diese festliche Oclogenheil in Berlin lieniitil, um 
mit dem allen Adam aufzuräunien und die Ergebnisse jüngster Be- 
miibungen um die Säuberung der Musik und die Hersletlung einer 
besseren Ueberscizuiig sicli zu .Nutze zu iiiaclieii. Nichts von olle 
dem. Man halle den alten Rochlitz'schen Text nncli wie vor heibe- 
baftrn, nur war er von der Regie hie und da etwas ausgcflickt nach 
Br.sseruncsoinfSllen, die billig sind wie Jederinaiins Eiiilalle. Dass 
durch Fliekweik ein aller t.apiiea nur um so rissiger wird, liedenkl 
man iiieht und von kunsllei'iseben Pniclilru muss man unseren 
grossen Hnfthealom überhaupt nicht sprechen. Nicht der Text von 
Rochlitz ist beizubchalton und einiges .Nene hinelnzusleeken. sondern 
umgekelirl. die neue Gugler'sciie teherselziing zu wählen, wobei, 
einige gelungene Stucke vun Rochlitz, die einzelnen Saogern hesun- 
ders zu .Munde stehen, immerhin beibchalten werden kunnen. wenn 
dadurch die Neuerung für den Moment erleichtert wird ; denn es 
giebl hei allen L'chersolzungen ueulralo Stücke, und dein Rochlitz 
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$lohl ein (Irajiiscli-popullirer Ausdruck zu Geliole, <ler hin und wia- 
dcr tiani ainOrl« ist. Kheoso halte man die nun in GuKler's Partitur 
vorllrgenden Acnderungrn und Besserungen wenigstens ero.sitich 
prüfen snllen; es wäre gewiss von Krfuig gewesen. Al>er so verstand 
i man die Feier der AOO.slen Aufführung nicht ; man arbeitete fiir den 
Uunicnt io des Wories verwegenster Bedeutung und speiste das Pu- 
' hlikum zum Schluss mit einem pomphaften Tahleau, welches der 
Oper folgte und in teilenden Bildern um d.vs Bild .Mozart’» Sccnen 
aus den wichtigsten Opern des Meisters verführte. 

» MtUigeo. Wintersemester 1869/70. loi ersten akade- 
iiiisulien Concorte führte uns .Musikdireclnr Hille die Bed- 
hoven'sche Bdur-Symphonle und die Mendetssobn'sche Hcbriden- 
Ouverture vor. Die Hofopernsangerin Fraul. Garthe aus Hannover 
sang mit gewohntem guten Erfolg : Arie aus •Figaru's Hochzeit« und 
) Lieder von Fr. iichobert und Hille. Mil der Wahl eines Gesangstlicks 
aus der «Afrikanerin« von Ueyerboer hallo die Sängerin einen Fuhl- 
grilT gethan. Abgesehen von dem geringen musikalischen Werihe 
vermochte das rhapsodische und nur im Ziisainmenhaiigc verständ- 
liche Stuck keine Wirkung hervorzubringrn. Mit dergleichen Sachen 
I sollte man uns ein- für allemal verschonen. Ein hiesiger junger Cla- 
viersplelor, Herr R. Wa Ikarl ing, trug das Cdur-Concerl von 
l Beethoven nicht ohne Befangenheit, sonst »her mit künstlerischer 
I Einsicht und Gewandtheit vor. — Im zweiten Concort wurde 
I uns die vollständige Egmonl-.Musik von Beethoven zu Gehör gebracht. 

I Das io hohlen Phrasen sich bewegende Gedicht von Mosengcil liatte 
ich weggewunschl und lieber gesehen , wonn — vielleicht auf dem 
Concerlzetlel selbst — die Stellen dos Gnelhe'schon Werks ango- 
merkt waren, wo die .Musikstucke hingehOren, und ilaneben etwa 
kurze Angalien über die Bedeutung einzelner Stucke Platz gefunrien 
batten. Solhstverstondlirh bleibt der beste Commentar der Goelho’- 
sebe Egmont selbst, üie herrliche Musik schien vom Orchester mit 
besonderer Vorliehe ausgefuhrl zu werden und kam vorlrefTlich her- 
aus. Die Ouvertüre zur «Veslulin« von Spontini orOfTnete dasConcerl. 
Der Violoncellist Herr H. Gowa aus Buckebnrg spielte das unver- 
meidliche Gollermann'scbe Concert, eine Ane von S. Bach und eine 
Musette aus dem 17. Jahrliundcrl. Geschmackvoller, solider Vor- 
trag, frei von weichlicher Srntimentalilül, in die die Violonccllspielor 
so leicht hineingerathen, sehr reines Spiel — das ist et, wa.« dem 
Spieler naebgerühmt werden k.vnn. Zwei von Mitgliedern der Sing- 
skadoinie vorgetragene Soloensemblostucke aus »Elias« — das Dop- 
pelquartolt und Terzett — wocbsellen mit den Inslrumcnlalvortragen 
I ab. — Das dritteConcerl brachte uns als GUsle ein Gcschwlster- 

I paar, die Harfenspielerin Fraul. Helene Heermann aus Baden- 
Baden und den Geiger Hrn. Hugo Heer mann aus Frankfurt a/.M. 
Letzterer spiolto das für hier nouo Violinconcert von Max Bruch, das 
mich besonders In seinem Orchcsierpart sehr Inlercssirle und das 
die Vlolio-I.ileratur jedrnfall» um ein tüchtiges Werk liereichert. 
Herr Heermann Ihat sein Mugliches, um cs zur Geltung zu bringen, 
was Ihm an dem Abend ober nicht recht gelingen wollte, namentlich 
war sein Spiel in den höheren Chorden nicht immer rein. Sonst bot 
er uns mannigfachu Gelegenheit zum Lobe. Die noch vorgetrsgene 
Ballade und Polonaise von Vieuxtemps konnten auch ihres geringen 
musikalischen Gehalls wegen nicht erwärmen, obwohl Ihr Vortrag 
durch Herrn Heermann durchaus anerkennenswerth war. Fraul. H. 
Heermann zeigte sich im Vorträge zweier SalonstUcko von Godefroid 
als talentvolle, geschickte Harfenspielerin. Zum Schluss spielten dio 
I Geschwister eine Sonate für Violine und Harfe von Spohr. Ein kleiner 
' gemischter Chor sang virr inirressaiile scbutlische Volkslieder (aus 
der von Hille und Kestner hcrausgogebenen Sammlung ausländischer 
Volkslieder), die «ehr gefielen. Da« Concert begann mit der Albalia- 
Ouverlüre von Mendelssohn und schloss mit Hsydn's Oxford-Sym- 
pbonic, die gut gespielt und aufgenomiDon wurde. — Im letzten 
akademischen Concert endlich wurde Mendelssohn'» «Elias« 
aufgefübrt. Die Supranparlic sang die hiesige Uraloriensangerin Frau 
Ulrich in gewohnter trcfTlirher Weise, die Allpaiiie eine recht 
tüchtige Dilatlaolin, Frl. H. aus Hannover, der ich nur den Keeila- 
tiv-Vorlrag zu eingehenderem Studium empfehlen muehle, der Tenor 
war gut vertieten durch Herrn H. Den nur aus Cassel, und den 
Eliassclbstsangderllofopcrnsangcr .M Staegomann aus Hannover 
I in jeder Beziehung vorzüglich Die Singakademie Ihal ihie Srhuldig- 
i keit, ehenso da» Orchester. Uebrigeiis möchte ich wünschen. .Men- 
delssohn luitle seine Oratorien, nberhaupt alle seine grosseren Chor- 
werke mit Orchester etwas weniger mit Blech versetzt oder dasselbe 
spärlicher oder decenler verwendet Es ist niännigllch bekannt, dass 
I zwei Trompeter und drei Posaunisten, wenn sie, wie man zu sagen 
; pflegt, gehörig losirgen (und dazu verfuhren die vorgoschriebenen f 
und /f nur zu leicht), den stärksten Chor In Grund und Boden schniel- 
I lern können. Wenn der Dirigeut dies nun auch zu varhulen weiss, 

I so bleibt doch immer die Dicke und Schwere, mit der selbst bei 
grosser Massigung der Blaser diese den Chor belasten. Das ganze 
Ensemble verliert an Klarheit und Durchsichtigkeit. Ob etwa« da- 
I gegen zu machen Ist, will lob hier nicht unlersucbcn, doch meine leb, 


es durfte dieser Punkt dio besondere Aufmerksamkeit der Dirigen- 
ten bei Aulfuhriing .Mondelssuhirscher Chorwerke hereusfordern. — . 
ln einem vom .Musikdireclnr Hille mit der Singakademie zum Besirn 
des hiesieen .stadlmusikus gegebenen E x I raco ncr r Io wurden 
zwei kleinere Chorwerke aufgefuhrt: «Erlküiiigs Tuchler« von Gsilc 
und »Schon Ellen» von Max Bruch. Beide Werke giiieen gut von 
Slatlen und fanden sehr tieifiillige Aufnahme. Die Soll in denselben 
wurden von Milglinlern der Singakademie durchgehends recht lu- 
friedciislelleiiit ausgefuhrl. Ausserdem exceiilirle man in dem Con- 
cerl die heidoo Saizo der unvolliMidelea Symphonie von F. Schubert 
und die Oberon-Ouvertnre von Weber, das ervicre Werk besser als 
da» letztere. — Emo stark besuchte eigene .Soiree gab J n I. Stock- 
h a u «en im Vrrcin mit den Herren ßu r I h und G ri in m aus Uiin- 
»1er. Dass e» dom Meistersanger Slocklinuscii nicht an Beifall fehlte, 
lasst sich denken, zumal er recht gut hei Slimme war. Seine Vor- 
trage bestanden aus ainer Arie von Handel , aus Liedern von Schu- 
bert, Brahms, Grimm etc. Eine von Grimm componirle Sonate für 
Clavier und Violine, von diesem und Herrn Barth gespielt, giebl von 
einem edlen Streben Zeugnis», wird aber schwerlich einen nachhal- 
tigen Eindruck hervurbnngen, weil es ihr an packenden Momenten, i 
an Holicpniikten fohll. Hrn. Barth's Vortrags des .Mendelssohn’aclion 
ViolincoocarU kaon man nur mit freudigem Lobe gedenken. Der 
noeli so jugendliche Künstler ist ein Schüler Junrhim's und macht I 
dem .Meister alle Ebro. Auch Frau Joachim enizuckla uns in einer 
in Verbindung mit Herrn U. Scholz aus Berlin gegebenen und ' 
gleicblalls sehr ztbireicb Imsucblen Soiree durch Ihren meisterballen 
Gesang. Besonders enlhusiosniirto ihr Vortrag des Scburoann’aehen ! 
Liedereyklus «Fraucnliebe und Leben». Neben ihr halle Herr Scholz i 
einen schweren Stand, sowohl was Clavierspiel als Cumposilion be- 
trilll. Er spielle Bach, Ueelliovcn cic. und sieb selbst, nomlicb eine i 
Sonate für Clavier. die freilich zu wenig fesselnden lohalls war, um ' 
nach Bcclboven befnadigeo zu können. * 

9F HsiBbaig;. DsS Gastspiel der bekaiinlen Münchener Schau- 
spielerin Ziegler veraolassto am hiesigen Theater auch emo Auf- 
führung der »ADtigone» mit Mendelsaobo's Musik Unsere Stadt . 
gebort wohl zu denjenigen Urten, welche am wenigsten vorbereitet 
sind, einer solchen Restauration des Anlikcn Geschmack abzugo- 
Winnen; cs gehört dazu mehr »Bildung», als hierorlt vorhanden sein 
durfte, nümlicb mehr Zeit und Lust, sich retlectirend mit solohen 
Dingen zu besohifligen, und da8 hiesige Theater ist zur Zeit gänzlich 
ungeeignet, derartige Werke genügend aufzufUbren. Der .Musikdilcl- 
tanl, welcher nichts anderes verlang! und zu finden erwartet, als i 
das kUnsUenscb Fraktisclie. dos einfach Wirksame und Verstand- j 
licbo, muss allerdings gelangweill und geärgert den Kopf schuileln 
Uber diese ihm unversiandlicho Verquickung des Antiken und Slo- 
dernen, bei welcher keins von beiden zu seinem vollen Recht« 
kommen kann. Die Aufnahme von Seilen der Zuschauer war dess- 
balb auch eine solche, dass schwerlich sobald hier eine Wieder- 
holung der »Antigone« erfolgen durRc. Man mag die UnempDing- 
lichkeil dea Publikums bedauern, muss aber doch auch zugobon, 
dass diesem ablehnenden Verhüllen ein richliges Gefühl zu Grunde ' 
liegt, denn die rechte Mille in der Verwendung musikalischer 
MiUel, um uns dadurch das grieeliische Schauspiel neu zu he- 
loben, ist von Mendelssohn nicht elngehalton. Da das blosse Lesen ' 
des Uriginals oder seihst einer guten L'ebcrselzung dein Gcbildelen > 
einen weil lieferen und reineren Genuss von diesen Werken ver- 
sclialTt, so hallen wir die Aufführung derselben in unsern Jetzigen i 
Theatern und mit unserer jetzigen Musik für überflüssig. Die Ge- , 
lehrlenscliulen und bomugenc gcbildele Privalgesellsrhaflon sind die 
Orle für die AuffUlirung dieser grossen Tragödien des Allei lliums ; 
aber bis man für diesrlben mit Erfolg ein gewöhnliches Theater- I 
Publikum zusammen laden kann, muss das Theater selbst erst eine ' 
andere Verfassung erhallen haben und die .Mnsik griechischer ge- 
worden sein. 


Berichtigungen. , 

i. ' 

in meiner Abhandlung über die Einibeilung der Intervalle bei I 
den alleslen Mensuralisten (Nr. I(, 48 und <3 dieser Zeitung; sind I 
folgende zwei Druckfehler zu verliessern : 4) S. 88, Spalte 4, Zelle (6 
lies 186 stalt 468. — 8) Auf der Uebersichlstabelle S, 97 ist in der < 
dritten Colonno ;Joh. de Garlandia) der ganze Ton zmUmal aufgo- ■ 
zahlt ; er ist das zweite Mal (bei dan vollkummonan Dissonanzen) zu | 
streiehan, wie sich aus dem $. 81 Gesagten von seihst ergiehl. 

H. Bellermanx. 

*• I 

In der letzten Nummer fehlt S. 4 33 im «Briefwechsel« nnter der ' 

MItlheilung 4>> der Name «CAr «, was hier bemerkt wird, um dem | 
Missversinndnisse vorzuheugen, dieselbe sei ebenfalls von Herrn i 
Gugler; sio ist vielmehr an denselben gerichtet. CAr. ! 
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ANZEIGER 


j (^*1 Verlag von 

I J. Rieter 'Bieberau» in Leipzig und Winterlhur. 

Zwölf 

Lieder und Bomanzen 

für Praoeodior a capella od«' aiil «illlähriicbtr Bt^luug des Piaooldrlt 

componirt von 

Johannes Brahms. 

Op. 44. Heft 1.2. 

Partitur und Stlmuicn h Tbir. Stimmen einzeln b S Ngr. 

SeftL 

Nr. t. Uionelied: «Der Holdseligen sonder Wank, von J. II. Voss. 
Nr. 1. Der Bräutigam : .Von allen Bergen nieder, von J. v. Eicben- 
dorff. Nr. S. Barcarole; •O Fiseber auf den Flothen, Fiilelin., Ita- 
lioniscb. Nr. 4. Fragen; .Wozu ist mein langes Haar mir dann., 
Slaviscb. Nr. 5. Oie Müllerin: »Ule Mühle, die dreht ihre Flügel, 
von A. V. Cbamlaso. Nr. 6. Die Nonne: «Im stillen Klostergarten, 
von L. Uhlaod. 

Heftn. 

Vier Lieder aus dein Jungbrunnen . Nr. 4. .Nun stehn die Hosen in 
BlUlbe.. Nr. k. «Die ^rge sind spitz und die Berge sind kalt.. 
Nr. 3. .Am Wildbach die Weiden, die schwanken Tag und NachU. 
Nr. 4. djnd gehst du über den Kirchhof.. Nr. S. Die Braut (Von 
der Insel Rügen}: .Eine blaue Schurze« von Wilhelm Müller. 
Nr. t. Die Mlirznachl: «Horch I wie brauset der Sturm« von Ubiand. 

l’*) Verlag von 

J. Bieter «Biedermui in Leipzig und Winterthur. 



Gesangs-A-B-C. 

Vorbereitende Methode zur Kriemung du.s AnsaUe.s und 
der Feststellung der Stiinine zum Gehr.iucli in Seminnrien, 
Gesaiigscliulen, Gymnasien und Instituten. 

Pr. 25 Ngr. netto. 

Ab6c6daire vooal. 

Methode prfiparaloire de Chant pour apprendre ä 6mellrc 
el ii poscr la voix. 

I»r. an Njpr. netto. 

Eiogoführt ao den Coiiservatorien zu Frag und Wien. Die Zweck- 
mässigkeit dieses Werks wurde von den kaiserlichen Conservatorien 
in Paris, Toulouse, .Metz uod Lille anerkannt; ebenso von den Direc- 
toren der königlichen Conservatorien in Brüssel und Lüttich, den 
Herren FCtis und Doussoigno-MChul , welche dasselbe auch in ihren 
Classen emgefubrt haben. 

Suite de rAb§c6daire vocal. 

24 

Vocaliscs progressives 

dans l'Elendue d’une Octave el demie pour loutes Ics Voix, 
la Voix de Basse exceptee. (A son Eli'ive la Princesse 
Sophie Ypsiinnti.) 

Cah. I. Cah. II. 

1 ^6fr. 5 ^gr. 1 15 ^gi. 


[76] Eine TloUne, (chter Guamerlo aus einem Nachlass, ist preis- 
würdig zu verkaufen. 

Näheres bei Herrn ton HigtIL Magdeburg, Johanni-Kirchhof S. 


Henri Hugo Fiersoii’s (lesänge 

|77) aus dem Verlage von 

JT. Hi o t e>r - B i ©<1 o i*m a.nu 

in Leipeig and Wintertbur. 

Op. 60. Zwei Gesinge für eine miniere Singslimme mit Begleitung 
des Pianoforte. (.Misireas Durham gewidmet.) 47f Ngr. 

Nr. t. .Bastlos Herz will Ruhm erjagen., Deutsche Uebersetzung 
von Friedr. Scebach. — .Lei who will, go mad for glory«, 
hy Barry Cornwall. 

Nr. i. Sängers VorUbcrzicbon : «Ich schlief am BlUlbenhUgcU, 
von L. Lhland. — The Minstrel ; «Amid Ihe fluw'ra I 
slumber'iU, Engtisb Version by Irving Hill. | 

Op. 64. Der Frie4lhoft «lebor fremde Gräber und Leicheoateinr«, 
von Fr. Dingelstedt. Arie für Bass oder Barilua mit Begleitung des 
Pianoforte. {Hrn. Ur. Corfe, Doiiiorganist zu Oxford, gewidmet.) — 
The Cburchyard : «When Ihe shades uf eve o'er Ihe churchyard 
fall«, Engllsh vcr.iun by Irving Hill. 43t Ngr. 

Op. 63. Dm Hlftbora; «Der Uurgwall glanzt, vom Lieht umkranzt«, 
Romanze für eine Singslimme mit Boglcituog des Pianoforte. 
Deutsche Gebersclzung von Ludwig Bauer. {Seinem liehen Bruder 
Carl gewidmet.) — The Bügle : «The splenduur falls an casUe 
walis«, by A. Tenriyson. — L'Ecbo de l'Ame ; «Un aolcil d’or oclaire 
encore.; PsrolcS franvaises de Remi Dumont. 45 Ngr. 

Op. 61. Urei Gedichte von W. Shskospearo für eine liefe Stimme 
mit ßegleilung des Pianoforte. {Zur dritten .sacularfeier von Sbake- 
speare’s Geburt, 38. Apnl 1864. Den Maoen des grossen Dichters 
gewidmet.) I Tbir. 

Nr. I. Romanze aus : Der Kaufmann von Venedig. «Sagt, woher 
stammt Licbeslust«, — Fancy's Knell; «Teil nie where 
Is Fancy bred«, — Lo Glas d'Amour . «Dis-moi, oü siCge 
1‘amour?« 

Nr. 3. Ständchen aus; Die beiden Veroneser. «Wer Ist Sylvia?« 

— Serenade: «Who is Silvia?« — Serenade: .Belle est 
Silvie !« 

Nr. 3. Elegie aus. Cymbclino. .Fürchte nicht mehr Sonnen- 
glulh«, — Dirge in Cymbelino . «Fear no more tbe boat 
of Ihe sun«, — Sur la morl de Fid6le : «Ne crains plus lea 
srdeura du soloil«. 

Op. 64. 0 du melu Alles auf der Welll Gedicht von Friedrich 
Oser, für eine Singstimmo mit Begloitung des Pisnoforlo. (Dem 
Dichter freundschaftlich zugeolgnel.j — To Lenore in absencel 
«My only luve, iiiy heart's adoreU, Eoglish versiun by Irving Hill. 

43l Ngr- 

Op. 65. Zwei rellElSse Gesinge für eine mittlere Singatimme mit 
Begleitung dos Pisnofurle. {Herrn Christian Schucker, kgl. WUrt- 
lembergischen Hofsaoger, gewidmet.) 15 Ngr. 

Nr. 4. Gebet «Birg mich unter deinen Flügeln«, von Fr. Oscr. 

— Prayor: »Lot thy sbollring arm protecl me«, Engllsh 
Version by Irving Hill. — Pnere : H^ouvre moi de ton 
egido, Paroles francsises de Remi Dunionl. 

Nr. 3. Der Himmel bringt die Ruhe nur . «Die Welt ist all' ein 
niichllg Scheinen. , Deutsche L'cberselzung von Fr. Frel- 
ligralh. — Rest in Heaven : «Wc cbasc Ihre' liefe an j 
ompty Phantom«, by Th. Moore. — Le bien uniquo: «Le ; 
monde est une imago vide., Paroles franfalses de Remi 
Dumont. 

Op. 66. Concert-Arle t «Mein Herz ist schwer um Einen«, fdr eine 
tiefe Stimme mit Begleitung von kleinem Orchester. Deutsche 
lieheiscizung von F. Kobihaucr. (FrSul. Caroline Bellelhelm, k. k. 
üslerreichischcr Hofoperos5Dgerin, gewidmet. | — Love's vigil : «As 
lone I gaze upon tho night«, — Lcs larmes du cocur. «Dis-moi, 
niuii Coeur, mon pauvre coour«, Paroles franvaises de Remi Du- 
mont. Clavierauszug 131 Ngr. 

Partitur und Stimmen in Abschrift. 


Verantwortlicher Redakteur ; Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger; J. Rictcr-Riedernuinn in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Hertel in Leipzig. 
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I>i* Mo»>kfthi<kf Z^itQcc 

•r«cb»iet r*f«lBbMir j*d«ai Mittwoch 
nad dwtch ftlU roitAat^r ead Bocb* 
haBdIvBf«« IO hwxiihfo. 


Allgemeine 


Prtti: Jhhilkh 4 Thir. ViirUljihriieh» 
PriouB- I Thir. Aoie^o: 

PotitioiU 6d#r d«reo lUoio t N(r. Bn«f* 
Qcd Glider «irdta fraoco arbitwo. 


Musikalische Zeitung. 

Ilerausgegebeii von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 11. Mai 1870. Nr. 19. V. Jahrgang. 


Inh.lt' 0.4 Oraturium auf der htiline. i. Die dramaUaclie Aulluürung Hander$clier Oratorien (rortsetzuni:i . — Zur Musikpr.xis und 
-Theiiric de» l(. J.hrhuiiitrrt!i. t. AllkTinrinea. teher Aulfübrunjien älterer Tonwerke. — Beethoveniana. XXX — .\X\III. — 
Anzeigen und Bcurlbeilungrn (K, Riegel Praxis Organoedi in Ecclnsiej. — Berichte. Nachrichten und Beinerkuugen. — Anzeiger. 


Das Oratorium auf der Bühne. 


1 . 

Ule dramntiHche AoffahraDer HSndel’scher Oratorien. 

(Fortsetzung. I 

Ein Werk griechischen SlofTes nicht nur, sondern in 
spinem Ursprünge auch griechischer Dichtung ist das Üra- 
loriuui leraUet oilcr Hercules. Es i.si jetzt wenig be- 
kannt, xxinl aber schon einmal seine Zeit linden, die es zu 
wtirdigen versteht. Dem Texte liegt eine Tragödie des 
Sophokles zu Grunde , was der Verfasser desselben mit 
kurzen Worten angiebt : »Das folgende Drama gründet 
sich auf die Geschichte von Herakles und Deianeira, wie 
sie Ovid im nennten Ruche seiner Metamorphosen erztthlt, 
und ist dieselbe welche Sophokles in den Trachinierinnen 
liebaodelt hat«. Hiindel’s Text wurde von einem gelehrten 
und musiksinnigen Geistlichen .Namens Thomas Rroiightnn 
verfasst, ohne Zweifel in directer Anregung der Höndel’- 
schcD Oratoricn-.AuffUbningen , denn Rrmighton hat sieb 
sonst nicht weiter in der Poesie hervnrcethan. Als ein 
Meister der Dichtung kann er also nicht gelten, und doch 
bat er in seinem einzigen Verstiehe, in diesem unschein- 
baren Oratorientexte, ein .Meisterwerk seiner Art geschaf- 
fen, einen Musiktext, welcher den Geist der alten griechi- 
schen Dichtung rein wiederspiegelt und doch mit Shake- 
speare'scher Freiheit in seiner Gestaltung durch und durch 
modern ist. Gleich die Eingangsscone ist ihrem Inhalte 
nach ganz die des Sophokles, aber die Form ist so ab- 
weichend , dass von dem griechischen Texte auch kein 
Wort beibehalten ist. Broughton schrieb in dieser Hin- 
sicht ganz nach den Anforderungen der Musik, fUr eine 
gegenwärtige Kunst, fUr lebendige Kunstorgane. Wenn 
sein Text nun auch nichts enthalt, was selbst den streng- 
sten Philologen verletzen könnte, so ist doch andererseits 
nirgend.^ grSeisirt auf Kosten der .Musik; in glücklicher 
Unhofangenheit, in kunstwUrdiger Besonnenheit sind beide 
Anforderungen vereinigt. Die in den letzten Jahrzehnten > 
vielfach ventiliiie und durch neuere Compositionen zu lö- 
sch versuchte Frage nach einer zweckentsprechenden Mu- 
sik zu den griechischen Tragödien ist hier, langst hovor 
sie aufiauchle, endgültig entschieden, freilich nicht im 
Sinne dor Fragsleller. Diese wollten das altgriechische 
Gedicht erhalten wissen, ja das Bestreben jenes Gedicht 
sich vorzufUhren war es eben, wodurch das ganze Experi- 
ment veranlasst wurde, denn die classiscben Erinnerun- 
gen, welrhe an demselben haften, sollten den Genuss 
V. 


erhöhen und über etwaige hiconvenienzcn hinweg helfen. 
Der Preussenkönig Friedrich Wilhelm IV., von xvcichem 
diese Vorführung Sophokleischer Dramen bekanntlich ver- 
anlasst wurde, gedachte sich dadurch einen höheren edle- 
ren Genuss zu verschaflen , als ihm das jetzige Theater 
darbot, gerade so wie die Düsseldorfer .Maler — aber in 
viel ärgerer Verkennung und Enlstellnng — das Orato- 
rium auf die Bühne bringen möchlen, weil sie sich nach 
tieferen Erregungen sehnen, als die moderne Oper zu ge- 
wahren vermag, und doch innerlich so sehr von der Operei 
abhängig sind, dass sie den einzig richtigen Pfad der Kunst 
hier nicht beachten und einhalten wollen. Jenen halb^>hi- 
lologischen Griechen-SchwHrmern liefert das Brnughlon- 
liandcrsehc Werk den Beweis, dass die Vorführung der 
antiken Tragödien unter voller Verwendung der Mittel un- 
.setir Kunst mir möglich ist bei einer gänzlichen Umge- 
staltung der poetischen Form, so dass nicht mehr die 
griechische Tragödie, sondern nur noch der griechische 
TragödienslolT in Musik gesetzt wird. Eine gleiche Antxvorl 
ist zu geben, wenn nach der Verpflanzung <les Oralornitns 
auf die Bühne gefragt wird : nicht das Oratorium kann man 
auf die Scene bringen, sondern im glücklichsten Falle mir 
den Oralorienstoff, sowohl in poetischer wie in musika- 
lischer Hinsicht. Während man aber jene von König Friedrich 
Wilhelm IV. veranstalteten Versuche als dnnkensxverlhe 
Anregungen, die manches Gute im Gefolge gehabt haben 
und noch haben können, ansehen muss, sind die BeiiiU- 
hungen um scenische Aufführungen des Oratoriums , wie 
wir schon sagten, iiiebls als arge Verkennungen, die zu 
den traurigsten Entstellungen dieser Werke führen müss- 
ten; denn unsere Oratorien sind nicht lodt, wie die grie- 
chischen Tragiklien, oder lediglich den Philologen anver- 
traiil, sondern sie sind lebendig und stark gewurzelt in 
einem Roden, auf dem wir noch alle wandeln und dessen 
Früchte wir al.s Erzeugnisse der Gegenwart ceniessen. 
Sie aus diesem Boden reissen, hiesse sie entwurzeln, hiesse 
sie töilten unter dem .'»cbein einer bübnen-mechanisclien 
Belebung. 

Fassen wir nun das Verhältniss des Herakles zum 
Griechischen auf sich herüben und betrachten wir ledig- 
lich seine dramatische Seite. Als ein Drama haben Dich- 
ter und Componist ihn ohne Zweifel und ganz harmlos 
angesehen, denn sie gaben ihrem Texlbiiche den Titel. 
»Herakles, ein musikalisches D r a m a f//croc/ej , n 
musicttl Drnnm]<i. Man kann dies eine Notlibezcichnuiig 
nennen, gewählt, um dem damals für sogenannte weltliche 
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! Sioffe noch ungeliriluchlichun NaiiKT» OraVoriutn ru enl- 
^elicn ; sic isl aber nichls<le^ito^venige^ völlig ziKrcITeiui, 
und in Wahrheit ist cs nur die Anwendung eines allge- 
meinen Titels stall des besonderen, da »Drama« sowohl 
Oper als Oratorium bezeichnet. Jedes Oratorium ist ein 
Drama, so gut wie die Oper, wenn der Text dramatisch 
angelegt ist : dies ist die liiindcrsche Auffassung. Im dra- 
matischen an sich bestand für ihn zwischen Oper und 
Oratorium durchaus kein rnlerschied ; die verschiedene 
' Füi'nigvhung bedingte sich ihm lediglich durch den Zweck, 
die An der Aufführung, und hier empfing alles das. was 
er an grossen Gesongwerken für den Concertsaal schrieb. 

I diejenige einheitliche Gestalt, welche wir die oratorische 
nennen. 

Herakles als Drama ist ein sehr einfaches Werk. Ks 
beginnt wie das des Sophokles, entwickelt sich ab und 
endet wie dieses. Auch die Personen sind dieselben, nur 
die reizende Lichtgestalt der Jöle ist eingefUgt, oder viei- 
I mehr nur aus den sophokicischen Versen musikalisch her- 
ausgesponnen. wodurch dem llyllos, dem liebevoll ver- 
mittelnden Sohne des Helden und seiner leidenschaftlichen 
Gattin, eine ebenbürtige weibliche Gestalt zur Seite ge- 
geben ist. Hierdurch flicht sich auch ein moderner Zug in 
jene alte Geschichte , der aber nicht als stürende Zuthat 
erscheint, sondern als humane Ausdeutung dessen, was 
bei Sophokles nur als dunkler Hintergrund, aber so stö- 
rend ja widerwilrlig erscheint, dass uns seine Trachi- 
nierinnen in einem höheren ästhetischen Sinne für immer 
ungeniessbar sein werden, daher auch keinen reinen freu- 
• i digen Genuss bereiten können. “) Sie existiren nur für den 
Philologen, für den einsamen Leser, und keiner wird wagen 
sie je auf die lebendige Scene zurückzuführen. Die Ver- 
edlung der Handlung, welche der Oratorientext bewerk- 
stelligt bat, ist aber nicht auf Kosten originaler Treue und 
unter Darangabc der geistigen Bedeutung erreicht, wie 
bei den meisten .Modernisirungen; man kann vielmehr 
sagen, die geistige und ethische Bedeutung des alten Vor- 
ganges trete in dieser neuen Gestalt erst ungetrübt hervor, 
sowohl in den Scenen wie io den Charakteren. Herakles, 
der unüberwindliche Held, der Sohn des Zeus, der Be- 
zwinger der Tyrannen, der Begründer besserer Ordnungen 
in Griechenland , strahlt io diesem Oratorium in reinem 
Glanze, der ihm durchaus eigenthümlich ist und den das 
Werk des griechischen Dichters an Art und Stärke nicht 
einmal annähernd zu erreichen vermag. Dcjanira, die 
Hauptperson bei Sophokles, hat zwar in dem Oratorium 
an lebenvoller Frische, nämlich in den charakteristischen 
Zügen der griechischen Hausfrau, etwas eingebüsst, da sic 
in dem Musiktext wesentlich nur als personifieirtc Kifer- 
sucht erscheint; aber selbst hierin ist nichts verblasst oder 
gar übertrieben und entstellt, sondern diese Zeichnung 
der weiblichen Hauptfigur dient recht eigentlich dazu, den 
bewegenden Sctiicksalsgedanken dieser Tragödie, die 
Eifersucht, mit voller Macht hervortreten zu lassen. 

Die erste Scene spielt um Dejanira im Palast, die zweite 
oder Schlusscene vor demselben. Die gefangenen Oecha- 
lierinnen, unter ihnen Jöle, geben der Ankunft des Hera- 
kles vorauf, der nun nach langen Mühen heimkehrt von 
seinem letzten Kriege, um fortan in trauter Häuslichkeit 
seine Tage zu beschlicssen. Auf seine Arie »Der Gott der 
Schlacht legt ab die blut’gc Wehr« folgt als Actschliiss der 
grosse Chor »Krönt den Tag mit Festesglanz, und schwjir- 
! met sel'ger Freuden voll«. Der ganze Act verläuft wie auf 

I *1 Hat doch der iUngsle l'diersctzor lies .<!i>phnklcs. W'. JenUn. 
der für Herren und Damen schreiht, für gut belundcn. die drei Verse 
IJiS— i7 zu streichen' 
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der Bühne, man giaubl die Scene zu sehen und die Ge- 
stalten auf ihr, so klar, so lückenlos natürlich bewogt sich 
Alles, und der herrliche Chor zum Schlüsse scheint nur 
da zu sein, um die Scene theatralisch abzuscbliessen. 
Scheint dieser merkwürdige ausgeführte Cborsatz doch 
nur geschaflen als Beispiel eines griechischen festlichen 
Churtanzes, den er uns in einer Frische und zugleich in 
einer Idealität vorführt, wie kein anderes Musikstück aus ' 
den neueren Zeiten. Aber nun versuche man nach die.ser 
.Musik, in der jeder Ton tanzt und scherzt, doch einmal in 
Wirklichkeit, im Chor auf der Bühne, zu tanzen! Die Ent- 
täuschung würde eine vollständige sein und könnte we- 
nigstens das Gute haben, dass .Manchem die Augen geöll- 
net würden. Indessen, was sich bei unbefangen ruhiger 
Betrachtung der Sache von selbst ergiebt, braucht man 
doch nicht erst aus einem verfehlten Experiment zu lernen. 

‘Fortsetzung folgt.) 


Zur Mueikpraxis und -Theorie des 16. Jahr- 
hunderts. ! 

(ti. lon Tncher.) 

I . 

.UlgeHplaet. leber AnffikruBgea älterer Teswerke. 

Fine .illseilig genügende Besprechung dieses Gegen.st.vndes, 
sofern er »ältere Tonwerkc« überh.'iupt betriflt, hat für den 
Unterzeichneten freilich etwas Mi.ssliches, da er vorzugsweise 
nur den Musikwerken des scchszehiiten J-ihrhundorls Iiitere.sse . 
und Studium zugewendet bat, hei welchen sich aber nicht \on/^ 
Feststellung allgemein gültiger Grundsätze handeln lässt , ohiib p 
einzugehen in das Wesen und den Geist dieser unserer Zeit • 
fremd gewordenen und vielfach missverstandenen Kunst, was 
auf erscliüpfeudo befriedigende Weise in dem onggezugenen I 
Rahmen eines Artikels nicht .so leicht ist. Das Oratorium wäre ' 
blenach von der hcahsicliligtcn Besprechung auszuschliessen. 
weil, was man jetzt gewöhnlich darunter versteht, in jener 
Periode so viel als gar nicht exislirt hat, das Or.-ilorium von 
der Zeit seiner Ausbildung an aber bereits so eingehend und 
Irelleiid hcsprochen worden ist , dass es an sich schon schwer 
(allen würde, hierüber viel Neiies zu sagen. 

Die Kunstwerke des <6. Jahrhunderts gehören derjenigen 
Musikgattung an, die man coniraptinktische nennt : ein Name, 
vor welchem schon mancher Musikfreund, der derselben noch 
nicht ernslhaR seine Aufmerksamkeit zugewendel hat, er- 
schrickt, und in der Thal erfordert das befriedigeude VcrslHnd- 
uiss das Aiifgeben eines guten Tlieils desjenigen , was ihm in 
neuerer Musik lieb und werth geworden ist. Eine jede Kunst- 
cnlwicklung ist ein Product ihrer Zeit, steht uns desshalb ebenso i 
nahe oder fern wie diese. Maclit sieh uns das bei den Produc- 
ten <ler bildenden Kunst der Zeit vor dem 17. Jahrhundert 
sclion mehr oder weniger geltend , so muss es in noch vml 
iiölierem Maasse bei den Werken der Tonkunst hervortrcteii, 
weil diese vorzugsweise die Kunst des Gemülhslebens ist, das 
Ul seiner Unmittelbarkeit dem relleclirenden Verstand nur 
iiusserlich, sonst aber keinoii Einfluss gestattet, wie es sonst 
bei den Productioncii aller anderen Künste und deren Genuss 
der Fall, wohl auch nöthig ist. 

Gemüthsicben i.st geistiges Leben , die Erzeugnisse dessel- 
ben sind Werke des Geistes, so auch die echte Musik, als 
Welche sie die Gemüther, die für deren Wirkungen empfäng- 
lich sind, auffassen und durch sic in ihren Kmpflndungen an- ' 
geregt, aus dem Bereich der Noth und des Bedürfens des All- | 
lagslebens erhoben und begeistert werden, wenngleich das 
nlclit Resultat des selbstbewussten Denkens ist, wie denn auch 
jene Producle nicht demselben entstammen. 
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In einer Periode, in welcher die Kiiiisd ihre wahre Besiiro- 
niuii)! crfulll, d. h. das Ticisle zuoi Aussprechen bringt, was 
d.is Volk in sich trägt, so d.iss der schallende Künstler nur der 
Dolmeiecher des Gemüihslebens de.« Volkes ist, wird dem ein- 
zelnen Individuum das Versläiidniss der Intentionen des Kunst- 
Werks leicht, denn es ist das ja sein Rigcnes, wenn gleich an 
I und für sich das blos natürliche Gefühl noch derjenigen Bil- 
' düng bedarf, die cs zur Aufnahme des im Kunstwerk sich ent- 
faltenden Geistusicbens berjliigt. In weit hüherem Maasse ist 
das aber eine unabweisbare Nothwcndigkeit bei Producten, die 
I einer fern hegenden und uns mit allen Rmiilindungcn . .\n- 
' scbauungrii und Gemüthsäusserungen des Volks fremd gewor- 
denen Zeit angehören. Hier genügt die Weise eines blos passi- 
ven .Aufnehmens des in unserer Zeit meist sich gellend machenden 
Amiiscmunls-Inleresses nicht. Die das Verständniss des Kunst- 
werks im allgemeinen bedingende Bildung setzt hier eine be- 
sonders ernste beharrliche Geisleslhütigkeit voraus, eine .active 
Hingabe, ein Versenken des Gemüllis in den im Tonwerk sich 
olfenbarenden Gehalt. 

Bei jeder wahren Kunsimiisik , sic mag einer älteren Pe- 
jfTode oder der Jetztzeit entstammen, sind Töne, Hodulation, 
Harmonieverbindungen , Tonfarbc, Instrumental- und Vocal- 
eOecie u. dgl. nicht das VVesj;n, sondern nur die vermittelnde 
Kenn, die körperlich reale Umkleidung des Gehalts, durch 
'vvelcITen allein erst ein Ton werk zu einem Gebilde der Kunst 
sich erhebt . Dieses Wesen hegt in dem. was der Musiker Mo- 
tiv, Thema, Subject. auch bedeutsam Gedanken nennt, der 
der Träger ist der Emplindung, das Lautwerden der Zustände 
und Stimmungen des Herzens in seiner »wortlosen Tiefe und 
Innigkeit. Das Hervortreten dieses Gedankens und dessen 
Entwicklung zu einer durch den Bhvthuus vermittelten orga- 
nisch gegliederten, die Einheit des Unterschiedenen .'darstellen- 
den Ganzen ist die Melodie, der die Harmonie als Ausdruck 
ihrer seelenvollcn Innigkeit , als ein Darlegen ihres innerlichen 
I Lebens zur Seite tritt, wie der einzelne Ton für sich in dem 
Miterklingrn seiner Naturtöne den in ihm wohnenden Dreiklang 
erkennen Ulssi, w'elcher in der melodischen Verbindung der 
Töno zu einer Harmonie von Accorden sich gestaltet , die bald 
. mehr bald weniger gesondert hervorlreten oder in der Führung 
j begleitender Stimmen -sich verbergen. 

So hat sich die Musik seit dem 17. Jahrhundert ausgebil- 
j det. Ganz anders war sio vor dieser Zeit be.schaCfen, doch aber 
I als selbständige Kunst theoretisch wie praktisch in sich ent- 
wickelt, ausgebildet und abgeschlossen. 

Sie war zunächst und hauptsächlich Gosangsmusik und 
zwar kircbliclie, nicht blos nach den Textesworten religiöse 
j Empfindungen aussprechende geistliche Musik, sondern hatte 
I ihre wesentliche Bestimmung der Liturgie der katholischen 
Kirche zu dienen, deren Gottesdienstfonuen auch die luthe- 
rische Kirche in Jener ganzen, so auch die eigentliche Bliithc- 
zeit dieser Kunst umfa.ssenden Periode beibehielt ; Jedenfalls 
schloss sich die in dieser Kirche ausgcführte Musik im Geist 
und Ausdruck den hiezu bestimmten Gesängen an. Alles was 
, für andere, insbesondere weltliche Zwecke geschaffen wurde, 
war nicht blos verhältnissmässig wenig, sondern auch nicht 
im Stande sich eigene Ausdrucksfnrmen zu schaffen, konnte 
diese daher nur vom Kirchengesang entlehnen. Jedoch soll 
' hiebei nicht unerwähnt bleiben , dass sich unter den Madhga- 
I len, besonders den Tanzliedern, Gesänge mit einem frischen 
Rhythmus linden, die den reizend.sten Compo.sitionen neuerer 
Zeit an die Seite gesetzt werden können. 

Was der Glaube dem unbefangenen Gemüthsicben ge- 
währt, dessen uns bewusst zu werden und uns hierin, sowie 
i in göttlicher Gemeinschaft der in gleichem Geiste Verbundenen 
I geistlich und sittlich zu erkräftigen, ist Zweck und Gegenstand 
des kirchlichen Gottesdienstes. Hiernach ergtebt sich die nahe 
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Verwandtschaft der Iteligion und der Kunst, welche auch keine > 
auderc Aufgabe hat als Darsiellung des Unendliehen, Idealen, 
Göttlichen in den Gestaltungen von Zeit und llaum . ilie Ver- j 
mittlung des Himmlischen mit dem Irdischen , die Erhöhung ’ 
des Gemüths aus -ler blossen Zeitlichkeit. H.at die Kunst diese 
ihre Aufgabe zu losen, um den dir verwandten Zwecken der 
angegebenen kirchlichen Gpiiiein<cliaft zu dienen , so ist cs 
nicht schwer zu erkennen , wie sich der schaffende Künstler 
hiebei zn verhallen hat, wenn er ein dem Wesen der Kirche 
nach der angegehenen Bedeutung entsprechendes Tonwerk 
bilden will. Er hat nicht, wie es aus.serdem der Kall ist, seine i 
subjeclive Empfindung, das ihm Eigene und Eigcntliümliche ' 
und das eben nur als solches zu geben, beim (iesang nicht die | 
Tcxte.sworte fo wie er sic aufgefasst und verstanden li.at und I 
welche Empfindungen diese in ihm erweckt zum Ausgangs- I 
punkl seines .Schaffens zn machen, sondern er hat objectiv die I 
Stimmung der ganzen Gemeinde bei der gottesdienslliclien 
Handlung oder Feier in Tönen auszusprechen, für wolche Sem 
Werk bestimmt sein soll , er hat zu diesem Zweck imcIi Ver- 
senkung des eigenen Gemüths in das geistige Leben der Kirche • 
d.is hieraus gewonnene Verständniss des wahren Wesens des 
gutlosdienstliclien Acts oder der Bedeutung des Festtags in allen 
Gliedern der hörenden Genioindc zn vermitteln und auf solche 
Weise gewi.sserniaasscn im Namen der Kirche in der wortlo.si>n 
Sprache des Gemüths dio Gemüllier für die Anfnahnie des • 
göttlichen Lebens zu erheben und zuzubercilcn Können die 
.Ausdrucksformen in dem Tonwerk allerdings mir als sein ; 
Eigcnlhum, als Product seines Könnens, seiner Begabung und 
Eigenihüniliclikeil betraebtet werden, so ist deren Gehalt doch ‘ 
nicht das Seinige, sondern ein ihm von iler Kirche Gegebenes 
oder was dasselbe ist vom Geiste der in Christo verbundenen ‘ 
Gemeinde Ucbcrkommcne.s. Hieraus folgt, dass das, was ohon ' 
als das Wesen der Melodie angegeben worden ist, in seiner 
gedoppelten Beziehung zurücktritt, indem es sich hiehei. nicht , 
nur von der blos subjectiven Empfindung des Tonselzcrs nicht 
handelt, sondern auch das rhythmische Element hier eben so 
wenig an seinem Platz sein kann, als es dort als wesentliche | 
Bedingung der Schönheit erscheint. Die alle Musik kennt auch ) 
in der Tbat kciiicii anderen ilhytiimus, als der in dem Verhält- 
niss der einzelnen Taktgliedcr zu einander besteht. Der wei- [ 
ters gegliederte, dem Volksge.saiig sowie aller weltlichen , da- | 
her auch der modernen Musik angehörigu melodische Rhvtlimus | 
ist nur eine Ordnung von Zcitibeilen , also ein Nachrin.<iidcr, 
ein Entstehen und Vergehen, eine Darstellung der Unruhe und ! 
Flüchtigkeit des irdischen Lebens, welche als eine der Liturgie I 
dienende Kunstrousik dem kirchlichen Charakter nicht ent- 
spricht : anders freilich bei dem kirchlichen Geroeindeeessng, | 
denn dieser vertritt immerhin ein subjectives, vvenngleich allen , 
Gemeindegliedern gemeinsames Element, daher tritt .auch in ' 
ihm die rhythmische Gestaltung hervor, aber getragen und ge- i 
bundeil durch den Geist der Kirche. Dio äiisserslen Gegensätze | 
der Kirchenmusik, Tänze und Märsche, sind dagegen vorherr- ' 
sehend rhythmisch, der Trommelmar.sch ein tonloser Ithyihmns. / 
iForlsctzung folgt.} ^ 


BeethoTeniana. 

.VIttheUnngen von GosUt Nottebohm. 

XXX. 

(Eine Erklärung.) Auf eine in Xr. 3 dieser Zeitung IBeel- 
hoveniana XIII . Seite I 8) gebuchte Bemerkung , in welcher 
eine In der .Arie der Marzellino im »Fidelio« votkommende Stelle 
als nicht richtig bezeichnet und dafür eine andere Lesart auf- 
geslellt wird, folgte in Nr. 5 (S. 35) eine von Herrn Dr. F. 
Bischoff in Grätz geschriebene »Berichtigung» , in welcher auf 
Grund einer von Beethoven revidirten Abschrift die Richtigkeit 
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der in Nr. 3 vcrlrclennn Le.-i^rt in Zweifel gezogoti wird. Ks 
liegt mir nun ob, zu crklüreii, worauf sich die in Nr. 3 als 
richtig bezeicbneie Lesart gründet. Sie gründet sich auf eine 
im Archiv des Kürnthnertlior-Thealers in Wien betindliche ge- 
schriebene, von Beethoven revidirte und von ihm im Jahre 
1 8 1 4 für das Kärnthnerthor-Theater zusamniengeslellte Parti- 
tur. In die.ser Partitur, welche, weil für die Aufführungen im 
Kärnthnerthor-Theater bestimmt , natürlich auch die dafür be- 
I stimmte Lesart enthält , lautet die Stelle übereinstimmend nid 
I der in Nr. 3 angegebenen Lesart, nur mit dem unwesentlichen 
I Unterschiede, dass die Corona in der Siiigslimmc nicht über 
j der ersten Note , sondern über den ei.sten zwei Nuten angc- 
I bracht ist, [mit beigefügtem Instrumeidal-B.ass) .so 



gluck.^ - lieh wer-dei! 
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Dass nun diese Lesart nicht richtig oder nicht gültig sei und 
derjenigen , welche die Stelle in dem in OrSlz helindlirhen 
Manuscript erhalten hat, weichen müsse, kann ich nicht eher 
zugeben, als bis bewiesen wird , dass dieses Manuscript einer 
.späteren Zeit angehürc oder aus irgend einem Grunde mehr 
authentischen Werth besitze als das .Manuscript im Kürnthner- 
thor-Tlicater. Die in jenem .Manuscript vorgenommene Aende- 
rung an und für sich kann nicht entscheiden und nicht allein 
den Beweis ihrer Endgültigkeit liefern. Beethoven hat nicht 
selten zwischen verschiedenen Lesarten ge.schw'ankl und schlies.s- 
lich eine früher verworfene beibehalten. Das kann auch hier 
der Kall gewesen .sein und ein solcher Kall soll im nUchsten 
Artikel vorgelegt werden. 




- (Eine Stelle im ersten Satz der achten Symphonie.) Die 
Original -.Manuscriple der Werke Beethoven’s geben den Be- 
weis von den vielen Aenderungen, welche Beethoven nach- 
träglich darin vornahro, auch wenn ein Werk im Ganzen fertig 
war. Ks kommt aber auch vor, dass solche Aenderungen nicht 
im Original-Manuscript, sondern erst in einer zum Druck oder 
zu einer .Aufführung bestimmten Abschrift vorgenommen wur- 
den. Dieser l'msiand lässt nicht immer das Original-Manuscript 
als entscheidend erscheinen und erschwert nicht seilen die 
Hurslcllung einer endgültigen Lesart. Ein solcher Kall wurde 
schon früher (Beethoveniana IV} vorgelegt. Ein anderer Fall 
betrifft eine im ersten .Salz der Symphonie in K-dur Op. 9.3 
(Takt i3 bis iS von Anfang) vorkommende .Stelle. Diese Stelle 
lautet in einem .Skizzenbuche so 







Im Original-Manuscript ist sie der ersten Violine so vorge- 
schrieben 


ritard. <i tempo. 


(Die zweite Violine geht in <ler Uuleroctave mit.) Beulhovcn 
hat also hier eine in der .Skizze vorkommendc gebundene Ach- 
tel-Note in eine Pause verw'andell. In den hei den ersten Auf- 
führungen gebrauchten geschriebenen und von Beethoven 
durchgeseheiien Orchester-. Slininien erscheint die Stelle nun 
wieder mit der gebundenen Achtel-Note, nämlich so 



ntnrd. a tnnpn. 


Ebenso lindet sich die Stelle in der im Jahre 1816 bei S. A. 
Steiner und Comp, in Wien erschienenen, von Beethoven cor- 
rigirten Partitur. Uebereinslimmcnd damit ist auch eine ge- 
schriebene. von Beethoven verbe.sserle und später zum Druck 
beförderte Bearbeitung der Symphonie für Pianoforle zu zwei 
Händen. Man kann sich diese l’cbereinslimmung nur durch die 
Annahme erklären, dass besagte geschriebene und gedruckte 
Exemplare nicht das Original-Manuscript, sondern eine Ab- 
schrift, in welcher Beethoven die Stelle wieder so geändert 
halle, wie sie in der Skizze vorkommt, zur Vorlage gehabt 
haben. Dass nun die Lesart der geschriebenen Orchester- 
Stimmen u. s. w. und nicht die des Original - Manuscripts als 
die endgültige zu betrachten ist, kann keine Frage sein. Bei 
der gegen Ende des Symphoniesatzes in anderer Tonart und 
etwas anders vorkommenden Parallelstelle stimmen Original- 
Manuscript, geschriebene Stimmen, gedruckte P.iriilnr u. s. w. 
überein. 


.\X\II 

(Oie ausgeichossenen zwei Takte im drilien Satz der 
Cmoll-Symphonie.) Man darf als bekannt vorausseizen , dass 
die zwei üherschU.ssigen T.ikle, vvelche in der allen Leipziger 
Ausgalie der fünften Svmplionie (Partitur S. t08} in folgender 
•Stelle 
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vurkuiumen, und welche liier mit NB. bezeichnet sind, da- 
durch hineiiigekonimen waren, dass in der zum Stich gegebenen 
Absclirifi nach jenen zwei Takten ursprünglich ein Wiederlio- 
lungszeii'hen gestanden hatte , welches aber später beseitigt 
worden, und dass die zwei Takle , als zur erst beabsichtigten 
Wicdcrbuluiig geliürcnd und mit der ZilTer I (prima volla) be- 
zeichnet , aus Versehen stehen geblieben waren. Dass nun 
w’irklicli das später beseitigte Wiederholungszeichen früher gül- 
tig war und dass bei der ersten Aufführung der Symplionie 
(am äl.December I8U8} llaupllheil und Trio des drillen Satzes 
nicht einmal sondern zweimal gespielt wurden, bevor der ver- 
kürzte und zum Finale überleitende Hauptllicil wiedcrkchrte : 
das gellt aus den vorhandenen geschriebenen Ürcbesler-Siini- 
inen , welche damals gebraucht wurden , hervor. In diesen 
Stimmen*) sind llaupllheil und Trio zweimal Jder erste Tlieil 
des Trios jedesmal mit Wiederliolungszeiclien) **) vollständig 
ausucsclirieben. Die Stelle , wo zur ersten Wiederholung von 
AiiLxiig an ühergeleilet wird, lautet in der Violonceli- und Ba.ss- 
Slimiue so 
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arm ^ i A. u, s. w. 



Die Stelle, »o zur zweiten Wiederholung des veränderten und 
gekürzten Haiiptllieils ühergeleilet wird, lautet so 


*, Sic waren in Beellmveirs Besitz und wurden bei der Auktion 
»eines Nachlasses von der üesellsclialt der Musikfreunde in Wien 
angekaiifl. Ini Aukliuns-Vericicbniss sind sie unter Nr. 197 einge- 
tragen. .Auf einer Stimme ist diese Nummer noch ersichtlich. 

**i Wenn man die Partitur der Bredkopf und Harlerscben Ge- 
summt- Ausgalie zur Hand nimmt, so kann man sich nach dem 
it. lallt aut Seile t6 ein Wiederholungszeichen denken, welche» auf 
ein nach dem er,»len Takle aut Seit« ST stehendes Wiederholungs- 
zeichen zuruckweist. 
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Später wurde die vollslündige Wiederholung des llaupllheils 
und Trios besoiligt. Die ungültigen Stellen wurden durcbstri- 
chen oder mit Papier überklebt. Auf der Hückseite eines dieser 
aufgekleblen Papiere findet sich eine Stelle aus cineoi Arrange- 
ment der Symphonie in A-dur. Daraus ist zu entnclunen, dass 
die Kürzung des Satzes (in den geschriebenen Stimmen näm- 
lich) frühestens 181 dem Compo-sitions-Jahre der siebenten 
Symphonie, vorgenommen wurde. Der Satz erhielt damit ganz 
die jetzige Form. Von einem Vorkommen der eingangs er- 
wähnten zwei überschüssigen Takte kann keine Kede sein. 

Han hätte erwarten sollen, dass, als in die Leipziger Allg. 
Musik. Zeitung vom Jahre 18(6 (S. (6j) ein« Stelle aus einem 
Briefe eingerückt wurde , in welchem Beethoven jene zwei 
Takte als ungültig erklärt, ihre Ungültigkeit allgemein anerkannt 
worden wäre. Anders dachte Schindler; er opponirte. Es sind 
^ aber noch Andere gekommen (z. B. Marx in seinem »Beet- 
hovent) und es werden voraussichtlich noch Andere kommen, 

; die sich auf Schindler's Angaben stützen und für die ausge- 
schossenen Takte ihre Lanze einicgen. Doretilwegen greifen 
I wir hier aus Schindler's grösstenlhcils aus leeren Einwendungen 
.bestehender (iegcnschrifl einige Behauptungen, die durch bis- 
' herige Erörterungen noch nicht beseitigt sind, zur Widerlegung 
I heraus. 

Schindler erzählt (Biogr., .8. Aufl., II. 339), Beethoven 
habe mit ihm im Jahre t8S3 die Cmoll- Symphonie durchge- 
nommen und keine Bemerkung über die zwei Takle gemacht. 
Schindler bemerkt dabei : »Wie hätte vollends sein scharfes 
Auge diesen grossen Bock in der erst um jene Zeit (An- 
fangs der JOger Jahre) erschienenen Partitur übersehen und 
ungerügt hassen können ? Dieser Umsianil ist besonders wohl 
: zu beachten». Nun erschien aber die Partitur (und das ist die 

j erste und einzige), in welcher die zwei Takte verkommen, erst 
1 im Januar t836.*) Schindler's Erzählung kann also nicht 
wahr sein. 

Schindler appellirt schliesslich an die Wiener Tradition. 

I Kr beruft sich {S. 3(1) auf Musiker aus Beethoven's Zeit, die 
im Jahre t8(6 noch in Wien lebten, sagt, dass Umfrage bei 
ihnen gehalten und dass ein »Ergebuiss», dahin lautend , dass 
kein einziger der in den Concerls Spintuels thiitig gewesenen 
Musiker einer Aenderung in den gedruckten Orchester-Stimmen 
sich habe erinnern können, in der »Wiener Zeitschrift 18(6» 
bekannt gemacht sei. Wir haben ein solches »Ergebnisse in 
genannter »Wiener ZeiI.schrifI» vom Jahre t8(6 nicht linden 
können. Was aber die Wiener Tradition im Jahre 18(6 anhe- 
IriOrt, so lässt sich Folgendes entgegen halten. Die C moll- 
Symphonie wurde am 'J. und tt. November 18(1 bei einem 
von der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien abgehallenen 
grossen Musikfest aufgeführt. Die dabei gebrauchten und eigens 
dafür geschriebenen Stimmen werden in zwei Packen im Archiv 
genannter Gesellschaft aufbewahrt und in diesen .Stimmen ste- 
hen die zwei Takle nicht und haben auch von Anfang an nicht 
darin gestdbden. Das sind zwei Packe Beweise gegen Schind- 
ler. Sie beweisen, dass in Wien die zwei Takle wenigstens 
fünf Jahre früher als anderwärts ausge.schossen waren , was 
nur entweder durch eine auf eine mündliche Aeusseruug Bcet- 
hoven’s zurückzuführende Tradition oder dadurch zu erklären 
ist, dass die zwei Takte auf Grund der eingangs beschriebenen 
allen geschriebenen Orchester-Stimmen weggelassen wurden. 

*J Eine ,\nzeige von dem bcvorslehonden Erscheinen der P.irti- 
tur findet man im Intcliigcnzhiall zur Leipziger Allg. Musik. Zeitung 
vom Decemlicr IStS. Als erschienen wird sie indem Blatte vom Ja- 
nuar l$Z6 angezeigt. 
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Jedenfall.s kann die Umfrage, welche Schindler im Jahre 18(6 
bei den Wiener Musikern hallen lies», keine genaue gewesen 
sein. Das Ergebniss würde sonst gegen ihn ausgefallen sein. 

XXXIII. 

(Oie einundlUnfzigste Sonate.) Die Sonate in F-dur Op. 5( 
wurde bei ihrem Erscheinen als die einundfünfzigsie und die 
in F-moll Op. S7 aU die vierundfünfzigsle »Sonate« bezeichnet. 
Carl Czerny bemerkt in seiner Pianoforte -Schule {(. Theil, 

8. 60) in Betreff dieser Bezeichnung , dass Beethoven alle 
Werke eingerechnet habe, welche bis dahin (1806 und 1807) 
in Sonaten-Form erschienen waren, also auch die Trios, Quar- 
tette u. s. w. Nur auf diese Weise ist jene Bezeichnung er- 
klärbar. Beethoven hätte die Sonate Op. 57 nicht als die vier- i 
undfünfzigstc bezeichnen können, wenn er nicht auch die 
Symphonie Op. 55 und das Concert Op. 56 als Sonaten im 
weiteren Sinne angesehen hätte. Andererseits kann Beethoven 
nicht alle Werke eingerechnet haben, welche den Titel «So- 
nate« führten. Er würde dann eine grössere Zahl als die ange- 
gebene erlangt haben. Ausgeschlossen mag er zunächst die- ‘ 
jenigen »Soiiateu« haben, welche nicht ganz der Sonaten-Form 
angeboren, z. B. die Sonate Up. 86 mit den Variationen zu 
Anfang; die Sonaten Op. t7, welche auch als Phantasien be- 
zeichnet sind ; 6ie *Deux Sonates facitest Op. (9, welche als 
Sonatinen zu betrachten sind u. s. w. Andere Erörterungen I 
und einige Zweifel bei Seite lassend, folge hier eine von einem | 
unserer Freunde versuchte Zusammenstellung derjenigen 50 
Werke, welche Beethoven bei Abfassung des Titels der Sonate 


Op. 5( als »Sonaten« angesehen haben mag. 

Die Symphonien in C-dur und D-dur ... 8 Werke 

Das Septett Op. ZO t 

Die Streichqulntette Op. ( und 89 .... t 

Die Streichquartette Op. t8 6 

Die Streichtrios Op. 9 3 

Die Pianoforte-Concerte in C-dur, B-dur und 

C-moll 3 

Das Quintett für Piauoforte u. s. w. Op. 16. t 

Die Trios Op. t und 1 1 ( 

Die Sonaten für Pi.moforte und Violine Op. 1 1. 

13, 1(, 30 und (7 9 - 

Die Sonaten für Pianoforte u. Violoncell Op. 5 1- 

Sonate für Piauoforte und Horn Op. t7 . . I 

Die Pianoforle-Sonaten Op. 1. 7, (0, 13, t (, 

11, 18. 3t und 53 t6 - 


Zusammen 50 Werke. 


Anzeigen und Benrtheilongen. 

Friedrich Ursel, Prails trgueMli !■ Ecclesia. Kirchliches | 
Orgelspiel. Kino Auswahl von OrgelsiUcken vorzugs- 
weis der namhaftesten Meister des IG. und 17. Jahr- 
hunderts. Nach den Kirchenionarien und in foriwith- 
rendor Uehung von kürzeren uiul leh-htcren zu längeren 
und schwereren Sätzen gcsamtncit. I. Heft : Dorische 
Tonart. Brisen, Weger. 1869. 9i S. 4*. , 

Der im kirchlichen Tonsalz wohlerfahrene Profes.sor lliegel, i 
dessen Arbeit an Schoeberlein's grossem liturgischen Werk 
anerkannt ist, hat in vorliegender Sammlung etwas Werth- 
volles gebracht, was richtig .angewandt dem kirchlichen Orgel- 
spiel grosse Frucht bringen wird. Es sind 103 Toiusälzc von 
15 .Meistern, darunter viele unseren Zeitgenossen unbekannte 
oder selten zugängliche. Der Inhalt ist, wie die Ueberschrift 
andeulct, zunächst .aufs Lehrhafte hin aiisgewählt, aber in dem 
hölicren Sinne, da.ss das Beste, was die Schule giebl, etwas 
mehr .als Schule sein .-oll. oder umgekehrt: dass nur Gesun- 


j 
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des und Uehaltvolles das richtige Futter ist, woran die Jugend 
gedeihen kann; — denn .\llcs, was nur für die Sehulreit ist, 
um nachher vergessen zu werden , ist aurli für die Scliule zu 
schlecht. Ein einsichtiger Freund, des liturgischen und künst- 
. . lerischen Bedürfnisses als thätlger Geistlicher kundig, liussert 
sich darüber: ‘Unsere jungen Orgel-Aspiranten hungern mehr 
•' ' /als cm Mensch .sagen kann nach consistoiilcr Speise, nach 
' Hülle und Fülle, Klarheit und Wahrheit, seit alles schaal ge- 
worden ist wie Traber, woran ein selhsIgcPatligeres Zeitalter 
sich zum Schein gesättigt hat. Manches, was einst classisch 
hieas, gilt nicht mehr dafür; man lernt nichts Rechtes, weil 

das Gelernte nicht das Hechte scheint Freilich ist der 

tehlcnde Schlüssel zu dem gesuchten Schatz nicht zu linden 
bei dun Kunstgeiiossen der Hugenotten , Afrikanerin und Mei- 
stersinger . . . wie sollte das Gezücht solcher Züchtlinge die 
heilige Zucht der lebendigen Tradition über Sich ergeben 
lassen !« — 

.Mag auch dieses Wort des vsterlicben Licbcszomos eifriger 
lauten al.< es in der That berechtigt scheint ; sicherlich wird 
! noch manch Wasser ins Meer fliessen , bevor unsere leitenden 
I Behörden es den Kunstschulen zur Pflicht machen , statt der 
j heut üblichen Uangüngcrel vielmehr diejenige Sang- und Orgel- 
i kuiist zu lehren, welche der gemeinen Christenheit wahrhallig 
Erhauutig bringe. Danken wir also einstweilen denen, die auf 
HolTtiting alten und deti Erfolg einem Anderen überlassen. Schon 
seit mehr als 10 Jahren hat Franz Com m er In Berlin werilt- 
volle Orgelsachen vcrülfuntlicht , die noch nicht so bekannt 
sind wie sic verdienen : ist Ihre Tendenz aueb mehr auf Histo- 
risches und Kiin.sileriaches gerichtet, so eignen sich doch viele 
Stücke auch zu kirchlichem Vortrag. Auch das schwäbische 
Orgelsplcibuch von Kocher, ausdrücklich für die Schule 
bestimmt, enthält werthvolle Sätze, die als Vor- und Nachspiel 
in der Kirche brauchbar und angenehm sind. — Das vorlie- 
gende Riegel’ sehe Heft nun hat den cigonthümlichen Vor- 
zug, die künstlerische und lilurgischo Richtung in einer ge- 
wissen Einheit des S t i I es*) zu verhiiiden, indem es einfach 
verständliche Stücke zur Erbauung des Geniüthes bringt, nicht 
zur Förderung oder Bewährung irgend einer Virluositltl, es sei 
denn, dass man virtuos heisse, was klar ohne Eitelkeit, aber 
mit innigem Vorträge das Gewollte zu Tage bringt. Keineswegs 
soll damit alles Spätere, was ausser dem Bereich des classi- 
' sehen Contrapunkts liegt, von der Schule ausgeschlossen sein : 
I nur das Grundlogondc , ohne welches die spätere Kunst nicht 
'. .zu ergründen, die liturgische Herstellung nicht zu sichern ist, 

> soll den Fähigen und Bnistgesinnten eröffnet wctwti. 

Die TonsetzerJ ausser Sch. Dach und Riegel alle den ersten 
Jahrhunderten sb(t der Reformation aiigchörig , sind überwie- 
gend Italiener aus der älteren Kirche ; doch ist der mindere 
I Theil, die evangelischen Tonsetzer, durch ebenbürtige Ton- 
sätzc hinlänglich vertreten, um Jenes Uebergewicht nicht zu 
scheuen. Dies zu erwägen Ist nicht gleichgültig, weil eheii 
. hier, im Gebiete der schönen Kunst, die abendländischen Kir- 
j eben eine Näherung zu einander haben , die ein sonderbarer 
Schwärmer die einzige heut mögliche Union nannte. Wie viel 
auch Wahres hieran sein mag : gewiss Ist, dass in der {kirch- 
lichen) Kunst die vielspältige Christenheit sich besser einver- 
stelit als irgendwo, ohne damit die Be.sonderheit der Völker 
und Bekenntnisse zu zerstören ; vielmehr scheiden sieb die In- 
dividualitäten mit wachsender Zeit immer bestimmter ; aber Je 
gründlirher durchgebildot die .Sonderheit, desto fähiger Ist sie. 
edle Werke zu erzeugen, die über den beschränkten Raum 


*) Nur>wurdeo wir angenehm und angemessen finden, wenn in 
etwaigen spateren Heften die Einheit der Tona rt ilrkt urgirt wurde. 
Ein halb Jahr lang immerfort mudo dorio — da« ist eine harte Zu- 
muthung für ein junges Gemüth. 


ihrer Hoimalh hinaus wachsen. Darum sind die frommen Künst- 
ler von Rom und Wittenberg mit dauernden Kunstwerken ge- 
segneter als Irgend eine andere Kirche, und darum sind sie 
allein fähig nicht nur da.s Ganze zu begreifen, sondern auch 
den einzelnen Gegner zu verstehen, lieben und ehren. 

Von lutherischen Tonsclzcrn sind in Riegel's HeR sechs 
würdig vertreten : Heinrich und Sebastian Bach , Eherlin, 
Hassicr, Pachelbel, Mich. Prätorius; Froberger und 
Kerl, geborene Sachsen , mögen auch hichcr gehören , doch ' 
ist e.s nicht so beglaiihl wie bei den anderen. Leicht erkennt ' 
man bei Massier und S. Bach die Lust am deulsclieii Kirchen- 
lied : dreimal ist die Weise »Vater uii.ser im Himmelreich« zum 
fugirten Thema gewählt; sogar der katholische Orl. Lasso, , 
dessen Motetten oft an deutsche Lieder anklingen, hat hier ' 
{S. 78) die erste Zeile »Was mein Gott will, das gfscheh all- 
zeil« zum Thema eines markigen Präludiums genommen. — i 
Die Themen der übrigen scheinen meist frei gewählte, doeh 
mögen manche aus .allen C<mlu$ firmi enlleluit sein. 

Sehr erwünscht wäre, sowohl in diesem als in vielen an- 
deren Fällen über Original und Qtiellc Nachweis zu erhallen : 
dies gilt insonderheit von den mancherlei fugirten Sätzen , die 
eine vocalo Anlage verrathen. Es ist nicht philologische Neu- | 
gier allein , die solchen Nachweis wünscht : e.s hilft auch zum 
Lernen und Weiterdenken, die Urgcsialt mit der umgewaiidcl- | 
len zu vergleichen. So ist z. B. von Palcstriiia und Asola | 
schwerlich etwas rein liislrumci'.lales hinierlasson ; wird dem j 
Anfänger hierüber ein Wink erthcill, so öffnet cs den Sinn zur ' 
Unterscheidung des Gesungenen und Gespielten. 

Von den einzelnen Stücken genauer zu belichten, würde 
ohne weiträufige Beispiele wenig helfen; heben wir nur das 
Wichtigste heraus. Der ziemlich unbekannte Pnsolo hat die 
grösste Zahl im Buche, 13 TonsStzc: er verdient cs wohl we- 
gen der leichten, Hüssigen und anmuihenden F.aetur; unge- 
wöhnlich für seine Zell (1610) ist die häurigcre Einführung von 
Terzenläufen, z.B. S. 67, 68. — Ihm zunächst steht Fresco- 
baldi mit 15 Sätzen, von durchgängig strenger Arbeit und 
ernstem männlichen Tone; auch Rcin-Inslrunienlales tritt her- 
vor, namentlich in der chromatischen Fuge S. 37, die wie 
manches Andere z. B. von Muffat und Seb. Bach nicht mehr 
rein« Dorisch, sondern modernes Moll zur Grundlage haben. 
TVon S. Sa eil hat wohl nur die berühmte Toccata, welche 
modo dorio übcrschricbcn ist , die alle Tonart zur Grundl.agc, 
wenn .sie auch ofl darüber hinausgclil.) — Den freudig he- 
roischen Grtindzug, der Massier eigcnihUmlich ist, nehmen wir 
auch hier wahr; das schöne Präludium S. 69, von allen ge- 
gebenen Stücken das längste, scheint ursprünglich insirumen- 
lal, nicht sowohl wegen unsingb.arer .Stellen, als wegen der 
rhythmischen Anlage. Der letzte Salz von Ivo de Venlo könnte 
wohl einem Madrigal enllchnt sein ; er ist sehr sangbar und 
anmulhig. 

Für die zu erwartenden späteren Hefte würden wir den 
ilcisaigcn Herausgeber dringend darum bitten, etwas mehr für 
die Bequemlichkeit der Leser zu sorgen, erstlich durch .atpha- 
belische Register, zweitens durch vollständige Quellen-An- 
gabe, drittens dadurch, dass dem an Händen und Füssen 
gebundenen Organisten das UinblUitern mitten im Takt erspart 
werde. Die Atisslallung ist so IrcOlich, ja glänzend, dass auch 
.so bescheidene Wünsche wohl ihre Statt linden mögen. Der 
Druck Ist correcl ; ausser den am Schluss angeführten Errata 
bemerkten wir noch ; S. 13 Z. 7 T. 7, wo der Bass B stall // 
zu singen hat, ebenso der Sopran S. It Z. 3 T. i — und die 
unbequeme Stellung der Pauscnreicbon S. 71, 78. 

E. Krüger. 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

I * Fraakdut 1. 1. ir. [las vorlelzle Cuncert des Museums 

bracblo uns zur ErufTnung die hier noch nicht gehörte Ouvertüre zu 
I «Julius Casar* von R. Schumann. Oer Anfang dos Werkes zeigt 
{ den Conipnnisten in seiner encruischen Weise, welche man bei seinen 
Instrumenlalsschen so hsulig findet, bei seinen grusscrea Oessng- 
nerken nicht selten mit Bedauern vermisst. Jene Ouvertüre ober 
behielt liir mich etwas Einleitungsmasslgcs; ich wartete lange auf 
einen fliesscuden AHegrosstz, der nicht kam; möglich, dass bei 
öfterem Horen der Eindruck anders wird, namentlich kann die 
Ouvertüre vielleicht als wirkliches Einteltungsslbck . wenn dns 
Trauerspiel darauf folgt, besser am Platze sein. Einige Mitglieder 
des Cäcilienvereins sangen hierauf geniischle (Juartelle: »Wandrers 
Nachtlied« von liauptmann und «Am Bodensee» von Schumann. 
Herr Hugo Heerinsno trug Mendelssohn's Violinconcert mit 
grosser Reinheit, Sicherheit und NUancining vor. ,\n zwei weitere 
Quartette — von .Mendelssohn — schloss sich das Adagio aus Spohr's 
neuntem Concerle, von Herrn Heermann mit besonderer Zartheit 
' gespielt. Don zweiten Tliell bildete Beelhovcn's siebente Sym- 
i phonio. — Auch der letzte Ahend des Museums brachte noch einige 
I für uns neue Nummern. Zunächst das Violoncello -Concert von 
I Schumann. Oer Componlst hat hier offenbar die Idee, das Orcho- 
I Ster aus seiner dienenden ätella heraustrelen zu lassen, es nicht dem 
i Soloinstrumento unlurzuordnen, ihm such nicht gegenüber zu stel- 
I len, sondern es mit ihm zusammen zu verarbeiten ; hieraus entsteht 
I dann ein Orchesterstuck mit ohllgatein Violoncello, eine Mischgat- 
tung, mit welcher ich mich vorläufig nicht befreunden kann. Herr 
: Grutzmachor aus Dresden Ihat sein .Möglichstes, das Stuck zur 

Geltung zu bringen. Wenn er mit der «Fantasie« eigener Composition 
grosseren Beifall ernletu, so spricht dies allerdings noch nicht für 
den grosseren Werth derselben : aber eine naturgemtissere Behand- 
I lung des Instruments ist immerhin ein nicht zu verkennender Vor- 
zug. Die «l.iebeslieder», Walzer fUr Piannforte zu vier Händen und 
I für vier Singstimmen von Brahms waren die weitere Novität. Es 
war eine eigenlhumliche Aufgabe, eine Anzahl Gedichte vom ver- 
schicilen.*len Versmaasse in den Walzertakt , so frei er auch behan- 
delt ist, cinzuzwangen. Dass Brahms zu allen schweren Aufgaben 
unserer Kunst Geschick hat, ist binlunglich bekannt. Hier muss aber 
doch die Frage erhoben werden, warum man sich Überhaupt eine 
solche Aufgabe stellt. Brahms hatte in erster Linie das Bestreben, 
das Gewohnlicho , naiv Tanzmassige zu vermeiden. Dadurch sind 
einige Rhythmen, die sich dem Texte nach ganz einfach hatten ge- 
stalten lassen , höchst gezwungen geworden. .Allerdings klingt das 
nach Niehls weniger, als nach Walzer; aber dann muss ich aher- 
mid fr.'igcn, warum es denn doch Wnlzer sein sollf Dass das AS'erk 
übrigens interessant und merkwürdig ist, gehe ich immerhin zu und 
seine Vorführung war dankenswerth gleich der aller Orchcslernovi- 
tuten dieses Winters. Zum Beginn dieses letzten .Museumscoocerts 
wurdo .Mendelssohn s Meluslnen-Ouvcrtiire , zum Üchlusse die 
gesammtc Egmontmusik — Clarchen : Frl. Hausmann aus 
Karlsruhe — vorgetragen. (Schluss folgt.) 

4(. (Die .Memoiren vonBerlioz.) l'eher das Nachlasswerk 
dos scllaamen franzosisclien .Musikers und Musikschrinslollers bringt 
die «Neue fr. Presse» nachstehende Pariser Mitlheilung. t-Die Me- 
moiren des Berlinz sind zwar schon vor längerer Zeit erschienen, sie 
erfahren aber erst nachträglich ihre AVtlrdigiing. So beschäftigte sich 
erst jungst dio Independance beige mit den Confessionen dieses 
Mannes, der bei der ungewöhnlichsten Begabung, die ihm Niemand 
- jMistreiten wird, dennoch an maassloseui Oroiscnwishne.JUt und zu 
. > Grunde ging. Mit weniger Selbstiihcrschalzung und bei einer lusti- 
goren Lebensanschauung wurdo er jedenfalls sicherer den Tendcn- 
I. zen, die er sein Lebtag verfolgte. Geltung verschalll haben. Weil er 
' auf sein Ziel schwerRilligen Ernstes und mit verbittertem Humor 
losging, schlug ihm sein Streben im Gro.sson und Ganzen fehl, und 
I er musste sehen , dass fremde Hände von dem Acker, den er Im 
Schweiase seines Angesichts geptUigt hatte, die Fruchte ernteten. 
Eigentlich ist Bcrlioz, wenn man iiberhaupt das in einer Zuchthaus- 
laune erfundene Wort: »Zukunflsmusik«*) gelten lassen will. 


*) Das Wort ist nicht in einer Zuchtbauslauno von den ZukunR- 
lern erfunden. Schon Wagner hat sich in einem Briefe an Rerlioz bei 
Gelegenheit seiner PariJof' Tannhauser- Aufführung dagegen ver- 
^uiahrt und die Erfindung des Wortes «Zukunftsmusik« dem richtigen 
Vater zugosprocticn, nämlich dem verstorbenen Professor BiscliolT 
X inColn. dem Herausgeber der früheren Niederrheinischen Uusik- S 
y Zeitung. BischofT war aber kein zukunRIicher Zuclithliusler, son- 
dern, wie man sich wohl noch erinnert, ein Zionswachter de.» Classi- 
i sehen (die Culner Schule mit eineeschio.ssen). t>. RtJ 


der impuNgebeude Reformator für diese Richtung , als solcher aber 
sollte er den Kelch des Leidens bis zum Bodensätze leeren. Für dio 
musikalische H efonn . die er hervn^jerufen , gepredigt und culiivirt 
halte, fand sich nie emo geschlüsseno Gruppe von Jungem und An- ' 
bangem zusammen. Man glaubte nicht an den neuen Cultus und 
man glaubte nicht an seinen Propheten. Er erschöpfte sich in ver- 
zweifelten Anstrengungen , und die kleinlichen Zankereien , die er 
voranlasste, gingen spurlos andern Publikum vorüber. Da kam end- 
lich der Tag. und das, was man »Zukunftsmusik» nannte, nahm das 
Interesse und die Aufmerksamkeit der Künstler und Kunslllebbabar 
in Anspruch; ksmpllustigo Parteien bildeten sich und traten In die 
Schranken , eine gewisse Annahme uml Auffassung des musikalischen 
Dramas gestaltete sich zum EreignI.ss lur ga nz Europ a . seltsame 
Formen und Lehnneinungen wunleii leidcnschalllich vei lTicidigl und 
angegrifTen. Jetzt aber nannte man nicht seinen Namen ! Ein An- 
derer leitete und repriseutirte die Bewegung. Mehr als zwanzig J.alire 
bliab die Menge bei den neuen musikalischen Versuchen indilTcrcnl; 
zwanzig Jahre hatte Bcrlioz seine ganze Energie aufgobraucht und 
seine Nerven angestrengt und erschüttert, um scinen^ldeeii Geltung 
und Nachdruck zu verschaffen. Und als diese musikäTTItTRe Revo- 
lution ihren Widerhall fand, als man endlich das lustige Kampfspiel 
bei hellem Tage erlebte, verschwand er, wurde er von dem Platze, 
der jetzt kein dunkler mehr war, gestürzt; an dem Tage, als es eine 
Schule gab, war er nicht mehr oberster Leilar der Schule , ein ,\n- 
'derer war gokommen, über den man sprach, den man pries und be- 
schlmpRo, den die Gegner und Anhänger anerkannten. Armer Ber- i 
lioz, dieser Hohn des Schicksals war zu hart und cinpfindlich I — j 
Berlioz spricht an einer Stelle seiner ».Memoiron« ein gewichtiges 
Wort Über das Jo urna liat ische Ha n d wer k , dem er . weil die i 
Kunst nicht einen goldenen Boden für ihn halle, mit ^ib und Seale 
verfallen war. j^'Man gebe mir Partituren zu schreibcnj^rchcslvr zu 
leiten, Proben zu diriglren jhnan lasse mieli acht, zehn Stunden mit 
dem Taktirstocke in der Hand , ohne ein Bcgicitungs-Inslrument zu 
haben, Chonslen abrichten, und ich soll ihnen den Takt geben. Vor- 
singen und die Oclave ballen müssen, bis ich Blut sjieie und der ...f 
Krampf meinen Arm lahme :|hian lasse mich wie einen Commissionar 
Notenpulte, Conlraba.<s3c und Harfen tragen, und ich .soll wie ein 
Zimmennann Latten vernageln miissun ;||nian verhalle mich leriiers 
in meinen Ruhe • Naclilsliinileii zum Corrigiren der Kupforslecbcr 
und Coplslen das Alles gehört zu meinem musikalischen Leben, 
and ich worJe es ertragen, ohnu mich zu beklagen und ohne es 
selbst zu beachlon. wie ja auch der Jiiger Kalte, Hitze, Hunger. 
Durst, Sonnenbraml, Regengüsse, Staub, Kotb und tausend andere 
Unaiiiiclimliclikeilen und Beschwerden ertragt. Alier in alle Ewigkeit 
Feuilletons schreiben, um zu leben, nichts über niclils zu schreiben! 4 
Lauwarmes Lob der uoertruglichslen l,angweile zu spenden ! Heule 
von einem gros.sen Meister und morgen von elurm Dumiiikopfo mit 
dem nämlichen Ernste und in derselben Sprache zu sprechen Same 
Zeit, seinen Vcrsland, seinen Mulb, seine Geduld an diese Arbeit zu 
wenden, ohne die Gewissheit zu heben, .Missbrauche abzustellen. 
Varnrllielle zu liebeben, die offcutliphe Mcioung oufzuklarun , den < 
Geschmackjlus Publikums zu lautern, Su-nschiuLjuid Dinge an ihren ' 
richtigen räiipiia.ssigcn Platz zu stellen Oh, das ist eben das Ueber- 
maass der DeinUlhigung. Besser noch wäre es, Finanziiiinisler eines 
verluilerlen Staates zu sein!» — In einigen Briefen, dio Berlioz in 
seinen letzten Lebensjahren schrieb, zeigt sich die ganze Ermattung 
und Niedergeschlagenheit dieser armen, gei|ualten Seele. So schreibt I 
er unter Anderem an eine Frau: «Ich lese wieder und wieder .Shake- j 
speare, Virgil, Homer, »Paul und Virginio« und Reiscbericlitc ; ich 
langweile mich, leide schrecklich an einer Nervenkrankheit, die mich 
seil neun Jahren in Beschlag genommen ufid gegen die alle Aerzic 
ihr Latein erscliopR haben. Abends, wenn die ptiysisclicu und die ( 
Leiden des Herzens und Geistes zu stark sind, nehme ich drei Lau- 
danum-Tropfen und schlafe auf gut Gluck ein. Wenn ich weniger 
krank hin und wenn leb auf die GesellscliaR einiger Freunde siistehe, > 
gehe ich in dio NaclibarscheR zur Familie des Herrn Damckc. eines 
deutschen Composileurs von seltenem Ventiensl, eines lucbligen 
Professors, dessen Frau ein Engel an Gute mit einem Goldherzen 
ist. Man richtet sich nach iiicinem Humor, musicirf oder plaudert 
oder rollt zum Kamin ein Ganspe, auf dom ich* den ganzen Abend 
ausgeslreckt ruhe , ohne auch nur ein Wort zu sprechen und iiiicb 
mit meinen herben Gedanken beschäftigend. Das ist Alles, Madame. 

Ich schreibe nichts mehr, ich componire nichts. Diu musikalische 
Well in Paris und auch anderswo, die Art und Weise, wie die Künste 
gepllegt, die Künstler proleelrt. die Meisterwerke geehrt wenlen, 
erregt meinen Ekel mler versetzt mich in Wuth. Das wurde eben 
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tieweisen, dass ich noch nicht völlig lodi biix. 
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ANZEIGER. 


[TSj B«i A. Mmtbs <n Bonn rrschtrn und ist m allen Bach- und 
MusikbanilliinKcn zu haben 

Hie 

MuNikalischeii Schätze 

der 

k<>nl|Klioh<en und Vnlvei*i9ltütM-Btl>liothol( 

zu 

Königsberg in Pr. 

I an<^ (lein Nachlaße Priedr. Aug. OoUhold's. 

I Nebst Mittbeilungen 

• aus dessen musikalischen Tagebüchern. 


Ein Reitrac zur Geschichte und Theorie der Tonkunst 

von 

Jos. XOUer. 

Erste Llelerung. 

Preis 2 Thir. 

In Subscription 1 Thlr. 10 Bgr.; 

['9) Eine Violine^ achter Ouarncrio aus einem Nachlass, ist preiS- 
wurdig zu vorkauton. 

Näheres hei Herrn VOD Bagoa. Magdeliurg, Johanni-Klrchhnr I. 


(so| Verlag von 

J. Rieter ^ Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Adagio (ur zwei Clarinelten und drei Bssselhomer. FUr Pianolorte 
zu zwei Hunden bearbeiict von H. .M. Schlellcrer. tSi Ngr. 

Andante aus der Serenade (in Cmnilj für zwei Clarinetlen, zwei 
Oboen , zwei Hörner und zwei Fagotte. FUr Pianolorte zu zwei 
Händen bearbeitet von H. M. Sc bleuerer, tti Ngr. 

I AUegrettO und XeOBOtt aus den Quarlclten fUr Streichinstrumente 

I Nr. 8 in Fdur und Nr. 7 in Ddur fiir Pianoforte Übertragen von 
Charles Delloux. 9Si Ngr. 

I Drei DiTOrUssOBieiit« f. zwei Violinen, Viola, Bass u. zwei Hörner. 

• FUr Pianoforte zu zwei Händen bearbeitet von H. M. Sch letterer. 
Nr. 1 in D, Nr. 2 in F, Nr. 3 in B h 4 Thlr. 

FBge für das Pianoforte. Fiir Orgel übertragen und mit Pedal-Appli- 
catur bezeichnet von G. Ad. Thomas. 42i Ngr. 

TilrkUeber Xamch (aus der Sonate für Pianoforle in Adur). Für 
Orchester inslrunientirt von Pro.sper Pascal. (Am The-dlre 

I lynque in Paris als ZwischenacI in iler •EnlfUhrunc aus dem Se- 

I raiU eingelegt.] 8. 

• Parhlur I7f Ngr 

j Stimmen complet 15 Ngr. 

I Jede Stimme einzeln a I(1 Ngr. 

Op. tu. Xanreiische TntBennnglk rur Orchester Für Pianolorte 
zu zwei Händen bearheilel von H. M. Schietlerer, ttl Ngr 
Serenade (in Esdur) fUr zwei Clarinelten, zwei Oboen, zwei Horner 
und zwei Fagolle. Für Pianoforte zu zwei HHiideii bearheilel von 
H. .M. Sc h I cti c rer. 1 Thlr. 


[8t) Verlag von 

J. Rieter-Biedermann u> Leipzig und Winii-ribur. 

MARSCH 

für Orche.ster 

von 

Felix i^lendelssohn Bartholdy. 

üp. IU8. 

(Nr. 37 der nachgelaKsenen Werke.) 

Partitur 10 Ngr. Stimmen t Thlr. Filr Pianoforte 0 1 ms. 17t Ngr. 
Für Pianoforle U t ms. 15 Ngr. 


'**< Verlag von 

J. Rictfr • Bif denaaBi in Leipzig und Winterthur. 

Itaxs T. Salelaix. 

Op. li. Andante und Variationen L Pianolorte. ti\ Ngr. 
Op. 13. Reiterlieder aus Augu.si Becker's «Jung Friedei, 
der Spielmimi). für eine liefe Stimme. 1K Ngr. 

Nr. I. Auszug: ‘Blas, Trompeter, blas das l.ieda. 

- 1. Vom langen Jorg i|)er lange Jörg stund immer vorn». 

- 3 Lustiges Keilerlehen : »Hollah, hei ! welch lustig Reiler- 

lehen« 

- t. Per Trompeter bei Mubllierg : »Bel .Muhlliarg hallen wir 

harten Stand». 

- 5. Das gefeite Hemd : ».Am ChriMimchlabend .sass mein Jüng- 

stes Schweslerlcin». 

Op. li. Tannhäoser: .Frau Venus, u lass mich gehn ge- 
schwinde«. Romanze von llerm. Lingg. Oiieli für Sopran 
und Bass. 17^ Ngr. 

Op. 1 5. Vierzehn Lieder für zwei weibliche Slimmcn. (Im 
Freien zu singen.) '8. 

Heftl. Partitur to Ngr. 

Nr. t. «lind war' ich ein Vpg'lein«, von A. Becker. 

- 1. Im .Sonnenlicht; «.Sonnenlicht, Sonnenschein fallt mir ins 

Herz hinein I« von Becker. 

- 3. Sonnlagslied : «Sonntag ist's, und hörbar kaum klingen 

ferne Glocken«, von A. Becker. 

- t. Liebesleid; «Ach Gott, wie bat es stell gewend't», von 

A. Becker. 

- 5. Lockung: »Ich hört' ein Vöglein singen». 

- 6. Per Gärtner: «Auf ihrem Leibrösslein so weis« wie der 

Schnee», von E. Morike. 

- 7. Die Rheinischen ScbifTslent' : «Wie ich hm um Rhein ge- 

gangen«. von A. Becker. 

- 8. Abends am .Strande : »Das Mondlicht glBHot die Wogen«. 

Heft II. Parlitur tO Ngr. 

Nr. 9. «0 wie frcu'n wir uns«, von Hoffmann v. Fallersleben. 

- 10. Magdlein am Brunnen : «Mägdlein an dem Brunnen stehn«, 

von A. Becker, 

- tt. NUcnleicb »Die Wasserlilien im Wsid», von A. Becker. 

- II. .Mausfallen-Spruchlein : »Kleine Gaste, kleine.s Haus», von 

E. .Morike. 

- 13. Am See; «Still lieg ich in des Borgos Klee«, v. A. Bcckcr. 

- tt. Nachllied iiii Walde: »Da lieg' ich nun des Nachts im 

Wald«, von A. Becker. 

Op. 16. Fünf Lieder für eine mittlere Stimme. 17^ Ngr. 

Nr. 4. Ara Bach: »Rausche, rausche, froher Bach«, von Fr. Oser. 

- 1. Jagerliod . »Zierlich ist des Vogels Tritt im Schnee«, von 

E. Mörlke. 

- 3. Winlerlicd . «Geduld, du kleine Knospoa. v. A. v. Pisten. 

- t. Als ich wegging’ «Du hracht'sl mich noch bis auf den 

Berg», von Claus Grolh. 

- 5, Komme bald ; »Immer leiser wird mein Schlummer«, von 

H. Lingg. 

Op. >0. Sechs Lieder für eine Singslimme. ZS Ngr. 

Nr. t. Waldfraulein. »Am rauschenden Waldessaume», von W. 
Hertz. 

- 1. «Wenn Etwas Iciso in dir spricht«, von H. Lingg. 

• 3. Im Frühling: «BlUthenscliuec weht durch die Lande«, 
Ungenannter Dichter. 

- t. »Ich wohn' in meiner Liebsten Brust«, von Fr. RUckerl. 

- 5. «Sagt mir nichts vom Paradiese«, von Fr. RUckerl. 

- 8. «Gioh den Kuss mir nur heute«, von Fr. Rückort. 

Op. St. Zwei Trannngslieder von Th. Rechner für vier- 
stimmigen Chor. 6. Partitur 10 Ngr. Stimmen h Ngr. 
Nr. t. »Das, wus der Himmel hat gefugt.« 

- 1. «Auf euch wird Gottes Segen ruhn.« 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger- J. Rietcr-Hiedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkepf und Harlcl in Leipzig. 
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Leipzig, 18. Mai 1870. Nr. 20. V. .lahrgang. 


iDhalt. ü«s Oratorium auf dor Bübuo. i. Die dramatiscbc AufTuhrunR lUndd’scher Oratorien fFortsetzunii'. — Zur Munikpraxis und 
! -Theorie des 46. Jahrhunderts. 4. Allgemeines, üeber .Aufführungen allerer Toiiwerkr (Fnrlselzung und Schluss], — .Aus . 

I l’rag. — Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 


j Das Oiatorinm auf der Bühne. 

I . ^ 

I Me drunatlKche Anfrahrang Hindel’scher Oraterien. 

j (Kurlsctzung.J 

Ein tlfiii s;pnannlen Tanzchore in Ilerakic.s dhnlicbe.s 
.Stück findet man auch in derSeincle. Es isl dies <lcr 
I suiilitne Chor »Nun .schwellt der ewig juntso Gott der l.ieh’ 
; in euch die irunk’ne BrusU, nach der Ceberschrift »a//a 
j ' ( Uompipea, also in einem frithlichen Tnnzrliythmus vorzu- 
. tragen und so plastisch sclihn gehalten , dass inan den 
j Tanz griechischer Liebesgötter auf einer griechischen 
Scene zu erleben glaubt. Man würde an ein solches Er- 
' lebniss nicht mehr glauben, wenn zu dieser Musik Sang 
und Tanz im Theater stattfiinden. 

Der I w ei i e Act des II era k I es verlauft auf dersel- 
ben griechisch einfachen Scciie in zwei verschiedenen 
Gemächern. Es ist absolut nichts darin, was iindraoialiscb 
I wäre, und Manches isl sogar direct theatralisch. Dejanira 
kommt in der zweiten Scene zu der gefangenen, ihr Un- 
I glück in voller Tiefe eiuplindcndcn iöle, und es gelingt 
I dieser nicht, ihren eifersUehligeii Argwohn zu verscheu- 
chen; auf alle herzlich dringenden Worin erwiederl .sie 
I schliesslich nur: >Es isl nur zu wahr, dass er falsch ist«, 
j Diese im Weggehen gesprochenen Worte vernimmt der 
einlretende Liebas, und schnell antwortet er .als Einleitung 
, zu einer neuen Scene : 

Lieh ns. Wie, mein Gebieter'? 

Dejanira. Ein Verrälher, Lichas, 

j Am RumI der Eh' und l.ieb’ und Dejanira. 

' ^ * Liebas. Falsch der Aikido? rnmöglich isl’s ! 

1 1 (Arie) So w ie ein Slern, der niederfiihrt, 

Doch strahlend seine Bahn diirchrollt. 
So glUnzcnd strahlt wie reines Gold 
Des Helden Treue unversehrt. 

Die Brust, die edler Muih beseelt. 

Ist auch in Treue auserwählt. 

De jan. Du suchst umsonst zu leugnen seine Schmach ! 

(Ab.) 

Lichas. Dies isl dein üerk, verruchte Eifersucht! 
Chor. 

Eifersucht, o Höllentluch, 

Folter der gequititen Brust u. s. w. 

Das ist eine vollstöndige Thealerscene mit allen Eignnhci- 
I ten der Bübno. Auch das Folgend« gehl so weiter, ilyllos 
tritt ein zu Jöle und gesteht ihr seine Liebe; sie weist ihn 
V. 


sanft al>. Diese Scene gehört poetisch zu dciti Schönsten 
de.s ganzen Werkes. Ihren Abschluss findet sie rbenfalls 
in einem Chore »Holder Gott der l.iehcsglula. Die.se Chöre 
sind es nun, die uns .«ofort w ieder an die Heiniaih erin- 
nerli , welcher das Ganze angehürt und die oralorisclie 
Einheit sicher stellen; sie sind es zugleich, in denen Geist 
luid Kern der griechischen Kunst, deren Spiegelbild wir 
hier Schauen, gewahrt ist. 

Die erste Scene nach der Verwandlung zeigt uns He- 
rakles und Dejanira. Er giebl Versicherungen seiner Treue, 
gehl aber, als diese nicht geglaubt werden, weiterem Ge- 
zlink aus dem Wege und sehreitel zum Tempel, um für 
seinen Sieg das Opfer zu bringen. Dejanira, sich verla.s- 
sen wübnend, Uhergiebl Lichas das reiche NessuskleitI, t 
uni es seinem Herrn zu Uberbringen als »ein Ffainl ver- i 
söhntcr Liebe«. Freudig gehorcht er. Jetzt naht Jöle, der 
sie ilcn geöiisscrlen Argwohn abliitlet , wodurch der Act ■ 
in Liebe und Eintracht schliessl und auch so in dem ' 
.Schlusschore aiiskliiigl. Der ganze Act ist in seiner dureh- 
sicblig einfachen , psychologisch und dramatisch verlau- 
fenden Anlage ein Meisterwerk. Ihre Einfassung und Aus- 
deutung erhalten die Sccncn durch die sie abschlies.seinlcn 
Chöre, ganz wie im Griechischen; hierdurch wird die 
Handlung in den ethischen Aetber erhoben. So war es 
auch im Griechischen, nur wissen wir nicht genau, wie 
die Alten es bewerkstelligten, um auf einer wirklichen 
Bühne die.se wesentlich allgemeinen, ihrer Natur nach 
wenig bUhnengcniiissen Chöre wirksam darzuslellcn; wir I 
wissen dies trotz der vielfachen Nacbriclilen Uber das 
griechische TheaU'r namentlich desshnlh nicht, weil uns 
ein wesentlicher Theil ihrer Kunslmiltel, die Musik, un- 
bekannt isl. Aber soviel wissen wir aus Allem dennoch, 
dass jene griechischen Tragödien-AuffUhrun.gen nicht Dra- 
men im .Sinne des heutigen Theaters, sondern sammt und 
sonders mehr Darstellungen der dramalisch-niusikalischen 
Dichtung, als einer in realistischer Treue vorgcfuhrlen 
Handlung gcwe.sen sind, und dass den Griechen zu einer 
plastisch anschaulichen Darstellung der Chöre gewisse 
foslslebcndc , durch lange festliche Gebriluchc geheiligte 
Chormassen- Gruppirungen , -Aufzüge und -Tiliize ganz 
wesentlich zu gute kamen, von ilenen unser Theater auch 
nicht die Spur erhallen hat. Ja noch mehr — aus jenen 
stereotypen chorischen Bewegungen sind die Tragödion- 
und Hymnen -Chöre geradezu hcratisgewachsen. Dies 
muss gesagt worden , um uns vor der Träumerei zu be- 
wahren, cs werde das, was den Griechen möglich gewesen, 
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elwiis Slürcmli-s inil sich fuhrt ; auch idealer hleihl das 
Stück im Oraturiiim, denn auf der Bühne ma.süte eine so 
drastische .Musik nulhwendig zur Bauferci flihron. Inso- 
fern ist das erwähnte Duett also wieder nicht nach der 
Buhne gemacht und zu gut für diesellie. Was oratoriseb 
couiponirl ist, wird durch üehertragung in die Form der 
Oper entstellt und erniedrigt; dum Oratorium gegenUher 
ist die Oper eben das Geringere. 

Das Kine, was wir nun obigen Bemerkungen beifügen 
wollten, ist dieses. Die Form des Textes fltr ein nra- 
torisches Werk wird nach der Zweckmässigkeit ge- 
wählt, aber keineswegs ist dadurch die Form der A iif- 
führung bedingt; diese hangt lediglich ab von der 
musikalischen Compusition, also von demjenigen, wodurch 
das Werk zu einem Kunstwerke wird. Wenn der Text 
erzählend ist, so entsteht daraus kein musikalisches Epos, 
und ist er dramatisch, so entsteht kein BUhneiidrama : ist 
er der Bibel entnommen, so entsteht damit keine Kirchen- 
musik, und ist er an dialogischen dramatisehen epischen 
uort lyrischen Partien eine Vereinigung ver.sehietlener 
Dichtungsarten, .so wird daraus musikalisch keineswegs 
eine neue Gattung von gleich bunter Mischung, sondern 
trotzdem ein so eiidieitliches Werk, wie bi-i irgend einem 
der übrigen Texte. Israel in Aegypten, Messias, Alexan- 
derfest, Herakles, Samson, Frohsinn und Schwermuth — 
ihre Texte umfassen fast das ganze mannigfaltige Gebiet 
der Dichtungsarten , und ihre .Musik ist dennoch so ein- 
heitlich oratorischen Stiles, dass die genannten Werke 
nicht weiter von einander zu uoterscbcidcii sind, als durch ( 
die .Mittel, welche der Gomponist zu einer charakteristi- j 
sehen Darstellung der verschiedenen Gegenstände gewählt i 
bat. Nicht der Text bringt bei dem wahren Oratorium die 
Verschiedenheit hervor, sondern der Gegenstand. L'nd mit 
Becht; denn letzterer ist der Inhalt und Endzweck der | 
Dar.Ntellung, der Text dagegen ist nureiii Mittel zum Zweck, i 
(ForlscUunn folgt.) | 

Berirbtlfrnn^. tn der vorigen Numuior S. Sp. I, Z. ii sl*lt »lo I 
reinem Ulaiize* lies >iii einem Glanze«. ' 


auch uns milglich sein und es künnlen desshalb Chöre 
I wie »Krönt den Tag mit Feslesglanz« — »Eifersucht, o 
I Hülleiilliich« — »Nun schwellt der ewig junge Gott x und 
alle tibrigen wirklich eine bühnen - dramatische Gestalt 
i amieiiilicn. Wäre cs in kUnstieri.sehem Sinne iiiöglieh, wir 
würden uns nicht dagegen sträuben, denn die Wirkung 
‘ dieser Gliöre würde dadureli erhöht werden; aber es ist 
' so kunstwidrig, dass ihre Wirkung nicht orliohl , sondern 
I im Kern vernicblcl werden und in di-n »vorubcrzieheiiden 
; Wolkenx untergeben muss. < 

Auch tier dritte Act setzt die bUhnemnässige Haltung 
der beiden ersten fort. Liclias bringt Kunde von dom 
durch das Fcslgcwand angcrichlelcu Unglücke , ganz wie 
auf der Scene, und ein herrlicher Chor schliesst den Vor- 
gang ah. Sodann erblicken wir im Zeuslempel den Helden 
in seinem Jammer, von dem Sohne beweint, gestützt und 
' schliesslich weggelragcn. Darauf im Palast Dejanira in 
gleicher Qual in einer orgreifenden Scene, die durch das 
I Hinzutreten der Jölc auch dramatisch in hohem .Maasse 
' fesselnd ist. Die erregte Seone schliesst versöhnend durch 
den Eintritt der Priester, sowie der Übrigen bandelnden 
Per.Mmen, die verkünden, wie ein Adler den Sohn des 
Zeus aus dem Scheiterhaufen in die Güllerheimalh entfuhrt 
und das heilige Orakel das Schicksal der Seinen bestimmt 
habe. Diese letzte ziemlich ausführliche Scene bietet nichts 
dar. W odurch sie sich von hunderten der Opem-Sehluss- 
seenen irgendwie unterscheidet. Das Werk bicilil sich also 
in .seiner buhnen-drainalisehen Anlage bis zu Ende gleich. 
Es ist noch bülineiuiiässigcr gehalten, als Semele, obwohl 
diuser ein Operntexl zu Grunde liegt. Ohne Zweifel ist es 
dasjenige oralorischc Werk, welches den Anfonlerungen 
der Buhne am meisten entspricht und auch in dieser Hin- 
sicht mit grösserem Gc.schick verfasst ist. als viele Openi- 
lextc. Sollte man es dcsshalh auf die Bühne bringend 
Schon Mancher ist auf diesen Gedanken serfalleii, und 
es würde heissen eine Schwierigkeit nicht lösen, sondern 
ihr aus dem Wege gehen, wenn man einen .solchen Ge- 
danken einfach abweisen wollte. Zur Beurlbeilung des- 
selben ist (reilicb olien schon genügendes Material an die 
Hand gegeben, was hier zu wiiiderhoien uiinüthig wäre. 
Wir .setzen mir Eins hinzu. Wenn ein Orutorientext stricte 
dramalLsuh gehalten i.st , so hat dies fUr den Hörer den 
ä Gewinn ansdiaiiiicher Klarheit, weil ihm der Vorgang 
nach dem, was er von der Bühne her gewohnt ist, .sehr 
leicht verständlich wird. Eine solche Anlage hat aber ihre 
, genau zu bezeichnende (Jrenze, welche sie nicht Uber- 
I schreiten darf, und diese Grenze ist da, wo das einfache 
I Hcciiativ aufhört und die musikalische Scene hegiimt . 
wäre auch die.se musikalische Seeno, welche sich aus be- 
gleiteten Keciiativen, Arien, uichrstiminigen Solosälzen 
I und Chören aufbaut, noch bulinendraiiiatiscli getialleii, so 
I wUrdn das Oratorium zu einer Oper berabsiuken. Dies ist 
auch bei den weitaus iiieisteii Oratorien der Gegenwart 
wirklich der Fall, und als Bestätigung wie als Forifulirnng 
; eines solebeii Zustandes ist der verwegene Versuch anzu- 
sclien, das Oratorium Überhaupt, auch das ältere und 
echte, jetzt auf die Bühne zu bringen. Bei einem wirk- 
j lieben Oratorium ist die musikalische Scene nie bUhnen- 
' draiiiatiscb, aber alles, was an wirksamen Momenten von 
der Buhne her zu verwerthen war, haben geschickte 
I Dichter und Tonsetzer sich selten entgehen lassen. Das 
überaus lebhafte Zankduett zwischen Samson und Delila 
»Treuloser du — treuloses Weih» bricht plötzlich ab wie 
in zornigem Auseinanderlaufen, und dies wirkt liei rich- 
tigem Vortrage ini Concertsaal besser, als es auf der Bühne 
der Fall sein kann , wo der äusserliche Vorgang immer 


Zur Musikpraxis und •Theorie des 16. Jahr* 
hunderte. 

(G. TOD Tncher.) j) 

t. •' 

AllgeBpiaes. l'eber AafTHknugeB älterer Teiwerke. 

i'Kortsolzuii)! onit Schluss.) 

Darum haben die Alten Melodie und Harmonie, ohne welche'^ 
beide Mumcnic eine vollsläiuligc .Musik nicht denkbar ist , mit 
einander dergestalt verbunden, dass keines derselben vor dem 
andern sich geltend iiiacht. indem nacli der Lehre ihrer Theo- 
retiker die Hannuiiie nichts aiiilores ist als ein wohltünendes 
gleichzeitiges Erklingen verschiedener Modulationen, wodurch, 
wenn man die verhUlüiissma.ssig wenig vorkommcndeii .Sätze 
nola contra nolam (die mit dem Nanii-n »uncigenilichc Harniü- I . 
nie» bezeichnet werden, zu welchen auch die hin und wieder | 
in mehr doclamatorisclier Form beliaiidellen Tonsätze bcsoii- , 
dors in .Messen grosser Meister gehören), ausnimnit, eine rhylh- 
mi.sche Gliederung im oben angedeiitcteii Sinn ebenso unmög- 
lich gemacht wird, als eine Scheidung der .Melodie von Accordcii. ] 

In dieser Verbindung liegt aber der Ausdruck der Einigung der i 
blos subjectiven Eniptinduiigen des einzelnen sowohl als aller 
Genioindcgliedor, in deren Unterordnung unter dem einen die , 
Grosslhatcn Gottes {ilaynulia Dti) verherrlichenden Gedanken. i 
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j D.1S rtiyllmiisrli int'lodi^cho Elemeiil der .Musik isl d.is Her- 
^^austrcloii der Inrierlichkcil zu einem sinnlirli waliniclmi- 
baren Aeusscreii , die Slimnmng der im (ioltesdicnsl «cr.s.m)- 
melleii Individuen ein Zurückziolien aus <lem vvclllichen 
Alllagsicbcn in das eigene Innere des Herzens , ein Sammeln 
alles Sinnens. Denkens und Kiildens auf den einen Punkt, den 
Quell alles Lebens, und wo sieb das Individuum Uussert in Ge- 
bet und Gesang, ge.srliiclit es nicht ausserhalb dieser Gemein- 
schaft und nicht für andere, sondern in der Hichtung auf (iotl 
allein, weshalb sich auch die Gemeinde in grosse bauliche 
Räume von der Ausscnwclt abschliessl und selbst d,vs natürlich 
weltliche Licht durch farbige Darstellungen der'Fenslergemälde, 
welche den Blick auf Göttliches Leben wenden sollen, gebro- 
chen wird. . z. - 

Allerdings ist der Kirchengesang auch ein Ilcrauslrelcn des 
Innern in die sinnlich wahrnehmbare Aciisscrlichkeit, aber in- 
dem er so anftgitt. zieht er sich sogleich wieder in sich zurück, 

. rindern er mit den succe.ssiv eintretenden , ihren selbständigen 
\( Weg einsclilagvndcn Stimmen* die rhythmische Gestaltung, das 
Beharren in der Aeusserlichkeil, welche eine Vereinigung des 
\ Gcirenntou zu einem organischen Ganzen fordert, abschiieidel. 
U)cr Kirchengesang bedarf solcher rhythmischen. Gliederung 
wie die weltliche Musik nicht , er liiidel seinen Abschluss 
äusserlich io der Urschnpfung des Testes, seine innerliche 
Einheit in der vom Ganzen getragenen Empfindung. 

Die alte Kirchenmusik jener Periode ist hauptsächlich, so 
viel als au.sschliesslich Ge.sang, denn wenn sich auch Zeugnisse 
vorlindcn, dass Instrumente in der Kirclie mit verwendet wur- 
den, Sehr liäulig namentlich die Orgel, so waren diese nur dazu 
bestimmt, in gleicliem Gange mit dun .Singstimmen diese zu 
verstärken, nahmen dc.sshalh, so viel wir wissen, niemals eine 
selbständige Stellung ein. Es ist kein neuer Gedanke, doch 
mag hier daran erinnert werden , dass wie die durch Erzittern 
eines Kürpers erzeugte Luftscliwingung und der dadurch ver- 
nehmbar gewordene Ton das Darlegcn der innern Natur des 
Körpers ist, so der Gesang aus Menschenbrust auch die Mani- 
festirung des in ihr wohnenden Gott verwandten geistigen Le- 
bens, daher die menschliche Kehle das einzig walire Instru- 
ment zur Kundgabe des Gott zugewandten Gemüths. Die Kirche 
hat es nicht verstanden, was ihrem eigenen Geist und Wesen 
entsprechend sei, als sie die Saiten-, Holz- und Blechinstru- 
mente zu selbständiger, wenn auch dun Gesang begleitender 
/Ausführung von Tonformen zuliess, denn durch diese sind die 
/ ihnen verwandten, prägnant sich bervordrängenden lUiythmeii 
I und Figuren, Gestaltungen des weltlichen Sinnes cingckelirt, 
\ und es ist interessant, Werke der besten Meister der Mittel- 
periode, wie Caldara , Durante u. A. , je nachdem sic mit Or- 
cheslerbeglcitung oder für Singstimmen allein gesetzt wurden, 
mit einander zu vergleichen, wie letztere noch von dem gross- 
artig ernsten kirchlichen Charakter durehweht sind , erstere 
aber wellhcher Vertlachung sich zuncigen. 

Mit Bewunderung sind wir gezwungen die Tiefe des Geistes 
der alten Tonmeister und Lehrer in Aufstellung der Gesetze zu 
verehren, mittelst deren jenes flüchtige, bewegliche Element 
des Tones in feste Gestaltungen , als Wiederklänge der ver- 
schiedenen Zustände des geistigen Lebens gebraeht wird — 
•in Geisleswerk, welches die spätere Zeit kaum verstanden, 
viel weniger auf dem neu gewonnenen Boden der rhythmisch 
melodischen Musik zu reproduciren im Stande gewesen ist. 
Wir meinen die Vorschriften zur Begründung und Bewahrung 
der Charakteristik der einzelnen Tonarten, welche die moderne 
Musik um der vermeintlichen Härten und l'nebenheilen willen 
^ r in weichlicher Accommodation an das , was dem Gehörsinn 
schmeichelt, zu seichter Verllachung abgesebhITen hat. Damit 
vorhindet sich aber eine weitere Betrachtung, welche wohl 
dazu dienen kann, zu tieferem Versländniss des wahren Wesens 
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der allen Musik zu leiten , wenigstens derselben eingehen- j 
deres Interesse zuzuwenden. Man hat in den selbständigen 
Stimmcnführiingen der Tonsätze Joli. .‘'eli. Bach’s eine Ver- i 
mitllung der Freiheit durch ilic .Nolhwendigkcil erkannt. Dieses | 
Moment tritt in noch viel prägnanterer Weise in den Tonwer- . * 
keil jener älteren Periode hervor , so dass Bach in die.ser Be- 
ziehung auf der Grenze zwischen aller und neuer Musik ste- 
hend erscheint. Indem nun die alle Musik durch die erwähnten * 
Vorschriften über Kirchenion und damit über Ambiliis. r.adeii- ' 
zen und fzeblüsse iiacli aussen hin streng abgeschlossene Gren- 
zen gezogen hat , gewährt sie dagegen nach innen unter der . 
Herrschaft von nur sehr wenigen Gesetzen (den »ifrccm /ev« J 
musireu, Vannoo zählt deren gar nur aclil aufj eine weil grös- 
sere Kreilieil in der Slimiiiführung. als es die einen ganzen Berg 
von Vorschriften auflliüniiende moderne Tonlelirr gestattet , da 
hier das ganze weilsehichlige Bereicli der Accordeiilelire aiis- 
gcsehlüsscn ist und selbst der Takt sehr wenige . der Hhyth- 
miis aber so viel als gar keine der späteren Zeit aiigehiirign 
Fesseln anlegl, woraus sich ilenn ein iiielil zu verkeimendes , 
Abbild des clirisiliclicn Glaiibenslnbens im Allgeincineii gcsial- ' 
tet, nämlich die Wirksamkeit der gölllichcii Verminfl , welche 
uns durch ihr Gesetz frei maclit, indem sie uns hindet, uns , 
gleichsam in sich hineinziehl und wegiiimml, was der Einigung | 
unseres Willens mit dem gölllielien entgegenstelit, weleheiu 
Abbilde die roflcxionslosc L'nmillelbarkeit der srhallenden Toii- 
künsller jener Periode noch eine bc.sondure Bedeutung zur Ab- 
spiegelung des Geistes und We.sens des clirisllieli kirctiliclien 
Lebens verliehen hat. Wie die durch Somienwänne und Feiirh- 
ligkeit emporgclriebenen .Säfle der Pflanze deren Eiilwiekliing 
schalTcii bis zu der dem Lieble ziigewandlen und ölTnendeii 
Blülho — wie Blulcireulatiou und sponlanc Bewegung der Or- 
gane des men.schliehcn Leibes nacli empfangener Nahriinc den- 
selben in unausgesetztem Waclistlium der Vollkoinmeiiiieil zu- 
führen und durch ebenso stetige llegeiieration erliallen, da.ss ' 
er werde und sei der Träger der Kbenbildlicbkeil Gottes — so 
ist in dem Wogen und Weben der unabliäiigig neben eui.ander 
laufenden , doch aber gebundenen Stimmen das .'-etineii und 
Flehen, das Ringen, Sireben und laiiclizeii der aus Golt stam- 
menden, durch sein Wort gestärkten, im Glauben mit iliiii sich j 
vereinigenden Seele, duch umwoben von der IcideiischanslOsen 
Ruhe des Gotlesfricdeiis dargelegt. Als aber die Zeit lierein- j 
brach, da der Glaube nicht mehr der vollgültige .Viisdruck alles j 
Gcisleslebens war, verlor sich zuerst (in der ersten Hälfte des 
I*. Jahrhunderts) dieser Gottesfriede und es blieb nur die ge- 
reizte Unruhe in der Stimmenführung, die dann des Sic ciiii- 
geiiden Bandes entbehrend, das Band der rhyihmischen 
Gestaltung iin Herauslrelen der Melodie mit der von ihr unter- , 
schiedenen Harmonie ergriff. Der Kircheiigcsaiig verlor .seine | 
objectivo Haltung, der noch nicht zu dem vnllendeten Ausdruck 
des Geistes in der Wissen.sebafI bindureligeilningcne Subjccli- | 
vismus setzte sicli wie auf dem Gebiet des wellliclicn Lebens 
mit allen seinen Irrlliümem, Kinseiligkeiten uikI ziirällig belie- 
bigen Aeusserungon, so auch im glaubenslos, daher formal und 
welllich gewordenen Kirclicngcsang auf die aiigedciitetc Weise 
an die Stelle des gülllichen Lebens der früheren Periode: der- 
selbe wurde, je mehr dieser Gegensatz hcrvorlral, seines wali- 
ren gcisligen Lebens beraubt. 

Dass das Fallen der Schranken der allen .Musik Thür und 
Bahn geutfnet hat der grossen und wirklich schönen Kunst 
der späteren und neueren Zeit, soll damit nicht im geringsten 
widersprochen, noch auch deren Werth iiacb dem Maassstahe 
der alten Kunst bemessen werden wollen. Man belasse \icl- 
mclir eine jede Kunst in dem ihr entsprechenden sieb selbst 
gescbalTencn Kreis. Wie die alte Musik keine Ausdrucksformen 
batte für weltliche Musik, so ist aurh die neue Zeit uiirähig zum 
Schaffell echter Kirclieiimusik ; was sic auf diesem Gebiete lier- 
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vorbriiigl, isl nur Nacli<ihiiiiint; der allL'ii olmu aber 

I iloriMi liefe ergreifende Innerlicbkeit m erringen, oder soati- 
ineiUele Gefühlsspielerei , die oben so weil von ecluer cbrisl- 
licbor kuiisl oalfornt isl, als äu.s.scrlich funnale Krunmilhuerei 
oder subjeelive Gefüliligkeil von gesundL'in Clirisicnibmu. Man 
hüte sicli aber mil eillor Selbstiiberscliiilr.ung, die eben gerade 
die Eigcnlliünilichkcit nnd Keiinreicben des Subjerlivisinns Ist, 
jene .Maiiife.slalionen eines gro.s.seii, freilich iiirbl dein zcijhcbcii 
Leben angehiirigen Geistes gering zu schUUen und als ein ver- 
gleichsweise Unicrgeurdiiutes, als ruhe Anr.inge einer erst in 
der Neuzeit zu ihrer wahren Entwicklung gelangten Tonkunst 
zu betrachten. Wer auf solcher .Anschauung beharrt, hat frei- 
lich noch keine Ahnung von der Erhabenheit und Grösse der 
alten Kunst, gicbl sich wohl auch lieber den leidenschaftlich 
gereizten , bodenlosen und darum launenhaft schwankenden 
Gefühlen hin, für welche allerdings die neue Musik reichlich 
Nahrung bietet, als ilen Aeusserungun eines kernhaften im 
Goltesbewussiscin ruhenden und dadurch vereilellen Gemiiths- 
lebens. 

Nach diesen Ausführungen wird sich so zieinlich von selbst 
ergeben, was zur Beantwortung der an die Spitze dieses Arti- 
yiels gestellten Frage dient. 

Den vollen ungelhuillen Genuss eines Meisterwerks alter 
kirchlicher Tonkunst wird man wohl zuniiehst in einer katho- 
li.schen Kirche und als Glied derselben haben oder sofern man 
im Stande ist sich bis auf einen gewissen (irad in deren Geist 
zu vorsenken, wohl auch in einer prulestanlischen Kirche bei 
einer musikalischen Liturgie, Versländniss und Kinpninglichkeit 
vorausgesetzt, verbunden mil der oben erwöhnten, für unsere 
Zeit notlivvendigun Bildung, ausserdem aber in einer Umgebung 
und unter Umstanden, weiche ein Versenken in die geistige 
Tiefe der Ton.schöpfniig zulassen. *j .Man hat hie und da nicht 
ohne Glück eigene Vocal- Conccrie vcraiislaltcl , bei welchen 
aber , wie in ütTentlicben Oratorienvereinen uinl .Singakade- 
mien, wenn man sich nicht aut eiguntliche Oratorien beschrankt, 
sondern Werke der hier besproelicnen conlrapunklisclien Kunst 
aiifführen will, das MLssliche nicht zu vermeiden ist, das Pu- 
blikum, welches strengen Ernst nicht lange zu ertragen im 
Stande isl, durch unausgeselzlcs Vorfüliren solcher Tonwerke 
zu ermüden oder den Eindruck grosser Erbabenheil durch 
sclivväcliliclic Ncii.schupfungcii zu vcrwisclieii. Dasselbe liiidet 
mehr oder weniger auch in Prival-Siiigverciiicn sl.all , obwohl 
da leichter narhziihelfen ist. Unter allen Umständen ist aber 
bei ötTeiitlirlicii l’roductionrii wie in Privalkreiseii ein sucres- 
sives Vorsclireilen, von Ilütidel und S. B.icli aiisgeliend. durch 
die Werke der Millotperiode und die leieliloren , einfacliercn, 
in die Obren fallenden Tonsätzc der Meister des 16. Jabrbun- 
dcrls sehr zu uiilpfelileii , um allmiilig in das Vcrstälidniss der 
grös.seren Werke einzulcileii und damit einen ausserdem sich 
leicht dagegen geltend maclieiideii Widerwillen zu vermeiden, 
der schwer wieder zu übcrwimleii wäre. 

Was die Auffüliriing der allen Musikwerke selbst betrilU, 
sie möge in der Kirche oder ini Conccrlsaal , oirentlieh oder in 
Privaivereincii erfolgen, so kann man es nicht anders als einen 
auf Mangel des Verständnisses beruliendcn .Missgrill bezeich- 
nen, wenn .Manche die Langeweile, die sic bei diesen Werken 
empliiiden , aber iiiclil eiiigestelien mögen , vertreiben wollen 
durch ein versnchles Pu)uaiilcrmaeben vermittelst übereilten 
Tempos oder Weclisel.s des Zeilmaasses oder Kinfiignng dyna- 

•) Also nicht wie Referent vor einigen Jahren hei einem .Miisik- 
fest zwei Tuosalze von t’ulvsirina und Villori« auffuhren horte, wel- 
chen die Ouvertüre eiis .Muzarl's •Zeubertlote« voranging und die 
• niltliiisiaric« aus dersell>eti Oper nectifolgle. Niemand wird den 
hohen Kunstvvcrlh von Ouvertüre und Arie leugnen wollen . doch 
aber die nicht zu rechlfcrliscnde ücdaiikenlosigkoil solchen Arrange- 
uieiils mellt verkenuen. 


mischor Vorlr,igsmilU'l — alles dieses muss als der neuen sub- 
jccliven Kunst aiigchörigc fremde, daher störende i^nlhal be- 
zeielincl werden und könnte Susserslen Falls nur mit grosser 
Mä.ssigung, vieler \ursicbt und feinem Sinn angewendet, wor- 
über sich liatürlicll keine Vursebriricn geben las.sen, zugclasscn 
werden. Viele der treiniclislen Tonmeister, besonders Palestrina 
sehr bSiilig, haben den verschiedene Empliiidniigcn hervor- 
rufenden Textcsw'orlcii , in der Messe z. B. dem dr^rendit de 
eoetis — erucifixus — asrtndil — Sfinrlw: — Benediclux — | 

O.vrimin , durch eiilsprechende Modulation , geünilerlc Anord- 
nung der SInimicn oder durch .Aoiidcrung der Mensur Ausdruck 
gegeben. Dies berccbligl aber nicht unsere heutige Cborregcn- 
Icii durch eigenwillige Vorlragsändcrungen aus dem heiligen 
Gesang — man verzeihe das Wort — eine biiiilscbeckige Uo- 
mödie 7.11 inacben. Referent bat seiner Zeit die pripsllicheii , 
Säuger in llom unter des ireinielieii seligen üaini's l.eiliing 
singen liureii, der sich bin und wieder und iniyicr nur in der 
erst bezeicbiielen Weise Aeilderungun im Tempu und Vortrag * 
erlaubte ; Heferent trägt iiorli narb langen Jahren den gewoii- 
neiicD Eindruck lebendig in den Uhren , kann sich aber doch 
nicht enisriilie.sseii, die aiisnabinsweise in der Cliarwoclie lier- 
vorlrclende kokellircnde Virlunsiläl, mil der die Schnörkel und 
Zullialen zu Allcgri's Miserere vorgetrageii wurden, zu billigen, 
wenn solche gleich alljälirlicli bei einem in den Geist der allen 
Kunst mehl eingcweilileii Publikum aus allen Nationen »Furore« 
niarlileu. 

Wer aber iiül reinem VersUindiiiss und Hingabe des Ge- 
inütlis den Klängen eines der grossen Meisterwerke jener Pe- 
riode in ciilsprecliüiidcr Auffüliruiig gclausclil bat, kann sich 
tmmöglicli des lange in ihm forlvvirkendeii Kindrucks erweh- 
ren, dass er Töne aus einer andern Well vernommen habe, ein j 
Genuss ist ibiii zu Tlicil geworden , der sich mit keinem aus , 
einer andern Knust bcrrülircnden verglciclien läs.sl. | 

Heferent wünscht, dass es ihm gehingcii sei durch vorsle- ’ 
bendc Anslübrungeii hoi recht Vielen das Interesse für die 
herrliche alle Kiinsl anzuregen nnd deren Versländniss anzu- 
babnen , sowie den Beweis geliefert zu liaboii , dass das ge- 
spendete Lob nicht Erzengniss einseitiger Gcfüblsschwärmcrci 
sei, sondern auf siihslaiilieller Gnmdlagc ruhe. 


Aus Prag. .Mai IH70. 

(Pelltbcfa-aHikilUehe Zutäade. Kss C«Mmat*riaa. 

fl'fccalur in/ra niuro.v el extrno kann cs mil Hecht heissen, 
wenn inan das Wallen und Treiben, das Wühlen und Wüllien 
belraclilei, welches in den beiden, unsere Situation tiacli allen 
Hiclitungcn beherrschenden fcindlicbeii Lagern seil Jahren schon 
doiiiimrl. Die polilisclicn und mil ihnen folgerecht die nationa- 
len und socialen Wirren und Zustände, welche sich liier aus 
der sclinilfcii Gegeiisäl/.licbkcil zwischen Wien und Prag nach 
nnd nach bis zum äussersleii Punkt ausgcbildel, unter denen 
die Moldausladt leidet und hiii.sieclil , sind im Munde der ge- 
sammleii europäischen Journalistik, rinden bald diese, bald | 
jene, nach dem jeweiligen Parlcislandpunklc mehr und minder ' 
grell geP.irbte Fi kläruiig. Der niclil wegziilcugiiundc , all« ’ 
Scbiclilcii der UcsellscliafI und Bevölkerung durchdringende 
Aiitagoiiisiiius bringt im öirenlliclieti und Privatleben Ersclici- 
iiungcn zu Tage, deren Zusammenhang mil den leitenden Ten- 
denzen nnd Ideen der Polilik nur Jenem vcrstäiidlicli werden 
kann, der inuiillen des brodelinlcn Gälirungsprocesses leibt und | 
lebt, die siidi immer mehr , stufenweise immer schrolfcr ans- [ 
bildenden Folgen nnd llesullale in unniillclbarrr Beubachliing ^ 
verfolgt. Dem ferne .Siebenden iiuiss es nachgerade unbegreiflich i 
scbeiiieii, da.ss sich der Einlluss dieser ganzen poliliscli-socialcn [ 
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Misöre solbsl :iiif »lif knsino|>ulili)>rlisU‘ ;tllet Kiinsle so ver- 
ricrblicli itoslallol bab», wie es wirkliob der Kall ist. Ks würde 
zu weil r<ilir«ii, wollleii wir die sieb ans all diesem lollen Wir- 
bel und Strudel allmkliK (eslslelleiidc Ausbildung d>'S facliscben 
Zustandes unseres Musiklebens iiUlicr iiiotiviren. Gcimj{, nicht 
nur die ausübenden Künstler sind ihrer puliliselien und natio- 
nalen (tesinniinK naeb ge^pallen. aiirli die Syiiipatliien und 
Antipalbien des l'ublikunis. ja selbst der üfTentliclieu Kritik fol- 
gen ganz anderen Motiven, als jenen eines unparlciiscbcn, rein 
künsllerisclien Urllieils. Dass iiiilor einer solchen Cunslellalion 
I an ein harmoniselies Zusammenwirken der vorliandenen, unter 
sieb unlinunoniscben Kunslkrüllo nicht zu denken, dass sieb 
selbst die Tlieilnalune des l’ublikunis, der Besuch ofTciiflirlier 
Prodiiclionen nicht nach den Krwartiingen . welche das l’ro- 
granmi zufolge dessen, was es verspricht unil zufolge der Qiiali- 
lication der Ausübenden In Aiissirhl stellt, richtet, gehört srlion 
seil Jahren zu den Anomalien des hiesigen Musiklebens. Der 
diialisliscbe Zwiespalt bat es in seiner zersetzenden Wirksam- 
keit dahin gebracbl, dass in dieser Bezieiiung nicht mehr die 
wesentlichen Motive , sondern NalionalilUI des Dirigenten , der 
Milwirkenden uml bei (jesangsauffüluuiigen selbst die .Sprache 
des Vortrags für diesen und für jenen Tiieil des l’ublikunis als 
ansscbliessliclie Be.slimmnngsgründe gellen. Wie wir in Prag 
(for eine Si.ull von im Ganzen kaum intl.ooO Kinwohnern ein 
l'nicuin) zwei Opern, eine Jculsclie und eine bülimische, in 
seihsrandigen Bc.'elzungen haben , so Ihvileii sich aiirlr die 
iiirenllictien Miisikausslelliingen, Concerle und Akademien in 
disparale Kategorien : ilie nolliwciidigen. bereits angedeulelcn 
I Consequenzen ergeben sieh von selbst. Zwar scheint sich jetzt 
, eine Umkehr zum Besseren eiiizuslellen , man .scheint sich, 
müde des langen Zanks und lladeis. aus dem llexonsabbath 
polilisrh-nalionaler Kakoplionie mit (iewall in den Schooss der 
ausgleicliendcn, vcr.sülnienden Kunst flüchten zu wollen ; doch 
die Schwinguiigeii eines so schrillen Trubels hallen lange nach, 
und wir bezeichnen nur sclniclitern den noch immer pioblc- 
inalisehen Beginn einer neuen Periode als den einer besseren. 
Die eben beendete Saison zeiclincle sich wenigstens durch das, 
was und wie es geboten wurde, vor ihren Vorgängerinnen des 
letzten Deceiiniiims und dadurch aus, dass sich die Theilnalime 
I des l’iiblikuni« niclil hlo« als eine fast durchgängig sehr rege, 
aiirli als eine die widec'lrebendslen Klenicnlc zum grossen 
Theil vereinende gestaltete. Vor Allem ist es das f'oiiserva- 
torium der .Musik, dem das Verdienst ziikommt, die.seS 
Panier seil Jahren hoch getragen zu haben. Der objecllve, 

' aiissehliesslirh künsllerisehe Hlandpunkl, den das Institut stets 

i eiiiiiimmt, und die Vorzüglichkeit seiner Leisluiigen, welche 
Alle, miigen sie nun dieser oder jener Partei aiigeliüren, mit 
Befriedigung erfüllen mü.'Seii, erklären dies leicht. Das Con- 
scrvatoriuin, bckanntlirli das der Zeit nach erste in Dculseh- 
' land, hatte als von dem Vereine zur Uefiirderuiig der Tonkunst 
' in Bübinen errichtetes Privalinslilul seit 18 iS unter der Un- 
gunst der Verlrällnis.se viel zu leiden, nianclie v ihale Katastrophe 
zu bcstidien. Die materiellen .Mittel iialiineii im Dr.mge zwin- 
gender Verhältnisse crsehri'ckeiider Weise ab; die Kinnahms- 
quelleii versiechlen immer mehr und mehr, so dass Selb.st das 
Grüiiduiigscapital des Instituts angegritTcn werden musste. 

! Hätte demselben in Zeiten der Noth die nicht genug anziier- 
I kennende Opfcrvvilligkeit des Präsidenten der Gesell.srhaft, des 
Grafen Albert Nostiz, die Energie iles ihm beigegebenen Baron 
' Bohiisch niclil unter die Aime gegiilfeii; gewiss. Böhmen hätte 
im Sturme der Wiener Ocnlralisatioiisära eines seiner lierrlich- 
sleii. von dem edelsten Patriotismus errichteten und erhaltenen 
Institute verloren. Die schlinimslen Tage .scheinen nun. («ott- 
lob. vorüber. Die sich in den lieihen der builragendcn .Mitglie- 
der während mehrerer Jahre immer emplindliclier machenden 
Lücken durch deren zahlreiclirn Ausirilt füllen .sich nach und 
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nach wieder, indem sich neue melden und Ersatz bieten: der 
Landtag hat auch hei seiner letzten Diät die Untersiiitzung des 
Instituts aus Landcsmilleln auf den jährlichen Beitrag von 
8000 n. österr. Währung erhöht. Diesen erfreulichen Auf- 
schwung hat die vaterT.indisclio Anstalt natürlich zunächst den 
Bemühungen der Vercinsdireclion zu danken. Das.s aber die.ser 
cs gelungen, das liilcrc.sse der llatiplsladl und des Landes für 
.selbe wieder .so rege, für sie im besten Sinne des Worte« Pro- 
paganda zu machen, kommt auch zu nicht geringem Theil auf i 
Kcchiiimg des Aufschwungs, den die Anstalt unter dem neuen . 
artistischen Begime geiioniinen. In da« pädagogische Wirken 
und Wallen ist ein neuer Geist , neues Lehen geilrimgen. Zu 
den hewährlen allen Lehrkrlifleii für die einzelnen, das ganze 
Orchester umfassenden Instrumente sind neue, mit eben so viel 
T.alenI wie Lust und Liehe zu ihrem Berufe aiisgeslallete ge- 
kommen, unter denen vor Allen der jetzige Direcior des Con- 
servatoriums zu nennen. Herr Kreicj ist ein Musiker, der seine t 
seltene pädagogische Begabung als Leiter der liie.sigen Ürga- 
nislcnschiile, .als Ersalziiiaim seines Vorgängers Piisch bereits 
glänzend bewährt hat. Seine vieljährige Wirksamkeit als C.hor- 
regeiil und Leiter der Kirchenmusik an der hiesigen Kreuz- 
herrenkirche bezeiclmct ihn als eben so tüchtigen wie rouliiiirlen 
Dirigenten, seine Leistungen auf dem Gebiete der productiven 
.Wii.viVn .vocra als einen t’.omponisten seltener Begabung. Ein 
lief gebildeter, in allen KVichern der ('.onlrapunklik und strengen 
Disciplin praktisch versirler Theoretiker, neigte sein compo- 
nistisches Talent seit je dennoch zu der ncueien, mn nicht zu 
sagen romanlisclien, vor dem blossen verknöcherten Korniali«m 
zurUckschreckenden Hichlung der neuen Zcilslrömiing und ho- 
wahrle ihn vor der nun auch in der Kirclienimisik überwun- 
denen blossen Schablone eben so, wie vor jener trocken-küh- 
len, Iradiliuncllen Dogmatik, vvelclie ihr Neil aus.schlins.slich in 
der sogenannt objecliv-erhahenen Ausbreitung formaler Ge- 
teiusainkcil und Spitzfindigkeit zu finden glaubt. Dieser Um- 
sland fällt hei Kreicj, als Direelur desConscrvaloriums. schwer 
ins Gewicht. Auf der Basis nicht zu umgehender Kundamen- 
taUälZo der Musikwisscnsehafl fussend , verschliessl sich seine 
Wirks.imkcil nicht vor dem Luftzüge der neuen Strömung und j 
bewahrt, So wie er sich .•uihst von den Banden der allen Dis- j 
ciplin zu emancipiren verstand, die ihm aiivertrauten Schüler ; 
(dien so . wie d.as Inslilul vor den Gefahren einer hlo.ssen 
Scholastik*). Lassen sich manche Momente in der Organisation 
des Conservatoriums, als einer musikalischen llui’lisehule, viel- 
leicht aurli nicht anerkennend liervorhchen, die Einvveiiduiigen, 
die Ilie und da getnachl werden können mul auch gem.ichl wer- | 
den, kumiiieii zumeist auf Kechnuiig des Unzureichenden der 
nialoriclleii .Mittel und anderweitiger Verhältnisse, jene aber, * 
weleho die pädagogiseh-artisILsehe Leitung seihst trelleii kimii- 
ten. auf den üehereifer, so bald und so viel als möglich das 
Hüehsle leisten zu wollen. Dem Direcior. der nicht nur den I 
theoretischen Gosammlunlerriclil, sondern auch die Orcliester- 
seliule zu leiten hat , sichen diu Lehrer der cinzolnen Inslru- 


Ein sehr zwedeihnfles I.uh. Dngiiiatik oiid .Sctiolaslik sind 
ganz selione Dingo, vvouo sie die dauormi vvalir*n tJriiiuls.'Uze iler , 
Kiinsliiliuiig und Kuosllehre eiiischliosseii , und liriiigen iiirlir $egcn 
als mnderor Luflzugc. .Mochten docli zuiiaehsl unsere I. chror dies 
erkennen I Dass in der Zeit von tSäO bis 1850 auf unsern Musikschu- 
len viel loillvr hormolkraiii hcrrsohic, ist leider wahr; aber liies wird 
man nur lipssem und den Zögling nur daun in die lebendige 
Kiiiisl emfiihreii können, wenn man aut diejenigen Werke und (ii iiiid- 
slitzc wieder zuriick gehl, deren Verlassen eben den verknnrherlcn 
Kormalisiiius hauplsüchlich erzeugte In der Kunst an sich gieht cs 
weder .Modernes noch Alles; cs gichl nur Oulcs und Schlechtes, 
Vulleiideles und .Mnngelhaltes. Die bildende Kunst lial dies laiig.sl er- , 
kamil wann werden wir Musikanlen es lernen? Von ileiii Ge- 
sango, dem Alpha und Omega aller .Miisikhildiing , lesen wir ini 
obigen Bmchic leider garnichts, und doch heisst es inner Oester- 
reichs Völkern sliutimcn können singen«. l>. Hed 
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menlc zur Seile. Von diesen bedürfen die Veteranen (leider 
hat da.« Inslitiil eine BU.sserordenlliehr hehrkrafl durch den Tod 
des ausgezeichneten Conirabassisten llrabt; verloreiij keiner be- 
sonderen Hervorhebung, sie haben die Herolde ihrer Tüchtig- 
keit in allen Kapellen und Orchestern Europas . ja der Welt. 
Einen besonderen Gewinn rcgislrirl das Conservaloriuni in iler 
Neubesetzung der Violinschule durch Hrn. Bennewitz, selbst 
. einer der ersten jetzt lebenden Gcigenvirliinscn, und jener des 
j Violoncells durrh Hrn. Hegenbarth, der sich als nicht minder 
; tüchtige Lehrkraft erweist. 

^Schluss fulgl ) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Ltlpxlg. — ft— (Opor.) Grosse Theten bereiten sich gewöhn- 
lich in der Stille vor und trclon dann plötzlich um so wirksamer vor 
die UcfTontlichkcil. Gerade so machte es unsere 0(ivr wahrend des 
verflossenen .Monats ülc enthielt sich aller liedeutsaineii I.eisluiiKCii, 
die nothwendlgsleii, von ihr gelorderlcn Lebensausserungen bestan- 
den in der Kepelilion Klotow’sclior Opern, wie Martha und SIradella, 
oder wie Rossini'.« ßarhier und Donizetirs Rcgiinenislochtor. Seihst 
die unlängst ncueinsludirlen Spielnpern : Der schwarze Domino, der 
Postillon von Longjumeau und Fra Diavolo waren nicht im Reper- 
toire zu hciiierkrii. Kiidlich trat das in der Stille Vorbcrcilelo glanz- 
voll ans l.ichl. Wagner's »Lohengrin.. hier seil langen Jahren nicht 
gegolien, war dem Publikum fast eine Novität und erfreute sieb einer 
im Gsnzrn sehr gelungenen Aufführung und von .Seilen des Publi- 
kums einer sehr warmen .Aufnahme. Die Irockeiioicn und öderen 
.stellen der Partitur waren zweckmässig gekürzt worden , wodurch 
die musikalisch anziehenderen und bcdculsanieren Partien des Wer- 
kes frischer hervorlralcn und das Bedenkliche des Wagner’schen 
Princips, das im Lohengrin noch nicht einmal bis zur Uusserslen 
Consequenz forlgefuhrt erscheint, sich weniger fuhlliar machte. Die 
Haupldur.slellcr, die Damen Xi mm ermann und BorOe (Elsa und 
Ortrud) und die Herren Gross, Lehmann, H er 1 z sch und E hr k e 
iLohengrin, Telraniund, König und Hoerruferl, leisteten durchaus 
Anerkcnnonsw'crlhes. Die kleineren Partien der brabantischen Edlen 
waren in den Händen bewahrter Solokrofle pler Herren Rebling, 
Sch midt und Webe r|, welche zugleich den .Mannerchören bei den 
bedeulend.sten Chorsiitzen zur t'iiterslulzung dienten, deren Ausliih- 
rung aber trotzdem, wenigstens bei den ersten .Aufführungen, sehr 
zu wünschen übrig liess. Die Ausstattung war, wenn auch nicht 
prächtig, doch geschmackvoll ,und angemessen. Die gute Aufnahme, 
welche der »Luhengrin. fand, scheint die Direction zum Eiiisludiren 
' auch anderer Wagiier'scher AA'crke zu ermulliigeii. Gegenwärtig ist 
i der »Fliegende Hnllunder» in Angriff genommen, für die nächst« Win- 
I ter>uisun werden sogar die viel gepriesenen und viel geschmähten 
I »Meislorsingcn vorheissen, l'm wahrend der Messzeit, wo im neuen 
Theater die Oper als alleinige Gebieterin thront, mit dem »Lohengrin« 
zu allerniren, sind zwei allere Werke neu einsludirt worden : Auher's 
»Maskenball, und .Meyerheer s »Dinorahr, ohne grossen Anklang heim 
Publikum zu linden, Irolzdem Frau Poschka in der Tilcirollo der 
Iclztgonannleii 0|>er ihre Virtuosität in vollom Brillantfeucr strahlen 
i und funkeln Hess, und im letzten Acte des «.Maskenball« der Ballct- 
! meisler das .Möglichste gcibaii batte, die Augen scbaiilusliger Mess- 
fremden zu ebloulreii. An .Stelle unserer erkrankten jugeiidliclien 
drumalischen Sängerin Frl. Xinimermann (die zu allgcmoinoni Do- 
dauern zum Herbst von uns scheidet , um einem ehrenvollen Rufe 
an das Dresdener Hufthcaler zu folgen) horten wir Frl. Rciss vom 
HuRbeatcr zu Weimar als Elsa ini «Lohengrin« und Frl. Meissner 
vom Hofibealer zu Cassel als Irene im .Ricnzi«, Heide Damen, ob- 
I wohl an Glanz der Sliinme und Reiz der aiisviren Erscheinung cegen 
I Frl. Zimmenuann zuruckslehcnd , hinterliessen wegen echt künst- 
lerischer Verwendung ihrer Mittel und durcbdacliter Auffassung 
' ihrer Partien einen sympathischen Eindruck. Da im Personalbestand 
I unserer Oper auch anderweitige wvsunilicbe Veränderungen lievor- 
I stehen, so bot das Besirxdieii, die dadurch eiitslrhciidcii Lucken pas- 
send auszufullcn, Gcicgenlicil zu mohrfaclicn Gaslspicli'ii. Frautiiiii 
j Schneider wird uns schon bald verlassen und durch Fräul. Malil- 
knecht vom grossherzogl. Theater zu Darmsladl ersetzt werden. 
Für die von Frl. Schneider innegetiahtcn Mezzosopran-Partien und 
zum Ersatz für ilen Alt von Frl. Ilori'e, die einen Eiigagenieiitsaiitnig 
an die Wiener Hofoper anr.unehnien Willens war, gastirle Frl. Rosa 
Baldamus, seit mehreren Jahren ein hciiehles Mitglied der Dres- 
dener Buhne. .Mit Ihrem ersten Dehnt als «Gralin» in Figaro's Hoch- 
zeit war Frl. Baldamus weniger glücklich als hei ihrem zweiten Auf- 
treten als Aciizcna in Verdi's »Treuhadoiir«. Für .Mozarl'sche Musik 


fehlt Kt der Tonbildung der Künstlerin an Leichtigkeit, dem Vertrage 
an Feinheit und Beseellheil. In der stark realislischen 'I'oiisprache 
Verdi's fiilille Frl. ilaldainus sich anscheinend weit heimischer. Hier 
brachte sie ihre iii der Mitlelia.go volle und kriifligc btimmo zu bester 
Geltung, und dein A'orlrage fehlte es nicht an S-liwung und Feuer. 
Wegen Verhleihens von Fratil. Boree an hiesiger Rüline führte das 
Gastspiel des Frl. Baldamus zu keinem Itesulliit. Mil ihr zugleich 
gastirle Herr Schwarlz vom Laiidrsihoaler zu Linz als Graf l.un«, 
ohne trotz schöner .Sliinmiiiillel die Gunst des Publikums zu errin- 
gen. Die gesangliche Leistung des gcnannlen Herrn war allerdings 
eine wenig fertige . Aorlrag und Spiel durchaus interesselos, sodasi 
seine Arquisilion für den uns leider verlassenden BanUinislen l.eli- 
mann keinen Ersatz loclcii dürfte. Frl. Slevogl von der deutschen 
Oper zu Hollerilum gastirle als Mario in Lorlzing's »WafTenschmied« 
und in einigen Paroilie-Opern von Üflenbach und Suppe, ohne be- 
sonderen Eindruck zu machen, tu gesanglicher Huisiehl sind die 
Leistungen des Frl. Slevogl wohl anständig, aber keineswegs liedeii- 
tend. und für eine Possunsoubretle lelilt es ihr durcliau.s an Laune 
und gutem Humor. 

4F Lclptiff. —ff— i'Conccrte.) Noch ist iiber einige Nachzügler 
unserer glücklich absolvirlcnConrertsaison zu bericbleii. Am letzten 
Busstage führte der Riedel'sctic \' er ein zum Anitenken an ibi.s 
biindortjalirige Geliurt.sjuhr Beetlioveii's dieses .tlcistcrs gewaltige 
Miita totemnis auf. deren .Atisfiilirung zu den lüchligston Leistungen 
des genaiinleii Vereins gehört Auch dieses .Mal ist sie als eine im 
Ganzen sehr gelungene zu bezeichnen , wozu unser trefTliclieS Gc- 
w.iiidliuusorche-lor iiaeli Krallen iiiitwirkle und die vorzugliclie Be- 
setzung der Solopartien (durch Frau 0 llo- A I vsl 0 bo n und Frau 
K re bs - .M ic b a les i aus Dresden, Herrn von .Milde iitls Wcinuir 
und Herrn Rebling vom hiesigen Stadtthoaler) ebenfalls das ihrige 
lieilrug. Das Violinsolo im ßenediclut wurde von Herrn Guneertmei- 
slor David setir schon gespielt. — Dem Herkoninieii geniiiss timten 
wir am Charfreitag Bach's ».Mullliutispassioii«, dieses .Mat an Stelle 
des nach London verreisten Kapellmeister Keioocko unter der von 
früher her rühmliclist bekannten Direction von Dr. J u I i u s It iet z 
aus Dresden, der, obwohl ihm nur wenige Proben sclbul zu teilen 
vergönnt war, dennoch eine vorzüglicbe AulTiihrung ermugliclile. 
Besonderen Dank verdient es, da»s der Chural im ersten Chor von 
Knabenstimmen allein gesungen wurde, der so, trotzdem die von 
Mendelssohn sancliunirlen und das .‘•limmgcweho des Doppelchors 
sonst zerreissenden Posaunen in Wegfall kamen, vollständig deutlich 
zu Gehör kam. Auch das massigere Tempo des Chors: «Sind Blitze, 
sind Donner» erschien uns als eine entschiedene \’erb«.-serung. Die 
äuloparlieii wurden durch Frau Julien ne Flinscli von hier und 
durch Frau Krobs-.Michalcsi aus Dresden, der Evangelist durch 
Herrn Hofopernsänger Wolters aus Braunschweig gesungen, wel- 
cher I.etzlere am wenigsten holrieiliglo, wahrend die Leistungen der 
Damen Nichts zu wünschen übrig liesson. Herr Bchr len hier halte, 
wie gewöhnlich, die Partie des Christus übernommen und führte sie 
in der gewohnten vorzüglichen Welse durch. Nur ein Künstler, dem 
die Kunst selb.st Uoltesiliensl ist und der zugleich die Charfreitngs- 
nuffuhrung der Passionsmusik als eine Handlung dos Golleiülirnstes 
eniplindel und auffassl — denn dazu ist sie in unserer Stadt langst 
geworden — vermag seinem Gesang eine .solche AA'eihe zu verleihen, 
wie dieser hier allverehrlc Künstler, eine Weihe, die sich dem Hörer 
millheilt, so dass er, von ihr ganz diirclidrungon, die .Macht und 
GrO.ssc des Gegenstandes voll ciiiplindet und rein in sicli aufnimmt 
und die den Eindruck vcrmillclnde Kunslloislung fast darüber ver- 
gisst, sie kaum mehr als eine solche empHndot. — Das Leipziger 
Consorvatorium der .Musik hat wahrend der letzten Wochen 
im Saale des Gewandhiiuscs die üblichen (iflenllichen Priifungscoii- 
Ceile veraii.staltel. Die I.ei'tiiiiKcn im Violin- und Clavicrspiol waren 
durehgangig sehr tüchtig. Weniger hervorragend waren die gesang- 
lichen Leistungen. In den vorgefuhrten Orchester-Composilioncn 
war durchweg ein edles Streben nach dem Fxlilen und Wahren in 
der Kunst und ein im Ganzen sehr anerkeiinenswerihes Geschick 
liemerkhar. — Herr Levin, ein früherer Schüler Hans von Bülow’s, 
seil einiger Zeit in Leipzig ichond, gab vor einem eingcladcnon Pu- 
blikum iiii .Saale des Gewandhauses eine Soiree, in der er sich als 
ein Pianist von feinem künstlerischen Gefüllt, aber noch nicht gleich- 
massig susgehildcler Technik erwies. Herr l.oviii ll■■dienle sich eine« 
Flügels aus der Fabrik von Sleinway aus New- York, der sich durch 
weicticn und runden Ton auszcichnot«. Unseres Wissen» war diese» 
das erste Instrument der genannten Firma , das in Leipzig gehört 
wurde. 

'je B6 THo. //. B. (Concerl der Singakademie.) Sonntag den 
g. .Mai fand iiii Saale der Singakademie in den Millagsslundcn ein 
Concerl sliill, welches eine reiche Auswahl vorziiglicher Vueal- und 
Instruincnlal-Compositionen in gelungenster Weise zur Aulluhrung 
brachte. Merkwürdigerweise war aber weder in den Zoitungsankun- 
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ilii^ungoii , nucli auf dem l*ro;:ramm Jemand aM der eiüentliclie 
• C (Micu rl 15 e lj er« Ijcielcliiiet . AiiM'>)ie uml lilel de> I’rojiramiiia 
loulclc; >Zuiii llcNlen des .MaKdaieneiiilifIcs 5uiiiilaj5 den »t Üui l:$70 
•MiUatls Ui Ihr im .>aalc der Siniiakadoiiiie Matinee unirr gutiucr 
M 1 1 w ir k un ü der kgl. Sängerin Frl. von .Asien, der Singakademie, 
{ sowie der Herren Prof. Joacliini, Coiinerlineistcr de .Alma, W. Mul« 
Icr, Schiever und Peiniger«. Diesem cigcnlliuniliclien l'nislando, so- 
wie der Vielen unlirquemrn Zeit war OS wohl zuzusehreihon , dass 
das Concert trotz seiner niannigfallipcn und interessanten Gaben den 
.Saal mehl genügend gelullt lialle, und »iolierlicb der woliitliHlige 
Zweck mir sehr mangelbalt erreicht wurde , denn noch in der Ge- 
neralprobe erbiett jedes iiiilsingende .Mitglied der Singakademie zur 
Kullung des Saales ein l'reihillel. Das Concert wurde durch den Chor 
der Singakadoniie unter G rell's I.eilung mit dem grossartigeii, cr- 
; liulieneii «Tu ai Petrus et super Aanc pelram aedißcnho ecetesiam nieam« 
etc. für Sech.s .Stnmuon erolTnet. Das Stuck gehört zu den längeren 
-Mulcllen des Meisters und Iresloht aus zwei Salzen , welche beide 
* hocbsl ssirkungsvoll mit den Worten <*1 tibi dabo Claves reyni coelo- 
rutiu ab.scbliessen. .Mit besooderor Anerkennung nius.sen wir herror- 
lieben, dass das Stuck in Seiner ganzen Austebiiung gesungen wurde 
und niclit, wie bisweilen vom Domchor geschieht , mit Forllassung 
des zweiten Theiles, durch welchen die Compusilinn erst ihre for- 

i melle .Alirundung erbalt. Die Ausführung war in jeder Deziebung 
gelunceii und gab von Neuem den Iteweis von der Tüchtigkeit der 
Uerliiier Siiigakailemie im ,\ capella • Gesänge. Die zweite Nummer 
des Progrmiinis versetzte uns in das Gebiet der Instrumcnlalniusik und 
brachte uns Boelhovon’s Quintett in C-dur für zwei Violinen, 
zwei Bratschen und Violoncello, vorgelragen durch die Herren 
Juacbini, deAhna, W. Mutier, Schiever und Peiniger. 
Hierauf folgte eine .sehr gediegene Compositiun für srhtslimniigen 
A capella-Gusang, der 41 Psalm von Hermann Putsch, vorge- 
Iragen durch die Singakademie. Derselbe besteht aus vier durchweg 
acblslimmig gehaltenen Siilzen, von dunen .Nr. 1 ganz und N'r. 2 und 
4 llieilweise liir .Sulostiniiiien lieslimmt sind. Wir hüben die Com- 
posiliou schon im Jnlirg.-inge tkCt dieser Zeitung S. 400 angczeigl 
und wünschen ihr die wcitc.ste Verbreitung. Herr Putsch ist einer 
der lucblig.slen Gcsanglehrer Berlins und sein Werk legt Zeugniss 
liiervon und auch um gründlichen conlrapunklisrlien Studien ab. 
Hs folgten zwei Violin-Solo Piecen von $ p o h r und Schumann von 
geringerer Bt^deutung, welche alior dennoch durch das moistorhoflc 
Spiel Joachi m 's das Publikum lebhaft Intcressirten. Hierauf sang 
i KrI. ton Aston zwei bieder von .Schulierl «Der blinde KmiliOa und 
1 «An die Musik« (Die holde Kunst etc.) mit ihrer vollni schonen 
Stimme . das zweite l.ied schien ihr ein wenig zu tief zu liegen. Den 
Schluss liildetc die bekannte Hvmnc von M ond olssoh ii-Ba r- 
tboldy «Hur mein Billon . Herr neige dich zu mir«, in welcher 
I KrI. Hodw. Docker das Sopran-.Solo übernommen halle und mit 
I der ihr eigenen correclen und au.Mtrucksvollen Weise vorlnig. 


I 


« Frankfurt a. H. :.Schluss.) Aus einem Concert», welches das 
Tbeatcrorchcsicr zum Besten seiner beiden Kapellmeister La c h n e r 
und Goltermann gab. ist naiuenlbcb die hier tangere Zeit nicht 
gctiorle Musik zu den Kuineii von Athen liorvorzuhelien. — Die 
hinicriavsene .Messe von Rossini haben wir nun auch gehört ; «wir« 
d. h die Franklurler. ich selbst konnte nicht beiwohnen. Herrn Pro- 
fessor .Muldcr, Gcsanglehrer. gcbiibrl des Verdienst, das letzte 
Werk dieses grossen Coinponislen — dafiir halle ich Rossini , trotz 
alledem und alledem ' — liier in Scene gesetzt zu haben. Was icii 
von compcieiiler Seite gehört, beslaligt mir das l’rtheil, welches ich 
mir aus dem Clavicrauszuge schon gebildet : fast überall gesang- 
miissig und dcsshalh klangvoll, an einzelnen, spärlichen Stellen noch 
Spuren der reichen Krliniliing.vkiafl, welche Rossini's beste Zeit clui- 
raklerlsirt, übrigens viel Phrase und von kirchlicher Stimmung keine 
Spur. — Das letzte Concert des Ckcilien Vereins brachte die Jo- 
limiuispassion von Bach. Das Werk ist uns, dank den Aufführun- 
gen des RUhrschen Vereins, nicht mehr neu; ich wüsste auch nicht, 
worum ich mich in die lebhall discnlirte Frage einlasscn sollte, 
welche von beiden Passionen licdeulendcr sei — ich meinorsoils bin 
einfach zufrieden, dass wir beide haben. Die Aufführung war im 
Ganzen recht gut ; iianicnllich muss ich den Basssolo, Hrn. Schn Ize 
aus Hamburg, und den Sopraiisolo, Frl. Hausinann, lii'rvorhelieii 
Herr Otto, der Tenor, den wir hier schon manchmal schon singen 
gehört, war diesmal auffallend schlecht dispoiiirt. — Hin recht in- 
teressantes Concert des Kubi schen Veieins schlo.ss am 3. Mai 
die musikalischen Genüsse dieses Winters ab. Hs l>eg:inii mit dein 
Sraia< niafer von Astorga, einem Werke voll innigen, froiiimeii 
Ausdrucks, worin nur dio Hinfachhrit der SIruclur und einige über- 
flüssige Sequenzen das Aller erkennen lassen ; es siebt huch über 
dem gleichnamigen Werke von Pergolcse. .Nicht minder interessant 
war das im Ganzen kralligere, an einzelnen Stellen wohl auch etwas 
ansserlicho JUajm/lcal von Duranle, beide Werke sind den Gesang- 
vereinen sehr zu empfelilen. Ein w ürdiger Repräsentant der neueren 



Kirchenmusik war Midniin .Mendelssohn s Are Maria. Abgesehen 
von iler »ogeiiannlcn Achtsliimnigkcil , ist dieses Stuck so wohl- 
klingend, in der .Modulation so rein, nur diatonisch in den nuchst- 
Itcgenden Tonarten, dass ihm der L'nistand unmöglich schaden kiinii, 
dass cs in seiner Melodik miHlcrn, ja sogar geradezu mendelssoh- 
niscli ist — wuzii Cs ein nicht zu bezweifelndes Recht bat I — Der 
Ghor .schien mir diesmal nicht so zahlreich besetzt wie sonst : die 
Soli waren summtlich von Vereinsmilgliederii iihernoiiimeii , von 
sehr verschiedener Qualität. Bei der lelzb'o Nuiinoer »B(e die» von 
Cheruliini machte sich eine hedeulendo Alioahiiie des frischen 
Klanges liemerkhur; dic.ses, freilich wenig kirchliche aber doch mu- 
Sikaliscb schone Stuck kam nicht zur vollen Geltung. Trotzdem ist 
das Concert, im Ganzen genommen, ein dankeiiswcrlbea gewesen, 
und wir können mit Belricdiguiig auf die Saison zurUrkldicki'n und 
nun den Früliling erwarten , welcher seine Ankunft allein Anschein 
nach grundsätzlich vcrscbicbl, bis Alles vorüber ist was irgend an 
AA'iillcrabondo erinnert. 

4F Au HecklenbllT(. IPnvilegiuro, freie Kunst und 
Harmonika) Hier zu I.iiiidi! war vor einiger Zeit von einem pri- 
vilegiiTeii .Aiiilsimisikiis Klage gegen cinon musikzwangspllichligcn 
Hocbzeilgeber erliolien worden, weil er einen Harmonikaspieler zum 
Tanze seiner Gaste hallo aufspielen las.veii, die Klage alirr durch eine 
vom Ober-Appellalions-Gerichl bestuliglc gericlillichc Hiilscheidung 
als Unbegründet abgewieju-n worden, du in der Zuziehung eines Har- 
iminlkas|iielers eine Verletzung des .Musikprivilegiunis nicht zu er- 
kennen sei. Das grossherzogliche .Mini.steriuiii des liinerii alier bat 
iiumiiehr auf Antrag des Anilsmiisikus eine miHienli.vcbo liilerpreU- 
lion des Privilcgiuin.s erlassen, in welchem es zwar erklärt, dass es 
iiiclil in der Lage sei, in dem bereits gerichtlich enlsclücdeiicn Spe- 
cinllnlle Abbuifo zu schalTcii, für die Zukunft aber d.is Piivilegium 
dabiii decisrirt, dass es auch gegen das IL'innoniknspiel .Schulz ge- 
wahre, indem es «nach der seit tangeren Jahren fcslslelicinlcn uml 
wicdurhüll geau.vserteii Auffassung dos grosshcrzoglichuii .Ministerium 
für den ßcgrilf der Coniravenlion gegen das .Musikanlen-Privilegium 
auf dio Art des .Musik-Iiislrumcnls iiicbls ankoiniiie, niilhin die.Mog- , 
lichkoil von Contravciilionen durch Musik iiiiiohen auf der Handliar- ' 
monika nicht ausgeschlossen soi.« — Ein anderer Process wegen [ 
Verletzung des Musikprivilegiums wurde von dem .Sladlmusikus zu 
Scliwaaii, oiner kleinen Stadt m der Nahe Rostocks, gegen einen | 
Wirlh daselbst aiigcsireugl, welcher die verlangte Abgabe von 
8G Thir. 24 sh. an den Sladlmusikus für drei von dem Rnslockcr 
Regiiiionls-.Musikcorps in dem Locale dc.s Wirtbes vcranslallelo Con- 
cerle verweigert hatte. In erster Instanz wurde die Klage vom Sladt- 
gericht zu Schwaan abgewiesen , da er nur lur solche Aufführungen 
enlscbadigungsborcchligt sei, deren I.elsluiig von ibin selbst bo- 
gebrt werden könne und zu deren Leistung er auch iiii SInnde sei, 
was von Concerlen, bei welchen es sich um künstlerische Leistungen 
handle, nicht gellen könne. Das Gericht zweiter Instanz, diu gross- 
herzogliche Jusiizcaiizlci zu Rostock, an welche der Klager sich nun 
wandte, holle wegen Gleicbbeit der Stimmen ein Gulaclilen der Göt- 
tinger JurislonfacultiU cm , welches zu Gunsten des Klagers ousliuL 
Es wird in diwsem sehr uiiilangroichen Erachten aus dem Inhalt der 
dem Sladlmusikus verliehenen Taxe geschlossen , dass demselben 
auch ein Privilegium zusIche und dass er tivlugl Stil, dio in der ruse 
beslinimlen Enlschadigungoii iiucli liir Coiiccrt-Aulfuhningeii zu for- 
dern. falls die holrolTenilen Musiker sich nicht im Besitze einer lan- 
desherrlichen Coiiccssiun lur das gante Land behndeii. Inzwischen 
ist uun aber unter dem 24. v. M. auch in diesem Falle das Ministe- 
rium mit einer Declaration für die Zukunft cingcschritton, welche, io 
umgekehrter Richtung wie dio otien erwähnte, das Privilegium dahin 
einschrankl, wluss dem Sladlmusikus für solche von anderen Musi- 
kern iuiicrhalb seines Zwangsbezirks veranstaltete Concerle und 
sonstige musikalisclie Vorstellungen , welche die Ausübung einer 
freien Kunst im cigoiillicben Sinne genannt zu werden verdienen, 
keine Enlschadigung gebührt.« Hicrau.s sieht man,* dass auch iii 
Mecklenburg dio freie Kunst frei und das Ministerium in ihrer Ange- 
logvnhcit einsichtiger ist, als eine bocblublictie Gottingische Jurivlen- 
faculiut. 

AF Von ,M Hauptmunn's Briefen an seine Freunde 
ciilhiollon kürzlich die «Grcnzbolen« Proben, welche einen Einblick 
in den reichen Schatz von Gei.sl und Wissen gcwahrlen. die der ver- 
slorlienc Verlasserder «Niiliir der Harmonik und Metrik« in ihnen 
niedcriegle. Eine ausgcwahllc Samininng von Hauplnieiin's Briefoa 
wird dcmnschsl , heraiisgegebon von Prol. Schone in Erlangen, 
im Verlage von Breilkopf und Härtel erschciiion. 
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Daa Oratorimn aof der Bühne. 

*. 

Ule druiAtlache AnmbniRK Htadri’scher Oratorien. 

I (Porlsctzong.) 

Betrachten wir nun nach Horakio.s ein ohne Zweifel 
noch unhekanntefes Werk von Handel, ein oratorisebes 
Werk, welches selbst eifrigen Verehrern des Meisters kaum 
dom Namen nach bekannt ist. Es heisst Aleiaader Balu 
; und behandelt die aus dem ersten Makkahacrbuche ho- 
kannto asiatisch-acgyptischo Gcschicblo , in welcher der 
edle Alex. Balus durch seinen Schwiegervater Plolomaus 
Thron und Leben verliert. Hier ist es seine Gattin Klco- 
patra, durch wclcho sich alles tiefer Musikalische ent- 
wickelt. Es ist eine l.ichcsgcschichto vom ersten Ahnen 
I steigend bis zum Vollbcsilzc des Glückes und jab ab- 
I sinkend in endlosen Schmerz. Dieselbe verlauft in einfach 
{ dramatischen Sconen, namentlich da, wo sie am bedeu- 
I tondsten auftritt. Dio erste Begegnung des Paares, wo 
j KIcopalra den »Freund des Vaters«, den siegreichen 
Alexander bowillkoinml, geht wie in einem Bühnenaufzuge 
I vor sich. Im weiteren Verlaufe schiehoii sich dann manche 
' Vorgänge an cin.mdcr, die, auf der BUhno dargesicllt, vie- 
lerlei Ortswechsel und wenig Wirkung verursachen wür- 
den. Obwohl dieselben oratorisch vollkommen gerecht- 
fertigt sind , gesUdtet sich doch dio Handlung da , wo sic 
recht in den Fluss kommt, auch immer ganz natürlich 
dramatisch. Dies ist z. R. wieder der Fall bei dem zwei- 
ten Hauptcrcignisse, der EntfUbrung der KIcopatra aus 
dem Pala.stgarten; hier greift alles sceuisch ineinander, 
die Gestaltung ist freilich nicht die der BUbnenoper, son- 
dcni spccißsch musikalisch. Das Gleiche gilt in noch 
höherem Maa.sso von der tragischen Schlusssceno dieses 
LiebosvcrhUltni.sscs : die Ereignisse gehen nicht auf der 
Ruhne vor sich, denn Kleopatra ompföngt die Scbick- 
salsschlnge durch Boten, die bald nach einander auflreten, 
und versinkt dann in ihren Schmerz. Der Vorgang ist im 
Ausdruck mit aller Energie, ja unUlzertrelTlich dargestellt; 
aber zugleich im bewussten Einhalten der oratorischen 
I Grenzen. Der Verfasser des Textes war hier nicht, wie 
bei Herakles, ein Neuling, welcher aus Begeisterung für 
die Griechen und für Hündel schrieb, sondern ein gewieg- 
' ter Praktiker, Thomas Morell, welcher den Judas Makka- 
I b.lus, den Salomon und Anderes für llöndcFs Composi- 
' tiun gedichtet und der bei mancherlei sonstigen Irrungen 
und Schwücben wenigstens genau wusste , welchen Weg 
V. 


sein Pegasus zu traben hatte. Und was er andeutctc, das 
füllte dann IDlndel aus. Man richte seinen Blick nur wie- 
der, wie früher hei Somele , auf dio Iclztu entscheidende 
Scene. Als Kleo|>atra den grausen erbarmungslosen Tod 
des Gatten vernommen hat, beginnt sie eine unbcgieitele 
Gesangzeile «0 bergt mich vor des Tages Licht«, der sich 
erst spiitor die Begleitung wie ein Thrttnenstrom xuge- 
scllt. Wie gänzlich ungeeignet wäre dieser ideal gefasste 
Ausdruck für die Bühne I Bei der ausserordentlichen 
Sehönheil der Musik, die in dieser ganzen Scene zu dem 
Bedeutendsten und Uührendsten gehört, was Händel ge- 
schrieben hat, müsste der Vorgang zwar auch von der 
Bühne herab noch immer einigen Eindruck machen , aber 
doch nur einen roin musikalischen, und die Bühne künute 
nichts dabei ihun, als oben die Reinheit dos musikalischen 
Aus- und Eindrucks trUlten. 

Soweit haben wir lediglich den Kern die.ses Oratoriums 
ins Auge gefas.sl, wio er in dem Schicksal der beiden 
Hauptpersonen zu Tage tritt. Es ist aber nicht nur eine 
einfach tragische Liebesgeschichte, welche un.s hier vor- 
gefUhrl wird, auch nicht uinfaeh eine asiatiseb-ägyptischo 
Geschichte, sondern, wio im Bcls.azar, ein Geschichtsbild 
im Rahmen desjenigen Volkes, welches, klein, zerrissen 
und gedrückt, unter den gro.s.son Nationen des Altertliiims 
den elbischen Gehall, die Macht des Gewissens darstcllte. 
Das Volk der Juden spielt desshalb mit auf diesem Well- 
ihcator persönlich (durch den Fürsten Jonathan, den 
Freund und Verbündeten Alexandcr's) und in Masseti als 
Chor. Das Heidnische hleihl in voller Starrheit stehen, 
atich in der herrlichen Gestalt der KIcopalra, die ohne 
irgendwelchen Aiillug von jiidaisirendcr Frömmelei im 
letzten Schmerze in die Arme <lcr Göttin fsis versinkt; 
aber in dem, was das Volk Israel hier in Zwischoiichüron 
und sodami im Epilog singt, liegt das Versöhnende der 
Handlung. Diese Doppclanlagn der Handlung nun ist das 
echt Oratorische und das in seinen Dimensionen weit, weit 
Uber die Möglichkeiten der Bühne Hinausgreifcndc. Jeder 
Versuch cs sccnisch darzusicllen- wUnle nur das winzige 
Vcrhältniss der Mittel zu dem pro.sscn Zwecke ofTeiibaren 
und schliesslich lehren, dass dio Musik da, wo sie mit dem 
Aufgebote aller .Mittel der Kunst eine entsprechende Auf- 
gabe ideal gestaltet hat, allein viel mehr vcrm.ng , als mit 
ReihUlfe des Theaters. Wo würden die grossen GcschichUs- 
hilder bleiben, welche einem nur einigermaassen geweck- 
ten Hörer klar vor dem geistigen Auge stehen, wenn man 
ihn zwänge, sie mit Hülfe der TheatcrmKlcI sieb tu 
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gc'SlalU ‘11 * Sie wurden noch winziger erschoinen , .ils 
Theiiter^eliliiehlcn. Diu l’hantasie Hehl das l'nhegrenzlc ; 
in diesen) [ilcnienle wuchert .sie ; und was irgendeine 
Kunst l)oi ihrer (iestallung in naturgemilsser Freiheit hc- 
lassen hat, soll eine andere nicht cinengcn. *) 

Kin Werk, in welchem sich ühnlieh JudciUhuin und 
llcidenthuin berühren , ist das bereits bekanntere Uraio- 
riuin lebuir.'*) Das Jiidenthum bildet darin ebenfalls 
den ruhenden l’ol in dorn Strudel der gesehiehtliclien Be- 
wegung, in welchen wiederum zwei heidnische Volker, 
Perser und Babylonier, hincingezogen sind. Abertiie Juden 
stehen hier den Vorgiingen weit nilher ; C\ rus, der Sieger, 
befreit sie zugleich aus langer harter Knechtschaft und 
gestaltet ihnen die Heimkehr in ihr Vaterland. Dieser 
merkwürdigste Fürst des Morgenlandes, den Griechen und 
Juden gleiehmilssig als ihren Gesinnungsgenossen in An- 
spruch nehmen, beugt sich vor der moralischen Sicherheit 
und hehren Gcsetimassigkeil, die ihm aus den Kreisen des 
unterdrückten Judenlbums überall entgegen tritt. 

Betrachten wir den Belsazar nun von Seiten der Aus- 
fUhritng, so ist bei dem To.\to weniger das zu bemerken, 
was man oratorisehe Schablone nennen konnte und in 
einigen anderen Iliindel’schcn Oratorien hcrvortritl , als 
viclntchr eine besondere geistige Sicherheit in der Gestal- 
tung desselben. .Man bemerkt bald, schon bei der Ein- 
gangsscene, der .Mann welcher ihn schrieb, war kein tifg- 
lichor Gast der Theater und befand sich nicht im enlforn- 
lesten in Abhtingigkcil von der Bühne, sondern nahm einen 
höheren Fbtg. Es ist derselbe Verfasser, welcher einige 
Jahre zuvor den Text zum ».Messias« zusammengeslelll 
balle, der geistvolle Charles .lennens. Als ein geschicht- 
licher Vorgang verlauft da.s Stück dennoch wesentlich in 
gedrängt dramatischen Sccncn , den Vorgängen entspre- 
chend. Wo das Interesse in der Scene an sich liegt, du ist 
dieselbe auch mit voller Lebhaftigkeit dargestelll; dies 
gilt namentlich von dem letzten Gelage Belsazar’s und was 
sich auf demselben Gemcinos und L'ngemeincs ereignete. 
Diese Scene ist auch in dramatisch-musikalischer Hinsicht 
nicht zu Uberbicten. Aber die Dramatik des ganzen Bel- 
sazar ist in seinem Kern die des Or.iloriums, so sehr, dass 
einige der Scenen , welche im oratorischen Vorträge ent- 
schieden durchgreifen, auf die Bühne gebracht langweilig 
und unvcrsliindlich erscheinen würden. Unter den Cho- 
ren sind mehrere, welche durch die drastische Lebhaftig- 
keit, mit der sic die Situation dar.stellcn, Jedem atiffallen 
und Manchen an die Bühne erinnern werden ; aber nur 
sehr wenig, wenn überhaupt etwas davon, würde sich der 
Bretterwell einfügen lassen. Die Chore bei Belsazar's (io- 
lag würden allerdings in eine Scenu passen, welche das 
Gastmahl darslelltc, aber doch nur, um auswendig d. h. 
weil schlechter gesungen zu werden , als es selbst bei 
müssigen OratorienchOren «ler Fall ist. Den ersten Chor, 
den Spottchor der Babylonier, auf dem Theater von den 
hohen Stadlwilllcn herab singen zu lassen, wOrc vielleicht 
ein lockendes Experiment für eine grns.se Bühne. Aber 
der Erfolg würde klOglich genug ausfallen ; ein theatra- 
lischer Spnttchor ist eben ein ganz andei'es Ding, realistisch 
»bis in die Puppen«. Bei Allem aber, was einen Schritt 
weiter gehl, verlieren wir die Bühne ganz und gar aus den 
Augen. Den zweiten Theil oder Act des Belsazar orOfTnol 
ein Chor, den jeder, der ihn einmal gehört hat, als eine 


•) Wer Verlangen trauen snill«, üus orwalinte Oratorium 
Alexander Balus nUlier anzuaehen, dom wird dieNacliriclit will- 
kommen sein, dass das^ellle .als Hand 3Z in der Au.suahc der llandel- 
gcscllschaft schon im nächsten Monat erscheinen wird. 

•') Band t9 dor Ausgabe der lUndclucsullschatt. 


besondere Zierde und Eigcnthümlichkcil rlieses Oratoriums 
anschen wird und bei der Aufführung nicht missen niiichte; 
selbst .Mosel hat ihm das Leben geschenkt. In sprechen- [ 
der Lebendigkeit wendet der (H)or sich au <len Fluss, wcl- | 
eher seine bisher schützende Stellung aiifgiebt und in das - 
neugegrabeno Bett einflicssl; lebendig, in eiligem Sturz 
wie das Gewilsser, flie.s.sen und rauschen anfangs die Tüne 
dahin. Der Chor besteht aus drei Theilen niid ist schon in 
der poetischen Anlage so originell, dass mancher verdutzt ■ 
auf die Worte blicken wird; 


I. 

Vollchor. Seht, wie so scluioll der Kiiphrat (licht! 

Wio er den Welloiisclüld entzieht! 

Offen liegt mm die König.sladt. '} 

4 . 

Ilalhchor I. Wie, falscher Euphrat, deine Stadt 

Stellst du des Feindes Wallen hios? 
Verhängst dem Volk der Knechtschaft l.ot)S, 
ErulTnesl des Eroh'rers Pfad, 

Und Heuchlern gleich übst du Vcrralh? 
Ilalhchor 2. Die Pllicht erfüllte treu der Fluss, 

Doch weicht er nun des Himmels Schlu.vs. 

Als Babel noch der Preis der Well, 

War ihr der Strom zum Schul/ gestellt ; 

Nun giebl er hüh'rcr Marhl den Preis 
Und weichet auf des Herrn Geheiss. 


3. 

Vollchor. 0 stolzer Mensch, gesteh' e.s ein, 
Falschheit ist nur in dir allein. 


Wer singt dies? so hat man schon oft gefi'agt. Die blossu 
Frage hiernach zeigt, dass uns die echt ornlori.sche Auf- 
fassung der Musik zur Zeit ganz und gar fremd geworden 
ist. Keine der einzelnen Volksgruppen , welche an der 
Handlung belhciligl .sind , sondern der »Chor« singt cs. 
Es ist das Allgemeine, welches, da.s Einzelne übergrei- 
fond, umfassend und verklärend, sich hier gellend macht. 
Wcsentlieh war cs auch so in dem TragOdicnchore der 
Griechen, des.sen Erneuerung wir hier vor uns sehen — 
aber nicht eine schallcnhafte .Nachahmung, gegründet auf 
gelehrte Begeisterung, sondern eine wirkliche Henaissancc, 
eine Frucht, welche aus dem natürlichen Entwicklungs- 
gänge einer neuen Kunst gleichsam xvie von selb.sl ge- 
(liehen ist. Desshalb ist auch bei aller Geistesverwandt- 
schaft der künstlerische Unterschied des neuen miisika- 
lisclicn Chores von dem der Griechen ein so grosser, so 
fundamentaler. Der moderne musikalische Chor ist ein 
ruhender, der griechische war ein besvegter. Beide 
sind religiösen, gollesdirnstlichcn L'rsprungs. Aber an den 
griechischen Cultusfcierlichkeitcn naiim der Chor nicht nur 
singend , sondern zunächst und vor allem handelnd , rci- 
hcnschlingend, tanzend Thuil, und ans diesen Choraclioneii 
bei denjenigen Festen, wo sic am lebhaftesten waren, den 
bacchisclien, entwickelten sich b(!kaiintlich geradezu die 
Tragödien. Welch eine Fülle herrlichster üichlimg dadurrh 
erzeugt ist, vurnnschaulichcii uns noch die erhaltenen Texte 
des Ac.schxlos und Sophokles; aber aus dem Entwick- 
lungsgänge der griechischen Bühne sehen wir auch, dass 
diese Tragödieiichöro nicht eigentlich draiiialiscb, sondern 
einem nach und nach sich aiisbildcnden einfacheren Drama 
entschieden hinderlich waren, daher mit der Zeit auch arg 
ins Gedränge kamen und endlich ganz an.sgeschicdoii xxur- 
dcn. Was lernen wir hieraus? Dass jene Anknüpfung an 


•) Ike i/uttn of ritics . die Königin der .Slüillc, iin Englischen, 
was sich ini Deutschen aber nicht unter die Musik bringen lasst. 


I 

I 


I 

I 


Digitizeü by Google 


Nr. 21 


163 


I 


t 

I 

1 


I 

I 

I 

i 

! 

i 


die Raccbusfcsle wohl dun einzig möglichen Anfang hil- 
delo zur hlntslchung eines wahren Urania , dass aber die 
damit gewonnenen Mittel zu seiner dauernden Gestaltung 
nicht ausreichten. Bei den spötcren Tragödien schmolz 
der Chor immer mehr zusainmon, entartete und fiel end- 
lich ganz fort. Wurde man je aus einem Oratorium den 
Chor weglassen können? Was man auch damit aufstellen 
möchte, nach dieser Seite hin wird man dasselbe nie schä- 
digen — cs sei denn, dass man cs auf die Bühne hrdchte. 
So sehr wird der Chor als wesenhafl mit dem Oratorium 
verwachsen anerkannt. Nicht gleich wesenhafl wie ein 
untrennbares Mauptglicd stand er in der Tragödie der 
Griechen. Zwar bei den erhaltenen Hauptwerken entneh- 
men w'ir leicht schon aus dem blossen Lesen , wie har- 
monisch diese wundervollen Chordichtungen in das Ganze 
cingefUgt sind und zu seiner Steigerung beitragen. So 
etwas versteht sich bei den Griechen von selbst und ist 
ohne allen Zweifel auch in ihren Gemiildcn wie in ihrer 
Musik der Fall gewesen; etwas auch den feinsten üstheti- 
schen Sinn Verletzendes dürfen wir in dem, was diese 
Nation als den wahren Ausfluss ihres Geistes hochbielt, 
niemals erwarten. Aber ein anderes ist, die vorhandenen, 
die zur Zeit einzig möglichen Kunstmiltel auf vollendete 
Weise ilslhelisch verw erlhen, und ein anderes, die Kunsl- 
iniltel und Grundlagen selber in vollendeter Gestalt be- 
schaffen. Wöre letzteres den Griechen im Urama möglich 
gewesen, wie es ihnen im Cpos gelang, und hittic sich der 
Chor in griechischer Gestalt als ein solches Mittel bewie- 
sen, so würden wir uns Uber seine Kunslform, seine Ver- 
wendung und D.irstullung lUngsl nicht mehr den Kopf zer- 
lirechcn , denn wir hätten dann überhaupt kein ernstes 
Drama ohne Chor; der griechisch geformte Chor würde 
das gesammte europäische Drama in derselben Weise be- 
herrschen, wie es in anderen Kunslzweigen die griechische 
Cpik und Plastik thun. Aber ein solches Verhällniss liegt 
hier nicht vor; der griechische Chor ist für uns nichts Le- 
bendiges, sondern etwas Antiquarisches, und keine noch 
so kundige und geistvolle gelehrte oder künstlerische Re- 
construction wird hieran etwas ändern. War nun die Tra- 
gödie für Jene herrlichen Chorgcbilde selber nicht eine 
feste, sondern nur eine vorübergehende Ileimalh , so cr- 
giebl sich klar, dass es uns nicht einfallen kann, den Ora- 
loricnchor etwa desshalb auf die Bühne zu bringen , weil 
sein griechi.schcr Verwandler und Vorgänger auf derselben 
sich bewegt hat. 

Und das um so weniger, wenn man bedenkt, wie un- 
erschütterlich sicher die lleimath des Oratorienchores und 
wie undramatisch sein Ursprung ist. F.benfalls hauptsäch- 
lich entwickelt zur Verherrlichung gottesdienstlicher Vor- 
gänge, bildete der Chor bei diesen doch selbst da, w'o <lie 
christliche l.iturgic sich aus der morgenländischen Kirche 
eine gewisse dramatisch- symbolische Beweglichkeit be- 
wahrt hat, das ruhend Unbewegliche. Niemals ist im 
elirisllichcn Gotlesiliensto der Chor als solcher handelnd 
aufgetrelen. Indem das Oratorium den besten Theil seiner 
choriseben Macht aus der bereits höchst kunstvoll ent- 
wickelten kirchlichen Musik gewann, was aus den Wer- 
ken vieler Meister, auf die allein normale Weise aber nur 
aus lländel’s Werken zu ersehen ist, befestigte es seine 
Stellung und erweiterte sich zu einer bedeutungsvollen 
Tiefe, führte damit aber auch einen unUbersteiglichen Wall 
auf zwischen sich und der Bühne. Alle dem kirchlichen 
Chorgesange entnommenen Klomente des Oratoriums sind 
nicht nur undramatisch, sondern anti-dramatisch. 

(Fortsetzung folgt.) 


Anzeigen und Beurtheilongen. 

Llebealleder. Walzer für das Pianoforlc zu vier Händen 
(und Gesang ad lihitum), com|H>nirt von Jakuae* Irakat. 

Op. ö2. Berlin, Simrock. Pr. t Thir. 20 Ngr. 

II. I). In grossen Ponnen , in ernstem Gehalte bewegten i 
sich die Werke, mit welchen Brahms zuletzt vor die Oeflent- i 
lichkeit getreten i.sl ; wohl durfte er nach solchen Arbeiten sich I 
die Zell des Ausruhens gönnen , und zwischendurch auch der ! 
leichteren Muse wieder Zugang zu seinem künsticrisehen Tliun { 
gestalten. Und als wollte er uns zur Beantwortung der Frage i 
zwingen, welche Gattung er mit grösserer Sicherheit beherrsche, 
wo hauptsächlich die OnvUc seines Schaffens sprudele, legt er 
uns hier eine Kelle Inichlgewobencr Gebilde seiner Heister- r 
Schaft vor, gleichsam Spiele seines Geistes, und weiss uns 
auch hier in einem solchen Grade durch melodischen Heiz, 
durch Wärme der Stimmung, durch Anmulh der Gestaltung zu 
fesseln, dass wir nur immer von neuem staunen müssen. 

Walzer mit Gesang — die Zusammenstellung hat etwas für 
dun ersten Moment frappirendes , und doch ist das Lied zum | 
Tanze so all, wie Gesang und Freude an Lustbarkeiten beim 
deutschen Volke überhaupt ; die künstlerische Behandlung und 
Verfeinerung solcher Form also etwas durchaus Gerechtfertig- 
tes. Auch bei Brahms erscheint dieselbe nur scheinbar zum 
erstenmale : unter den im letzten Jahre von ihm veröffentlich- 
ten Liedern und Gesängen finden sich mehrere, welche ohne 
die Worte als für sich selbständige kurze Tanzmelodien gelten 
können und auch .so gedacht sind ; es sind gerade die zu volks- 
inässigen Texten gesetzten. Diesen loseren Verband des Ge- 
sanges mit dem im Instrumente schon vollständig gegebenen 
musikalischen Inhalte hat nun Brahms dadurch angedeutcl, dass 
er den Gesang nur ad libitum hinznlrelen lässt. Und doch hat 
er auch in dieser Verbindung eine bewunderungswürdige Probe 
seiner Kunst abgelegt. Keineswegs, was man beim Lesen des 
Titels glauben sollte , stimmt etwa der Gesang einfach in die 
Melodie des Clavicrs ein , sondern aus den Klemcntcn dieser | 
sind besondere, vielfach freilich mit jener übereinstimmende, j 
oft aber auch ganz selbständige, in der Kegel einfachere The- 
men für die Singslimmo erfunden ; und während der instru- 
mentale Theil für sich durchaus selbständig steht, erwächst 
doch ans dieser Verbindung mit dem Gesänge ein um so schö- 
neres, harmonisches Ganzes. Durch die Auswahl der Stimmen, 
indem bald (und meistens) das volle Quartett, bald zwei, mit- 
unter auch nur eine Stimme , und wieder verschiedene im 
Wechsel mit einander auftreten, wird eine grosse Mannigfaltig- 
keit erzielt. Die Texte hat er der Sammlung aPolydora« von 
Daumer entlehnt; nur wenige sind etwas grösseren Umfangs, 
die meisten ganz kurze Gebilde, in denen irgend eine Ph.'ise 
des Liebeslebcns, oder irgend eine an dasselbe sich knüpfende 
Betrachtung, oft in Form des Bildes, zum Ausdrucke gelangt, 
mehrfach auch der Ton des Volksliedes glücklich angeschlagen 
ist. Mit feinem Gefühle weiss Brahms die Worte der Tonweiso 
anziqiassen, sie durch dieselbe heben , ihren Gehalt gleichsam 
verklären zu la.s.sen; während dieselbe in der Regel gerade für 
den bestimmten Tc.xt componirt zu sein scheint, ist doch wie- 
der der instrumentale Theil völlig in sich geschlossen und kei- I 
ner weiteren Zuthat bedürftig ; es zeigt den ächten Meister, | 
dass er die Spur der Conception des Kunstwerks völlig ver- ! 
wischt hat und es uns nur als das fertig abgerundete entgegen- | 
treten lässt ; so dass der neugierige Spieler oder Hörer die I 
Frage umsonst thun wünic, ob wohl die Melodien zuerst zu | 
den Worten erfunden, oiler die Worte der Melodie erst unter- | 
gelegt sind. i 

Eine Charakteristik der Stücke im Einzelnen zu geben, vor- | 
sagen wir uns ; es wäre auch unmöglich, den Eindruck, den | 
dieselben gewähren , durch Worte genügend zu bezeichnen ; ' 
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hier wenn irgendwo müssen wir den Leser auf das eigene 
llctreu und Geniessen hinwcisen , und darauf verzichten, mit 
dem kalten und trockenen Worte kleinen Gebilden von hdeb- 
ster seelischer Feinheit, von wahrstem, innigsten, concentrir- 
lesten Gefühlsausdrucke zu nahen. »Ueber einen Rosenstrauch, 
der ringsum blüht und duftet, über ein Auge, das glücklich in 
den Uood aufsieht, kann Niemand in Zweifel sein , dass cs so 
istv, dieser Worte Schuroann's erinnerten wir uns mehrfach bei 
diesen kiciuon , aber weit leucbtenduu , lieblicii duftenden 
Biüthen. Wir machen noch aufmerksam auf die reiclie .Mannig- 
faltigkeit der .Stimmungen, die hier zum Ausdrucke gelangten : 
die selige Erwartung, die überstrümende Sehnsucht, der kecke 
Uulh, das Liebesglück selbst, der Unwille über die bdsen 
Zungeu, Schmerz der Trennung, Schmerz der Verlassenen, 
Alles findet io eigenthümliclien , charakteristischen und durch 
Wohllaut sich auszeiclinendcn Melodien intensiven Ausdruck. 
Sollen wir Einzelnes erwiihncn , was durch besonderen Reiz 
hervorragt, so wäre es z. R. Nr. 9 (»Am Donaustrande , da 
steht ein Haus«), eine Melodie von einer einfachen Klarheit, 
und dabei von einem , bei öfteren Hören mehr und mehr sich 
einschmeichelnden Liebreize, wie wir es neuerdings seilen ge- 
hört j Nr. H (»Nein, es ist nicht auszukommen»), ein kräRiger, 
kecker Ausdruck des Unwillens, der Heftigkeit ; Nr. 13 {» Vöge- 
lein durchrauscht die Luft«), in welchem neben der liebens- 
würdigen Naivetät des Motivs eine berauschende Süssigkeit der 
Harmonik herrscht ; Nr. lg (»Es bebet das Gesträuche«), mit 
dem zarten Ausdruck eiues Erbehens vor Lieheslust und -Leid, 
worin ganz besonders durch die Vereinigung der ganz selb- 
ständig behandelten beiden Klanggruppen ein wunderbares 
Ensemble entsteht. Und so bietet jedes der Stücke etw.as Cha- 
rakteristisches; bei manchen, wie wir nicht leugnen, erschliessl 
sich der tiefere Inhalt , wie das bei Brahms Ja nicht selten ist, 
erst öllerem Horen ; einigemale auch muthel er uns in harino- 
ni.schen Kühnheiten etwas herbe an, so gleich im zweiten 
Theile des ersten Stücke.« und hin und wieder sonst ; scUimII 
lösen sich solche Stellen wieder in das volle Behagen auf, wel- 
ches uns überall freundlich umrängt, und wir wollen daher nur 
ganz verhüllt und bescheiden den Wunsch hier andeuten, dass 
Brahms neben der Fülle und Bcsiimmihoit des Gedankens auch 
dem Wohlklange nie auch nur das Geringste vergeben möge. 

So viel wir bisher gele.sen, haben diese lieblichen Gebilde 
schon mehrfach ihre wirksame Kruft in Aufführungen bewährt ; 
wü- hoiren, sie werden den Namen des Coroponisteii in weiten 
Kreisen zu einem nicht blos aus der Ferne zweifelnd bewun- 
derten, sondern vertrauten und geliebten niachen. Er hat mit 
denselben noch in einer anderen Beziehung eine bemerkens- 
wertlie künstlerische Thal vollbr.achl , ohne vielleicht selbst 
daran gedacht zu haben. Indem er .Stücke für das Instrument 
und den Gesang zugleich componirt , den letzteren aber , so 
selbständig und ausdrucksvoll er ihn auch behandelt, doch für 
nur willkürlich betrachtet wissen will : bat er deutlich genug 
gesagt, dass ihm zur Aussprache seiner künstlerischen Inten- 
tion, der ihn bewegenden und zum .SchalTen erregenden Em- 
pfmdungen das Instrument vollkommen genüge, dass es ihm 
völlig Alles sage, was er bat sagen wollen, dass zum vollstän- 
digen Hervortreten der künstlerischen Idee das Hinzukommen 
dos Gesanges durchaus unwesentlich sei. Wir hallen dies Zeug- 
niss eines der berufensten Künstler für bezeichnend in einem 
Zeitpunkte, wo von niehl-künstlerischer Seite die Trennung von 
vocaler und Instrumentaler Musik wie ein Erisapfel unter Künst- 
ler und Kunstfreunde geworfen, der letzteren alle selbstän- 
dige AusdrucksfUbigkeit abgesprochen worden ist, .soweit sio 
ihr nicht durch das Wort verlieben werde ; in einem Zeit- 
punkte, in welchem wohl auch aus berufenstem künstlerischen 
Munde jenem Gegensätze eine Bedeutung beigemessen wird, 
wie wenn es sich um innerlich verschiedene Kunstgebieto han- 


delte, und in einem gewissen herabsetzenden Tone von dem 
vorwiegend instrumentalen Charakter moderner Musik gespro- 
chen wird, der es zu einer reinen vocalen Wirkung, den alten 
Meistern vergleichbar, nicht mehr bringe. Wenn damit gesagt 
ütt, das.« die neueren Componlsicn (Mendelssohn, Schumann 
u. A.) in ihren Gesangscoinpositionen mitunter die Leistungs- 
fähigkeit der menschlichen Stimme nicht genug berücksichtigen 
und ihr zu viel Unsingbares zumuthen , so wollen wir das im 
Wesentlichen gern als berechtigt ansehen und zugeben , dass 
man mit grösstem Rechte den Rath, vocatmässig zu .schreiben, 
den Componisten giebt ; soll aber ein innerer Gegensatz zwi- 
schen zwei verschiedenen Kunstgebielen aufgerichlet werden, 
in welchen innerlich verschiedene Oarslollungsobjccto durch 
innerlicli verschiedene Mittel ausgodrückt worden , so muss 
gegen eine solche Scheidung als eine allen ästhetisch-musika- 
lischen Principien widerstreitende Verwahrung eingelegt wurden. 

Hs wäre lohnend, diesem Gedanken weiter nachzugehen; 
aber wo bleibt die Erinnerung an unsere liebenswürdigen Lie- 
bes-Walz.er? Brahms möge uns verzeihen, dass wir die Er- 
wähnung derselben beinahe zuin Ausgangspunkte einer princi- 
piellen Erörterung gemacht hätten und geneigt waren, seinen 
Namen selbst in einen künstlerischen Principienslreit hineinzu- 
ziehen, auf dessen Behandlung EinQuss zu üben ihm sicherlich 
ganz fernliegt. 

Bnnrrkasg. Soll ich auch meine Meinung über den hier zuletzt 
berührten Streitpunkt in wenigen Worten kundgeboo — was eigent- 
lich nur gosebioht, um zu zeigen , dass mir Fragen dieser Art nicht 
gleichgültig sind — , so glaube ich eheofalls, es liali« Briihma völlig 
fern gelegen, mit seiner Musik Principien zu reiten, und das um so 
mehr, weil ihm seine liefe musikalische Empfindung sagen muss, 
dass ein solcher Ritt gar achooll in wcgiose« dorniges Ueslrupp fuhrt. 

In ästhetischen Oiogcn kann das einzelne Kunstwerk nie Argument, 
sondern immer nur Reispiel sein ; dieser Urundsatz ist untrüglich. 
Itmgekelirt machen es die Parteien, z. H. die der Zukunnsiiiamicr, 
denen Tuiiiihauser, l.ohengrin, Meistersinger etc. nicht Belege Son- 
dern Argumcnlo sind. Zu völliger Klarheit wäre nun noch erwünscht 
gewesen, dass unser vorcbrlor Herr Mitarbeiter etwas genauer ange- 
geben halte, worin die künsllei isclie Idee bc.'lelic, die in den l.icl>es- 
lieder- Walzern schon durch dun instrumentalen Theil der Coinpu- 
sllinn vollgenugend ausgesprochen sei ; dies ist mir jetzt nicht ganz 
klar geworden und Ich habe von anderer Seile ausseru hören, der 
Titel sei Irreleiteud — für die musikalische Praxis jedenfalls. Jene 
Idee oder Grundansehauung, welche den Coni|iuDislcn bei der Her- 
vurbringung dieser Tanzlieder geleitet hat, habe ich mir schon ziem- 
lich belriodigond erklärt, halte aber gern orfahren, inwieweit ich 
hierin mit dem Referenten ubercinkomme. — Was nua die von 
• nicht -kuoslloriscber« Seile, naoillcb von Gervinus auagegangeue 
Formullrung der bercgieii Streilfraga anlaagt, so IiuIm ich immer 
dafür gehalten, dass e.s am zweckdienlichsten sei, das Künstlerische 
oder Nichlkünstlerischo hier ganz aus dem Spiele zu lassen und nur 
auf das Sachliche zu sehen. Die Sache ist eine nstholische, und - ' 
wer dta Problem mit den soliden Gründen dieser Wissen^baR tust, 
ist liier der Facliinann, wer aber mit lahmen Gründen oder Sophis- 
men aufgezogen kommt, ist der Dilellaiit — so sehr, dass Selbst der 
beste Künstler, will er in diese Erörterung eiiilrelen, solches niclit 
als KuiisUor, sondern nur als Aeslhetiker thun kann. Ich meine zu- 
gleich, dass durch dieses Sachvcrhallnisa auch die allein forderliche 
ruhige L'nlersuchuiig am liesten gesichert sei. ln welchem Sinne und 
Umfuiigc die zeitgenös.sische Voculcninposilion eine inslrnmontiil ge- 
zeichnete genannt werden kann , wäre wohl zunUclisl feslziislellen. 
Nur diese» für heule. CAr. 


Audr^’s Sprüchwörter , hoffentlich zum letzten 
Haie. 

Fraikfkrt a. M. Am Scbliissc des belreirciidcn Artikels in 
Nr. n die.ser Blätter Ist der Wunsch .vusgesprochen. der Ver- 
leger Aiidrö mögo eine »jiiridisriic« Entscheidung lierbeifübren, 
d. b. dncli wohl, er möge gericlillirli klagen. Nun liegt aber 
Iller der eigrnthümliche Fall vor, dass der einstige Verleger 
(der jetzige A. Andre — Firma J. Andre — ist der Sohn des- 
selben) zugleich der Verfasser des Werkes w.vr, also eine scliriR- 
licbe Vcrbandlung zwischen Beiden nicht slalirand. Es kommt 
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aifo Alles auf ilie Herbeiscbaffung eiue« Autographa an. 
Bin solches ial denn auch vorhanden. Herr Andre 
glaubt aber mit Recht , dass man der Versicherung Anderer 
Uber die AuthenticiUil desselben mehr Glauben schenken wird, 
als seiner eigenen , da er der Sohn des belrelTenden Compo- 
nislen ist. Ich erfülle desshalb gern den Wunsch des Herrn 
Verlegers, über dieses Aulograph nacbslehend zu berichten. 

Nach dem Tode des allen Andrö wurde ein Theil seiner 
Hinlerlassonschafl in Audionen verkauft. Darunter befanden sich 
namentlich viele theoretische Werke. Andre halle dieselben, 
da er sie bei Bearbeitung seines eigenen grossen Theoriewerkes 
benutzte, mit zahlreichen Randglossen versehen , zum Thelle 
zu eben diesem Zwecke mit Papier durchschiessen lassen. Bin 
solches Buch — Joseph Klein's »praktische Musik« — erstand 
ich und lernte dadurch Andrf-'s Handschrift genau kennen. Die 
hiesige Musikschule besitzt ein Manuscript der »Convenations 
musicales jiout Pianoforle ä 4 inain.t par A. Anilrn , welches 
von dem Verfasser an dun hiesigen Toiikiinstler, Herrn Hein- 
rich Henkel kam und von diesem der Schule geschenkt wurde. 
Dasselbe trkgt auf dem Titel genau dieselben , zum Theil sehr 
charakteristischen Züge, welche auch die Randglossen zu obigem 
Werke zeigen. — Vor mir liegt in diesem Augenblicke ein 
Manuscript, Ozeiliges Hochformat, die Sprüchwörter in vier 
Stimmzeilen und in weiteren zwei Zeilen die Clavierbegleitung 
enthaltend. Das mir vom Verleger eingesamlte Heft hat kein 
eigentliches Titelblatt ; es trügt aber am oberen Rande die 
t’eberscbrifi ; »Die Sprichwörter. Zum Stich neu bearbeitet in 
OlTenbach. Mürz 1807« und am unteren Rande der ersten Seite 
die Bemerkung: »Ursprünglich für die beiden Be- 
rn oi» eile. x Tischbein, die Herren Schulze und'Lem- 
burger in Leipzig im May I 806 geschrieben«. Diese 
Worte, sowie der gesammte Text und die Noten des Manu- 
scripts, sind bis auf die kleinste Eigenthümlicbkcit mit densel- 
ben Zügen geschrieben , welche ich als die Handschrift Anton 
Andri-'s kenne. Herr Henkel, ein Schüler Andrü's, bestätigt 
dies und hebt überdies hervor, dass Andr«^ mit ihm über diese 
seine Composition zuweilen gesprochen. Bs leben ausserdem 
hier in Frankfurt und der Umgegend noch manche Musiker, 
welche dio Authenticität dieser Handschrift bezeugen. Rs liegt 
also die Sache jetzt so : Niemand hat mit Bestimmtheit gesehen, 
dass Haydn die Sprüchwörter geschrieben ; Niemand hat ein 
Autograph der Sprüchwörter von Haydn gesehen ; Niemand hat 
gehört, dass Haydn das Werk roclamiro; dagegen liegt ein 
Autograpb des Werkes von A. Andre vor und cs leben noch 
Leute, welche wissen, dass Andre dasselbe als sein Eigenlhum 
bezoichneto. So lange nun nicht gleiche Beweise für Haydn 
beigebracht werden, kann, meine ich, von der Autorschaft des- 
selben gar keine Hede sein. Alle gcgenlhciligcu Beweise taufen 
darauf hinaus, dass ein einziger Mensch, Pater Hürlo, bo- 
hauptete, das Werk sei von Haydn, und dass »man« den 
Stuhl zeigte, worauf Haydn gesessen, als er es schrieb! — 

Weuo man auf den Werth des Werkes hinweist, um dar- 
aus auf Haydn zu schliessen , so muss ich bemerken , dass 
A. Andre, ein im Augenblicke bei Weitem nicht nach Verdienst 
gewürdigter Componist, gerade in solchen Dingen sehr geschickt 
war, wie Jeder weiss, der seine Lehre des Canons und der 
Fuge kennt. Das Kunststück, welches er in »Jedem das Seine« 
macht, vier Stimmen in verschiedenen Taktarien singen zu 
lassen, hat er mit noch grösserer Consequenz und ausserordent- 
lichem Geschicke in .seinen fugirten Streichquartetten »poixsons 
(tacriU durchgeführt. Auch sei mir die Frage erlaubt, ob der 
überaus praktische Haydn , wenn er einem Mönchskloster ein 
Andenken hinterlassen wollte, darin wohl eine ins dreigestri- 
chene d sich versteigende Sopranpartio angebracht haben 
würdet Ist ein solcher Exce$.s nicht viel natürlicher, wenn es 
sich um ein, gar nicht für die Oeffentlichkeit bestimmtes, aber 


auf vier genannte Persönlichkeiten berechnetes Werk handelt, 
worunter zwei Dament — Zum Ueberflusse sei noch erwähnt, 
dass auch der roehrgenannte Hr. Henkel, der, weil er in den 
letzten Lebensjahren Andre's aasserordentlich viel mit demsel- 
ben verkehrte, hier Autorität ist, bereits (für eine andere Zeit- 
schrift) einen Artikel über diese Angelogciihcll geschrieben hat. 

IF. Oppet. 


Concertbericht aas Mflnohen. 

— .S — Im Mai <870. Wiederum ist eine Concertsaison an i 
uns vorühergezogen, diu mit manchen ihrer Klänge uns im In- 
nersten berührte und in edelster Weise mit Begeisterung er- 
füllte, während andere ihrer Weisen uns weniger anmutlicteu, 
vielleicht sogar alxslossend auf uns wirkten. Wie dum auch 
sei, — jedenfalls verdient sic schon in Rücksicht auf den 
Standpunkt, den München in musikalischer Beziehung ciii- 
nimmt und eiimehmen soll , einer Beachtung in weiteren Krei- 
sen. Es mag daher sachgemäss erscheinen, wenn wir, an- 
knOpfend an die in Nr. 10 und 1 1 d. Bl. gogoheno Schilderung 
des jüngst vergangenen Münchener Musiklebens, auch der 
nunmehr beendeten Concertsaison eine kurze Erinnerung wid- 
men. Dabei wird es angemessen sein, zu berücksichtigen , in 
wieweit sich dio Verhältnisse seit jener Betrachtung änderten, 
in wiefern die dort ausgesprochenen Erw.-irtiingen gerechtfer- 
tigt erschienen , oder in welcher Weise die oben dargclegten 
Ansichten allenfalls ModiScationen zu erleiden haben. 

I. 

Die Ceacerte der Milkalisckea Aktdemie — es waren 
diesmal ilu-er füuf, zwischen dem 9. März und 10. April — 
haben den eigentlichen Kern der Münchener Conrertmusik zu 
bilden, und alles mehr oder wenig musikalisch gebildete Con- 
certpublikum zu versammeln. Sie sollen den ersten Rang im 
hiesigen Musikleben , sie mögen ihn auch in diesem Borichte 
eiunebmon ; und zwar sollen vorerst ihre Programme analy- 
sirt, dann einige allgemeine Erörterungen daran geknüpft 
werden. 

Die aufgeführten 0 rchesterwer kc waren: Symphonien 
von Beethoven (Nr. VI, VH und VIII) ; Mozart (G-moll) ; Schu- 
mann (Nr. IV) ; Suite von Grimm (Op. <6, neu); Ouvertüren 
von Beethoven (Leonoru Nr. 2); Chcrubini (Anakreon, Lo- 
doiska ) ; Schubert ( Alfonso und Estrclla ) ; Mendelssohn ( He- 
briden } ; Rubinsleiu (Iwan »der Grausame«, neu) ; Hornemann 
(Härchen-OuvertUre, neu). Was zunächst dio Novitäten bo- 
triOl, so fand Grimm's zweite Suite in ihrer edlen, ernsten Hal- 
tung mit treulicher Instrumentation, schönen Motiven und ge- 
diegener Form allenthalben grossen Beifall und brachte dem 
Componisten mehrmaligen wohlverdienten Hervorruf; möge 
uns dio genaue Bekanntschaft des Werkes durch Partitur und 
Clavierauszug recht bald zu Theil werden. Minder Günstiges 
ist von den anderen beiden Compositionen von Hornemann und 
Rubinstein zu erwähnen. Zwar fehlt es jener »Märchen-Ouver- 
türe« nicht an charakteristischen Motiven und entsprechender 
Instrumentation, welche ohne Zweifel von nicht unbedeutender 
Begabung zeugen ; aber es mangelt an dem nöthigen Fluss und 
an Einhcil. Der »grausame Iwan« aber, obwohl er schon im 
Programm nicht mit diesem seinen richtigen Titel, sondern 
nur als »Iwan IV.« (wie es scheint, um Anspielungen zu ver- 
meiden), auftrat, machte völlig Fiasko; zwar hat auch er einige 
wenige interessante Partien, grossentheils aber ist cs wahrhaft 
»grausame« Musik, und in so fern allerdings ausserordentlich 
charakteristisch. Wahrhaft zu bedauern ist es, dass ein Mann 
von so entschiedener musikalischer Begabung wie Rubinslein 
neben einzelnem TrcITlichon, was er geschrieben hat, derartige 
Missgeburten zur Welt bringt, wie uns dünkt, hauptsächlich 
aus Mangel der nöthigen Selbstkritik und der Sucht , viel zu 
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! .<!chrcibcn, wozu allerdiu^s aiicli eine gewisse EiTccthasclierci 
und Slrehen nach zukunrisimisikalisclien Neuerungen koinmi. 
Bezüglich der Aufführung dieser und der übrigen Orchosler- 
werke verdient die der Grimm’sehen Suile unter des Coiiipo- 
nislcn energischer Leitung am meisten Lob , so dass vielfarh 
der Wunsch laut wurde, derselbe möchte recht «ft in iihnlichcr 
Weise hier wirken. Ihr ztinüchsl slainl die ENCcution der Sym- 
phonie von Schumann und der Leonoren- Ouvertüre Nr. 4, 
‘ einer hier sehr selten gehörten, natürlich allenthalben mit Be- 
I geistcrung aufgenommenen Piece, wührend die Aufführung 
' insbesondere der Beethoveu’schen und der .Mozart'schon Sym- 
phonien das durch Lachner gerailc in diesen Punkten am mei- 
sten verwöhnte Ohr nicht befriedigen konnte; denn theils 
waren die Tempi vergriffen , wie besunders beim Schlusssatz 
der Pastoralsymphnnlo nnil den beiden MittelsUtzen der achten 
Beethoven’schen. oder cs war die gehörige Heinheit des piano, 
die richtige Steigerung des rrescrmlo . wie vorzüglich bei Mo- 
zart, zu vermissen. Den Ursachen dieser hedauerlichen refor- 
nuHin in pi'jiit seien unten noch einige Worte gewidmet. 

' iPorlseUuiig folgt.) 

Aqs Prag. .Mai IH70. 

I 

I iu C«iscna(»ri«M.) 

{Schluss.) 

Nach diesen Andeutungen über dun jetzigen Stauilfiunkt, 
den das Conservatorium einnimmt , können wir uns bei Er- 
wähnung seiner die.sjUhrigen olTentlirhen Leistungen um so 
kürzer fassen. Wie statutenmässig alijiihrlich gab dasselbe auch 
heuer drei Concerle, von denen in Betrcfl der orchestralen 
! Vorträge nur im Allgemeinen bemerkt sei , da.ss dieselben nun 
an der Spitze der hiesigen Prodiictionen stehen uinl alle der 
anderen Instriimentalkörpcr an Glanz, Pracht, Präcision und 
I künstlerischer Nüancirung der Aufführung übertrcITcn. Ja, wir 
I können, ohne unbescheiden zu sein, sagen, dass die.selben mit 
I jenen der aus den eingespiollesten Künstlern zusammcngesclz- 
[ len Orchester zu rivalisircn im .Stande, was um so mehr zu 
t bedeuten hat, wenn man die Wahl der Compositioncu, zumeist 
Aufgaben des höchsten Banges, in Betracht zieht. Im ersten 
j Concerle kam Franz Lachncr's neueste .Suite in C unter des 
I eingcladcnen Componislen eigener Leitung zur Aufführung, 
i Oa.s jugendfrische Werk fand eine enthusiastische Aufnahme 
und bcrcilelo dem königl. bayerischen llolkapcllmeisler einen 
wahren Trium|ih glänzenden Erfolgs ; er selltsi lieh seiner 
Befriedigung ob des ihm mit Begeisterung folgenden jugend- 
lichen Orchesters mehrmals lebhaftesten , ja begeisterten Aus- 
druck. Das drille Concert brachte Bub. Schiimann’s D moll- 
, Symphonie, wenn auch nicht so eingänglich wie die Bdur-, 
nicht so grossartig wie die C-Symphonio , doch reich an lief- 
hcdeuisamen Momenten, aber auch an übcrhciklen Schwierig- 
keiten , deren Besiegung nur nnicr so günstigen Umständen 
! künsllerlschur Vorbereitung so glänzend überwunden werden 
I können. An diese symphonislischen Vorträge reihten sich die 
I Ouvertüren zum MUhrchen von der schönen Melusine von 
! .Mendelssohn und zu »Tannhäu.ser«, welch' letztere um so grös- 
I .scre Wirksamkeit ansüble, als das Streichquarlcll mit 1 6 ersten, 
IG zweiten Violinen, dic.scr Anzahl entsprechenden Violen und 
U.cllis und 8 Violons besetzt erschien. Wenn wir noch des An- 
danlcs aus der oben genannten Suite erwähnen, so geschieht 
cs nur desshalb, weil sich die Inhaber der Violiii- und der Viola- 
I stimme Olakar Scviik und Florian J.ijic als IrefBiche Schüler 
I des Herrn Bennewitz eben so manifeslirlen, wie der Clnrinct- 
list Korensky in dem Vorträge des Mozart’schcn Ouiniells mit 
mehrfacher ncselzung der Streichinslrumcnle als ein solcher 
de.s Herrn Gisarowic. Das zweilu Concert halle ilcn Charakter 


eines grossen Feslconccrls. Da sich heuer ein Cursus ab- 
schlicssl und die absolvirenden Zöglinge ihre Lehrzeit bereits 
am Schlüsse des Schuljahrs beschliessen und anderen Aspiran- 
ten Platz machen, so musste die Jubiläumsfeier Bccthoven’s 
anlicipirl werden und fand im zweiten Concerle von Seiten des 
Insliluls eine würdige Begehung, um so mehr, als sich das 
massenhafte Orchester gerade hier selbst zu übcrlrelTcn schien. 
Zur Aufführung gelangten in nahezu vollendetem Vorträge die 
•Siebcnlco und die grosse Ouvertüre Op. I 4i. Ausser der Hof- 
und Kammersängerin Frau Will aus Wien , welche die gro.sse 
Arie der Lconorc und drei lyrische Compositionen des Ge- 
feierten sang, trug zur Verherrlichung der Feier die eben- 
falls eingcladcnc Pianistin Fräulein Sophie Menter aus Mün- i 
eben wesentlich bei. Sic spielte bei dieser Gelegenheit das 1 
gros.se Es dur- Concert und als .Soloslück noch das Amiante | 
ron Variazioni aus der Sonate Op. 109. Auch bei den an- | 
deren Gonservaloriumsconccrtun wirkte sie mit und gab noch 
zwei selbständige Concerle. Auf diese Art bekamen wir von 
ihr ausser dem genannten noch die beiden Concerle von Liszt 
in Es und A und das Webcr'sche in F-moll zu hören, ohne die | 
zahlreichen Soloslückc aus der allen, neueren und neuesten ^ 
Pianoforlclilcralur anführen zu können. Sophie Menter stellte 
sich als ein Stern erster Grösse, als eine Virluosin und Küust- ' 
lurin dar, diu wohl alle ihre jetzt blühenden Colleginnen siegreich | 
ÜbertrcITcn dürfte, was sich auch hier, da die hochgefcierle ! 
Mary Krebs zu gleicher Zeit in unseren Mauern weilte und con- | 
cerlirlo, glänzend bewährte. Ausser diesen slatulonmSssigen ‘ 
drei Uoncerten wirkt das Conservatorium noch alijährlich b<ü 
einer WohllhUligkcitsakademic mit und veranstaltet ein solches 
zum Besten iles Pensionsfonds seines Professoroncollcgiums. 
Wir wollen nur noch des letzteren obenhin erwähnen, weil zu 
selbem nbcrm.'ils eine musikalische Nutahiliiät zugezogen wurde. 
Der königl. sächsi.sche llofkapellmcisler aus Dresden Herr Julius 
Biclz dirigirtc seine drille Symphonie in Es persönlich und gab 
der eminenten Leistung des Orchesters ein eben so glänzendes 
Zeuguiss wie .Meister Lachner. Dass dur schon früher durch 
seine anderweitigen Werke auch hier rühmlichst bekanule 
Componist und Dirigent eine seiner Bedeutnng enlspre(diendc 
.Aufnahme fand, versteht sich wohl von selbst. 


Berichte. Nachrichten and Bemerkungen. j 

•g- Breslau. Von den r.oncerlen . welche die letzten Monate uns 
hrachlcn, verdient eine AufTulirung des Jinlus .Ua k k a li a ii s «ni 
49. Marz durch die liieSiKe Singakademie licsomtere Hrwalinting. i 
Wir re|i(XKliiciren hier zunächst einen Bericht, den Herr Sanildts- , 
ralh Dr. Viol darüber in der »Schlcsischon Zeitung« venifreiilliclite. | 
Kr schredd : .Dio von der Singnkadenilo unter Leitung des königl. 
Musikdircclors Herrn I)r. J u 1 1 n s Sc h aef fer iin Springer'schen { 
Saole am Dienstag vcranst.vllcle Aufführung des Oratoriums »Judas | 
Makkaliaus« von <i. Handel erfreulo sich einer zahlreichen Tlicil- 
nahnic des l’ublikums und zaiilt zu den licslcn, die wir jcinnls von 
diesem erhohenen Werke gehört lialien. Wie die meisten der iihri- 
gen Oralorieii {.Siuil, Jnsiia, Jeplillia etc.) feiert aiicli dicss's dio Ret- 
ter des israelitischen Volkes, welche dasselho aus Drang und Knecht- 
schaft, aus Kampf und Leiden, zum Siege und zur Freiheit führten. 

Das Werk ist so nllgemein bekannt', da.ss wir eine naliero Ausein- 
andersetzung bei Seile lassen mul uns sofort zu der, von Herrn 
Dr. Schacner auf das Sorgfaltigslo vorbercilctcn Aufführung dcsscl- 
licn wenden können. Wie früher, so war auch diesmal die Öriginal- 
P.arlilur, jedoch nach der neuen Ausgabe der deutschen Ilandol- 
Gesellschaft mit dem von Uervinus iiiilergelegicn , sich trefTlicIi 
licwuhrcndon Toste, benutzt worden In Bezug auf die Inslrunieii- 
liilion licmcrkicn wir luireils in diesen Bliütcrn, dass dicseUio lüor 
und di, wo cs gestattet war, von Herrn Dr. Scliacffer aufdiscrolc 
WiHsc vorvollslundigl und zur Begleitung der Arien das Clavier hin- 
zugcfugl wurde. .So war für eiiio würdige Vorführung des Oralo- 
riiiiiis «Jiidus Macealious« iiaeli allen Kichtungen hin mit Fleiss und 
Verslündnis.> gesorgt und eine Wirkung erzielt worden, dio zun,ichst 
lioziiglicli der sinrk iK'ScIzIcn Chorsliiiimen eine ausserordeniliclio 
zu nennen ist. Die Fülle des Klanges und die PrUcision der Ausfuh- 
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i runK hioltcn sich <i«s Gloicli^owiuhl. Uic o^o^loll , wcliiiiullisvoll 
kingcnilen, den iiiniiiiol um Beistand in der Nolh anilohenden Clibro 
• des ersten Theils, wie diu zu Kanipt und .Sieg iiiiriiiuiitenidon Sclilaclil> 
gesaiigo des zweiten und die freudig erkliiiKcndeii .Sieges* uiiil Dankes- 
iieiler des dritten Theils wurden von der Singakademie mit gleicher 
■ Kraft, gleichem Feuer und Wurde dos Ausdrucks gesungen. Wir 
' nennen hier vor Allem den feierlich ernsten Chur Nr. S >l/m iCiun 
stimmt 7UII1 Kliiglied eint), die energischen ChOro Nr. 9 (sSeiid’ einen 
Mann voll .Mutb und Geist«) und IT («Voran, o Held'«], den prllcb- 
j tigen llaltichor Nr. 10 |>Gcfabren verachtend, dringt kühn auf den 
Feimit}, die grossartigcn Chore .Nr. ii («Hör’ un.s, n Herr.'«), Nr. 93 
(«Fall ward sein Lnus!«J und sainmtliche Jubel- und D.nikchOrc des 
dritten Thciles, in denen sich die vollo Grosse llandol's in der Com- 
posiliiiii, wie die .Starke der Singakademie in der Ausführung zeigte. 
— Wahrend nun von der einen Seite die Gesangschore und das Or- 
chester auf das Beste für die .Massenwirkung cinlralen , strahlte auf 
' der anderen .Seite die diesmalige Aufführung des «Judas MakkabOus« 
dadurch in einem ei hohlen Glanze, dass die Solopartien ganz aus- 
gezeichnet und noch dazu nur von .Mitgliedern der Singakademie lie- 
I setzt waren. Kraul. E Is bei h Don iges (Sopran), wie Kraul. Cor- 
^ nelia Schorbel (All), Herr Graf Uanckul nia n n (Judas Makka- 
I haus), wie Herr Georg Henschel (Simon) mngen um den Kreis 
lies Abends mit gleichem Verdienst, sowohl durch dun herrlichen 
Klang ihrer Stimmen , als durch den Glanz, die Gediegenheit und 
Sauberkeit des Vortrags, die Klarheit und Deullichkoil der Texlaus- 
spruchc und die Schönheit der Ueclainalion. Wir wurden den uns 
gesiccklon Raum in diesen Dlallern bedeutend überschreiten, woll- 
ten wir dio herrlichen Gaben jedes Einzelnen ausführlich lieleuchlcn 
unil würdigen, genug, wenn wir Allen unsere höchste Anerkennung 
unil Dank ini Nuiiien des l’uhlikuins zullen, dem mit der uusgczeicb- 
noten Aufführung des «Judas Makkabaus« im .Allgomomcn wie im 
Spuciellcii ein Kunslgenus.s geboten wurde, wie er nur selten zu lin- 
den ist. Herr Musikdircclor Dr. ScliacITer ober möge in ilcin üher- 
i aus günstigen Gelingen des Werkes seinen schönsten Uohn suchen 
für ilie inuhovollo , wochonlango Arbeit , die er an die Vorbereitung 
lind das Studium des •Judas .Makkabaus« gewendet hat. — Die Cla- 
vierbeglciliing zu den Recilalivcn und Arien führte Herr l.o h nur I 
mit grosser .Vccuratcssu aus- .\iich von anderer ^‘itu wird uns be- 
stätigt, dass dio Aufführung des «Judas MakkabUu»i siullcichl die ge- 
lungenste war, welche die.ses hluhondo Institut seit Jahren zu Stande 
gebracht hat. Kein Wunder; denn wenn der Dirigent nicht nur aufs 
eifrigslo dio Einübung besorgt, sondern sich auch noch der zcilrau- 
henden Muhe unterzieht, den ganzen Clavicrpart aiiszusclzen. so ist 
hei solclicii Werken ciiidringeiides Verslündniss und eine Saugern 
lind l'iihlikum sich mitlhcilende Begeisterung die uniiiillvlhare Folge 
’ davon. Mochten doch unsere Dirigenten hieraus lernen , wie sie es 
anzufangen haben, um das zu erlangen, wonach sie sich sehnen und 
was ihnen so selten gelingen will — erfolgreiche Oratorienauffuhrun- 
gen. Noch in einem anderen Funkte ist diese Akademie ein henci- 
denswerthos Vorbild. Sammilicho üoli waren von .Mitgliedern der 
Akademie licselzt, die mit gleicher l.ust sangen und ihre Aufgabe in 
künstlerischem Geiste losten ; dabei herrschte die schönste ätil-F(in- 
hoit zwischen Solisten und Chor. FJs wird uns berichtet , dass das, 
worüber namhafte Theater- und Concertsanger noch immer so oft 
zu .Htul|>ern pllegen, die Coloratur, von diesen Akadeiuie-Sulistcn 
, mit einer Nnturhehkeit und l.oichtigkeit gesungen sei, die mancheni 
«grossem Virtuosen den Staar stechen konnte. In dieser Hinsicht 
I kann sich die Breslauer Akademie eines Vorzugs rühmen , den sie 
mit keinem anderen GesanglnslituI dieser Art tlieilt ; denn selbst die 
Berliner (Singakademie, welche die doli von jeher thuidiclist mit 
eigenen Kräften besetzte, ist doch gcnolliigt wenigstens für einige 
Muniierpartien fremde Suiigcr herbeizuziehen. Dieser ideale Zustand, 
Alles mit der eigenen Akademie besetzen zu können , sollte der nor- 
I male sein. Aber wie ist es meistens? Nnchldssige unfähige Dirigcn- 
’ teil suchen für ihre Concerto einige namhafte Solisten zu ergaheln, 

I um hinter dei-cii Nanieu die eigene armselige Leistung zu verstecken. 

Nachschrift. Noch eines kleinen Umstandes müssen wir Er- 
wähnung thun, der ebenfalls Anderen ein Vorbild sein kann. Durch 
die Ycriagshandlung J. Rielor-Bicdcrmann sind nicht nur diu Cla- 
vieruusziige und die Cborstiinmen, sondern auch die Textbücher zu 
den Handel sehen Oratorien in der neuen L'eliersctzung von Gervinus 
hergestellt. Nach allem Brauch oder Misshraur.h pflegt man sich 
über die Texte am Urte zu drucken und halt an diesen verslünimcl- 
len. fast immer höchst elend gedruckten Fabrikaten fest, vorgeblich, 
weil die zierlichen Büchlein aus Hieler- Bicdermann's Verlag nicht 
die orlsUhlichoii Kurzungen enthalten. Wir wollen hier iiielit weiter 
darüber sprechen, dass dies unbefugter strafbarer Nachdruck ist, 
sondern nur hervurheheu, welche.« Verfahren die Breslauer Akade- 
I mie beobachtet hat. Man verkiiuflu den Zuhörern dort die vollstän- 
digen Leipziger Textbücher und holle auf einem eingelegten Blalt- 
i chen die «Keilienfolge« der Nummern angegeben ; das Gesungene wie 
I das Gestrichene war hiernach leicht zu überblicken. So sollte man 


OS an allen Orlen machen, schon aus Vorsicht, denn oft wird noch 
in der Iclzlen Hauptprobe ein .Stuck weggelu««en, ein anderes oinein 
SUngcr zu Liehe zugelasson, worüber nun das hcrcils gedruckte l.o- 
callexlbucli keine Auskunft gieht. .Man sulllc aber auch aus Gewis- 
seiihafligkeit und kunsllenscliem Pflichtgefühl so verfuhren, well ein 
Concertinslilut offenbar die l’tliclil hui, dem Publikum die vnllslUn- 
digen Texte, die vull.slandigen Glavicrausziige u.s. w. zu verniillulo, 
gleichviel was davon gesungen mler nicht gesungen wird. Bietet 
doch diu Jedem gewahrte .Möglichkeit, das Ganze uhcrhlicken zu 
können, eine besondere Anregung für fernere Aufführungen, indem 
das emo .Mal diese, das nndere .Mal eine andere bisher uiibcachlele 
Partie des Werke.« mit oft unorw.irlcicr Wirkung zu Gehör gehraclil 
wird. Auch hiefur kann aus der Breslauer Aufführung ein BeiS|iiel 
cnlnomnicn werden. Judas' Arle vor dem Scldusscliorc des ersten i 
Theils «Nein, keine frovelc l.ust« , eins unserer Licblingsstuckc und | 
so hezeichnend für den edlen Charakter des Helden, haben wir noch 
in keiner einzigen Aufführung vernommen . alle Dirigenten und 
Sänger erklärten das Stuck für eine undankhiire Niiinmer. Nun hören 
wir aus Brc.sluu, dass clnm diese Arie ein Glanz|iunkt in der Leistung 
dos dortigen .Saugers gewesen ist. D. Red. 

* Parli. Das iicuü Opernhau.*t dUrflo niclil vor Kndo des I 
Jabros ferlig .'icii», umt da niusH noch der gesclzgcbcndc Körper 
seine /usiimmung geben« was wohl unzwcirclhuft ge.<chehon wird. 
InbcgrifTcn die Decorationen und Miisdiiucncn , wcrUni sich dafür 
dio Gcsamnitkoiiien auf 31 Millionen Kruncs belaufen« von «Icnco 
noch acht .Millionen zu erbringen sind. Es werden für das Jahr iH70 
i.300«noo Francs, für 4871 drei «Millionen Francs und der Itcst im 
Jahre I87f verlangt. Namentlich von dem letzten Erfonlcrnisso will 
mau oine «Million nbzwucken. Es war ernsthuft eine ganz wunder* | 
bare Maschinerie in Aussicht genommen. Der Fussboden bildete | 
eine «\rl von Uamonbrcl« vun dem jiMlus vinzeliie Feld \villkurlM:h j 
durch eine koiossalu h\drauli-')che Fresse« dio miltclsi einer ClHvinliir I 
spielte« in Üevveguiig zu setzen war. Uio Deeorationcii wurden auf j 
diese Felder gestellt , dio durch eine llobung feste Pfeiler bildcU'ii. 

Der «Maschinist seUlu sich an die Clavialur und bewirkte durch sein 
Spiel sofort jede belielMgc Verwandlung. Dieses i>yslcm war ebenso 
schön als neu; dadurch wurde der alle Thoatersidiimmcl in dieser 
Kichlung beseitigt. Garuicr verlüiigte« um sein Project zu fordern« 
eine Commission, die aber der Nont^tung alle möglichen liln<lelnl^se 

in den Wog legte, so dass der «\rchitekl hei dem alten. Iniigst vor- 
hrauohlen Huhiientr<idc> \eitdeibeii wiid« .\hcr was wurde der neu 
projeciirtc llotincntrOiicI undei> iiulzcn, als dass einem Meyer Heer 
dom /.weiti^i lielcgcnlicit gol>oten wuidc« Jtikoli Meyer llmir den 
Ersten zu nhurbieten ? Schade um das heillos versehwendele Geld. 

>4^ LODdOCL Von den alljährlich in der «Sominctsaison sliiUliii- 
demten Hofooiicerlrn. dio hoi kitinmücli. ober govvelmlich ohne Thed* 
nähme der Königin, im Uuckingliam-pHiHsl ahgehalteii werden, lainl 
das erste um 13. .Mai statt. Orilie.stcr unil Sangcrchor waren etwa 
160 Personen stark, uml die .Soli waren in den lljiidcii der Damen 
Tietjens« Ti chelli - üellini , Scssi und timo dc.Murskg, sowie der 
Herren Graziaiii, Naudin und Bettiiii. Das Programm ist damit ziem- 
lich genau angogolieii i c.*« bestand m einer Iteilie italimiisHier und 
deutscher Cumposilionen. Gegni 70a Kiiiiinlungcn waren dazu er- 
gangen und der Cuiiccrtsnol des Palastes war gefüllt mit vuiriclinion 
Leuten. Leider sitzen hoi vielen von ihnen (wie der witzige Dr. Ar- 
bulhnot schon vur ISO Jahren sagte) die Ohren iio ht uii der rectilen 
«siollo. Der Dirigent des Ganzen war Herr G. W. Cusins. Nur des 
letzteren Umstandes wegen erwähnen wir dieses Cuiieerl« um daran ! 
die llemorkung zu knüpfen« dass Herr Cusins, m.'i 1 eimgiMi Jahren der 
Ircflliche Leiter dor J'/n/bormomc Co»cer(s, unlang^t zntii Dirigonlm 
der Königlichen Privalkapello (der .MigciMiinlen (Jucen'f ß/wd, er- 
nannt ist an der Stelle semos Olioims G. F. Aiider»on« welcher nach 
einer beinahe secliszigjahngcii Thaiigkeil im Dienste dos Hufo in I 
den Huhejkljiid \ersotzl wurde. Wir wuiisciieii tiem falnuen und eil- 
ttgen Dirigmlen günstige Verhältnisse« um in sonieni jetzigen IunIcii- i 
tenden Wirkungskreise nachholtig für dio Kunst wirken zu können. 

Die llüfkreise« welche dort augonbticklicli nur für bildende Kunst 
einiges Interesse hegen, wenden «sich vielleicht bald wieder zu der 
hes,»ereii «Musik zuruck. Zu wunsclieii wäre es. 

I 

# H&mblUrg. Der hiesige «Tonkunstlerveroiiia. weicher 
Semen zahlreichen .Miigtiederii fa.sl allwücJientlich einige Werke der 
Kommerniusik vorfuhrt , brachte mnihcli zwei (ierenaden liu 
Slrcichütchester von Volk mann zu Gehör, die Ix’i zwoinialiger 
Aufführung allgemeinen verdienten Beifall fanden Jede dieser Si*ie> 
naden beslohl aus drei bis vier kleineren« in Zusamiiiuiihang stehen- 
den matzen. 
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ANZEIGER. 


(88J Suohvn «m-hion unil in allen Buchhandlungen zu haben: 

Musikalischer Hausschab. 15,000 Exemplare verkauft. 

Concordia. 

Anthologie olassisoher Volkslieder 

rOr Pluoforte und OeHui;. 

4 — II Lioferungon ä 5 Groachon. 

Diaso Sammlung, daran Absatz Tür ihre Godiogcnlroil bürgt, ont- 
ball Uber 4 soa unserer herrlichen Volkslieder und bietet allen l-'reun- 
dun volkslhUmlicher Musik eine willkommene Gabe. 

Ltifxig. hlorttz SchOftr, 

I*»] Verlag von 

J. Rieter*BiedemaH in Leipzig uiul Winierthiir. 

Ooiicei*t »yiiiplioiiic|iie 

iwor le Piano 

aveo Aoeompagnement d’Orchestre. 

Op. 6X. 

Arrangeniont ponr Plano sonl par TAutoiir 

Pr. 1 Thlr. 2B Ngr. 

I’artitur und Stimmen sind in Absehrin zu beziehen. 

Von dorasolbcn Componisicn erschienen rerncr: 

Op. 45. Mairhe des Vtrudl^res. Caprico de Genre pour le Piano. 
45 Ngr. 

Op. .14. Le Tataraaqiie. Danse havanaiso pour Io Piano. 45 Ngr. 
Op. 60. 1/68 Carsot^ristlqaes. Biudes de Style et de Perfectionne- 
iiient pour le Piano. (ApprouviHis par le Coiiservotniro im- 
pCrial de Paris. Adoplecs par les Conservatoirus da berlin 
et Gonivo.) ■■ Cah. I, Ls Naive. La KolAtre. Ls Pas> 
sionCo. La Sensitive. 4 Thlr. — Cah. S. I.Tmpeiueuse. 
La Seriousc. Pour la main gaiicho .sculo. 85 Ngr. 

Op. 61. J»dl8 et A4|j04U'd’blll. Deuz Morcoauz caracterisliquos 
pour Io Piano. (Jadis; Monuot. Aujoiinl'liui ; MCdilalion.) 
80 Ngr. 


(90) Verlag von 

J. Mieter- Biedermann in Leipzig nnil Winierihur, 

(Sari l@ri,tt§. 

Op. 48. KlndllcJie HtOcke für den erslon Beginn de.s Clavlorspiets. 
{Herrn Louis Wandelt in Breslau.) 

Hcfl 4. 6 SlUcko. 4 7i Ngr. 

Heft 8. 5 Stucke. 80 Ngr. 

Op. 43. Kleine Llenrebilder für Pianorortu (Frühling. Das Liod von 
der Treue. Die ersten Schwalben. Die Zigeunerin. Das Gebeim- 
niss. Der Clan von Schottland. Herzensspreehe. Die Betende. 
Märchen. Was sich lieht, das neckt sich.) (Seinem Freunde Adal- 
bert Hairsleiii.) 80 Ngr. 

Op. 58. Klndor-Serennde für Klein und Gross für Pianoforto. (Sei- 
nem Freunde Ferd. Brissler gewidmet.) 

Zu zwei Hunden 47) Ngr. 

Zu vier Hunden SS Ngr. 

Op. 53. Zigeaner-Merenndo für Pianofoiic zu vier Hunden. (Louis 
Köhler gewidmet.; I Thlr. 

Op. 57. Pallagouesls. Grosse Sonate (Ur Pianoforte. (Soiner konigl. 

Hoheit dom Prinz-Hcgcnlon von Proussen zugeeignet.) 8 Thlr, 

Op. 7t. /weite /Igenner-Nerenede für Pianoforle zu vier Hunden. 
(Herrn Wilhelm Taiibert, kOnigl. preussischen Hofkapellmeistor, 
gewidmet.) 4 Thlr. 


1**1 Verlag von 

J. Rietfir-BifdrriHaiiH in Leipzig und Winterthur. 

Compositionen 

von 

ßhaffles Isc&roatti. 

Op. 17. Ileux Feuilleta tl’Album pour Ic l’isno. <5 Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. 

Op. 53. 20 ^fehottinrhe Volkamelmlien für des Piano- 
fiirto cingcrichtrt. Heft 1. 2 ä 23.} Ngr. 

HeA I. Nr. 4. Bonnie Dundee. Nr. 8. Bannock’s o' Barley-mcal. 
Nr. 8. The Covonenlcr’s Toinb. Nr. 4. Lowe will lind 
out tbo way. Nr. 5. Lass, what art thouf Nr. 6. The 
Flower o' Diinoon. Nr. 7. Bonnie weo thiog. Nr. 8. Tho 
morn rclurns in SalTron dresl. Nr. 9. Tbo Queen Uary's 
farowell of Franca. Nr. to. Charlio's Farowell. 

Hub II. Nr. 44. My heart's in tho Highlands. Nr. 48. Mill, .Mill, 
ol Nr. 4t. The Yellow Haird Laidio. Nr, 44. A puir 
mitberlcss Wean. Nr. 45. O Cherub conteiil. Nr. 46. Tho 
Buiial of .Sir John Moore. Nr. 4 7. Tho rin awa Bride. 
Nr. 48. Charlie is my diirling. Nr. 40. Cie mer a Surra' 
sinn fuiracb. Nr. 80. Oh Megan ce. 

Op. 5i. 12 Franzönletchc VolkMiiielodien fUr das 
Piannrurlc l■illgp^ichl<^l. lieft 1 . 2 a 20 .Ngr. 

Heft I. Nr. 4. La bonne avonture. Nr. 8 . En rovonant de BUIe 
en Suisse. Nr. I. Air de la pipo de tshac. Nr. 4. Four- 
nissez un canal au ruisueau. Nr. 5. Eh I Ion Ion la l.andc- 
rinetle I Nr. 6. Air do la rondc du camp da GrandprO. 
Hrfl II. Nr. 7. Une üllo est un oiseau. Nr. 8. La Vivandi^re. 
Nr. 9. Co jour-lk, sous son ombrogc. Nr. 10. Lo bruit 
des roulelles gdio toul. Nr, 4 4. La marmoUo a mal au 
pied. Nr. 4 8 . Kpilngue. J'ai vu partout dans incs voyages. 

Op. 5.>. 10 l/Hgliachc, Nchotlinche unti lrlAiidi«t«he 
VolkHiiielodieii filr Pianoforle zu vier ikinden bcar- 
bcilfl. Heft 1.2 a 20 Ngr. 

Holl I. Nr. 4. Tho risiiig of tho liirk. Welch eir. Nr. 8. Tho 
hoaving of tho Icad. Nr. 3. On a bank o( Flowers. 
Nr. 4. The oysler girl. 

Hob II. Nr. 5. 1'ho Gart) of old Gaul. Nr, 6. The Cm|uello now 
moutded. Nr. 7. Ah Colin, why. Nr. 8, GlailHiiiuir. 
Nr. 9. Dirgo of Sir William Walloco. Nr. 40. Tho Widow 
of Waroliam. 

Up. .56. 10 Volksnielodien auh Beani für PianuforU’ 
zu vier liitnden licarbcilcl. lieft 1.2 a 22} Ngr. 

Heb I. Nr. 4. Pia pondou Iruca Pore oun in'apary d'eyinu. 
Nr. 8. Nou,Ni>u,poulello, nou'n ey doutlat. Nr. t. Mouii 
cd In b'as eil galye. Nr. 4. Moun diu, quine suulfrcnco. 
Nr. 5. Loii loung d'aquere aygelto. 

Heb H Nr. 6. Bous, qu'M bdre el qii'OI ynueiino. Nr. 7. Ma- 
luye, quuan the by. Nr. 8. Jane Marie S'en oy bacliado 
Nr. 9. Hoiissignoulel, qui canlos. Nr. 4 0. Cruelle, nnu'iii 
en bos aynia. 

Op. .57. 12 BOhmiMche Volksmelodieii für Piaiioforte 
zu vier llilnden bearlieilcl. lieft 1. 2 ü 17} Ngr. 

Hob I. ^alodtwca, talo tniwu. Nr, 8. Cot sc mne mA niilA, 
hazka zdüst Nr. 8. Divortiiiienlo, n{ Kaiilolo so, kaulolo 
iarwcnC gahlyi’ko, 6J AgUwtdyfky, eomnema hiawirka 
poboljwo, c) kirla sein holaulika. IN'r. 4. PAshi paiienkii 
pAwa. 

Heb II. Nr. 5. al Wloiii natem tadefku, 6) Kdyi sem husy 
pAsata. Nr. 6. Divertimento. a)Kdcpaksi, inA niilA, 
5) Cj gsau lo Konjtky. e) Chowoyle inno, mA iiiatidku, 
d; Tluiu, lludu. o lowtet«. 


Verantwortlicher Rctiaklcur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rietcr-Biedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Hkrtcl in Leipzig. 
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Die Allceteeioe Ma»k»H»cke 2eilu&jt 
•rKheiet reKelmfcetiK »n >Mem Mittae«*k 
niül ist durch alte ro«UmUr aud Huch* 
kaadlua^eD tu beiiekeo. 
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rrel«: Ahrlieh IThlr. VlArUljfchrliche 
PrAaUBS. I Thir Aoteisea; Dieire^palteae 
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Musikalische Zeitung. 


Hemusgcgeben von Friedrich Chrjsander. j 

I 

- , 

I 

Leipzig, 1. Jimi 1870. Nr. 22. V. Jahrgang. ; 

Inhalt: Das UraUirium auf der llillino. Die dramatische Auiruhrung llandol'schur Oratorien fKurlselzungl . — Der Kolnor Donichor. — | 

tntK<i|;nuni; aut (>. Noltohohiirs iicothuveninnii Art. XXX. — Coiicorthoricht aus München (KortscUuniO. — Berichte. Nach- | 

richten und Bomorkungen. — Anzeiger. i 


Daa Oratorium auf der Bühne. 

2. 

Dlo dramatJaefao Aafnihraug Uäaderachor Oraterlou. 
{Fortsetzung.) 

i‘^s wtir allerdings eine Möglichkeit vorhanden, ein dein 
Griechischen dhnliches rcligid.scs Musikdrania zu erhallen; 
aber tlcr Weg, welcher dahin führen kunnte, ist nicht be- 
nutzt. Iiii .Mittelalter wurden heilige Gesehiehlen durch 
grosse Volksmengen agirl und unter Theilnahtno aller 
SUndo aufgeruhit. Alles war ungescblnchl, aber treu- 
herzig; das ganze Volk war unbefangen daran belhciligt; 
die bekanntesten und beweglichsten Gesehiehlen wurden 
vorgeführl; Jeder sprach, spielte, sang uud kleidete sich, 
wie cs iliin eben iialUrlicb schien. Dies waren gesunde 
l^lclnente, aus denen sich ein Drama hhlto entwickeln 
können; aber os cnlwickcllu sieh nicht, denn alles weitere 
fohlte ghnzlich. Zunächst die Hauptsache, ein leben- 
diger Chor. In den .Masscnspielen des Miltelallers — 
die bekanntlich bis in das sechszchnte Jahrhundert hinein 
reichten und iiueh iin siebzehnten durch die Jesuiten er- 
neuert wurden , wovon z. B. das Oherninmergaucr Spiel 
ein Ueberbleibsel ist — war eine Fülle vuii Aufzügen aller 
Art, deren Abwicklung die inuisle Zeit inAnsprucIi ualim; 
aber nirgends gewahren wir die Ansätze zu einem wirk- 
lichen Chor. Dies ist sehr inerkwUniig und zeigt uns die 
künstlerische Bedcutungslusigkeil der genannten Spiele. 
Die Ursachen liegen für den, der nicht an mystischer Con- 
fiision (irfallcn findet, nahe genug. Die christlichen .‘Steife 
waren nicht so goschincidigur .Natur, wie die griechischen ; 
man kam über salbungsvolle iteimerei eines feststehenden 
Teiles nicht hinaus, die Kühne ihat es in jeder Hinsicht 
der Kanzel gleich, der Frcdigcr war die höchste Autorität, 
das mustergillige Vorbild. Dabei nahm das hanfilsäch- 
liehsle Kiinstmiltel , die .Musik, in den neueren Zeiten, 
schon vum frühen Miltvialler an, einen ganz abweichenden 
I.Buf, wurde scholaslisch gelehrt, und wenn auch nicht 
gerade <iem biinlen Leben enlfremdet, so doch bis zur 
i.cblosigkcit undranialiscb. Ks war eben der Trieb zur 
Selbständigkeit und zu höheren Zielen, der sieh damals 
zum ersten Male in ihr regle. Wie ganz anders bei den 
Griechen, wo die .Musik sich so wenig von Wort und Hand- 
lung cnlferiicn kennte nueh wellte, dass die Diehler als 
wahre Tondichter zugleich auch die Musik besorgten! 

Dies wird hier gesagt, um die gänzliche Uiimöglicbkeil 
darzulhuii, dasjenige, was im Drama des Mittelalters ver- 
V. 


säumt ist, jetzt noch nachholen zu können, und zwar eben 
durch Umformung fertiger Werke von anerkannter Bedeu- 
tung, die auf ganz anderem Woge ihre Ktinslgcslall er- 
hallen haben. I)iesen Gedanken , der auch den confusen 
DUssoldüi-for Uxporimcnlen zu Grunde liegt, müssen wir 
hier mit aller Klarheit und Entschiedenheit als einen völlig 
fruchtlosen, unausführbaren atifdocken , weil derselbe, 
obenhin angesehen, etwas Verlockendes hat uud manchen 
Unkundigen zu Gunsten der neucu Versuche bestricken 
könnte. 

Das Oratorium, welches in der Form nicht der Tragödie 
der Griechen gleich werden konnte, i.st e.s um so mehr dem 
Geiste nach geworden. Oder noch eigentlicher gesprochen ■. 
die Kunstformen, auf ihre Wesenheit gesehen, sind bei 
beiden wirklich diescliten geblieben, nur ihre Anwendung 
ist versehietlen. Dieselben belrachlondon und ruhig er- 
liabonen — für unsere Bühne natürlich weitaus zu ruhigen 
lind zu erhabenen — Chöre, welche grosse Ideen und sill- 
liche Grundsätze verkünden, finden sich in beiden, aber 
bei annähernder (ileichhcil der Worte .sind Musik und 
Darstcdliing völlig verschieden. Hier h.at man den ganz 
ungricchischen Ursprung des Oratoriums in einom hand- 
greiflichen Beispiel. 

Auch der Itesprochene »Bcisa/.aro enthält derartige 
Chöre. Der erste Aet sehlicssl mit einem solchen. Volk 
Israel singt im Hinblick auf Belsazar; 

t . Allmälig steigt Jehov .Vs Zorn, 

bis er die höchste Höh' erreicht ; 
dort hemmt noch l.tng Uartnhcrzigkoil den Streich, 
ch’ er den Frevler sliafcnd beugt; 

t. L.-mgmUlhig harrt er seiner Ken', 
an Gnad' und Milde reich. 

Doch wenn Verstockung scheucht das Heil, 
erreichet endlich ihn der Rache Pfeil ; 

3. Und welchen Weg er gehl, trilK sein geächtet Haupt 
im Flammenslrahl der Donnerkeil. 

Das würdige, ja noch überragende .Seilenslück hierzu bil- 
det der grosse Schlussclior des zweiten Actes, der Cyrus 
feiert und so lautet ; 

I, 0 tapfrer Fürst, dreifach beglückt, 
wer einst dein kUiiflig Reich erblickt! 

War' jeder Thron dem deinen gleich, 
dann wär' die Erd' ein Himmelreich ; 
cs folgte frei, bereit und blind, 

Gehorsam als der Liebe Kind : 

ii 


l 


! 

I 
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t. Der SirciJ der Volker wSr versöhnt, 

Kreihcit und Fried' und sel'^ce Zeit 
trügen ilir Hcicli von Land zu Land, 
und Krieg und Knechlscliari wür' verbannt. 

Hier wird dns Bild eine.s gereolilen Künigs mirgesUdll. .also 
das , was seit der Kr.sclicinung ü.avid’s in den Selirillen 
•aller Propheten •aufl.auclU und die besten HulTiiungen l.s- 
rael's einscliliessl. Durch einen solchen Chor wird daher 
das Kdolste und lieistigslc dieser Gesehiehte au.sgedeutet ; 
er steht völlig ini ituhinen derselben und hilft sie mit ge- 
stalten. Die Wiilirlieil , welche er jiussprichl , bleibt fUr 
alle Zeiten, denn in dieser Idee, wenn sie inmitten einer 
concrelen Geschichte erscheint, liegt etwas f'nvcrgilng- 
lichus. E)s ist nun die Aufgabe utid der Vorzug der Kunst, 
diese concrete (iestalt aus «len Trtlminern einer unlerge- 
gangenen Geschichte wieder zu sehairen und zu .stets 
dauernder Gegenwart hinzustellen. Man sage nicht, der- 
gleichen könne uns nicht tnehr nnsprechen, weil die tno- 
(ierno Idee von der l.eitiing der Volker eine andere sei, als 
die hier gefeierte patriarchalische; eben <als ein Augen- 
blick des vollsten Friedens und GlUckes, dem ewige Dauer 
gewünscht wird, der aber nicht dauert, sondern diu Vol- 
ker zu neuen Kriegen und neuen Versuchen der Gestal- 
tung ihres Daseins treibt , muss ein solches (ietiiilldu 
unsere vollste Thcilnahnie erregen. Ks ist nun eine be- 
klagenswcrthu Thatsache , dass derartige Chöre bei un- 
seren OratorienauffUhrungon in jeder [(«‘ziebung zu kurz 
komtnon. Zunitchsl streicht inan davon, was nur irgend 
zu entbehren ist; und entbehrlich scheint so ziemlich 
alles, da es doch nicht nothv>endig zu der »Handlungi), 
sondern zu den suilabwiirts stehenden »I.UckenbUsserno 
gehört. Wie dann die bcibchaltenen Rostu gesungen wer- 
den, niögu man sich selber sagen. So fuhrt man, oft mit 
vieler Mtlbo und löblichem Eifer, Oratorien auf und bringt 
sieb unbedacht um das, was das Oratorium eben zu einem 
Oratorium macht. Man darf sich nicht verhohlen, und 
keine Rücksicht darf uns abhaltcn zu sagen, dass es in 
dieser Beziehung bo.sser werden muss. Thun unsere Ora- 
loricn-Vercinc diesen weiteren Schritt, so werden sie mit 
gewissen Chören, namentlich aber mit den Werken insgo- 
sammt, noch ganz andere Wirkungen erzielen und zu- 
gleich zwei Geliielun, zu denen sie immer noch unselb- 
ständig hinüber neigen, — der kirchlichen und der 
theatralisch - dramatischen Musik — in würdiger l'nab- 
bilngigkeit sich gegenüber .sttdlcn. {Fortsetzung folgt.) 


Der Kölner Domohor. 

Die gegenwärtigen Boslrebungcn in Her katholischen Kircho, 
ihre Kirchemuusik zu rerormiren, linbcn ihren Ursprung nicht 
allein in einer auf wisseii.schaflliche Gründe gesliitzlen kiinst- 
leri.schen Ueborzeugung , sondern zum grossen Thcile in den 
cenlralislischcn Tenilenzim, welche den Katholicisnuis in Jone 
furchtbare Krisis gedrängt haben , deren Ausg-ang augenblick- 
lich in allen chri.stlichcn Ländern mit riebcrhafter Spannung er- 
warlcl wird. Es ist bekannt, dass der katholischen Liturgie, 
wenigstens tn den abendländischen Thcilen der Kirche ein 
streng einheitlicher Charakter aufgeprägt ist, der durch kleine 
Verschiedenheiten , die in einzehien Gegenden herkömmlich 
sind, nicht allcrirt wird. Jener Partei nun, deren einziges Ideal 
Rom ist, welcher lloiu In allen Dingen als allcinberechtigles Vor- 
bild gilt, waren solche örtliche Verschiedenheiten in der Litur- 
gie ein Dorn iiu Auge, und die Beseitigung derselben gilt ihr 
als eine durch d.is Heil der Kirche gebotene Nothweiniigkcit. 
Einheit und Uniformität sind den .Anhängern dii^er Partei gleich- 
bedeutende BegriITu; Uiiifurinität ist ihr Ziel, dem Alles geopfert 


werden muss. Um sich nicht dem Vorwürfe der inconsequenz 
auszusetzen , mussten die Anhänger dieser Kichtung , die in ; 
ihrem Wesen der Kunst als solcher durchaus fremd ist, auch 
die uidiedingic Unirurmitäl der Kirchenmusik nach dem Vor- 
blldo der päpstlichen Kapelle verlangen ; die ge.sammtc »mo- 
derno Kirchenmusik« musste von ihrem Standpunkte aus als 
vcrwerllich erscheinen, schon ihrer grossen .Mannigfaltigkeit 
wegen, und g.anz ahgesehen von ästhetischen Gründen. Diese. 
ac.ci'ptirte inan inde.sscu bereitwilligst als wirksames llüirsiiiittcl 
für Geltenduiachung ilcr eigenen Tendenzen. Das Gewicht 
die.ser (iründe verschärfte man mit dem Satze , die Kirchen- 
musik sei ein integrircnder Uestandtheil der Liturgie und habe 
dcsshalb von dieser ausschliesslich ihre Gesetze zu empfangen. 
Dass in dem BegrilTe Kirchenmusik, — wenigstens wenn die- 
selbe noch als ein Theil der Kunst gelten soll — zwei sich 
berührende Hechtssphären sind, die principicll ahgegronzt wer- 
don müssen, wenn Uonflicte venuiedeii werden sollen, darum 
kümmerte mau sieh nicht. Die Mu.sik , sagte man, ist in der 
Kircho nur geduldet; sie hat also aus sich kein Recht, sondern 
nur so well als die Kirche ihr dies einräuml. Diese Ansichten 
waren die herrschenden bei der Kölner Provinzial-Synnde im 
Jahre I8C0, an welcher die Bischöfe von Köln, Münsicr, Pa- 
derborn, Mainz, liildesheim und Breslau Theil nahinen. Die 
Be.schlüs.se dieser Synode tragen ganz entschieden das Ge- 
präge der angcdeulelen lliehlung und zeigen eine unglückliche 
Vermischung künstlerisch -ästhetischer Grundsätze und wirk- 
lich liliirgüschcr Rechtsnormen. Dadurch sind sie vielfach un- 
klar und verworren. Die wichtigsten Sätze muss ich hier anfüh- | 
ren, um die Stellung des Domchores, der aus der Durchführung I 
dieser Beschlüsse hurvorgegangen ist, zu bezeichnen. Um aber I 
nicht missvcrslandeu zu werden, schicke ich einige Berner- I 
kungen voraus über die Krage , was ilenn eigentlich Rechtens | 
sei in Sachen der Kirchenmusik. Abgesehen von dem Kir- | 
chcnliedc, welches hier nicht in Betracht kommt , gilt in der 
katholischen Kirche «lor Gregoriani.sche Gesang als Basis der 
Kirchenmusik , und an dun Kunslgcsaiig kann keine weitere 
Anforderung gestellt werden als die, dass er dem Charakter des 
Gregorianischen Gesanges sich anpassc, dass er diesem Imniogeii 
sei. Wie diese Homogenität herzuslellcn sei, welche Mittel da- 
bei zur Anwendung kommen sollen oder dürfen, Lst eine Krago, 
deren Lösung ciiuig und allein dem Künsller vorbehaltun ist. 
Kirchliche Rechtsnormen können darüber nicht bestehen, weil 
die Kirche durchaus nicht die Aufgabe hat, eine Theorie für • 
die Kunst aufzustellen. Hierhin gehört unter andern die Frage, ' 
ob und welche fnsirumentc zur Begleitung des Kirchengo.sanges , 
angcw'cndel werden dürfen. In dieser Beziehung kann man 
unbedenklich dun Salz aussprochen, dass an und für sich kein | 
Inslrumcnt unkirchlich ist, und dass eine absolute Nolhwendig- 
keil, gewi.sse Instrumente von vornherein zu verbieten, niclil ! 
vorlicgi. Der Musiker ist also weder in der Wahl der Insirti- ' 
mente, noch in der Art und Weise ihrer Verwendmig be- 
schränkt lind li.al sich mir nach ästhetischen Gc.sclzcn zu ricli- | 
Icn. Kommen .Vissbrätichc vor, so kann dio Kirche in jedem 
einzelnen Falle sich durch ein Veto schützen. Dagegen hat auf 
der andern .Seile allein die Kirche das Recht, über die gesammio 
Urdnung der Liturgie zu bestimmen; ihr, niclil dem Musiker, | 
stellt die Auswahl der zu compoiiircnden Texte zu, ihr siebt es 
zu, an welcher Slellc der Handlung die .Musik cingreifen soll ! 
II. s. w. Dic.se Dinge sind so selb.sivcrsläiidlirli, dass sic kaum 
crwälinl zu werden braiiclicn. Audi verstellt cs sieb von selbst, 
dass der Musiker liinsiditlicli des Umfanges einer Composilinn 
nach den über die Dauer eines liturgisdien Actos bnsteliemlen 
ücsliinmungcn sich riclilcn muss, dass er also in dieser Hin- 
sidil niclil souvcraiiier Herr in der Kirche ist. — Kurz, bei der 
Kirdienmiisik kommen zwei Factoren in ßciraclit , die Liturgie 
und die Kunst; die Bcpräsciitanton der einen und der anderen i 
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roiissRn gegenseitig ihre Rechte respcctiren. In wie weit das 
bei (Jen Deslimmungcn der Küliier l’rovinzialsynode der Fall 
ist, mag der Leser selbst benrtheilcn. Ich lasse hier die llaupl- 
sUlze aus dein 10. Capitcl {tlc catilu ecclesiustico) der 
Verhandlungen folgen : 

l*ost intitliplirc^ in tnuAicain Xfirrnw inductas JcjtravQliones 
illum anliriuisfinium cunlum, qui (Irei/oriiini nomine venil, vere 
ecricsiaxticum es.\c, el omnis ecclesiaslici fontem nullo a/io sup- 

plentlum, nemo facile ilifjitebitiir Sladtitnut erqo et man- 

ilamux, tit canlus itle (Iregorinnux mio rexliliintur juri , ac magis 
I magitqne colalur, et ul qui in componentlis novix melotiiis orco- 
I pantur^ non tarn chromutieis mndutationibux, quam scatix , sive 
lonis (ireyorianis uleules el modis diatonicis molle cl iaxewum 
quodeunque CTcludant 

Qwtmvix ex rationibux gratübux iaouptam regulam slaluamux^ 
ul per majorcni anni partem rantus liregorianus tocum babrat, 
i minime tarnen rantum burmonicum pmitus areere volumus, imtno 
ad distinguenda festa majnra rommenilamux , dummodo qui eli- 
gilur ne reredat a natura et chnractcre eanlux vere ecclexiastiri. 
Redcant igitur chori rectorex ad Opera illa, quae ab auetoribux, 
quonint primux est Joannex Aloyxiux Praenextinus, et illi vix se- 
cundux Ortanditx Loxxux, xublimi et dcvolo e.rorala sunt stylo. 
Abxtincant a tot mi.v.vi.«, quae dicuntur muxicalex, aliixque operi- 
bux muxieix novixximortnn lem]iorum, ad aurex titiilandax magix 
quam ad excitandox piox affcctux aptix ; xingillatim vero nirnia 
eorundem verborum rcjielitio et arbilraria rollocatio vituperanda 
est. Ooinino denique arcendux exl ille mnllis cantandi modus, quo 
parx eantorum murmurando solum cantiim comilatur 

Similia dicenda xunt de inxtrumentix muxieix ad cantum ad- 
hibendix. Per longam serulorum seriem atiix in muxica i«s/ru- 
menlix Pkclexia vix est uxa , praeterqtiam organo. Quod xi 
praeter organum alia instrumenta muxira rnntui admisccri ex 
Eeriexiae induitu lihet, ea tauten certe instrumenta rejicienda 
sunt, quae nimis axpera, ut tympana el cymbala, vel nimix tnol- 
lia, ut varii generix tibiae et fixlulae. ln alianim autrm usu tii- 
j tetur miiitarix guidam clangor nimiuxqtie xtrepitux, qui effieit, 
ut cantantium verbn intelligi non posxinl. Inxtrumcntorum uxus 
e mente ßenedicti XIV. finis praecipuux ext, ut cantantium vocem 
corroborrnt et xuxtincant, minime vero op/trimant et xepeliant 

Ex gravibus rationibux per majorrm anni ccclexiaxlici por- 
tem eanlux Oregorianux ad mixxarum xnlemnia adhibcatur. Si 
quae xunt ecclexiae, quibtss major numerus eantorum pracsto est, 
ut mixxas barmonirax ad regulax artix ckristianae eompoxitax 
exxecutioni dare poxxint, clenchum dierum fextonim, quibux id 
fieri optatur, Ordinarin propnnant, ul ah ipxo limilex drpnian- 
/ur, qui quoad iixum eantux firmi et harmoniri obsentandi xunt, 
ne, quod lex esse debet, in exceptionem abeat, neve contra, quod 
exerptionix locum xolummodo tencre licet, lex ipxa et conxue- 
tudo fiat. 

I (Uebersetzung. ) oAngcsichts vieler in die heilige Musik 
I ocingoführlcr Missbrüuehe, wird nicht leicht Jemand heslrci- 
I »ten, dass jener uralte Gesang, welcher von Gregor Ursprung 
>und Namen hat , der wahre Kirchengesang , umJ die einzige 

} »Quelle alles Kirchengesanges Wir bestimmen also 

I »und verordnen , da.ss jener Gregorianische Gesang in sein 
I »Recht wieder eingesetzt, und mehr und mehr gepflegt werde, 
•und dass diejenigen , welche sich mit der Composition neuer 
»Melodien befassen, nicht so sehr chromatischer Modulationen, 
»als vielmehr der Gregorianischen Tunreihen und diatonischer 
•Weisen sich bedienen und dalici alles Weichliche und Lascive 
»fern hallen 

•Obgleich wir ans gewichtigen Gründen gleichsam als Norm 
»bestimmen, dass w’.ihrcnd des grössten Thciles des Jahres der 
»Gregorianische Gesang Platz greife , so wollen wir doch den 
•Figuralgesang nicht ganz zurückweisen ; ja wir empfehlen 
•denselben sogar für gewi.sse höhere Kestlage, in so fern das- 


•jenigo , was ausgcwählt wird , nicht von der Natur und dem 
»Charakter des wahren Kirchengesanges abweiclit. Ks sollen 
•daher die Chorregenten zurückgroifeii zu jenen W'erken , die 
»in erhabenem und frommen .Slilc gesidzl sind, von den Auto- 
»ren, deren crsler Johannes Aloysius Pränestinus ist, neben 
»dem Orlandus Lassos kaum den zweiten Platz einnimint. Sie 
».sollen sich fern hallen von so vielen sogenannten musikalischen 

• Messen und anderen ('omposiliunen der Neuzeit, die mehr | 
•zum Ohrcukitzel als zur Erregung frommer Gefühle dienen. 
•Ganz besonders aber ist zu tadeln die allzubäufige Wieder- 
»liolung ebenderselben Worte und deren willkürliche /usani- • 
»menslellung. Unbedingt fern zu hallen ist endlich jene weich- ‘ 
»liehe Gesangart, bei der ein Thcil der Sänger mit .Murmeln 

• (Rrunimslimmen?) den Sologc.sang begleitet 

»Aehnliches gilt von der Anwendung von Inslrumenlen bei 
•dem Gesänge. Während einer langen Reihe von Jahrbunder- 
»len hat die Kirche sich kaum anderer Inslrumenle bedient, als 
»der Orgel. Wenn dieselbe nun auch zur Begleitung des Ge- 
•sanges die Anwendung anderer Instrumeiilc. als der Orgel, 
•duldet, welche entweder zu rauh sind, wie die Pauken und 
»('.ymbelii, oder zu weichlich, wie die verschiedenartigen Flö- 
»len und Kohrpfeifen. Bei der Anwendung der übrigen ist 
»jeglicher militärische Lärm und alles Geräuschvolle zu ver- 
•mciden, wodurch bewirkt wird, dass die Worte der .Sänger 
•nicht verstanden werden können. Der Zwcid. des Gebrauches 
•von Instrumenten ist nach der Meinung Benedict XIV. vor- 
•züglich der, d.a.ss dieselben die Singstimmen unterstützen und 
•heben, nicht aber verdecken und unterdrücken 

•Aus gewichtigen Gründen .soll während des grosslon Theiles 
•des Jahres der Gregorianische Gesang bei der Feier der Messe 
»zur Anwendung kommen. Wenn jedoch einzelnen Kirchen 
•eine grüs.scro Zahl von Sängern zu Gebote steht, um mchr- 
»stimraige nach den Regeln der christlichen Kunst componirte { 
•Me.ssen zur Aufführung bringen zu können, so soll dem Ordi- 
•narius ein Verzeichniss derjenigen Festtage, an denen dies ge- 
•wünscht wird, vorgclegt werden, damit dieser die Grenzen 
»bestimme, welche sowohl hinsichtlich des Cantus pnnux als 
»des Figuralgesangcs zu beachten sind , auf dass nicht d.is- 
»jenigo, was Gesetz sein soll, zur Ausnahme, und dagegen das- 
•jenige, was nur ausnahmsweise Platz greifen darf, zum Gesetz 
•selber und zur Regel werde.» 

Ausser diesen Sätzen enthalicn die Beschlüsse der erwähn- 
ten Synode noch eine Reihe von Bestimmuiigcn über die Kir- 
chenmusik, die weniger wichtig sind und dcsshalb hier über- 
gangen werden können. Die angeführten Sätze genügen aber, 
um den Geist zu erkennen, aus dem dieselben hervorgegangen 
sind. Dieselben sagen entweder zu viel oder zuwenig; das 
letztere, wenn sie als ästhetische Richtschnur für den prak- 
tischen Musiker gellen sollen. Man braucht ja nur die Bestim- 
mungen über die in der Kirchenmusik zulässigen Instrumente 
anziischcn, die denn doch unklar und verworren genug sind, 
um den Compnnisten, der Instrumentalbegleitung gebrauchen 
will, in die emplindlicli.sle Verlegenheit zu bringen. — Zu viel 
enthalicn diese Bestimmungen aber, wenn sie nichts weiter 
sein sollen als VorschriRen der kirchlichen Behörde , deren 
erstes und wichtigstes F.rforderniss das sein soll, das.s sic nichts 
mehr und nichts weniger enihallim, als unbedingt nothwendig 
ist. Was den Musiker angehl , hätte man auch dem Musiker 
überlassen sollen. .Selbst das ist vom Uebel, dass die kirchliche 
Behörde Pale.strina und Lassus als Muster hinslelll. Gewiss ist 
es sehr erfreulich, wenn auch die kirchlichen Behörden ein 
Interesse für diese grossen Meister an den Tag legen , und ich 
wäre gewiss der allerletzte, der e.s beklagen würde, wenn 
dicso.s Interesse denn auch praktische Folgen hätte ; aber ganz 
etwas Anderes ist es, wenn kirchliche Verordnungen diese 
Meister gewissermaassen privilegiren. Das kann nur dahin 

11 • 


172 


Nr. 22. 


führen , dass Manche der Gegenwart sich nur allznleiclit zu 
der Meinung verführen l.issen, in der Nachahmung der allen 
'Formen liege das Wesen der Sache. — Doch genug hierüber, 
und zu dein eigentlichen Zwecke dieser Zeilen — dein Kölner 
Doinchor. (Schluss folgt.) 


Entgegnung auf O. Nottebohm’s Beethoveniana 
Art. XXX. 

ln Nr. 3 (I. nt. hat Herr G. NoUeholiin eine .stell« der Arie Mnr- 
zcllinons in dar üroilkopf und llartvrschen Ausgalic der Fidcliopar- 
titur al.s einen Druckfehler bezolchnct , wogegen ich in Nr. 5 d. III. 
geltend machte. das.s die.se Stelle, .so wie .sie in jener I’arlilur vor- 
kuiiiiid, von Beethoven seihst in eine (lopie der Arie hineincorrigirt 
wurde. IDeinnach muss man wohl annchinen, dass die in Rede sle- 
licndo Stelle in der Breitkopfschen Kidelioparlitur nicht auf einem 
Druckfehler beruhe, und vcriiiulhen, dass der Redaclion jener Arie 
in dieser Partitur eine Copic der von Beethoven revidirlen Aleu'hrlft 
zu Grunde gelegen habe.) Hierauf erfolgt« in Nr. 40 d. Bl. oine >Kr- 
klurung« Nottebohm's, dass die von ihm als richtig aufgestelltc Les- 
art der fraglichen Stelle durch die von Bcelhoven revidirte Fidelio- 
purtitur des Wiener llofopernlheaters hestatigt wenle und nicht eher 
zugegeben wurden könne, dass jene Lesart der andern weichen 
müsse, als bis bewiesen wird, dass das von Bretliuvcn corrigirtc 
Manuscript einer spuieren Zeit angehore, . . als das iles Kiirnlner- 
Ihorthealers. 

ühwohl es nach meiner .Meinung zunächst Sache der Reduclion 
der Breilkoprschrn Fidchopartilur wäre, die Riebtickeit der von ihr 
gewübltoii Lesart zu vertreten und von ihr auch verniuthlich am 
leichtesten geschehen könnte , da nach einer Hcinerkung von Otto 
Jahn sorgfältig verzeichnet worden ist, welche Autographe u. dergl. 
jedesmal Vorgelegen hohen, mochle ich mir doch erlauben, einige 
Gründe aoziifiihren, aus denen nach meiner Meinung folgt, dass ilie 
Beethnven’sohe Gorrectur der in Heile stehenden .Stelle spater stalt- 
fand, als'die Partitur für das Kjrntiierthorthealor gesi-hricbeii wurde. 

Bekanntlich hat Beethoven seine im Jahre ise.S vollendete Oper 
spater noch zweimal umgearbeilel. Die Arie der .Maizelline m il der 
fraglichen Stelle lindet sieb erst in der letzten Bearbeitung des 
Fidelio und dass namentlich auch das von mir l•esvsscne Manuscript 
dieser lelzleii Bearbeilung angehort, erhellt auch daraus, dass Beel- 
lioven dasselbe eigenhändig auf dem Titelblatt als Nuninicr i be- 
zcicbiict hat. Früher war diese Arie das erste Stück ticr Oper. 

Es ist weiters hekannl, dass die.se letzte Bearbeilung des Fidelio 
ciwl im Jahre lült und zwar für das Wiener llofnpornthealer slatt- 
gefundeii hat, und dass auf dieseni Thealer die Oper in ihrer neuen 
Gestalt zuerst zur Aufführung gelangt ist. Deinnacb wird man die 
für dieses Theater im J.rhre ISU von Beelhoven znsaminenge.slellte 
und revidlrle Partitur für die iillesle hallen imissrn. welche von der 
letzten Bearbeitung vorhanden ist und somit auch die darin ciilhol- 
lone Le.sart der fraglichen Molle für die ur.spriliigliche. Dies wird 
auch dadurch bestiiligl, dass in dem von mir liesesseiieii .Miiiiuscri|it 
diese .Stelle so wie in der Wiener Partitur stand, aber von Beelhoven 
in der liczeichiielen Weise umgeslallet vvurdo. Ich glaiilie somit dar- 
golhan zu hshen, dass die Lesart der Breilkoprschen P.n litur der 
der Wiener vorzuzioheu ist, in so fern nicht hewiesen wird, dass 
Beethoven schliesslich jene früher verwoifcne Lesart wieiler aufge- 
noininen hat, oiler — was niclil unmüglich wäre — lieide I.e.sarten 
nebeneinander bcslehen licss. 

Hei die.ser Gelegenheit erlaulic ich mir noch eine andere Stelle 
der Bieitkopf und Ilürlerschen Fidclioparliiur zur Sprache zu brin- 
gen. Iin 3i. Takle des ersten Dualis lindel man l>ei der Bassstimme, 
und nu r bei d lescr, forte vorgezcichnet , was offenbar unrichtig 
ist. Eine ebenfalls in meinem llesitzc vewe.sene, von Beelhoven re- 
vidirle Gnpie dieses Duetts schoint mir zu urklHrcn, wie dieses fin 
jene Parlitur kam. Zur besseren Verdeullichung setze ich von dem 
bezeichnoten und dum nachstvm hergehenden Takt diu .Sopran- und 
Inslrumcntalbassslimmu hiehor ; 



In jener Cnpie war die Note f iiii Takt undeutiieli gescliriclHm. 
b'in diese üiiileiillichkeit zu beheben, schrieb Beethoven, wie in Nlin- 
lichcn Füllen gewülinlicb, den entsprechenden Buchslalien tilicr die 
zweifelhafte Note. Ein Copist hielt spliter verinutldich diesea F für 


ein Fortezeichen und so mag dasselbe in die BreitkopPsebo Partitur 
gekoimiieii sein. 

Grnz, .Mai. Dr. Binhnff. 

Concertbericht aiis München. 

I. C«Rrrrte ifer MRslkalkrheR AkadeMle. 

(Fort.se tzung.) 

Debergcliend auf die I ns t ru me nt alsol o v o rtrilgc mit 
Orcliester haben wir anzufülircn die mit Ucclit aufs Bcinilltgsle 
aufgenonnneiie Vorführung eines licrrliclien wenig bekannten 
Hornconcerls vnn Mozart durch Herrn St ra iiss , ein höchst 
verdicnle.s Mitglied unseres Hoforchesters. Violinist Vcnzl 
s|)iullc ein Coiicert von Vieu.xtemps mit hühschem Ton und 
technischer Siclierlicit ; in ähnlicher Wol.se Violoncellist Wer- 
ner eine Ilumaiizo und Finale von Koiiieckc, wovon uns Iclz- 
teres etwas gedankenarm erschien. Dagegen mangelten diese 
hclücn Eigonscliaften heim Vnrtr.vg eines ziemlich langweiligen, 
sentimentalen CoucertstUcks von Goltermann durch den Cellisten 
.Munter, der seinen für die Kunst zu früh vorstorhetien Onkel 
kaum je .auf diesem Instrument erreichen wird. Der junge 
Violinist Paul Morall, ein Schüler unseres tremichen Concurl- 
mcislcrs Joseph Waller , wagte sich an Sjiohr's Gesangssccne ; 
wenn er derselben auch durch seine scliim ziemlich ausgcbil- 
delc Technik fast gowaclisen war, so blieb doch an Grösse des 
Tones und Vortrages noch Manches zu wünschen übrig, was 
er sich unter solcher Leiliing Iciclil wird erringen können ; nur 
■nässen wir in Bezug auf diesen und den ihm vorsicheiiden 
Kunslheflisseneii wiederholt heiuerkcn, dass, wie wir schon in 
unserem letzten Berichte hclonlen , eben Schülerhaftes aus 
diesen Conccrlcii, wo sonst nur vollcndclc Meister aufzulrelcn 
gewohnt waren, ein- für allemal fern bleiben sollle. Schliess- 
lich ist noch der Vortrag eines Clavicrrniicerls von Liszt durch 
llrn. Carl Bärmann juii. zu ervvühneti. Umsonst hatten wir also 
gclioin, dass mit Bülovv's Fortgänge derartige ans Komische 
grenzende musikalische Ungeheuer, wie dieses Coiieorl mit seinen 
liauplsäciilieh durch grosse Trommel und Uincllen versuchten 
Elfecten, aus unseren Concertprogrammen verschwinden wür- 
den! VVir bedauern nur Herrn BUrmanti, dass er seine wirk- 
lich hedculciido Technik an dieses Opus verscliwendcte ; wir 
iinil viele Andere hätten ihm de.ssen Vortrag von llcrzon gern 
erlassen! Doch — wem nicht zu ratlien ist, ist nicht zu helfen! 

Die nufgeführten Solo -Gesangsstücke waren: eine Arie aus 
lläiidel's «Semele» und drei der Miillerlicdcr von Scliubert durch 
Krau Diez. ; die Arie zu Cherubini's sLodoiska» von Weher 
durch Frl. Leon off; die bekannte Arie ans »Mitraiic« von 
Hussi, »Des Mädchens Klage« von Schubert und »Kr ist ge- 
kommen« von Franz durch Frl. Kitter; »Des Säugers Fluch« 
und einige nnduro Lieder durch Herrn Pischek aus Stutt- 
gart ; endlicli «Frillijof auf seines Vaters Grabhügel« für Bariton- 
solo, Frauenclior und Orchester von Max Bruch, durch Herrn 
F'iscli er. 

Der Vortrag der Arie und der Lieder diircli Frau Diez war 
ein Hochgenuss, der die Zuhörer beim letzten Liede «Mein« zu 
einer Sturmpelilion um Wüederliohing de.ssclhon liinriss, wel- i 
eher dio liuhciiswürdigc Künstlerin frcundliclist engegenkam. ! 
.Möge sic uns, nachdem sie fortan un.screr Bühne nur mehr als j 
Hhienmilglicd angeliören wird, um so liäuliger in Uoiicertcn • 
Gelegenheit gehen den Glanz ihrer Stimme und ilires Vurlragcs i 
zu hewumlern. 

Fräiil. I.eonnff sang die Weher'schc Arie im Verhältniss zu • 
den ihr zu Gebote stellenden Mitteln rerlit liühsch, wurde je- 
doch durcli Frl. Hitler mit Hossi's Puradcsiück aller Allislinuen 
bei weitem üherlrolfen. Audi die beiden Lieder wurden von 
ihr vorlrelllich vorgelragen, erhielten jedoch nielil ganz, den 
verdicnlcli Beifall , Wessliall) wir für die Zukimfl eine andere 
Auswahl anempfelilcn möcliten. 


Digitized by Google 


Nr. 22. 


173 


Uubcr des einst so berülimton Pisclick Leistungen wollen 
wir, olinc auf deren Detail einr.ugehen, in Krinnerung seiner 
' Vergangenbeit den Mantel clirislliclier Liehe deeken, sind je- 
' doch überzeugt, dass, wenn er von eonipctenler Seite kurz vor 
' dem CoDccrlc gehört worden wäre , sein Auftreten , welches 
' dadurch , dass er sich selbst begleitete , schon einen höchst 
' sonderbaren Charakter an .sich trug, sicher unterblieben wäre. 

' Die durch Herrn Fischer vorgetragene neue Concerlscene 
von Bruch intcrcssirtc lebhaft und gefiel ini Ganzen wohl, was 
noch in höherem Grade der Fall gewesen wäre , wenn bei der 
Inslnmienlatiun die Bluchinstruinentc durch den Componisten 
I etwas mehr in den Hintergrund gestellt worden wären ; .schade, 

I da.ss Herr Fischer seine schöne Stinuue häufig mehr als nuth- 
; wendig und angeinesson fordrte. Durch ernstes Studium wird 
' er aber gewiss diesen Fehler und andere kleine ihm noch an- 
^ klebende Mängel beseitigen. 

Mil besonderer Freude endlich begrüssen wir die Wioiler- 
einführung des Chores in unsere Abonnemeui-Conccrte, dessen 
Verwendung nun eine recht häutige sein möge ! Derselbe be- 
steht aus der von Herrn Hofkapellmeistcr Wiilincr vortreOlich 
hcrangebildeten obersten Ge.sangsklas.se der kgl. Musikschule. 
Er half zur Ausführung der obigen .Scene von Bruch, wobei er 
sich jedoch etwas zu bescheiden zurückhielt, dann von Bect- 
hoven‘.s elegischem Gesang, von dessen Phantasie mit Piano- 
1 forte und von .Mendelssohn's Loreley-Finale recht wacker mit. 
Das Planofortesolo der Phantasie spielte Herr Bärmann in be- 
friedigender Weise und versöhnte dcsshalb eiliigeraiaasscn für 
das Liszt'sche Clavierconccrt , während Fräul. Kaufmann als 
.Solistin weder in der Phantasie noch im Loreley-Finalo ge- 
nügte und nächst grösserer Lcicliligkeil des Ansatzes sich vor 
Allem eine bessere Au.ssprache aneignen dürfte. 

.Sollen wir nun über den Gesammteindruck , den uns die 
Abonnement-Concerto dieser Saison hinterliesscn, Kechunschafl 
ablegen , so müssen wir gestehen, dass derselbe ein minder 
günstiger war, als wir am Schlüsse der vorigen Saison erwar- 
ten durften. Unsere Abonnement- Concerto haben leider an 
Qualität wieder abgeuommen und gerathen im Vergleich zu 
ihrer Glanzperiode unter Ladiner in einen Zustand , aus dem 
man ihnen ein baldiges Ende prognosliciren dürfte. Wir sind 
jedoch weit entrernt , hievon der Direction allein alle Schuld 
beimessen zu wollen. Wenn auch Herr llofkapnilmeisicr Wüll- 
iicr bei Leitung eines Orchesters nicht jene unumschränkte 
I Beherrschung aller Mittel, nicht jene geistige Grosso zu be.'>ilzen 
I scheint, mittelst welcher Ladiner seinem Orchester imponirle 
und dasselbe zum vollständigsten Interpreten seines Willens 
! machte , vermöge welcher aber Wülincr auch selbst eine 
1 Sängerschaar zur grössten Vollendung zu führen versteht, 

I so liegt doch ein bedeutender Grund der jetzigen oft zu mangel- 
haften, ja geradezu geistlosen Orchesteraufführungeu in der 
1 geistigen Schlalflicit und Indolenz eine.s grossen Theiles un- 
I screr Orchostcrmitgliedcr, von welchen beide Parteien, die An- 
hänger der allen und neuen Kichtiing, die einen, weil Wüllner 
durch die zuknnfLsiniisikali.schc Schule hiehcr berufen wurde, 
die andern, weil er doch die classische Musik, der er im Inner- 
sten zugethan ist, auf möglichste Weise pflegt, ihm wenig Ver- 
I trauen entgegenbringen. 

j Wer aber nun die Betheiligung, oder vielmehr Theilnahms- 
I losigkeil der Mehrzahl unserer Herren Hofmusiker hie und da 
bei Aufführung einer Symphonie beobachtete, wird an der 
Richtigkeit unserer obigen Behauptung keinen Zweifel hegen 
können. 

! In Bezug auf die in unseren Abounemcnl-Cöiicerlen üblich 
' werdenden .Sololeistungcn sahen wir uns oben schon veran- 
lasst zu bemerken, dass früher die ersten Künstler es siidi zur 
Ehre rechneten, darin aufzulreten, während jetzt häufig min- 
destens Mittclmässige.s geleistet wird. Auch die Aufslellung der 


Programme dünkt uns keine tadellose. Vorzüglich besteht lei- 
der immer noch diu gewiss recht wohlmeinende Alisiehl , an 
einem Abend möglichst viel zu bieten ; diese führt aber noth- 
wendig dazu, dass man sich schon vor Beginn der letzten Num- 
mern völlig ermüdet fühlt und Irol/.dem die moralische Ver- 
pflichtung hat, bis zum .Schluss auszuharren. Unbegreiflich i.st 
e.s ferner, warum Werke, wie jenes Clavierconccrt von Liszt 
und der trgrausame lwan> auf den Programmen Platz rinden 
können , während hervorragende neuere ComiHisilionen von 
.Schumann, G.ule, Volkmann, Brahms. BargicI u. A. noch ihrer 
»erstmaligen Aufführung», wie der Concertzcllol so gern mit 
Pomp ankündigl, sehnsüclilig enigegeuharren, und bedeutende 
ältere Pii^cen von Haydn, Mozart, Spohr, Lachner seil Jahr- 
zehnten nicht wiederholt wurden. ') Wir verkennen allerdings 
nicht, dass unser Publikum sich in Bezug auf die besten neuen 
oder alten, selten gehörten Sachen häoflg ablehnend verhält 
und hieran Meister Lachner, der aus naheliegenden Gründen 
seine meiste Kraft auf Vorführung und oftmalige Wiederholung i 
Buelhoven'scher Symphonien concenlrirtc und diese dem Pu- 
blikum ganz geläufig, ja völlig unentbehrlich machte, während 
er die Werke seiner Zeitgenossen etwas vernachlässigte, nicht 
diu geringste Schuld trägt, glauben aber, dass es .Sache einer 
wahrhaft kunslbellissencn Direction wäre , unter Beibehaltung 
der bcslandcnen Vorzüge diesem kleinen Mi.ssstand aus alter 
Zeit abzuhclfen, statt durch oftmalige Wiederholungen der- 
artigen Schwachheiten nachzugehen und durch mangelhaf- 
tere Aufführungen doch hinter jenen früheren weit zurürkzu- 
blcihen. — Freilich bedürfte es zur Emporhebung unserer 
Concerte auf ihre frühere Höhe und zur Hebung des eben be- 
sprochenen Mangels einer thätigen Unterstützung von fieiten der 
kgl. Ilofmusikinfendanz , welche nicht nur die oftmals Uonflict 
erregenden Opernvorslcllungen währoml der kurzen und un- 
gleich wichtigeren Concerlzcil, wie billig, etwas in den Hinter- | 
grund stellen, sondern auch den pccuniärcn Vorlhoil der Mil- ■ 
wirkenden durch materielle Unterstützung erhöhen, dafür aber 
in jeder Beziehung vollendete und allen Anforderungen ent- ! 
sprechende Leistungen verlangen dürfte.*’) I 

II. 

Die beiden am 19. .März und 8. Aprii slatlgefundcnen €•■- 
wrte der kgl. Varalkapelle erfreuten sich wie bisher mit Recht 
der begeislerlslon Theilnahmc, fesselten durch höchst inter- i 
cssanle Programme und brachten Herrn llofkapellmoisler Wüll- j 
ner für seine ausgezeichneten Leislutigeii als Dirigent dersel- ! 
ben verdiente Lorbeeren. Doch i.st zuzugestehen, d.a.ss das , 
erste derselben für ein weniger musikaliscli gebildetes Publi- > 
kum noch mehr AnziehuiigskraB halle, als das zweite, iu wel- ■ 
ehern ein viermalige.s AiiBauchen des Namens »Bach« auf Laien ; 
etwas abschreckend wirkte. Es läge tiaher im Interesse des | 
Unternuhmuns, in dieser Beziehung die richtige Millelslrasse 
cinzuhalteu. | 

Die hervorragend.slun Leistungen des Chores iu den beiden i 
Concerten waren ; die Wiedergabe des dreichorigen »Sitibtil ■ 
uintfri von Palcslrina, »Crucifixusa von Lolli , •fVirj.vfuv rp.viir- ■ 
genn<i von Ancrio ; der .Motetten: >1011 lasse dich nicht« von J. | 
C. Bach, »Singet dein Herrn ein neiie.s Lied« von J. S. Bach, 

• Warum loben die Heiden» von .Mendelssohn ; dann von vier 
Liedern für gemischten (ihor von Schumann, zwei von Haupt- 
mann und von drei Volksliedern von Brahms. Wiewohl alle 

•| lind wo Idoibcn gar erst die schonen, klang- und gedankon- 
rcielien Werke iler grossen .Meister vor Haydn? J). Hed. 

•*| Auch an mehreren anderen Orlen ist der Verfall der »ogc- i 
nannten AhonncnienlsconccrU: allen Schlages zu bemerken, die lir- 
S.ichen hiervon werden deinnacli wohl allgemeiner Natur s«'in. .Meh- 
reres davon ilenlet iler iilogc Bericht an ; es ist eine unverkeniihare 
Thatsachc, dass un den t^oncerten dieser Art weder das Orchester j 
noch das Publikum in fridicrcr l.cbhanigkoit und Knscbo UicilnimniL 

V. fled i 
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Niimmorn zur volluiidclsleii Geltung k.-imcii, können wir niclil 
iimliin, von den letzteren eines besonders liervorzulicben : <l.is 
Volkslied oln stiller N.nelito wurde unseres Wissens hier binnen 
kurzer Zeit drciui.-ij öirentlieli .surgeführt und imisstc jedesmal 
in Folge bcgcisiccler Aufnalimo wiederholt werden. — Als Oe- 
snngssulistin erwähnen wir zunächst Fr.ni v. M. angst!. Die- 
selbe sang, von Herrn Benno W.dter in vortrelllicber Weise be- 
gleitet , ilic Arie mit Violine aus Bach's MatthUus|iassion mit 
edler Aufrnssinig und herrlichem Ausilrnck .als echte "Künst- 
lerin* in lies Wortes schönster Bedeutung. Frau Dioz und 
Fr.au Seyler brarhlen in gleicher Weise d.as innige Duell von 
Mendelssohn »Wohin habt ihr ihn getragciin zur schönsten Gel- 
tung ; Herr Vogl erfreute durch gediegenen Vortrag dc.s Liedes 
»An die HuiVnung« von Beethoven nnil Frl. Hilter durch tadel- 
lose Wiedergabe des Sulopartes in M.arcello’s VIH. l’s’alm mit 
Frauenchor, der eine trcITIIche Wirkung machte. 

Als Zwischenspicln brachten die Herren Brückner eine 
Violinsonale von Viv.aldi, Benno Waller die Chaconne ohne 
Begleitung von Bach, beide gleich hewundernsvaerlh, uinl doch 
der eine mehr durch Feinhcil und Grazie sich einschmcicholiul, 
der andere mehr durch Kr.afl und Grösse des Spiele.* im- 
IKinirend. 

Noch fühlen wir uns verpflichtet , zum Schlüsse eine Bille 
für die Zukunft anznfügen : ilie Orgel kundigeren Händen an- 
vertraucn zu wollen, als dies in.sbesondcrc beim letzten Con- 
cerl der Fall war, in welchem ein Kleve der kgl. Musik.schule 
mannigfacho .Misslüne verursachte. Wiewohl wir wis,sen , dass 
das kostspielige Instrument im Oduonssaale keineswegs nach 
Wunsch und Hedürfni.ss beschairen ist, kann doch damit voll- 
slitndigcs Fchlgreifen nicht entschuldigt werden. 

Hl. 

Solreea für Haaaeraulk können wir zu unserer grossen 
Befriedigung diesmal fünf anzeigen. Ausser den drei von un- 
serm Quartelt-Dirigenlcn Concerlmeister Joseph Waller arrangir- 
len gab nämlich auch der Pianist Herr Dionys l’ruckner deren 
zwei , worin ihn die .Mitglieder des Wallcr'schon (Juarlells in 
ausgezeichnetster Wei.se unterslülzlen. 

Wallor’s sogenannte (.'uartellsoireen fanden den gewohnten 
und verdienten reichen Beifall und zahlreichen Besuch. Die 
vorgeführlen Werke waren : Quartette in B-dur und G-dur 
von Jos. Haydn, Quarten in F-dur und Divertimento in D-dur 
mit Hörnern von Mozart, Quartett in F-dur Op. 59 und Sere- 
nade Op. H von Bcelhoven, Quartett in D-moll von Schubert, 
Quintett in B-dur von Mendcl.s.sohn und Quartett in A-moll 
Op. 137 von Italf. VS'as zunlichst die letztere Novität belrilTl, 
so konnte uns dieselbe trotz der ausgczeicbnelen Aufführung 
nicht recht begeistern, .als der gelungenste Salz erscheint wohl 
das Scherzo, wUhrond im Uebrigen gro.sse Unruhe herrscht 
und Haupt- und Nebenihemas zu wenig conlrastiren. Ausser- 
ordentliche Anerkennung verdient jedoch die unseres Wissens 
erstmalige hiesige Aufführung des reizenden Divertimentos von 
Mozart. Gleich diesen beiden ist auch ilio Wiedergabe fast aller 
übrigen Nummern eine muslcrhaflc zu nennen ; insbe.sondere 
ist der Eintritt des Hofmnsikers Benno Waller, Bruders des 
Concerlmeisters, dc.*sen wir in unseren Berichten schon mehr- 
fach in vorlheilhaflcsler Weise zu erwähnen Gelegenheit hat- 
ten, als zweiten Viulini.stcn von ausgezuichncter Wirkung für 
das Zusammcnspiel und die Ausführung des bcireirenilon Partes. 
Wenn wir uns nichtsdestoweniger erlauben, einige .Mängel zu 
rügen, möge das nur als aus sachlichem Interesse geschehend 
erachtet werden. De.sswegen mag hier Erwähnung linden, dass 
nicht nur die schon in uiiserm letzten Berichte gerügte Vor- 
liebe für zu schnelles Tempo noch nicht ganz unterdrückt 
wurde — wie besonders bei Scbubert’s Finale — , sondern 
dass sieb auch bei Cantileiicn eines Instruments die begleiten- 
den etwas rücksichtsvoller verhallen dürften, und dass uns die 


hio und da beliebte Ausscracbllassung der vom Componisten 
vorgeschriebenen Itepelilionszeichen .als absolut urizuläs.sig er- 
scheint. 

Was aber die Zusammensetzung der Progratmne bctriin, 
mag hiemit der Wunsch nach grös.sercr Mannigfaltigkeit aut das 
Lehhaltesle documenlirl worden. Wir wi.ssen zwar wohl, dass, 
naclidcm Iciilcr jährlich in diesen Soireen nur achtzehn der- 
gleichen Werke aufgeführl werden , nur das Vollendetste ge- 
wählt werden soll, möchlon aber <loch beanstanden, dass i 
einerseits oben berührtes Quarlell von llalT an die Heihe kam, ' 
während anderseits beinahe immer dic.sciben Qnarlelle von ' 
Haydn, Mozart und Beethoven , deren doch jeder eine ziem- 
liche Anzahl geschrieben bat, <lancben aber von Onslow, Men- 
ilelssohn, .Spohr fast nie welche gewählt werden. Unsern i 
wärmsten Dank verdient unser Landsmann, jetziger kgl. wür- , 
tembcrgischer llofpianisl Herr Dionys Pruckner für die uns 
in seinen beiden Soireen geholencn Genüsse, für welche ihm 
oftmaliger Hervorruf zu Theil wurde. Mil der höchsten Voll- 
endung wurde unseres Erachtens vom Coucerlgcber mit dem ! 
Walter'schcn Slreich-Quartull das Quintett von Schumann aus- i 
geführt ; fast auf gleicher Höhe standen die Aufführung <les 
G inull-Quarlells von .Mozart, B dur-Trios Op. 97 von iteclliovcn 
und Es dur-Trios Op. 100 von Schubert mit Herren Jos. Wal- 
ler und Müller und der Krculzer-Sonalc mit Herrn Jos. Wal- 
ter. Insbesondere war bei jeder dieser Nummern das Zusam- 
uienspicl ein ger.adczu musterhaftes, während wir allerdings, 
um ganz aufrichtig zu sein, nicht verhehlen dürfen, dass der 
Vortrag einzelner Sätze von Mozart und Beethoven von Seilen 
der Herren Pruckner und Waller etwas wänner und soelcn- .' 
voller, dagegen der des Adagio der Kreutzer- Sonate durch 
Herrn Waller etwas weniger kokett - virtuoscnhafl hätte sein 
können. Besondere Anerkennung verdient noch Herr .Müller 
nicht nur für seine ausgezeichnete Bclhcitigung an den Ensemblc- 
stücken, sondern auch für diu gediegene Vorführung des bc- ' 
kannten Mozart’scben Adagio für Violoncello. Der Coiicerlgeber • 
selbst gab uns in einigen SoloslUcken von Suliumaim, Cliopin, 
Liszt und Henscit, deren letzterem wir keinen Gesclimack ali- 
gewinnen konnten, Gelegenheit, seine fabelhafte Tecimik und 
lierrlicb pcrlondcn Anscblag zu bewundern, womit er kaum 
hinter einem unserer ersten Yirluo.scn zurückslulii , so dass 
mehrfach der aufrichtigste Wunsch laut wurde, er möge die 
durch Büluw’s Ausscheiden vacanle erste Professur für Piano- 
fortc an unserer Musikscbnlc einnobmen, was gewiss nur all- 
seitig auf <las Freiidigslu bcgrüssl vverden könnte. 

!ScJdu.ss folgt.) i 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Pntg. F. 0 . Das letzte Voc.slcvmccrt war jenes dc.s lllaliol, 
dnsnnitfi. Mac iJuliaimitng) zu Ehren der hurlKcigeslronilcn Laiid- 
bevulkcrnng stalUainl und zu welchem Kapellmeister Smolana 
wieder mohrore neue Coinposilioncn geliefert hatte. Ich halle wie- 
derholt Ciclcgcnheil in diesen Rlallern auf gonaimicn Künstler zu- 
rUckzukoiiincen ; er ist ein für die nationale Musik uiisclialzicarcr 
Mann und docli ist seine nouilculschc Tendenz ein Fiiclor, der all 
seinen slavcschonCompasilioncn einen — neudculschen Beigeschmack ' 
giebt und vielloiehl desshalb die weitere Vorl>reilung seiner zum | 
grossen Theil schonen U|>ci n hindert. Es gilt von ihm dasscilK;, was 
ül>er seinen »Slanimeslirudcivi ülinka gesagt und geschrieben wird. 
$cine Verdionsto um ilen Vncsigesang sind um so hoher anzusclda- 
gen, nis die doiilsclicn Vereine Prags trotz ihrer nichtigen Leiter 
keinen solchen Mann aiifzuweiseii lialien. Ilmi vorzugsweise ist die 
Entstellung des KUii.vllerverciiis Vmikika besrda zu vonlonken, eines 
Vereins, der niclil Idos in praktischer llinsiehl durch Oonccrle, son- 
dern auch in theoretischer Beziehung durdi VurtrOgo ülicr Musik 
seine Tüchtigkeit bewährt. Was niiincnllich die Ihcurelische Seite 
hclriin. so besitzt dieser Verein on Dr. Ambros eine Kraft, wio sic — 
znm gcreelileii Stolze der Prager — nicht so leicht wieder sich fin- 
den diii ltc. Die einzige Scliwilcho an ihm i.st die, dass ec jungst in 
der »Buhemia« einige Worte »oiiies uiitickiinnlen Correspoiiden- 
len einer nurddetilschen .Miisikzeilung», die in gar keiner hosen Ab- 


Nr. 22. 


175 


sicht i;cschriohcn waren, mit einem Appell un Liszt, Kullak de. Iief- 
ti|; ItekUmpfte. Er tiiitlo <lneh bedenken .sollen : mniit;u> non curat 
. praetor!, wa.s tiehreilier dieser Zeilen jeduch iiieht auf .sich , sondeni 
auf diu Wort«, die Anlass zu jener Anmerkung in der »ilubcmia« 
gaben, zu beziehen wünscht. - - Vom Theater habe ich schon lange 
iiiehls erwähnt, «eil wir den ganzen Winter hindurch in einem 
Uehergiingssladium uns licfanden. Zu Ostern hot sieh das Personal 
so zionilleh compleliit und cs durfte sich, wenn die neugowonoenen 
Kräfte, Schchesta und KrI. Löwe, hier bleiben, mit der Zeit ein recht 
ahgerundetrs Giisemhie entwickeln. Das Kepertulre ist das ulte. 
Toll, Kaust, Stuniiiie von Purlici etc. Uagegen beglückt uns die üi- 
rectiou im ausgiebigsten .Maasso mit Olleiibueh. Diesem Manne 
konnte seiner Zeit eine gewisse Origiiiulitut nicht abgcsprüclion wer- 
den; seine neuesten .Sachen a la Toto, Pariser Leben, Caeadu rufen 
im Zuhörer die höchste Entru.stung wach Uber die Krecbhoit, mit 
der OlTenbach sich an ein gebildetes Publikum gleich einer Dirne 
hcrandrangt. (ienug der Worin ülier ihn. 

, # Länebtrg. (Heinrich .Sliohl's musikalische Proiluctiunen.) 

j Unter den zutilreielien, zum Theil ganz vorzüglichen Dowerbern um 
' die Ürganisicnslelle an der llaupikirclio zu St. Johannis, bei deren 
I Be.selziing die städtischen Behörden eine Persönlichkeit ins Auge 
gefasst haben, welche geeignet ist, neben dom Untcrriclile im Piano- 
fortcspiele und (jesange zugleich als Orchcsivrdirigent und Leiter 
von Gesangvereinen die höheren Aufgaben der .Musik in uo.vurer 
Stadt zu loson, hatte sich Herr lloinricb Stiehl erboten, um sich 
vordem hiesigen Publikum zu producirvti, ein Instrunicntal- und 
Voealeoncert und ein davon abgesondorles Orgelconcert zu geben. 
In beiden hewtihrlc Herr Stiehl sich so trefflich, dass der Wunsch, 
ihn durch Verleihung der vacanlen Orgiinislenslellu an unsere Stadt 
zu fesseln, ein allgemeiner ist, 

# H. Esser tUlllR.Wa^er. Der Wiener llofkapollnieistcr II. Ksscr 
hat vor einiger Zeit Wien verlassen und ist nach .Salzburg gezogen, 
allwo er seine Pension zu vcrzcbi on gcilunkt. .Sieh wohl beengt und zu- 
riickgesctzt fnhiend durch den plötzlich ihm thoils zur Seite geilick- 
ten, thuils Vorgesetzten neuen •Beiralbt Herbcck, erwirkte er Seine 
Pensionirung. Man beeilte sich, auch ihm den •Beirath« anzuhangen, 
und bei seinem Abzüge von Wien hat man ihn in Vereinszuschriften 
hüflichst hinaus Coinplimentirt. Die ganze Ge.schichtu ist ausser- 
ordentlich bozcichnond für die an ulTvnIlichcn Inslilulen daselbst 
übliche Vergeudung von Geld und Kruft. Ein Kachinnnn von tüch- 
tigen K<)higkcitcn , welcher in seiner Stellung noch eine Iteihc von 
Jahren nützlich halle wirken können, fühlt sich bei Seile geschoben, 
uni für einen ehrgeizigen Neuling Platz zu gewinnen, der mit stark 
geblasenen Journalposauncn anruckl, und ligurirl jetzt alsZehrereincs 
' ohnuhin schwer beluslelen InslituU, ohne sein Nährer wiii zu kön- 
nen. Herr Esser macht sich hieriibcr vermulhiieh keine Grillen. 

I Seine Zeit in dem classisebcn Salzburg füllt er , wenigstens zum 
guten Theilc, aus mit — Wagnersludicn nebst anschliessender Brief- 
I Stellerei, ln seiner Broschüre über das Diiigiren batte Wagner den 
I «01100 SIrauss« in Karlsruhe und Esser in Wien als diu Einzigen be- 
I zeichnet, welche Werke von ihm zu seiner Zufriedenheit aufzufuhren 
wüssten. Herr Esser hat für diese Erwuhnung zweifelsohne seinen 
Dank nhgeslattet und dabei angefragl, oh und vvaun eine .Aufführung 
der nuch ini Pull hellndlichen Zukunflswcrku, zunlichst also eines 
Opus [oder einer Oper Namens •WalkUi'e« beim Münchener Theater 
in Aussicht stehe und namentlich, oh Wagner dann selbst sich hoi 
der Einübung seines Werkes bethciligen werde, und was dergleiclien 
bochwichlige Dinge mehr sind. Er emphng hierauf eine Antwort, 
aber In einer Passung, durch vvelebe iliosulbe nicht allein für ihn, 
.sondern für alle neugieiigcn Leute insgemein liestimral war, wess- 
halb ihm auch oiicbt nur dio Ermächtigung erlheill, sondern (sogarj 
iler Wunsi’h ausgedruckl wurde, dass sie in einem verbreiteten, 

' vielgelesenen Blatte veiölfenllicbt werde«. Dcsslialh sendet er Iw- 
sagtun Brief der Wiener «Neurn fr. Presse« mit der Bitte, durch Ab- 
druck «womöglich den Wunsch de.s Herrn Wagner zu erfüllen», was 
auch geschah. Das Si hreibcn lautet : «Geehrter Freund ’ Dieselbe 
Anfrage, die von Ihnen mir in Betreff <les Chitfaklers der in München 
beabsichtigten Aufführung meiner »Walküre« zukommt, ist in letzter 
Zeit Von den verschiedensten Seilen her an mich gelangt ; ich möchlo 
gern ein- für allemal darauf erwidern können, und ganz recht wäre 
es mir daher, wenn Sie dieser meiner Beantwortung jener Anfrage 
nach Guldiinien weitere Verhreifung geben wollten. Der Grossinuth 
meines eibahenen (»loiners. des Königs Ludwig II. von Baiorn, ver- 
danke ich es nicht nur, dass — wie ausserdem dies leicht zu ver- 
niulhen stunde — mein Schaffen und Wirken für dio Kunst nicht 
völlig verschollen und von ineinoii neueren, dem «l.ohengrin» gefolg- 
ten Arhcilen überhaupt noch die lleiie ist, sondern naiiientlicb auch 
dieses Kino, dass ich die musikalische Ausführung mcine.s «lling des 
Nibelungen« nach elfjähriger Unterbrechung wieder aufnehmen und, 
wie ich dessen nun mich sicher fühle, wirklich vollenden kann. Was 
dies« unermessliche Wohllliat wiederum so ergiebig macht , ist dio 


von meinem hochhorzigen Boschülzer mir cingeprilgte Zuversicht, 
mein Werk nach seiner vollsliindigen Ausführung auch ganziieh nach 
meinem üinno zur Darslellung bringen zu können. Ich darf keinen 
Zweifel hegen, dass es mir nicht [?) oriiioglicht werde, den «Ring des 
Nibelungen« dereinst ganz in der W'eiso zur Aufführung zu bringen, 
wie ich diese als unerlässlich liiefür in incinriii Vorworte zur Her- 
ausgabe der Diebtung ilessellaMi genau bezeichnet habe. Im Laufe 
des nach.vtuii Jahres liolfo ich mit dieser so arigreifcnden Arbeit der 
musikalischen Ausführung auch des Iclzteii TheilcS zum Abschlüsse 
zu gelangen, und mcinciseils dürfte d.snu der Aufführung des Gan- 
zen Im Jahre IH 7 i nichts mehr im Woge stehen. Da ich mir fiir dio 
Ausrubriiiig meiner Arbeit vor Allem die nölhige Zeit und Abhaltung 
jeder Bedrangung in diesem Bezug erbitten musste, gbiublo ich diese 
Vergünstigung auch didurcli verdienen zu sollen, dass ich dum 
Wunsche meines erhabenon Gunners, schon jetzt elnzcino Theilc 
meines Werkes naher kennen zu lernen, nach Möglichkeit nach- 
zukommon mich befhsseo erwies. .Aniniithigster ütil I) Da e.s vor 
etwa zwei Jaliren den Anscliniii nahm, da.ss ich auf die küusl- 
lorisclicn Leistungen des königlichen Hoftheulers in .Miincbun einen 
genügenden Einfluss wurde gewinnen können , ilurfle ich auch hof- 
feu, bei der Erfüllung des niieh .so buch ehrenden Wunsebes meines 
grossmutliigen Beschützers meinen künstlerischen Grimdsaizen we- 
niger untreu, als viulmubr gerade dadurch fordurlich zu werden, 
dass ich für die Verwirklichung iiieiner Tendenzen den Bwlun all- 
malig vorhoreilctc. Wiuüiu dies anderweitig bereits erfahren haben 
werden, musste ich die Hoffnung, mit der Verwaltung dos könig- 
lichen Hofllicalers mich in eiiiuni urspriesslichun Vornehmen zu er- 
hallen, .sehr bald nufgelien, domtiuch blieb mir nichts übrig, als das 
Münchener llollhcnlcr, wie es ubeu ist, mumei.seils unlierfihrt seinen 
Weg gi'ben zu lassen, andererseits aber, elien aus dieser Nolhwen- 
digkeit, den gewünschten Aufführungen einzelner 1 heile meines 
Werkes, da das Verlangen nach ihnen an onlschenlemlur Stulle fort- 
bestand, keino llindcrnisso in «len Weg zu legen. In huldvoller Ge- 
wilbrung meiner Bille darum bin ich auch von jeder Nolhigung, auf 
diese tlieilweisen Aufführungen meine .Mithilfe zu verwenden, befreit 
und fühle mich somit allcrding.s einor sehr schmei'zliehun Zumuthung 
entbuben. Ob dio zunächst in Aussicht genuinmenc Aufführung dor 
«Walküre« nuch erniuglicbt werden wird, ist zur Zeit mir so unhe- 
kaniil, als cs mir schwerfallt, zu orralhcn, ob sie im Kalle der Er- 
möglichung glücken könne. Wie dem aber immer auch sei, so bleibt 
schon der Wunsch, welcher jene Aufführungen bervorruft, für mich 
vorchrungswurdig und zugleich ein licgiuckciules Zeichen für die 
lelicnsvollc Ausdauer der über Alles grosshorzigen Thciliiahmo, wel- 
cher ich mellt nur die Ermöglicbung der Volfemtung meines Werkes, 
sondern sicher dereinst auch der edelsten Aufführung desselben zu 
verdanken lialie. Nur dann al>er werde ich noch einmal an einer 
öffentlichen Aufführung mich betboiligcn ; me aber werde ich ulier- 
liaupt je wieder cm Weik für un.serc Upernthuater fiefcrn oder es 
ihnen ubergelicn ; milden «Meistersingern« habe ich diese Tlic.aler 
zum lolzicnmale iM-rUbrt. Soviel hierüber' Nun empfangen Sie noch 
meine Bcgiuckwünsebung durulicr. dass ich auch Sie jetzt in einem 
Asvl angelangt wmss, welches Sio gegen fernere Berührung mit dem 
deutschen Operntlieatcr und -Wesen schlitzt I .Mit herzlichem Gross 
Ihr ergebener Iticliard Wagner. Tiiebscben hei l.uzorn, 16 . .Mai 
tsTO.« — Bei der Coneipirung diese.« llricfos hol Wagner unverwandt 
die Augen auf seinen «eibobeiien Gönner« gerichtel in jener schwül- 
stig unmännlichen, kriecbcinlen Weise, die man hingst an ihm 
keiiiil. .Seinem Inhalte nach ist der Brief mehr zur Verwirrung als 
zur Aufklärung des Publikums geeignet; aber mchtsdeslowenigur 
bleibt er ein iH'inurkcnswcrtlies Aclcnsliirk. Wogner iK'lheuerl darin 
seine gönzlicbe Abwendung von unseren Theatern. Schon gut; un- 
sere Theater taugen mehts. Aber welches sind die Kolgon eines sul- 
chen Bruches für den, der Werke sclireild, die a u ss c b I i cs s I ic h 
für die Buhne bestimmt sind! Herr W.igncr wird dies selber er- 
fahren. Er sitzt allerdings im Trucknen. itunn die ächutullkasse des 
Königs von Bajern ermüglicht ihm zu schreiben was er will mul so- 
dann Zwecks der .kuffubrung seiner Opern mit den königlich hayri- 
sclicn Musikern und Söngern ulen Inlendaulen cingcsclilosseni so 
viel Tullheilcn zu machen, als zur .Ausführung seiner •kunslleii.vchen 
Iiilenliunen» gerade nolfiig sind. ,\ücb Herr lleinricli E.vser kann 
ganz wolilgomulli ulier die böse Wiener Iluf-Opcrei sculzen ; ist sie 
doch im Grunde so schlimm garnicht. Denn wenn diese Irefflichon 
Hufinslilutu mellt waren, wie sollte ein sclimnilender kapcllinoistur 
cs wohl anfangon, um sich in ein friedlicitev Asyl zuruckziizieben, in 
welchem seine einzige olficielle Tlintiekeit darin besteht, vlertoljahr- 
lieh gegen ijuillung etwas Landesübliches in Empfang zu iiebmen'f 
Herr Wagner «ribsl halle obne Opern me einen «erb.abenen fionner« 
bekommen Versucht einmal die edlere Musik zu treiben, und ihr 
wenlet gewahren, dass dann erst die entsagungsvolle Arlu-it beginnt! 
Darum, ihr Herren, rcilet der Hofopur iiicbls Scblimmes nacli ; sic 
Ist gut, selbst wenn ein Herheck diirin herumwuhlt. 
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ANZEIGER. 


KOhIrr's Classlsche llm'hsrhiile 

für Pianisten 

ist jutzt in acht Abllicilungcii vollslUndii: urschienun , und jo<tu ein- 
zeln mit IlciKabo di-r Sliidien-Anleitung und Biograpliic des Cumpu- 
nislen, zu bcigvsetzteni l'rclse zu Imboii 

C'ramer, ao ausgowahlto Etüden, in I l)d. koIi. . . I Thir. S Ngr. 

C'iemoiltly Gradus ad Carnassum, it Etüden, geh. I - IZ - 

ScarUtti, tl Kugen und Sunaten, t Bil., geli. . . t - — - 

Hindol, 15 Prael., Variat., Fantasiestuckc, geh. . t - — - 

HSudel, <Z ausgowahlto Fugen, geh I - — - 

i, 8. Uach, Zt Hraeludien und invenliunen, geh. . < - — - 

J. 8 . Bach| 1 6 Sintunien , Fantasie und Concert- 

stiickc, geh 1- — - 

J.8. Bach, WohltemperirtcsClavier, Zt Fugen, geh. I - tO - 

Zur Notiz, dass jode Studio von L. Köhler genau ruvidirl, von 
den bizherigeii Unrichtigkeiten gereinigt, nebst genauestem Finger- 
satz und einer Anweisung zum Studium. 

Dem deutschen Text gegenüber steht die englische Uolter- 
setzung, von Chas. Dwight in Boston. Bei .Ahn.'ihmo der acht 
Abthoilungeii auf einmal wirvl ausser den acht Tevlhcficn des 
Köbicr'svhon Leitfadens zum Gebrauch der Hochschule ferner als 
Framic gegeben, dessen : 

t. Anleitung zum Gebrauch der Bach'zchen Clavlerwerke beim Un- 
terricht, und 

Z. PopulKre EHIuterung und Anleitung der Fuge und des Contra- 
punktet. 

Obige acht Abtboilungen sind iiueh Iciiiaelnl in Leinen gebunden 
zu hoben, unter Anrechnung von je S Ngr. iiotta. 

J. SchitheHh <C Co. l.cipziij. 

(93) Verlag von 

J, Rieter - BtedermanH in Leipzig mul WinttTihiir. 

Danse des Sylphes 

de la 

I'>n.mi:in.tion cl« FuuMt 

de 

Kector BerUox 

transcritc pour Ic INano 
par 

FRANCOIS LISZT. 

Preis 20 Ngr. 

Marche des Pelerins 

de la Kinfniiic 

Harold en Italie 

de 

Hector Beriioz 

Iranscrilü pour lo Pi<iiio 
par 

Francois Liszt. 

Preis 1 Th Ir. 


I Marche an Snpplice 

: de l;t Sinfonin fnntasliijuc (Kpisodu tlc l<i Vic d'un Arlisic) 
I de 

Hector Beriioz 

transcrilc pour Ic Finuo 

par 

Preis 2;j Ngr. 


(9*1 Verlag von * 

J. Rieter - Biedfruanii in Leipzig und Winteiilnir. , 

HILLER^BnN. 

Leichte Lieder und Tänze ; 

für ilfLS l’iauoforte ■ 

componirt und | 

der musikalischen Jugend gewidmet | 

von I 

Ift.DjltftMDl iliktiKr. I 

ü(>. 07 . l’r. :|% TItlr. ! 

In halt : Nr. I. Marsch. Nr. Z. Irländisches Lied. Nr. 3. Barcarnle, I 
Nr. 4. Allfranzösischcs Lied. Nr. 5. Itirlenlied. Nr. 6. Zwio- 
gi'sang. Nr. 7. l)euLsi:hes Lied. Nr. 8. Bumanze. Nr. 9. Böh- 
misches Lied. Nr. 10. Carillon. Nr. 1 1. Choral. Nr. 1Z. Sulda- 
lonliod. Nr. 13. älöndclion. Nr. 14. Trauermarsch. Nr. 45. Mo- 
mielt. Nr. I«. Balludo. Nr. 4 7. L.mdlor Nr. I». Folnischos 
Lied. Nr. tg.SchoUischcsLied. Nr. ZO. GAlopp. Nr. Z4. Elegie. 

Nr. ZZ. Uiguo. Nr. Z8. Wiegenlied. Nr. zt. Jagorlied. 

.Nr. Z5. Gliasel. Nr. Z5. Iliissisuiics Lied. Nr.Z7. GesChwind- 
Marscli. Nr. Z8. Fsndungii. Nr Z». (iirvollc. Nr. 80. Geist- 
liches Lied. Nr. 81. Italicniscbcs Lied. Nr. 8Z. Courante. 

Nr. 33. Kiibruigeii. Nr. 3t. Walzer. Nr. 35. Spinnlied. 

Nr. 88. Mazurka. Nr. 37. Sarabande. Nr. 88. Tarantella. , 
Nr. 39. Schwedisches Lied. Nr. 40. Polonaise. ' 


Ferd. Hiller, 

Operelie ohne Text 

fUr Planoforte zu vier HSnden. 

Op. 106. Pr. 4 Thlr. 

Inhalt: Nr. t. Ouvertüre. Nr. Z. Romanze des .Miidchcns. 
Nr. 3. I’olleraric. Nr. 4. Jiigerchor und Enscnihle. Nr. 5. Ho- 
innnzo des Jünglings. Nr. 6. Ductlino. Nr. 7. Triiiklleil mit 
Chor. Nr. 8. Marsch. Nr. 9. Terzett. Nr. 10. Frauenchor. 
Nr. tl, Tanz. Nr. tZ. Schlussgesang. 

Obiges Workchen, das seit seinem Erscheinen sich so reichen 
Beifall dos musikalischen Publikums erworben, wird hierdurch den 
Liehlialiern vicrhandigcr Claviermiisik aufs Neue warm empfohlen. 

(95) Verlag von 

J. Kieter-Biedermann in Leipzig mul Winterthur. 


für eine S i ii g s t i iii m c 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Wilhelm Baumgartner. 

Op. 30. 

Preis I7'/2 Ngr. 

Nr. t. •Mein Lied, auf Rosenlippen lelien sollst du., von llofTmann 
von Fallorslehen. 

Nr. Z. wSei du mein lieblich Schweigen., von E. Geibol. 

Nr. 3. >e glücklich, wer ein Herz gefunden., vnn lloirniann von Fal- 
Icrslchen. 

Nr. 4. «Lielicsschnsucht kommt so IrauU, von J.... B 


Vcranlworllichor Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Ricter-Biedvrmann in Leipzig und Winterthur. ■ — Druck von Breilkopf und llurtcl in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 

t 

I Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 8. Juni 1870. Nr. 23. V. Jahrgang. 

loh.lt: Das Oratorium auf dar Bubne. 1. Dia draroatiacba AufTubrung Hindal'scber Oratorian (Forlsetxungl . — Dar Koluar Oomcbor 
;scblu«a). — Concarltiaricbl aua Muncban (Schluaa). — Baiicbla. Nacbrichtao uod Bemarkungao. — Aniaigar. 


Das Oratorium auf der Bahne, 

s. 

t Die drameUsche Aaffntiroag Uiadel’scher Oratorien. 

IForlaetzung.) 

' Eine Geschichte aus den ersten Zeilen des Christen- 
I ihuuis behandelt das Oratorium Tbeeden.*) Wir werden 
hier ausserlich in eine gans andere Welt versetzt; sehen 
wir uns aber nur ein wenig darin um , so gewahren wir 
bald, dass wir uns auch hier in der bekannten oralorischen 
Ileimath befinden. Es ist eine Liebes- und Martyr- Ge- 
' schichte aus der Zeit, wo die Apostel sUinmtlich vom 
Schauplatze abgetreten waren und die junge schwache 
Cbristenscliaar der festen Organisation des übermächtigen 
heidnischen HOmerreiches entgegen stand. Als Ungehor- 
same gegen die OlTeni liebe Sitte und Staatsordnung wur- 
den di« Cbrislcn polizeilich zu Tode gemaassregelt, Einer 
nach dem Andern : aber die Reihen lichteten sich nicht, 
sondern wurden voller und voller, und weiteircrnd drängle 
man sieh. Einer für den Andern zu sterben. Hierin liegt 
das Erbebende in dem sonst unbeschreiblich Widerwär- 
tigen der Marlyrgeschicltlen. Dies ist auch der Punkt, auf 
den unser Oratorium deu vollen Glanz fallen lässt. Die 
Handlung bewegt sieb wesentlich in den christlichen Krei- 
sen, doch ist in Sologesängen und CbUrcn von dem heid- 
nischen Kömerlhum so viel vorgefübrl, dass der Gegensatz 
. .stark und deutlich hervortritl. Theodora, verurlbeill und 
zu entwürdigender Behandlung ins Gefängniss geworfen, 
weil sie sich weigert, an dem öffentlichen Venusfesle 
theilztinehmen, findet in dem Officier Didynius einen Gläu- 
bigen, Geliebten und Retter, der sie aus dem Gefängnisse 
I befreit, um an ihrer Stall darin zu bleilicn und sodann, 

' entdeckt, für sie zu sterben. Bei dieser Wandlung des 
j Geschicke.s will keiner «len andern verlassen; beide treten 
: hervor, um beide in den Tod zu gehen. Die Schaar der 

Christen erscheint, ohne viel Worte, in ihrer ganzen flülf- 
losigkeit schon dadurch, d.sss es zwei Frauen sind, Theo- 
dora und Irene, welche an ihrer Spitze stehen. 

Auch diesfs Werk gehört zu den wenig bekannten, 
und ohne Zweifel zu denen, welche vielleicht schon in 
naher Zeit allgemein gekannt und geschätzt sein werden.**] 


*) Bd. VIII der Ausg. der Hsndeleeiiellschan. 

*•) Einige Aulfuhruneen dnvon sichen bevor, wio wir hören, ond 
dio Choreliiniiicn nebsl Cl.vivr.usiug werden demnächst bei Rieter- 
Biedcrmann erscheinen. , 


Die dramatische Haltung und Anlage — worauf wir bei 
dieser Erörterung hauptsächlich unser Augenmerk rich- 
ten, — ist ähnlich wie hei Alexander Ralus, auch rührt 
der Text von demselben Th. Morell her; im Ganzen möclile 
aber in dieser Hinsicht die Durchführung hei Theodora von 
beiden den Preis verdienen. TrefDich ist die römische 
Festscene zur Feier des kaiserlichen Gohurlstages an den 
Eingang gestellt; die Weigerung der Christen, an den 
heidnischen Opfern dersellKn sich zu betheiligen, lässt 
sofort das Schlimmste für sie befürchten. Ueherraseht in 
ihrer frommen Unterhaltung und Anbetung, wird Theo- 
dora als die Wortführerin ins Gefängniss geworfen , um 
zur Strafe der Venus schimpflich zum Opfer zu fallen; 
Didymus eilt ihr nach, sie zu schirmen, zu befreien. Mit 
dem Cborwunscbe der Christen, von denen er scheidet 

Geh, frommer Jüngling, geht 
Und Gottes Hülfe steh' 

in Gnaii und Huld dir hoi. 

Lieb' lohnend dir und Treu’I 
ln Theoilora's Arm 
sei frei von allem Harm! 

Sonst theile Gott dir zu 
der Sergen Fried' und Ruh ! 

schlicsst der erste Act, in welchem alles in draiiiatisclien 
Sccnen und raschem Gange sich abwickelt. Vieles davon 
könnte auf der Bühne vor sich gehen. 

Noch mehr gilt dies von den llauptscenen des zweiten 
Actes, namentlich von der Gefängnissscene. Wir sehen 
Theodora zuerst alleiu, zitternd vor der ihr bevorstehen- 
den Erniedrigung, aber hohen Geistes sich darüber er- 
hebend. Die folgende .Scene zwischen Didymus und 
seinem Freunde Seplimius leitet die Handlung zwar niitiir- 
geniäss weiter, würde aber auf der Buhne hier nicht statt 
haben können, ebensowenig wie die dann folgende der 
Irene, die angstvoll doch gutlverlrauend der Freundin ge- 
denkt. Das sind Freilieilen, durch welche es einem Ora- 
torium möglich ist, ein G.anzes zu fornien ans einem StolTe, 
der in dieser Weise für die Hlihne Schwierigkeiten dar- 
bietet. Um auf der BUline wirksam fnrlgeftlhi t zu worden, 
müsste sich die zweite, Scene des Oraloriiims ohne Unler- 
brecltnng an die fUnRe scbliessen, wir m(l>slen also sehen, 
wie Theodora nach ihrem Gesäuge sich nieilerlegl und 
einschläft. In diesem Zustande naht Didymus, uml cs 
entwickelt sich folgende Seene, die wir nehsl der letzten 
Scene dieses zweiten Actes hier ganz millheiten. 
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5. Svene. 

TliKotxiRA's (lefängniss. 

DiniMt» von Ferne, mit gtuchlossenem Vixir. 

DiJimui. Sieir, «ic sic s.->nft, von Gr.im in Schlaf ttcscnkl, 

In unscluildvoller Knh' onlsclilumroerl liegt! 

(sich ihr nähernd.) 

Süss* Kos* und Lilie, duftig Bild ! 

Treu will ich vsarten dein, 

In Wind und Sturm ein Schirm und Schild — 

Ein Blick wird Lohn mir sein! ■ 

Theodora. Erbarm', o niinmcl, in dieser Stund' dich mein! 
(erschreckt auffahicnd.) 

Didimuf. Erschrick, o Theure, nicht ! ich komme nicht 
Ein Feind, wie du ihn Grund zu fürchten hast. 

Nein, zu erretten dich, 

L'nd aus dem Kerker dir den Weg zu iiffnon 
I Zu deiner Freiheit. — Willfahre nur. 

Zu tauschen dein (iewand mit — Üidimus. 

; (giotit sich zu erkennen.) 

Theodora. O tapfrer Mann! 

Ich kenn’ dein mntliig, treues, edles Herz ! 

Diess geziemt nicht Theodora, 

Nein, nur den Feinden meines Gottes — 0 noin, 
Diess soll nicht sein! Doch kannst du mir verlcih’n 
Der Gaben allcrhiichste ! 

Diditnui. Sag', o sprich! denn mit Entzücken 
Lausch' ich deinem Wunsch, 
i Theodora. Des Kranken Heil, des Armen Hort, 

' Des müden Filgers llcimathsort 

I Sei mir von dir gewührt ! 

So theure Schütze zu verleih'n 
Aus Todes gabenreichem Schrein' 

Vermag dein Arm und Schwert. 

Didimui. Verhüt' cs Gott! 

I Wie brächt' ich Tod, wo ich zu retten kamt 

I Wie sollt' ich tauchen in dein Blut die Hand, 

Die schuld'ge Hand, und tiidten sie. 

Die leben mich gelehrt? 

Theodora. Ach, was wär' Leben doch und Freiheit mir. 

Die du mit eignem Leben büsseii musst I 
I Pidimu.s. Sei ohne Furcht I Die Macht, die her mich führte, 

I Führt mich auch weg; wo nicht, gescheh* ihr Wille! 

i Theodora. Ja, mein Erretter, ich vertraue ihr! 
i Leb’ wohl, 0 edler Held! 

; Didimui. Loh' wohl, o aller Frauen Krone du ! 
j DUETT. 

! Theodora. Leb' wohl! o du der Männer Preis und Zier, 

Sei Glück uml Heil mit dir! 

j Didimus. Leb’ wohl ! o du der Frauen Krön' und Zier, 

I Sei Glück und Heil mit dir! 

Heide. Auf Wieder.sehn in dieser Welt, 

; Gewiss im Himmelreich ! 

6. Nct'llC, 

InK.Mt niif den Christen. 

Irene. 'S ist Nacht ; doch ist der Trost der Nacht versagt 
So schwerem Gram. 

Zu Ihm denn betet, der den Todten einst 
In's Leben rief, und noch ihn rufen kann ! 

ClIOH. 

Er sah den Jüngling ruh'n, bleich ruh'n im 
Staub, 

* 0 Gram ! des frühen Todes Raub ; 


Er hört der Mutter Klaggesang: • 

Steh ! rief sein Wort : der Jüngling steht empor ! 

Tief sinkt die Mutter hin, und preist in stummem 
Dank ! 

In diesen Scenen haben wir den Kern der Handlung und ' 

Musik des ganzen Oratoriums. L'nd zugleich ist di« Gc- 
fiingni.ssscenc gerade diejenige, welche der Aufftihrung 
dieses Werkes als eines Uraturiunis bisher hinderlich 
wesen ist. .Sollte ni.in daraus scliliessen, dass dieselbe fur 
ein Oratorium vorgrilTen sei und vielmehr der Buhne ge- 
hüret Bei genauer Prüfung wird sich bald zeigen, dns.s | 
dies ein Trugschluss wäre. 

Ulis Hinderliche fUr bisherige Oratorien-Aufrobrungen 
liegt bei sulchen Vorgiingen keine.swcg.s in dem Drama- 
tischen, erscheine es auch noch mehr, als die be.s|irocheno 
Scene, fUr die Bühne zugeschnitten. In dieser Hinsicht i 
be.steht durchaus kein Gegensatz, vielmehr völlige Gleich- | 
heit zwischen Oper und Oratorium ; wenn letzteres einen , 

Stofl' in dramatischer Form behandelt, so wird es in den i 
Kern- und Wendepunkten, wo die Handlung auf ihrer | 

Hohe erscheint, immer mit der Oper zusammen laufen. i 
Solche Seenen sind cs daher auch, auf welche die Für- 
sprecher einer Buhnen-AuffUhrung des Oratoriums immer 
hinzuweisen pflegen. Aber man lasse sich nicht irre lei- 
ten. Ganz nahe bei einer solchen Gefahr der Ablenkung 
steht der Wegzeiger des Richtigen. Gerade hierdurch un- ] 
terscheidet sich das echte Oratorium von dem unechten, 
halbschlüchtigen , hüben der»Oper drüben der Kirchen- 
musik anheim gefallenen. Obiges Beispiel ist mich in die- 
sem Punkte ein .Muster. Nelien eine Scene (die obige 
fünfte), welche ganz bühnengemüss ist und auch garnicht •; 
anders sein kann, ist sofort eine andere gestellt, die den 
oratorischen Rahmen bildet und den Kiinstcharakter sichert . 

Die letzte Scene, welche Irene mit der Christenschaar vor- 
fUhrl, ist keine Bühnenscene mehr, sondern lediglich eine , 
Gesangscene. Sie gehört untrennbar zu dem Voi hergehen- | 
den und erhebt es durch die Gewalt des syndtolischen 
Ausdruckes erst zu seiner wahren Höhe. Nach ein paar "l 
einleitenden Worten der Irene entfaltet der (Dior, alle ' 
salbungsvolle Weitschweifigkeit in Trost oder Klage ver- « 

meidend, jenes wundervolle Bild, welches in dem schön- 
sten Chorsatze dieses Werkes und einem der schönsten, I 
die llllndet überhaupt geschrieben hat, “j eine Fülle geistig ' 
künstlerischen Genusses gewührt, die durch keine Opern- ' 
scene, sei sic auch nocli so wirksam, zu ersetzen würe. | 

Wo eine Kunstart in ihrer Eigenthümlichkeit wirkt, <la ist 
sie eben niemals durch eine andere zu ersetzen. Dieses i 
Gesetz ist <ler sicherste Schlitz gegen die dauernde Vor- 1 
mengung verwandter Kunstzweige und nanienllicli gegen I 
die Verschlingung aller musi.sclien Künste durch die der j 
Bühne oder des Opcrntlieatcrs. Soll ein wirklich stilvolles 
Kunstwerk in eine andere Form gegossen wenlen , das ‘ 

Oratorium also in die der Oper, so muss das Gebilde zer- , • • t 

stört und der Gegenstand wierlcr in .StWT verwandelt wer- > 
den. Nichts steht nun im Wege, aus demselben Gegen- ' - 

Stande, den ein Oratorium behandelt, auch eine Oper zu | 
verfertigen; neben dem llilnderschen Oratorium Joseph [ 

haben wir in Mehul's Oper ».loseph in Aegy(>ten« ein schö- 
nes, noch heute lebendiges Werk für die Bühne. So würe ^ i 

auch immerhin miiglieh, Theodora, Alexander Balus, Bel- , 


*1 Er selber nannte einmal, alsein Kunstkenner vom Schlage ‘ 
derjenigen, die beim Namen Rapliael's sofort an dir Sixtinische .Ma- | 
donna und bei dem Hiindel s an das McSslas-HalleluJa denken, be- 
sautes ilailrliija ihm als non plus ultra pries, diesoii Chor in Theo- 
dora. — womit zwor kein festes Lrthcil, aber doch ein Fingerzeig I 
gegeben ist. 
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sazar und andere Regebenbeilcn mit gleichem Erfolge für 
die Buhne tu verwerthen. Nur musste man lediglich den 
Gegenstand, niemals das gleichnamige Oratorium ins Auge 
fassen ; denn in letzicreiii Falle ist dio Täuschung fast un- 
vermeidlich, dass man das luteresse, welches das oralo- 
rische Kunstwerk erweckt, auf den blossen Stoff UbertrStgt 
und somit an einem Gegenstände sich abmUht, bei wel- 
chem sich schliesslich heran.sstellt, dass er zu einer bUh- 
nenniSssigen Form ganz und gar nicht geeignet ist. Der- 
artige Täuschungen liegen schon in zahllosen verunglückten 
Versuchen vor, und man muss sich billig wundern, dass 
unsere Theaterdichter und -Componisteu, Dirigenten, 
Directoren etc. dadurch um nichts kluger geworden zu 
I sein scheinen. Wo ein wirkliches Oratorium vorlicgt, da 
' ist es Überall das künstlerische Werk, und nie der Stoff, 
von welchem Leben und Wirkung ausgeht. 

Wir finden also — um auf obige Frage zurUck zu kom- 
men — , dass ein . Hinderniss der Aufführung solcher 
Scenen, wie die mitgetbeilten aus Theodora und ähnliche, 
fUr das Oratorium nicht bestehen kann , einmal weil es 
Scenen dieser Art garniebt anders als der Oper gleich ge- 
stalten darf, und sodann, weil sich schliesslich doch her- 
I ausstellt, dass — falls cs seiner Aufgabe treu bleibt und 
I seine Kunslmittel in voller Eigenart walten Ittsst — sich 
I ihm unter dun Händen etwas gestaltet, was uicbts mehr 
i mit der Buhne gemein hat. 

r Warum denn nimmt inan Anstoss an solchen Scenen 
j in einem Oratorium? Lediglich dcsshalb, weil man diese 
I Werke der geistlichen Musik zuzählt, ln ihnen mag so 
j viel BUbnendramatisches oder Opernhaftes Vorkommen, 
als Dichter und Componist auftreiben künnen — Niemand 
hat Bedenken hierbei , w enn es nur einigermaassen wirkt 
und das Gegengewicht geistlich froinmi-r Stimmungen (in 
religiösen Chorälen uiid ilergleichen) nicht vergessen ist. 
So will es die durch eine unfreie KunstUbung abgestumpfte 
Gewöhnung. Angeleitet ai.so, alle Stoffe mit gleich gefärb- 
I ten Gläsern zu lietrnchten, haben wir die Fähigkeit unent- 
1 wickelt gelassen, einen Gegenstand in seiner künstlerisch 
eigenthUndichen Gestalt erfassen und geniessen zu k(>nnett. 
Das sogenannte Geistliche lastet auf dem Oratorium wie 
ein Rann. 

Betraehlet man die Saelie ohne Vorurtbeil, so muss 
das Grundlose der Zuinuthiing, dass bei einem Oratorium, 
wenn es jüdische oder christliche StoBc behandelt, fUr 
eine geistliche Fassung zu sorgen sei, sofort einleuchtcu. 
Die rutienil -jiiusikalisclie (oralorisehej Darstellung hot 
gleiche BechiiT, gleiche l’fliehteii und gleiche Aufgaben mit 
der bewegl-niusikalischen ,'operisclien} Darstellung; etwas 
Fremdes von ihr fordern, heisst sic uninUndig, selbstän- 
diger Gestaltung unfähig erklären und ihre Eigenart ver- 
kennen. Diese unklare Scheu, dem Oratorium zuzusjire- 
cheii, was sein ist, kennzoichiiel unsere ganze gegenwär- 
tige KunstUbung und Kunstkritik, und schädigt die besten, 
die selbständigsten Werke eben am meisten. Zieht man 
nun gar noch mit ihnen in die Kirche, so fallen all« Lie- 
I besgeschiehten dem Bothstift zum Opfer, und noch schlim- 
• mer ergeht eS so bedenklichen Vorgängen wie diejenigen 
sind, um welche sich z. B. in Theodora und in Susanna 
die Handlung dreht; von diesen können Überall nur Bruch- 
stücke, htieh.stens einzelne Acte, niemals aber die ganzen 
.Werke zur Aufflthrimg gelangen, denn letzteres wurden 
unsere fein enipfindemlen Zeitgenossen nicht ertragen, 
was die Miisikdircctnren schon dcsshalb wissen niUssen, 
weil sie von Amts wogen die musikalischen Vormünder 
des Piililikums sind. Dass die oratorische Form von den 
darstcllendeii Kunstformen die einzige ist, welche selbst 


verfängliche Vorgänge mit keuschem Ernst und versöh- 
neoder Zartheit zu hehandtdn gestattet, scheint bislang 
noch keinem von ihnen eingefallen zu sein. 

Wir nannten soeben ein Werk Händel’s, Uber welches 
hier passend noch ein Wort gesagt werden kann. Das 
Oratorium Sutasne,") im Jabru l7iR geschrieben, ent- 
stammt ebenfalls der reiferen oratorischen Zeit, nimmt 
aber in mancher Hinsicht eine besomterc Stellung ein. 
Der Text, wahrscheinlich von einer Dame veVfasst, geht 
stellcnweis zu sehr in dio Breite , hat an anderen Stellen 
wieder eine leichtere liedartige Fassung, ist aber iui Gan- 
zen cbenfnlls nach oraloriscbon Maassen geformt. Es fehlt 
darin nicht an Scenen, die ganz oder theilweis wie BUboen- 
vorgängc gedacht sind und ganz auf derselben dargestellt 
werden könnten, wenn der Kcm dieser Handlung Über- 
haupt fUr dio RUhno geeignet wäre. Die ganze Badescene, 
welche fast allein den zweiten Act füllt, gehört dabin; 
selbst der Chor bietet kein llinderniss, da er sich der 
Handlung mit kurzen Sentenzen anscbliessl und z. B. hei 
Susanna's Gefangennahtno einfach sagt : 

Das Hecht nur walt’ und schatt’ in all dem Land ; 

Nicht Reiz, nicht Gunst lähm' seine Eisenhand. 

Ein gleiches gilt von dem ganzen dritten Acte, den zum 
grössten Theile die Gerichtsscenc in Anspruch nininii, 
worauf Susanna’s Gemahl Joachim von einer längeren 
Reise boimkebrt und Familienfreude den Beschluss macht. 
Obwohl min die Geschichte von der keuschen Susanna in 
dem Kindcsalter unserer Bubno vielfach zur Aufführung 
gelangte, selbst unter unschuldigen Schulknabcn, ist sic 
doch durchaus nicht passend für dieselbe; denn es würde 
schlechterdings unmöglich sein, bei einer BUbnendarslel- 
lung dio Schicklichkeit und damit eine rein künstlerische 
Wirkung zu wahren. Dcsshalb ist auch die zieiniicb l>uh- 
nenmässige Dramatik dieses Oratorientexles kein Vorw urf, 
der eine Abhängigkeit von der Bühne bedciitolo, weil das. 
WMS hier vorgeht, überall nicht auf der Bühne dargestellt 
werden kann. Das Oratorium wählt sich einfach diejenige 
Form, welche für seinen Zweck die förderlichste ist; und 
es k.ann den bedenklichsten Stoff ergreifen, weil es in den 
ihm eigenthUinlichen Formen diejenigen Mittel in der Hand 
hat, deren künstlerische Reinheit alles veredeln, deren 
Idealität Uber alles hinweghelfen wird. Sobald man sich 
hiervon erst einmal fest überzeugt hat, wird das wahre 
Oratorium nicht mehr dem Geistlichen und der Prüderie 
zum Opfer fallen, sondern in dem ihm zugewiesenen 
Reiche ungRStörl herrschen und die ihm tnögliehen Wir- 
kungen mit ungehemmter Macht, in ungetrübter Ueinheil 
nusUben. 

Von England, woher wir das echte Oratorium Über- 
kommen haben, ist auch zu einem guten Theile die be- 
schränkt geistliche und die beschränkt sittliche Auffassung 
desselben importirt. Wir werden gut Ihun, in dieser Hin- 
sicht das, was der F.nglUndcr unter einer «geistlichena 
Musik {sacred music) versteht und von einem oansiän- 
digenii Gegenst|inde [decent Sidiject] verlangt, soliald wie 
möglich zu vergessen. Das Oratorium verkümmert unter 
solchen Beschränkungen wie dfc Pflanze in einem engen 
Gefässe und in ungünstiger Atmosphäre. 
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*) Daiui I der Ausg. der Haridcige^cllschan. 
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Der Kölner Domohor. 

(Scbluss.) 

In den Kölner musikalischen Kreisen wurde den Beschlüs- 
sen der Provinzislsynoiie wenig Aufmerksamkeit geschenkt, sie 
blieben vollslündig unbeachlet, und man gab sich dem Glauben 
hin, dieselben würden ohne praktische Felgen bleiben, bis 
I gegen Ende des Jahres 1863 die bestehende Domkapelle ganz 
I unerwartet aufgelöst und durch einen neuen Domchor, unter 
I ^r Leitung des geistlichen Professor Ko enen, der speciell 
..^^^iir diese Aufgabe in Regensburg längere Studien gemacht hatte, 
ersetzt wurde. Diese Veränderungen riefen natürlich eine ge- 
waltige Aufregung ber\’or, um so mehr, als die frühere Dom- 
kapelle bei ihren Aufführungen von den tüchtigsten Chor- 
sängern der hiesigen Gesangvereine regelmässig unterstützt 

I wurde und dieselbe als Kunstinstltut einen unbestreitbaren 
Anspruch auf hohe Achtung hatte , sowohl was die Wahl der 
aufgcfUbrten Compositionen, wie die Aufführung selbst angeht. 
Es herrschte in der That ein durchaus edler Geist in dersel- 
ben. Eine andere Frage ist freilich die, ob die Compositionen 
von Mozart, Haydn, Beethoven und ihrer Epigonen dem Cha- 
rakter der katholischen Liturgie entsprechen. — Dies Verhält- 
I niss wurde plötzlich eiu anderes, der neue Domchor wurde mit 
missliebigen Augen angesehen , einmal weil durch die neue 
Ordnung der Dinge den Dilettanten , die sich gewissermaassen 
als inlegrirendeu Tbeil der Domkapelle betrachten durften, die 
liebgewordeno Gewohnheit, bei den musikalischen Messen mit- 
zuwirken, abgeschnitten wurde, anderntheils aber auch, weil 
bei der ersten Organisation des neuen Domchors Missgriffe in 
der Auswahl der Sänger gemacht wurden. Zum Theil war dies 
aber auch eine Folge der oppositionellen Stimmung, welche 
durch die plötzliche Aenderuug der Dingo borvorgorufen wor- 
den war. Ich will diesen Punkt nur nebenbei berühren. Es ist 
seitdem eine Reibe von Jahren vergangen, es hat sich Manches 
ausgeglichen, und es sind namontlicb dio Fehler, welche bei 
der Bildung des jetzigen Domchors gemacht worden sind, voll- 
ständig redrossirt, sodass der Doinchor jetzt io jeder Beziehung 
als Kunstinstitut eine ganz respectable Stellung einnimmt. Der- 
selbe besieht aus etwa vierzig Knaben (Sopran und All], acht 
■ Tenoristen und acht Bassisten, und hat die Verpflichtung, an 
I allen Sonn- und Festtagen bei dem Hochamt und an einzelnen 
Festtagen bei dem Nacbmiltagsgottesdienst (Vesper und Com- 
plet) mitzuwirken. In der Regel Anden wöchentlich zwei Proben 
statt, wenn nicht ausserordentliche Veranlassungen eine Ver- 
mehrung der Proben nötbig machen. Die grösste Schwierig- 
keit liegt in dem Einüben der Chorknaben, deren musikalische 
Vorbildung aus leicht erklärlichen Gründen meistens ziemlich 
ungleich ist, und deren Leistungen auch schon wegen des durch 
die Mutation der Stimmen veranlasslen häuAgen Wechsels nicht 
immer gleich sein körnten. Glücklicherweise ist der Gesangunter- 
richt auf den hiesigen Gymnasien an Harzcilcn und Aposteln, 
an denen der Musiklehrcr H. Kipper mit glücklichem Erfolge 
als Gesanglehrer fungirt, sehr gut, so dass dio Schüler dieser 
beiden Anstalten ein nicht unbedeutendes Contingent für den 
Domchor liefern können. Dabei ist aber der Umstand wieder 
io Betracht zu ziehen, dass oftmals auf die bereit und tüclitig- 
sten KräAo verzichtet wer(|pi muss , weil eben nicht jeder 
Knabe in der Lage ist, so grosse Verpflichtungen einzugehen, 
wie die Anstellung beim Domchore erheischt. Man bedenke 
nur, wie sehr dio Schule einen Gymnasiasten in Anspruch 
nimmt, die Zahl der L'nlerrichlsslundon und die zur Vorberei- 
tung auf diese nöthige Zeit, und daneben dann noch minde- 
stens zwei Proben wöchentlich für den Domchor und den 
regelmässigen Dienst in der Kirche. Dass unter solchen Gm- 
ständeu Ellern sowohl als Lehrer Bedenken tragen, den Knaben 
den Eintritt in den Domchor zu gestalten, ist erklärlich ; Mangel 


an Interesse für die Kunst i.st nicht immer der Grund der Wei- 
gerung. Diese Verhältnisse darf man nicht übersehen, wenn 
man die Leistungen des Domchores gerecht beuriheilen will. 
Ebenso kommen dieselben in Betracht bei der Auswahl der 
aufzuführenden Compositionen. In dieser Beziehung ist der 
Dirigent von doppelten Rücksichten abhängig , von der jewei- 
ligen Leistungsfähigkeit der Sänger, und von den kirchlichen 
Bestimmungen Uber die Ordnung der Liturgie, welche für die 
einzelnen Festtage bestimmte Texte vorschreiben, und die Wahl 
der Compositionen ausserordentlich beschränken ; künstlerische 
Gründe können nicht immer das Hauptgewicht abgeben, da 
der Dirigent die kirchlichen Verordnungen nicht verletzen 
darf. Diese Bemerkungen wird man bei der Beuriheilung des 
Repertoires des Domchores, dessen wichtigste Nummern ich 
hier mitlheilc, nicht ausser Acht lassen dürfen. Nach der litur- 
gischen Ordnung der katholischen Kirche zerfallen die Gesänge 
in stehende, d. h. solche, welche bei jeder Feier Vorkom- 
men, und wechselnde, d. b. solche, die auf bestimmte ein- 
zelne kirchliche Feste Bezug haben. Zu den ersteren gehören 
die allgemein bekannten Theile der Messe : Kyrie, Gloria, Credo, 
Sanclut und Agnus Dei. Die Messen, welche der Domchor bis 
jetzt zur Aufführung gebracht bat, sind folgende : 

Paleelrina: Missa brevis; Iste Confessor; Lauda Sion; Veni 
Sponss. 

Orlandus Laxsw : Missa oclavi toni; M. toni jonici ; M. Nr. B 
der Musica divina (von Proske). 

Vilioria : M. quarti toni ; M. trabe me post te und M. o quam 
gloriosum. 

Leo ffassler: M. super »dixit Maria«. 

Fel. Anerio: M. Requiem. 

Koenen: M. super *0 du verwund'ter Jesu» ; super »Maria 
wir dich grüssen«. 

Dio zur Aufführung gebrachten wo cb s e I n de n_ Gesänge 
sind folgende Motetten : 

Aickinger: Cbnflrma hoc deus ; Factus esl repenle. 

Fel. Anerio : Angelus domini ; 0 bene Jesu ; Laudamus 
dominum. 

Anlonelli: Quem vidislis paslores. 

^-'Arcadell : Ave Maria. 

Ca.\ali: Ave Maria. 

G. Corsi: Adoramus le Chrisle. 

Giorgi: 0 sacruiu convivium. 

Grandi: Juravit dominus (S Alt mit Orgel]. 

Leo Kassler: Verbum caro factum est. 

Koenen: Rorate coeli; Super flumina Babyloiiis; Offeramus 
typice ; Slabatmaler; Lauda anima mca ; Alleluja 
dominus regnavit ; Domine convertere ; Alleluja, 
tu es petrus ; Alleluja, assumpta est ; Ave Maria. 

Orlandu.s Lassus : Peccata mea ; 0 crux ave. 

Kanini : Hodie nobis de coelo ; Hodie llluxit nobis ; Exaudi 
nos domine. 

Pale.slrina : Dies sanctiAcatus ; Improperia ; Factum est Si- 
lentium ; Justus ut palroa ; Ave Maria. 

Giacomo Perti : Adoramus Ic Christo. 

Pitoni: Cantate doroino canticum novum ; Qui manducat 
hunc panem. 

Roselli : Adoramus Ic Christc. 

l'iKona; 0 magnum myslerium ; Jesu dulcis memoria ; Ave 
Maria. 

tl'i«; PcrAce gressus moos (zweistimmig mit Orgel] ; Ange- 
lus domini ; Cantate domino ; Diffusa esl gratia ; ‘ 
Ave Maria. 

Zuccari : Ad Ic levavi ; Es Sion. 

Aus.ser den vorstehenden Compositionen worden abwech- 
selnd mit denselben die Gregorianischen Gesänge benutzt, wie 
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dB« in den oben angefülirlen Sülzen der Kölner Provinzial- 
I aynode vorgeachricben iai. Mag man nun auch über die Zweck- 
mSasigkeit derselben denken wie man will, — dass der Dlri- 
genl des Oomchors sich denselben anbeqiiemen muss, versteht 
sich von selbst, und dass derselbe, trotz der ihm gezogenen 
Schranken , itie Interessen der Kunst so viel als nur immer 
] möglich gcrördert hat, rnu'ss man ebenso anerkennen. Es ist 
I jedenfalls eine erfreuliche Thatsachc, dass wir in Köln ein In- 
stitut haben, das fest organisirt ist und offlciell einen wesent- 
lichen Thcil seiner Thüligkeit auf die Pflege der Xlteren Kirchen- 
musik verwendet. Denn diese Slteren Toowerke sind und 
I bleiben der Grund aller Kirchenmusik, so sehr, dass wir ohne 
I dieselben nicht wissen würden, was wahre Kirchenmusik ist. 
Oie in Aufrührungen stets lebendige Erhaltung derselben ist 
daher etwas unumgünglich Nothwendiges, wenn uns nicht ein 
grosser Theil der Kunst unbekannt bleiben soll, und man muss 
es der Kirche Dank wissen, dass sic solches ermöglicht, selbst 
dann, wenn sie diese Werke in liturgischer Hinsicht etwas eln- 
engt und überhaupt nicht in wünschenswerther Freiheit und 
Weithorzigkeit verführt. An eine Pflege der Hltercii Kirchen- 
musik durch unsere Concert-Gesangvereinc, die irgendwie ge- 
nügend würe, ist noch lange nicht zu denken ; denn einzelne 
' Stücke von Palestriiia u. A., die man hie und da in Chorcon- 
I certen besonders dem Berliner Domchor nachsingt, haben doch 
für die Sache sogut wie garkeine Bedeutung. Zu wünschen 
' wirc nur, dass das, was die Kirche in dieser Weise pflegt, in 
seinen Wirkungen auch auf die musikalische Oeffentlichkeit sich 
erstreckte. Aber es ist leider eine unbestreitbare Thatsache, 
dass der Einfluss, den die Aufführungen des Domebors bis jetzt 
auf unser musikalisches Leben ausgeöbt haben, nicht bedeu- 
tend gewesen ist, obgleich man seine ThStigkeit im Ganzen, 

I wenn man die vielfachen Wiederholungen der besten Nummern 
I des Repertoires berücksichtigt, eine erfreuliche nennen kann. 

Den einen Grund hierfür ßnde ich in den kirchlichen Bestim- 
I mungen, denen zufolge der/fepens chori sich mit der kirchlichen 
j Behörde darüber verständigen .soll , an welchen Tagen der 
Canlus Gregorianus und an welchen Tagen mehrstiramige Ge- 
' sSngo zur Aufführung kommen sollen. Ueber die Details dieses 
, Abkommens ist nichts Näheres bekannt geworden , wenigstens 
ist offlciell darüber nichts publicirt worden. Nun weiss man 
also, wenn man nicht vorher specielle Erkundigungen einzieht, 
nie, was im Dome gesungen wird ; man geht hin in der Hoffnung, 
ein Werk von Palestriiia zu hören , und muss sich mit der 
Choralmesso begnügen ; solche vergebliche Wege macht man 
nicht gern, zumal die Wege In Köln nicht ganz kurz sind, und 
das Wetter auf Musikfreunde und Kirchengänger nicht mehr 
Rücksicht nimmt, als auf andere Leute. Diesem Uebelstande 
könnte sehr leicht abgeholfen werden, wenn man sich nur mit 
den in Köln erscheinenden Zeitungen verständigen wollte, und 
^as wäre sehr leicht, da man bei den betreffenden Redactionen 
unbedingt auf freundliche.s Entgegenkommen rechnen darf. 
Dieselben würden gern eine kurze Notiz über die aufzuführen- 
den Compositionen aufnebmen ; nur dürfte man diese Mitthei- 
‘ lungen nicht auf dos eine oder andere Blatt beschränken, son- 
dern man müsste dieselben allen Blättern ohne Rücksicht auf 
ihre sonstige Tendenz zustollen , denn sonst liefe man Gefahr, 

I diese Angelegenheit auch zu einer ParteLsache zu machen, und 
I das darf sie nimmer werden. Die Kunst ist ein durchaus neu- 
traler Boden, und die ihr gebührende Neutralität darf nie ver- 
letzt werden. Würden die aofzufUhrenden Compositionen und 
die Stunde des Gottesdienstes einige Tage vorher bekannt ge- 
macht, so würden viele Kunstfreunde öfter Veranlassung Anden 
in den Dom zu gehen, als bisher ; auch würde die äussere 
Würde der kirchlichen Feier nicht dadurch beeinträchtigt wer- 
den, dass gelegentlich einige »Ketzer« dem Hochamt beiwohnen. 
Wer in den Dom geht, um eine Composftion von Palestrina zu 


hören, bringt schon viel mehr heiligen Ernst mit aU das Reise- [ 
publikum mit dem rolfien Reisehandbuch unter dem Arme. 
Hüssige Gaffer lassen sich durch Palestrina eher abschrecken 
als anlocken. { 

Ein anderer Grund , wesshalb der Domchor noch so sehr 
wenig Einfluss auf die musikalischen Verhältnisse gewonnen 
hat, liegt in der isolirten Stellung, die derselbe bisher einge- | 
nommen hat. Der Domchor hat eine doppelte Aufgabe ; er ge- ' 
hört der Kirche an. und der Kunst. Die Verpflichtungen gegen 
jene schlie.ssen die Verpflichtungen gegen die letztere nicht 
aus ; diese sind aber auch nicht vollständig erfüllt , wenn den g 
Verpflichtungen gegen die Kirche genügt ist. F.ine Kirchen- 
musik , welche die strengsten Anforderungen der Kunst nicht ' 
erfüllt, ist der Kirche nicht würdig, aber ebenso gewiss ist es, 
dass ein Kircbenchor, der zu dem musikalischen Leben nicht | f 
in Beziehung tritt , seine Aufgabe nicht erfüllt , denn erst da- 
durch, dass er zu dem Leben in Beziehung tritt, erprobt er 
seine Kräfte, und das kann auf seine Leistungen selbst nur eine ^ 
günstige Rückwirkung haben. Ich bin der Ansicht, dass der 
Kölner Domchor von Zeit zu Zeit Aufführungen auf neutralem 
Boden, mit anderen Worten, Concerte veranstalten sollte, ein- 
mal weil er seine Leistungen dann unter den Einfluss der öffent- 
lichen Kritik stellte, während man Aufführungen in der Kirche 
nicht gern kritisirt, weil jedes Wort des Tadels als Blasphemie 
und jedes Wort des Lobes ebenso als übelangebrachte Recisme, 
wenigstens von der urtheilslosen grossen Monge, gekennzeich- 
net wird , auch wenn die Kritik von den ehrlichsten Absichten 
dictirt ist. Dann aber ist noch das sehr zu berücksichtigen, 
dass manche Compositionen , deren Aufführung für die Sänger 
sowohl als die Zuhörer von der grössten Wichtigkeit wäre , io ^ 
Concerten Berücksichtigung finden können, während dieselben 
bei der kirchlichen Feier oft aus äusseren Gründen au.sgeschlos- 
sen bleiben müssen. Beispielsweise erwähne ich nur die La- | 
meotationen und das Stabat maler von Palestrina. Der Boden 
für solche Concerte ist in Köln nicht ungünstig ; es kommt nur 
darauf an, dass man mit Vorsicht und Umsicht dabei zu Werko 
geht und ounche kleine Rücksichten auf gegebene Verhältnisse, 
die der Sache sehr förderlich sein können , nicht ausser Acht 
lässt. Dass die geistliche Behörde solchen Concerten Hinder- 
nisse in den Weg legen würde , ist nicht wohl anzunehmen. 

Es kommt nur darauf an, wie diese Frage am zweckmässigsten 
angegriffen wird. Nähere Andeutungen zu machen ist hier 
nicht der Platz ; es war meine Absicht nur, diese Frage anzu- 
regen, und es sollte mich sehr freuen, wenn dieselbe in geeig- 
neter Weise ihre Lösung fände. ' 

Köln. ff- ' 


Concertbericht aus München. 

(Schluss.) 

IV. 

Nachdem wir die jüngsten Ereignisse des hiesigen Musik- g 
Icbens io drei Gruppen : Orchestermusik , Chorgesang und ' 
Kammermusik , kennen gelernt haben , haben wir noch einige 
Worte den Einzel- und Virtuosen -Concerten der jüngstver- 
gangenen Saison zu widmen. Ankuüpfend daran, dass wir so- 
eben Gelegenheit hatten, auf einen Mangel an der hieeigea 
kgl, loslksehtüe aufmerksam zu machen, erwähnen wir passend 
gleich hier ein von ihr gegebenes Concert, ohne jedoch auf 
dessen Inhalt näher einzugehen, da wir Schüler-Leistungen, 
die sich selbst als solche ankündigen , nicht zu kritisiren ge- 
denken, wollen wir vielmehr versuchen, in Riiekerinnerung an 
die Prüfungsconcerte des vergangenen Schuljahres <868/’69 | 

deren Leistungen im Allgemeinen zu charaktcrisiren. Dieses , 
Institut hat entschieden durch Bülow's Scheiden von hier | 
ausserordentlich viel verloren; denn In seiner Leitung dessel- 
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bell und in der Heranbildung, tüchtiger Clavier.spieler lag (iir 
uns sein einziges und Hauptverdienst wHlirend seiner hiesigen 
Anwesenheit. Er wusste besonders durch seine eigenu gedie- 
gene Riinsllerschan auf dem Tianoforte mehr und minder talen- 
tirle Schüler an sich zu ziehen und zu den gediegensten 
Leistungen emporzuheben. Dies künnen wir leider nicht in glei- 
chem Maasse von seinen jetzigen Nachfolgern iin Clavierunler- 
richte, insonderheit nicht von Herrn Uärmann behaupten, 
dessen Schüler haupts’ichlich an einem erschreckenden .Mangel 
au Auffassung leiden. Was aber die Uehertragung der Direc- 
tion an ein Triascollogium, soviel wir wissen die Herren Wüll- 
ner, Hheinberger und Peter Cornelius, bclrilft. so nohineii wir 
keinen Augenblick Anstand, diese Masssrcgel als eine höchst 
unglückliche und verfehlte zu bezeichnen , welche schlimtqe 
Früchte tragen wird; denn eine solche Anstalt bedarf Einer 
kräftigen Hand zur Oberleitung und verträgt hiezu durchaus 
nicht drei so verschiedene Elemente, von denen die beiden 
ersten, mit gediegener musikalischer Bildung und Hichtung vor- 
gehend, mit letzterem, als Lehrer der Kholorik und Musik- 
geschichte hieher berufen, ohne bisher hierin Erfolge aufwei- 
sen zu künnen, io der Tbat aber als ein HauptanhUnger Liszt's 
und Wagner's wirksam, häufige Gelegenheit zu Conllicten fin- 
den werden. HoOentlich wird diesem MissverhSItniss bald ein 
Ende gemacht. Die Bemühungen der Herren Ahel und Brückner 
um den Violinunicrricht können wir als vom schünsten Erfolge 
gekrönt hezeichnon ; jeder von ihnen zählt einige sehr vielver- 
sprechende Schüler , was uns bei Herrn Concerlinei-tcr Ahel 
um so freudiger überraschte, da seine eigenen Leistungen bei 
mehrmaligem früheren Atinrelcn durchaus keinen günstigen 
Eindruck hinterlie.ssen. 

Auch die Leistungen auf anderen Instnimenten sind durch- 
schnittlich sehr befriedigend. Was aber die Erfolge iin Solo- 
gesang hetrifn, so kann darüber ein Unheil noch nicht gefüllt 
werden; denn nur Herr Hey liess einige seiner Schüler und 
Schülerinnen, deren Ausbihlung, mit Ausnahme eines einzigen 
griisstcniheils anderwärts gebildeten , des Tenoristen Herrn 
Hessclhacli, noch gar nicht weit gcdiclirn war, auflreten, 
während Herr Dr. HUrtinger, welcher wegen seiner etwas lang- 
wierigen, jedenfalls aber gründlichen Methode, die hentzulage 
leider den meisten Sängern und Sängerinnen fremd ist, viel- 
fachen Angriffen ausgesetzt ist, dies in weiser Zurückhaltung 
noch untcriicss. Eine frühere Gesangslehrerin, Frau Hichter, 
verabschiedete sich bei uns zugleich mit ihrem Sohn, dem be- 
kannten Wagnerischen und Hofkapellmeistcr, was wegen völli- 
ger Resultaiiusigkcit ihre.s Unterrichts nicht im Mindesten zu 
bedauern ist. Die vollste Anerkennung muss hinwiederum, wie 
oben schon bemerkt, Herrn Ilofkapellmcisler Wüllner für die 
Bildung und Vervollkommnung der Chorgesangsschulc gezollt 
werden, deren Leistungen vcrhültnissmässig denen der königl. 
Hofkapelle an die Seite geslellt werden dürfen. Dessgleichon 
hörten wir einige sehr gelungene Coinposilioncn , liervorge- 
gangen aus der Schule des Herrn Profes-or Hheinberger. Würde 
daher den einzelnen aufgezcigten Mängeln geeignet abgeholfen, 
so könnten wir den Stand unserer Musikschule einen recht 
günsligcn nennen. 

Von dieser kleinen Abweichung zu unserm eigentlichen 
Thema zurückkehrend, erwähnen wir zunächst zwei Uoncerle 
mit sehr gemischtem Programm , das eine gegeben von unserm 
Harfenvirtuosen Toinho, das andere zu einem wohllhüligen 
Zwecke von einer Anzahl hiesiger Künstler und Künstlerinnen. 
Besondere Berühmung aus beiden Concerten verdienen : zu- 
nächst der Vortrag der Frau Diez von zwei l.ledorn von Schu- 
bert und drei Kinderlicdern von Franz l.achner und Taubert, die 
nicht schöner gehört werden können, dann die anerkannt vor- 
züglichen Leistungen des Herrn Tom ho selbst, sowie die Pro- 
duclion eines jungen Cello-Talentes Herrn Fr. Fischer, der 


allerdings durch Hrn. Bennat, einen unbe.stritienen Meister auf 
diesem Instrumente, noch übertroffen wurde , schliesslich das 
ausgezeichnete, vollendele Spiel einiger Concertstücke durch 
Herrn Scholz, Clavierlchrer an unserer Musikschule. Im 
Ganzen boten jedoch beide Concerte zu wenig gediegene .Mu- 
sik, um lange dabei stehen zu bleiben, und was sie allonlalls 
davon braclilcn, konnte unter dem vielen modernen Salon- 
gekliiigel keinen rechlun Halt fmden. Sang ja der — wir wol- 
len dahingesteill sein lassen, ob mil Heclit oder mit Unrecht — 
sogoiiaiiMle sTcnorfürst« Herr N a c h b a u r gar Heicbardl's Lied : 
»leb kenn ein Auge» elc. ! ! Zum Scidusse verzeichnen wir mil 
Vergnügen noch ein Concerl, welches uns gleich am Anlaug 
der Saison durch llubinslein bereitet wurde und nur Cla- 
viervorträge von ihm ohne weitere Begleitung in hinreichend 
bekannter Ausführung brachte. 

Nachtrag.*) 

Der Versuch, durch Heranziehung der obersten Cborge.sang- 
klasse der k. .Musikschule auch kleinere Cborsacbcn auf 
die Concert-Programnie zu bringen |was bisher niemals mög- 
lich war, da man nur den Thealcrclior gegen hohes Honorar 
zur Verfiigung halle), i.sl volisländig geglückt. Der kleine aber 
sehr niusikalischu Chor iclwa GU — TU Stimmen] sang sehr gut. 

Die Concerte der Vocalkapcile lindon eine immer stei- 
gende Tlieilnalmie und so liallen aucli das drille und vierte 
einen sehr grossen Erfolg. Ein wirkliches Meisterslüek in der 
Ausführung waren die beiden Moletlen von J. C. und 1. S. 
Bach; besonders des Lclzlerei) »Singet dem Herrn«, deren 
ausscrurdenlhche Schwierigkeit Sie kennen, wurde mit Leich- 
tigkeit bewältigt. Als besonders gelungene Numuiern wären 
ausserdem noch hervor zu heben: ilas Criirt(i.ru.< von Lolli, 
Lieder von Pralorius, das prächtige .Madrigal > Liebes wonne« 
von Luc,a Marcnzio, Tu e.\ l’i'trus von SCivrlalli, sowie das drei- 
chörige Stabal »luter von Paleslrina , welches gegenüber dem 
bekannten zweichurigen fast ganz unbekannt ist, aber an VVcrIh 
ihm minde.slens nichl nachslehl. 

Von der k. Musikschule sind besonders auch noch die 
Leistungen der Clavierklassc unler Bärmann hervor zu heben, 
der ein vorlrcITlicher Lehrer ist und hier um so mehr genannt 
werden mu.ss, weil er in dem grösseren Berichte, welchen Sie 
vor einiger Zeit braclilcn, ganz übergangen worden ist, so dass 
cs für Unkundige leicht den Anscliein gewinnen könnte, als 
solle der andere Lehrer Scholz in diesem Fache gowis.ser- 
uiaasscn als Biilovv s Nachfolger hingcstclii werden, da er doch 
hei aller Tüchtigkeit, die ich gern anerkenne, weder als Spieler 
noch als Lehrer Bärinann gicichkuinnit. 

Sehr reichhallig war die Musik der Charwocho in der 
.kllerliciligcii-HufkHpcIic. Uiilcr den circa 30 Sätzen waren 
allein 9 von Paleslrina und 10 von seinen Zeitgenossen. Von 
neueren Uomposilioneii hörten wir u. a. ein grosses doppel-* 
chöriges Miacrere von Wüllner (in der Form clvva gchallcu 
wie das grosse Leu'sche Misererrj, welches eine Glanzleistung 
des Chores war und eine grosse Wirkung machte. Es ist noch 
nichl gedruckt , wird aber, wenn ich recht uiilcrrichlet bin, 
deuinäciisl bei Cranz in Bremen ei scheinen. 

Von unserer Oper will ich weiter nichts erwähnen, als im 
April eine sehr gute Aufrührung des Gluck'schen Orpheus (mil 
Fräulein Wilhehiiine Hilter in der Hauptrolle), die einen durch- 
schlagenden Erfolg halle. 

*1 Um den eingetienden Hcriclit iilier diese inusikaliscli wicli- 
ligr Stadt miiHlichst vollständig erscheinen zu lassen, fugen wir hier 
noch Einiges von dem bei. was uns von aiulerer Seite zugegangon 
ist. Uelior die Münchener Wagner-Oper steht das Nulhige uiiil Un- 
nuihigc in allen Zeitungen , wir theilen hier daher viirzugsweisc das 
mit, was nichl ühcrall sicht und hoi Lichte hcsehcn für musika- 
lische Cultur doch wohl das Wichtiger« sein iliirfle. l). Iled. 
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Auf die Oper wird ullcr Orlen die lleuptlb!ili|{kcit und das 
ineisic Ueld verwandt; au.s besonderen und bekannten Grün- 
den i.sl die.s in Müneben noch mehr der Kail, als anderswo. 
Un.'ieru Inslrumenlalinusik isl dureli Ladiner IrcITlicb in Scliwun^; 
, gebracht und in iler Vocalk.a|irllc unter Wüllner's Leitung ist 
dem etwas Khenbiirtige.s nur gesnnglicbem Gebiete zur Seile 
Kelrelon. So haben und priegon wir: die Oper, die Syinpbonie, 
den Kircbendior, das weltliche Lied In ein- oder mcbrsiiin- 
miger Ge.slatt aus aller oder neuer Zeit, und selbsiveislündlich 
auch alle Arten instrumentaler Kaminerniuslk. Nur Eins feblt : 
das grosse Chorwerk, das Oratorium. Es existirt hier aller- 
dings ein Oralorienvcrcin , aber dieser bcHndct sich jetzt in 
einem Zustande , dass er garniebt in Betracht kommen kann ; 
j er lei.stct Geringeres als der Singvercin irgend einer kleinen 
Stadt in Hbcinland oder Westfalen, und seine Aufftilirungen 
I geben von Händel's Kunst nicht einmal annähernd einen Be- 
grilT. Leider hat auch l.acbner das Oratorium nicht nach Ge- 
bühr gepllrgt, waa zum Tbeil in seiner Uiebtung, zum Thoil 
auch in den Umständen gelegen haben mag. Lange Jahre waren 
die Chorkräfte hier kaum nennenswerth. Lachner führte die 
Oratorien (alle Jahr etwa eins) mit dem Theaterchor auf, der 
als solcher recht gut , doch nicht für das Oratorium passend 
• und ausreichend war. So ist denn im Publikum gegen dies 

ganze Genre, welches hier Niemand aus eignem Anhüren 
kennen lernen kann , ein Vorurlheil gros.sgezogen und daher 
kommt es, dass ein neuer Hokuspokus von Wagner zur Zeit 
eine ganz andere Anziehung bewährt, als das beste und un- 
I vergänglichste Oratorium. Das sind trübe Aussichten; nach 
I meiner Ansicht lä.sst .sich ihnen aber eine erfreuliche zur Seile 
I stellen. Durch die aufblühende Vocalkapcllu und durch den 
j nach und nach in der Musikschule herangezogenen Chor wird 
' man hier bald die Mittel beisammen erhalten , um überhaupt 
^ einen Oralorienchor besetzen zu können. Beide, Yocalkapelle 
I und die obere Klasse ilcr Chorsänger der Musikschule, können 
I iloch sehr gut zusammen gehen ; und well auch hinsichtlich 
der Üircction jetzt Frieden und einheitliche Leitung erzielt isl, 

I so dass derselbe Dirigent (Kranz Wüllner) Yocalkapelle, Chor 
der Musikschule und Inslrnment.vlkapcllc leitet, so scheint auch 
t für den inslrunicntalcn Thcil der Oratorien die stete Mitwir- 
' kung der Kapelle gesichert. Einstweilen betrachtet die Inslru- 
mentalkapelle freilich das Oratorium mit dcnsclhon Augen, wie 
j das Publikum ; doch dies zu ändern isl Sache des Leiters unter 
; Benutzung günstiger Umstände. Dus-s solche Umstände nicht 
eintreten könnten, wird niemand behaupten, und koinmen sie 
einmal, so erinnert der jetzige Intendant Krhr. v. Porfall sich 
I wohl, dass das Oratorium das erste war, dem er seinen ran.si- 
kalischen Eifer zuwandte ; er erinnert sich vielleicht dessen 
um so mehr, je deutlicher ihm in seiner jetzigen Thätigkeil 
werden muss, dass mit Hülfe eines Opernlheaters allein die 
Pflege der Tonkunst nimmer zu einem gedeihlichen Ende zu 
führen ist. — Aus diesen und anderen Gründen hege ich einige 
llolTnung für diu Zukunft des Oratoriums hier in .München. 

Um diese Bemerkungen mit einer Personalnachricht zu be- 
schliessen, füge ich hei, dass die interimistische ätcllnng des 
llofkapellmcisters Wüllner an der k. Oper jetzt eine delinitive 
geworden isl. — in. 


I 

Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Leipzig. 'Oper.) —ff— Kraul. Therese Sc h n eitler hat 
un.scrc Buhne verlassen und sich als.Medva in Chrruhiiii's Oper ver- 
abschiedet. .Musiker und .Musikfreunde tiiiben allen Grund Kraulern 
Schneider Tür die vorzügliche Ausführung dieser Partie, welche sie 
' hier gcschalTon, ihren waniislen Dank naelizurufeii. Herr ilill vom 
llofllieatcr zu Schwerin gastirle mit grossem Erfolg ols Jacob in .Me- 
hul's Oper lind als Jager in Kreutzers ».Sachtlager von Granada.. 
Hatten wir früher bereits Gelegenheit, die ausgezeichneten I.eisluiigeii 


dieses Kunsllora im Cuiicerlsaul zu wurdluen, so crfrcuie .sein Gast- j 
spiel uns husonders dcsshalb, weil es Gelegeiilieil gab, von der BUliiio I 
herab wieder einmal wirkticb kunsigeiiiassen Gesang zu lioren , der ■ 
noch durch vorlrefflicbes Spiel und dramatisches Lehen iin Vortrag 
unlersliilzt wurde. Die Hoffnung, Herrn Hill dauernd an unsere 
Uutino gefesselt zu sollen, sollte sich Icidernieht erfüllen. Eine unbe- 
deutende bauliche Reparatur, die eine zeitweise Sclilies.sung dea 
Theaters zur Folge halle, hat leider zum Hucklrilt l.aubo's geführt. 

Der .Narlifolgcr ist noch nicht ernannt, da Kapellnieister Üchmidt 
von der Cuiicurrenz zunickgelretcn und der Regisseur tseidol vom 
bladtvcrordiieleii-Collugium nicht liestutigt worden isl. Viele tüch- 
tige auswärtige Kräfte. darunter Namen von gutem kunslleriscben 
Ruf, haben sieb zur Uebernahmu der Uircction gemeldet. 

4K hmsbrack. Die Aufführung von lllindei's Pastorale «Acts { 
und Galatea, am 4. Mai ubertraf die kühnsten Erwartungen. Die I 
Solisten, in erster Reihe Herr Ferdinand Bohlig, erster Tenorist j 
am Hofoperiilheator in .Schwerin, ein in jeder Oeziehung volleiidotor 
.Sauger mit fiir Innsbruck wirklich phanomeimlen Stininimtllaln, als 
Acis, Krau Rosa Lutz, unser« mit Recht vlelgcfcicrlo Süngcrin, als 
Galatea, llcir Alois Villunger mit seinem vollen, hosondera kräf- 
tigen Organ, als Polypbeni, auch unser bekannter Tenorist Herr 
Adolph Wagner als Denioii ornloten in verdieiisilicber Weise lau- 
ten und iiufricliligen Beifall. Auch die Leistungen des durch zabl- 
rcicho Dilettanten verstärkten Chores und unseres wackern Orche- 
sters blieben in keiner Weise liinler denen der Herren .Solisten 
zurück. Vielseitig wurde der Wunsch laut, dieses Meisterwerk Han- 
del s in eben so würdiger Weise noch einmal zu huren und wir sind 
in der erfreulichen Lage iiiiltheilen zu können, dass cs Herrn Kapell- 
meister .N agitier, dessen UeinUhcn wir Überhaupt den erhabenen 
Kun.stgeiiuss zu danken haben, gelungen ist, Herrn Dnhilg für eine 
zweite Aufführung dos Werkes, welche nBcb.vleii Donnerstag slalt- 
fuidon wird, zu gewinnen. Gewiss wird das kiinslsiiinigo Publikum 
die gebotene Gelegenheit , ein classisclies Werk zweimal zu horen, 
mit Freude Ix-grüssen, zumal da gerade das wiederholte Anboreo 
echt musikalischer Kunstwerke das tiefere Verslündniss dursolbcn 
ermöglicht. .Acis und Galatea, wird demnach am 9. d. Mts. noch 
einmal aufgefubrt werden, und zwar zum Vorlheilo des Musikver- 
eins* Kapelluieisturs Herrn M. Nagillcr, als einigen Ersatz für seine 
grossen Auslagen, die er jhlirlieh für den Verein macht, indem zwei 
.Musikvercinslohrcr grosslenihcils von ihm be.soldet weivlcn. 

lUolo für Tirol und Vorarlberg vom 4. Juni.) 

«F KopanliageD. Der Cnmponisl der .Musik zuin bekannten du- 
nischen t.ieilo: .l>en lapprc Land Soldat, (welches ln den deut- 
schen llcrzoglbuniern dem sSchleswig Holstein meeruiiiscliluiigen. 
entgegen trat und eine grosse politische Bedeutung erhielt , zuletzt 
aber den Deutschen ein Gegenstand des Spelles wurdel. Johan Oie 
Emi I II or nema n, isl am 2». Mai, £t Jahre alt, gestorben. Er 
wurde in seinem iS. Jahre als Pianoforlclcbrer am königlichen 
Theater angeslettl , welche .Stellung er tat 4 verlicss, um das unter 
der Kiriiia Huriiunian A: Erslcv bckaniilo Musikalien - Geschalt zu '■ 
grumten. Als Cnmponisl hat er eine nicht geringe Thaiigkeit ent- 
wickelt, namentlich in palriolischen Sachen, sowie auch als Homan- 
zcn-Compuiiisl. Auch compnnirle der Vcrslorbcno viele Tanze und 
Leliungsstucke für Anfänger im Fortepianuspiel. 

SF Hamborg. Die Vurslellungen des Sladtlhealcrs schlossen am 
31. Mai. Folgendes i.st eine Uebersichl der musikaliseheii Stucke so- 
wie der gastiicudeii fremden Künstler. In der Oper gastirteii ausser 
FTI. Geislinper, durch deren Ersctieinen das Wiederaufleben der ab- 
geslandenen Olfenbach - Posse im Sladllhealer verschuldet ward, 

Frl. Tietjens, Frau v. Voggenbubor und um nur die lickannicsien 
Namen zu nennen ; Herr Forenczy und Herr .NIcinaiin. Neueinslu- 
(lirl enipliiigeii wir von Opern : aLohengrin., •Joseph in Aogypleo., 
•Oberon*, .Tannhauser., .F'idolio«, .Muzarl's Haupiworkc, Webers 
.Frciscbiilz., Mejerbeer’s <lliigonollcn., «Prophet«. «Holicrl., «Afrl- 
koiierin. und «Dinurah.. Daneben von Rossini den .Teil, und «B.ir- 
bien, von llalOvy »Die Jüdin., von l.orlziiig «Uniline« und .Cz.ir und 
Zimmerinenii., von Aubor .Fra Diavolo., von Uelllni>.\urmB., .Noeht- 
waiidleriii. , von Gounud den .Faust«, von Hoieldicu >Dio wcisse 
Dame. u. Anderes. Zum ersten .Mal ward gegeben . «Der tliegcndc 
Holländer, von R. W.vgncr, von Aulior: «Der erste Tag des Giueks«, 
von Gounod .Romeo und Julie. .Als «ine Neuigkeit kann auch die 
Darslellung der Sophokleisehcn .Antigone, mit .Mendclssohn's Musik 
gellen, die liei dem Gastspiel der hekannleo Schauspielerin Clara 
Ziegler gegeben wurde, bclicr die künsllensehen Leistungen un- 
seres städtischen Opernlheaters wollen wir hier kein Wort verlieren. 
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Neue Musikalien. 


Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

J. 8., 371 vierstimmige CborelgeeSnge. Vtarle Aunage. 
Quer-Octav. firta carUaalrl. 1 Thlr. 

BeethOTen, L. Sonaten für Pisniiforte und Violine. Arrang. für 
Pfto. und VioloDcell von Friedr. G ru tzm a eher Nr. (. Adur. 
Op. SO. Nr. 1. « Thlr. S Ngr. 

Breanoag, Ford., Op. S. Seoha Ideder für Alt mit Bagleitoog de« 
Pianoforte. 95 Ngr. 

Nr. t. Nun ist der Tag geschieden. 

Nr. 1. Nun bah ich alle Seligkeit. 

Nr. S. SehnmeU nach Huht. Fliets' hinab, mein stillea Leben. 
Nr. 4. Gadankenlutt. Und ich kann dein gedenken. 

Nr. S. Als blinkte ein Stern durch wolkige Nacht. 

Nr. «. ihr lichten Sterne habt gebracht. 

Deprosae, A», Op so. JOie Salbung David'a. Oratorium in 1 Tbei- 
len, für Chor, Soli und Orchester. Chorstimmen 4 Thlr. 4 5 Ngr. 
FlSBOt, H., Op. 4 0. Arabesquea pour Piano en 9 Livre«. 

4< Liv. PrOamhule. Fragment Symphonique. Lied. 90 Ngr. 

«r Liv. Allegro Soatenuto. Nocturne. Quaalmodo pape de« fous. 
95 Ngr. 

USts, H., Op. 6 Quartett für Pianoforte, Violine, Viola u. Violon- 
Cell Udur. S Thlr. 4 0 Ngr. 

Kirehliery Th,, Op. 4. Vier Lieder für eine Singstimme mit Be- 
gleitung de« Pianoforte. Neue Ausgabe. 90 Ngr. 

.Nr. 4. Ich muss hinaus. 

Nr. 9. Im Rosenhuscb die Liebe schlief. 

Nr. 5. TdurcAunp Irb glaubte, die Schwalbe träumte achon. 

Nr. 4. Die Lulle reaen die Flügel. 

MeailelRHehB Bartholdy, Felix, Ouvertüren (Nr. 4— 7j Arrang. 
für da« Pianoforte zu 4 Händen. Hochformat. Etik urtaae. 5 Tbir. 

Op. 94. Ouvertüre zu Shakespeare'« Somniernachtstfaum. 

Arrang. für das Pisnnrnrte zu 4 Händen, Hochformat. 4 Thlr. 
Mozart, W. A., Ouvertüren für das Pianoforte zu 9 Händen. 

Nr. 8. Der Schauspieldirector. 40 Ngr. 

Nr. 9. II Re paslore. 71 Ngr. 

Ouvertüren (Nr. 4 —9) für das Pianoforte zu 4 Händen. Hoch- 

formal. Kalk rarlaoalrl. 4 'Thlr. 45 Ngr. 

Bheinborger, J>, Op. 5. 3 kleine Conoertatfieko Tür das Piano- 
forie. Einzel-Ausgabe. 

Nr. 4. Dit Jagd. Impromptu. 71 Ngr. 

Nr. 9. Toccatina. 71 Ngr. 

Nr 3. Fugo. 40 Ngr. 

SchDaann, B., Am Gamin. Träumerei, aus den Kinderacenen 
Op. 4 5. Arrang. für Oboe mit Begleitung von Pianoforte oder 
Streichquarlett von E. Lund. 

Ausgab» mit Pianoforte 71 Ngr. 

Ausgabe mit Streichquartett 40 Ngr. 

Op. 94. Idederkreia von H. Heine für eine Singstimme und 

Pianoforte Aiisgal»; für eine liefere Sliniine. 4 Thtr. 

Wagner, Blchard, Oae Liebeemahl der ApoatoL Eine biblische 
Scene lur Mannerslinimen und grosses Orchester. Partitur. Neue 
Ausgabe. 9 Thlr. 

Dasselbe. Clav.-Auaz. mit Toxi. Neue Ausgabe. 4 Thlr. 10 Ngr, 

Weber, C. M. t., Perpetuum mobile, aus der ersten grossen So- 
nate lür Piaoofurte Op. 14. 49 Ngr. 

In das Prager Conservatorium der Musik, 

bezieh nngawrise in seine Fachabtheilnngen für die Instmmeute: 
Violine, VUlonrell, Coalrabna«, larfr, flite, Iboe, CUrlnetle, 
FigoU, lom, Troapetr, Fligelhera, Ventil- und ZagiMannie 

findet mit Schluss des diesjährigen II. Schulaome- 
aters die alatuleiigemUss Je in 3 Jahren erfolgende 
neue Aufnahme mn n ii lic her Zöglinge statt. 

Die vollslondii:e Bildungszcil dosellisl ist auf < Jahre bemessen 
und wild in einer Unirr- und Ohrrabiheilung von Je 8 Jahre.sklasscn 
zurUckgelegt. Die Lrtirunter Weisung, wplclie die Inländer unent- 
geltlich, die Ausländer Jclocli gegen ein Jahreaschulgcld von 
«0 n. 0 . W. erhallen, eislrerki sich zuvorderst auf eines der hierge- 
dachten Instrumenle als H a <i pl g ege ii sl a n d und auf die eine all- 
gemeine Bildung bedingenden Lilcrargrgrnsliinde, zugleich aber auch 


noch auf die gesammle muaikalische Theorie, die Ge- 
acbichte der Musik, die Aeslbetlk, Metrik und die 
französische Sprache. 

Die Zöglinge der Obcreblbeiinng erhallen obenher eine mb g- 
liebst vollständige Ausbildung im Orchester- und 
Sol OS p iel. 

Pie Aufnshmeerfordemisse sind ; 

1) Ein Alter zwischen 10 und 13 Jahren. 

2; Kin gutes MosikUlent und womSglich Vorkenntniise im Ble- 
nenUr-Uesange. 

3) Der Nachweis über den mit gutem Erfolge znrückgelegten Dn- 
terrieht der IT. Hauptschnlklasse. 
d) Das Vorhandensein einer hinreichenden B&rgsehaft fhr die 
Subsistenz während der Unterrichlaieit. 

Doch kann liei besonderen Musikvorkenntnissen und eusge- 
sprochenom .Vlusiklalcnte von einem oder dem andern der suh 4. 9. 1. 
ebenbcregicn Aufnahmebedingungen Umgang genommen werden ; 
Ja es erscheint sogar die sofortige ausnahmsweise Auf- 
nahme he r vo rra gen der Talen le von. entsprechender 
Quelificstion in die Ohereblbeilung als zulässig. 

Die sllenfsllsigen bezüglichen Gesuche, iiistruirt mit den vor- 
gedschlen Erfordernissen und beigeschlossenem Tauf- und Im- 
pfungsscheine, sind längstens bis zum 1$. JlU L J. an das •DtrectoraX 
dtt Prager Contttvaloriums dar MutUf zu richten. Etwaige nähere, 
die fragliche Aufnahme oder die Einrichlung der Anstalt arlbst be- 
treffende Kikiindmuiigen können mündlich oder mittelst frenkirtor 
Briefe bei dem gcferliglcn InsUtulsdirector eingeholl werden. 

Im Anftrage 

ier DiredioB des Tereiiis lor Bedirderung der Tonkunsl ia Böhmeo: 

Prag im .Monat Mai 4870. 

i»’) Jos. Krejöi, 

Direclor. 

[98] In unlcrzcichnotor Verlagihsndiung ist eiscliienon: 

Für alle Kunst- und Musikfreunde, wie Verehrer des 
unsterblichen Tonmeisters 

ein prachtvolleK Kunst -Gcdenkblatt 

SU deaaon bovorstehendem lOOJährlgen Oobtu-Utage; nach 
einem Entwurf von P. Decken, gezeichnet und lilhographirl von 
H. DUfere , in Aquarellfarben gesetzt von Professor CVz#uar 
Scheren; Farbendruck der artistischen Anstalt von C. Wel- 
Issdt & Ce. In Dltielderf. 

Papiergrösse hoch und 91 Vs" breit rhein. 

'^tis '^6fr. 2. 

In der Milte des Gedenkhiatics befindet sich das in Kreide treff- 
lich saagenihrt« Portrait des erhabenen Mnslkdichter« den- 
selben componirond darstellend umgeben von allego- 
rischen Figuren und bildlicher Bezeichnung seiner hervorrsgondsten 
Schöpfungen. 

In Rücksicht auf die hohe Deslimmung des Kunstgedenkblaltos 
ist dasselbe in allen Einzeinheiten mit künstlerischer Meisterschaft 
ausgefuhn, um einen Ehrenplatz zu linden in Jedem Salon oder 
Zimmer, wo der Musik gehuldigt und der grosse Meister verehrt 
wird, und diirfle dasselbe wohl in der gessmmlen Kunst- und spe- 
cicll in der Musikwelt eine freudige Aufiisliine linden. 

Ferner erschien in demselben Verlag dss 

Portrait „Ludwig van Beethoven“ 

mit Facsimile auf chinesisdiem Papier, gezeichnet von 

!». lüffers. 

Papiergrösse 9 1 VV’ hoch und 1 7" breit rliciii. 

^«15 20. 

ZU bozichon durch tlle Buch«, Kunst- und Muaikslionbandlungong 
sowie direct von 

C. F> Calott^S Kiinslvorlagsbandlung 
Culn a/Rhcin. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Riotcr-Biedermann in Leipzig und Winlortbur. — Druck von Breitkopf und Hcrtol in Leipzig. 
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, Inhalt: lolKir harmunischo Ausfüllung älterer Clavior-Uusik, bauplsacblicb hei Ch. Ein. Bach. — Das Uraturium auf der Iluhiio. S. Die 
I dramatische Aufführung Handel'scher Oratorien If'urtaetzung;. — Anzeigen und Bcurlhvilungvn (Vicrstininiiges Churolbuch von 

I Otto Kadej. — Berichte. Nachrichten und Benierkungon. — Anzeiger. 


I 'Ueber harmonische AusfUllang älterer Clavier* 
Musik, hauptsächlich bei Ph. Em. Bach. 

Von I)r. E. F. Baam^art. 

Es ist liekanutlich eine in neuerer Zeit oft wiederholte 
Klage, dass die Clavier-Werke dos vorigen Jahrbunderts, 
etwa in der Zeit zwischen Sei). Bach utid der iiaydn- 
Mozart'scben Periode, durch ihre harmonische Leere gar 
zu nüchtern klingen, als dass man seihst an zugestan- 
denen melodischen Beizen ein vollkommenes Wohlgefallen 
finden könne. Die Mehrzahl derer, welche sich Uberhiiupt 
noch fUr jene Werke interessiren, scheint jetzt ticr Mei- 
nung zu sein, dicsellien seien gar nicht so gcinoint und 
niemals so gespielt worden, wie wir sie in der L'eberlie- 
ferung vor uns sehen ; die Coinpunislen hiltten vielmehr 
die Dothigen barnionischeu Zutbaten jedem Spieler Ulier- 
lasseu und bei der damals allgemein verbreiteten Kcnnt- 
oiss und Fertigkeit im Gcneralbassspielen auch ohne Be- 
I denken überlassen können, darum das .Selbstversiilndlirhe 
I Dicht erst bingc.schrieben. Diese Ansicht hat ja auch bu- 
j reits prakliscli ihre Wirkung geüussert, — für Em. Bach 
j besonders in der Bearbeitung einer Anzahl seiner Sonaten 
I durch II. V. BUlow. 

Als ich an die Redaction einer neuen, jetzt hoffentlich 
I bald abgc.schlossetien Atisgabe von Etn. Bach’s »Sonaten, 

I Rondo’s u. s. w. für Kenner und l.iebhabero ging, musste 
{ mich die Frage natürlich beschilft igen. Allerdings war sic 
durch den Zweck jener Ausgabe eigentlich von vornher- 
ein entschieden : denn ich war utid hin noch jetzt nicht 
j der Ansicht, dass das Vcr.sthndnis.s illlerer Claviernuisik 
I sogleich beim Publikum und dem zahlreichen Heere Cla- 
vier spielender Dileltanten zu erwecken ist, sondern dass 
I sich erst die Fnchmiisiker in grösseren Kreisen entscbliessen 
müssen, diese Werke zu sludiren, um zur Vermilteiiing 
, des weiteren Verständnisses wirken zu können. Dass der 
Eine und der Andere einmal ein l>esonders interessantes 
Stück öffentlich oder privatim als AusbOngeschild seiner 
classischeii (iclehrsamkeit braucht, auch wohl einmal 
eiuen ganz aparten Virtuosen-Triiimpb datnil feiert, hilft 
I nicht weit; gewöhnlich ist ein solches Stück dann zu einer 
Art »Ktuile curnderistique* metamorphosirt , piquant ge- 
I itiaeht, und nichts Wahrhaftes daraus gelernt. Man soll 
vielmehr an einer binl.luglichen Reihe verscbicdenariiger 
Werke Gefühls- und Ausdrucksweise der damaligen Zeit 
in ihrer Besonderheit erfassen lernen und die geschicht- 
liche Entwickelung der Kunst an lebendigen Beispielen 
I V. 


vorurtheilsfrei begreifen, den Eindruck derselben inner- ■ 
lieh e rfa hren ,' nicht blos sich in Büchern beschreiben 
lassen. So nur erlangt man ein berechtigtes L'rlheil , und 
wenn es auch ein ungünstiges würe. Für solche Zwecke 
war und ist jene Bach-Sammlung zuoOchst bestimmt, und 
ich konnte bei denen, die ihr Beachtung schenken .sollten, 
die Fähigkeit harmonischer Ausfüllung , wenn sic nUthig 
ist, doch wohl in ausreichendem Grade vuraussetzen , bei , 
Manchem am Ende ntehr Geschick, als tiiir selbst zu Ge- I 
bete gestanden hatte. | 

Dennoch musste ich mich wenigstens nach Kriiften un- j 
terricblcu , o b denn d.is Verlangen nauh solcher harmo- 
nischer Ausstattung begründet vsiire. Ich gewann aus den j 
Werken selbst und anderen mir zugänglichen Quellen die 
l'eberzeugung , dass in der vorherrschenden Ansicht »in- I 
serer Tage Wahres und Irriges durcheinanderpemischt ’ 
sei, und dn.ss die vermeintlichen Beweise für die Richtig- 
keit derselben auf Täuschung lieruheii, wenigstens durch 
die glaubw'Uriligstc Tradition nicht gestützt werden. — 
Indess ist cs hier nicht meine Absicht, die ganze, ziem- I 
lieh weit verzweigte Frage zu erürlern ; ich beschrilnke [ 
mich auf Ein. Rach und nehme aus dem Allgemeinen nur, I 
was zum Versiiindniss dieses Speciellen nülhig scheint. | 
Die ganze Besprechung aber knüpfe ich an das. was | 
C. II. Biller in der Biographie Em. Rach's [»Carl Philipp I 
Eitianuel Rach und Wilhelm Friedcmann Bach und deren < 
Brüder«. Berlin, I86H) gegen meine in der Vorrede zu der 
crwithnlen Ausgabe aufgestellte und kurz begründete An- 
sicht geschrieben bat, weil in Riller's Polemik wohl so 
ziendich Alles enthalten sein wird, was gewöhnlich zum 
Beweise der gegentheiligen .Meinung dienen soll. 

ln der Vorrede (S. 4) habe ich ausgesprochen, dass 
alle harmonische Ausfüllung von mir absiehtlich vermieden 
sei, weil Bach, wo er — nach seiner Weise — massen- 
haftes Accordwesen haben wolle, es hingeschrieben h.)be; | 
wo es nicht stehe, wolle er cs auch nicht haben. Ich suche 
diese Behauptung dort zu begründen durch Inhalt und 
Charakter der Compositionen, durch die damalige Technik 
des Clavierspiels und durch die PIlicht historischer Treue. 
Bitter cilirt diese Stelle nach ihrem bauptsöchlichen In- 
halte und bekennt sich zur entgegengesetzten Ansicht. Die 
Veranlassung zu seiner Erörterung geben ihm zwar nicht 
die Sonaten »für Kenner und Liebhaber«, sondern eine viel i 
früher (1760) erschienene Sammlung von «sechs Sonaten j 
fürs Clavier mit verOndcrien Reprisen«; doch ist dies für 
die Sache selbst gleicbgiltig. Er sagt fl, 71 u. ff.) : »Streng 
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gciiuinnicn ti<Ule B;ich in der Vorrede zu diesen Sonaten 
folgenden Salz einfügcn sollen: »»Die harmonische 

Ausfüllung derjenigen Stellen, in denen die 
A c e o rd e nicht a n g e g e l> e n sind, die aber gleich- 
I wohl hei der einfachen Ausführung der ge- 
. schrieheuen Noten zu leer klingen würden, ist 
Sache des Spielerso«. Er hat diesen Salz nicht auf- 
; genommen, weil er de.ssen Inhalt ofTenbar für selhsiver- 
sUindlirh gehalten hat«. 

Den ersten Beweisgrund enlniinmt Bitter aus dem Stile 
der alten Conirapiinktislen , aus deren Schule Em. Bach 
hervorgegangen sei. Diese hatten sich, wie Biller meint, 
mit der dünnen und magern Begleitung, die man hier und 
da in der in.slnimentirung ihrer TonsiUcke Tinde , keines- 
wegs begnügt, vielmehr überall eine sehr volle Haniionie 
verlangt, welche nach der besonderen Sille der Zeit 
n durch die begleitenden Instrumente am Clavier« oder 
■ durch die Orgel geleistet worden sei. (Die nbeglcileiideu 
liislruinenle a in Claviers sind ofTenbar nur ein undeutlicher 
j .Ausdruck für: Kdiircli das Clavier als Bcgleiluugsinstru- 
! ment«.) — Der Grund beriiiil. wie ersichtlich ist, auf der 
[ Voraussetzung, dass, was von der liislrunieiilal- und der 
I mit dem Orchester begleiteten Vocalmusik gilt, auch auf 
I Solo-CIa vierwerke Anwendung linden inUsse. So wie im 
Orchester das Clavier als Füll- und Begleilungsinslrunient 
I regelmüssig gebraucht wurde und die in den l’artilureii 
nicht weiter notirle llarinonie ergilnzle oder allein hinzu- 
' that, so seien auch Clavier-Soluwerke durch harmonische 
Ausfüllung nach Ermes.sen des Spielers zu ergiiuzeii. Dass 
der Schluss unsicher ist, wird wohl einleucliten. Zwei 
verschiedene Musik - Ga 1 1 u nge II kbiincn nicht mit sol- 
cher Gewissheit gloichgesetzl werden. Es zeigt .sich hier 
schon die Vorwechseluiig des (Klaviers als Orche.ster- 
I Instruiiieiils und als Haus- und Solu-Instruiiients : beides 
I sind nach meiner l.'eherzeugung ganz verschiedene Dinge, 
und die Verki'iinung dieses Unterschiedes hat, wie sich 
holTentlich noch deutlicher zeigen wird, die meiste Ver- 
wirriing in die hier vorliegende Frage gebracht. Hahen die 
I Alten ihre Orchester- und orcheslrirten Vocalwerke mit 
dem Clavier ausgefillli, woran Niemami zweifelt, so folgt 
gar nicht mit Sicherheit, dass sie auch eine Sonate, ein 
I Bondo, eine IMiantasie. die für das Clavier allein gedacht 
und geschrieben war, durch dasselbe Clavier h.'irmonisch 
reicher ausslalteten. Begleitete Clavier-Concerie und 
' Ensemble-SiUze , wie z. B. Trio, haben allerdings wohl 
stellenweise ein aiisfUllcndes Aceompagnemeni durch dun 
i Clavierspielur, sogar durch einen zweiten .‘Spieler neben 
deni Solisten erfahren ; aber auch sie sind von den un be- 
glcitelen Clavier-Composilionen zu unterscheiden, für 
' welche von voriilierein schon die Bedingungen lier Con- 
eeptiun und Ausführung anders lagen. — Die Orgel witre 
besser gar nicht in Vergleicli gezogen worden. Wir wis- 
sen heul zu Tage mit der wünschenswert besten Genauig- 
keit, dass Alles, was man von der Ergiinzung der orelie- 
stralen Instrumenlirung mittels der Orgel gedacht hat und 
; noch manchmal denkt, unter die grundfosen Traditionen 
gehört. Darüber haben uns lliinders Original-I’ariituren 
und Chrysander's .Millhcilungen Uber dieselben vollsiündig 
aufgeklärt, und es w ird, obwohl nicht unmittelbar mit un- 
[ serer Aufgabe hier zusammenhängend, doch vielleicht nicht 
ohne Interesse sein, was FLin. Bacli selbst über die Orgel 
; sagt (»Versuch über die wahre An, das Clavier zu spie- 
len», II, Einleitung, § 3 und 1 : »Die Orgel ist bey Kir- 
, cheusaclien wegen der Fugen, starken Chore, und über- 
haupt der Bindung wegen unentbehrlich. Sic befördert die 
Pracht und erhält die ()rdniing. So bald aber in der Kirche 


Recitative und Arien, besonders solche, wo die Mitlel- 
stinimen der Singstimme durch ein simpel Aecoiupagoe- 
iiient alle Freiheit zum Verändern lassen, mit Vorkommen, 
so muss ein Flügel dabey seyn. Man hört leyder mehr 
als zu oft, wie kahl in diesem Falle die Ausführung ohne 
Begleitung des Flügels ausflillis. — 

Wenn Bitter sich auf die Schule der alten Contrapunk- 
tisten beruft, so ist ihm selbst nicht entgangen, dass Em. 
Bach es eben war, welcher in der Claviermusik diese 
Schule verliess und dem »der Gegensatz seiner neuern 
Schreibart gegen den polyphonen Stil« seiner Vorgänger 
bewusst war. Dieser Gegensatz besteht aber hauptsäch- 
lich in dem Aufgeben der realen Vielstimmigkeit als eines 
wesentlich und gleich berechtigten Moments. Das Neue, 
das Km. Bach nicht gerade erfand, sondern nur von An- 
dern aufnahm und weiter entwickelte, ist die frei herr- , 
sollende, gesangreiche Melodie, neben welcher der bar- ( 
inoniseho Ueichlhum von untergeordneter Bedeutung, man | 
kann oft .sagen, als Folie erscheint. Dass erdesshalb nicht 
zur Nullität wird , vielmehr immer noch das melodische 
Gebilde belebt, vertieft und im mannigfachen Wechsel , 
beleuchtet, versteht sich bei einem so gründlich unter- i 
richteten Componisien, wie Em. Bach, von selbst. In der 
Modulation ist er sogar ein sehr kühner llarmonikcr. Ivs 
kann sich nur fragen , ob die verhällnissmässig sparsame, 
oft ganz einfache. Ja dUiTiige harnionischc Ausstattung den * 
ihr angewiesenen Zweck nicht erfüllt, oder ob es unseren I 
Ohren jetzt nur so erscheint, und da meine ich für meine 
Person, dass wir uns gegen Em. Bach'.s Claviersachen 
nicht anders verhallen, wie gegen die allen Arien und 
Ensemble-Sätze, welche in orcheslrirten Werken einfach 
nur mit dem Clavier begleitet werden. Das scheint auch ' 
leer und trocken, und ist doch, w ie Jeder weiss. so ge- 
wollt und so augefUlirt worden ; es brauclite und sollte 
auch jetzt nicht andeis aiisgefuhri werden, wenn wir die 
moderne Gewöhnung nur nicht als das allein Berechtigte 
an.schauen wollten. 

Entschieden unrichtig ist es, wenn Bitter sagt, die 
damalige Zeit habe überall eine sehr vo 1 1 e Harmonie 
verlangt. Wir sind über die Begleilungskunst der älteren 
Periode so gut unterrichlel , dass uns etwas Wesentliches 
zur Beurtheilung der Pra.xis kaum fclilen wird, wenn wir 
uns nicht, w ic niaiichmal zu geschehen scheint, allzu hohe 
Vorstellungen davon bilden. Jede Theorie des Accom- 
pagnenienls, wenn sie etwas laugt, macht ausdrücklich 
darauf aufmerksam, dass der Spieler nicht immer voll- 
griffig begleiten, sondern sich einer discreten Behandlung 
verscliiedcner Fälle bcflcissigen solle. Da wir es hier mit 
dem eigentlich so genannten oAccompngnemenl« für orche- 
slrirte oder mit mehreren Instrumenten begleitete Wei'ke | 
gar nicht zu ihun haben, so begnüge ich mich, nur aul das 
zu verweisen, w as Em Bach über vielstimmiges , vier-, , 
drei-, zwei- und einstimmiges Aecompagnement a a. 0. 

S. 4 II. fl', selbst sagt; denn es müsste, wenn Biticr's Art j 
der Beweisführung slallhafl wäre, auch auf Solo-Clavicr- 
werke übertragen werden. Andere Zeugnisse sind damit 
in der allerbesten Uobereinstimmung, wie z. B. A. Sorge, 
Vorgemach inus. Compos. III, 417 und 418. und Quanlz, i 
Anweis, die Flöte Iraversiere zu spielen. 3. Aufl. 1789, 

S. 223 u. IT. Schon die Rücksicht auf die Dynamik musste 
auf Verstärkung und Abschwächung der Tonkrafi durch 
mehr- und mindersliminigc Accordc führen. — 

Die Vertheidiger dor vorausgesetzten Harmonie-.Aus- 
füllung hegen alle die Meinung, die Clavierspielcr der 
Bnch'schcn Zeit seien iin Generalbass so sicher und geübt 
gewesen, dass man ihnen die nölhigen Zuthaten ohne Oe- 


Digltizsd by Google 


Nr. 24. 


187 


denket) habe Überlassen können. Auch Bitter folgt dieser 
I Ansicht. Er sagt , es habe sich in Rm. Bnch's Clavier- 
I Sachen gar nicht un> Mdne Veränderung in der Compo- 
' sition, nicht um Einfügung selbständiger Miltelsliininen, 
I nicht um ein harmonisches Gewebe« gehandelt , sondern 
«lediglich um eine begleiten de Harmonie - Ausfül- 
lung, welche die zwischen .Melodie und Bass so oft be- 
merkbar werdende Leere decken soll«. .Man könne frei- 
lich, fügt er später hinzu, dagegen einwenden : wenn Bach 
dies gewollt habe, so hiitto er es wenigstens durch bezif- 
ferte Bässe andeuten können. Nothwendig aber sei dies 
nicht gewesen, »da hier die Harmonie etwas an sich Ge- 
1 gebe lies war und es sich keineswegs um ein freies Ac- 

compagnement handelte«. «Es gab zur Zeit Bach’s 

ein blosses Lernen des Clavierspiels nicht ohne gleichzei- 
tigen Unterricht in der Musik« — (gemeint ist: in der 
, Theorie der Harmonie} — nund alle seine Claviersachen 
waren, wie sich aus dem Zusammenhänge seiner darauf 
bezüglichen Aensserungen ergiebt, nur für solche Personen 
geschrieben, die in der Musik, auch abgesehen von dem 
blossen Clavicrspiele, genügende Kenntnis.se erlangt hat- 
’ tcn«. — Diese hohe Meinung von den alten Clavicrspielern 
. steigert sich S. 104 bis zur »spielenden Leichtigkeit, mit 
I der die nothwendige aiisfüllende Begleitung damals hin- 
gestellt werden konnte«. 

Sehen wir uns diese Gründe genauer an ! Zuniiehst 
erhebe ich gar keinen Widerspruch gegen die Behaup- 
tung, dass es sich nur um »eine begleitende Harn>onie- 
.Ausfüllung« handle. Was Biller von »Veränderung <ler 
i Composilion, Einfügung selbsDtndiger Millelstimmon. har- 
monischem Gewebe« sagt, ist wohl auf H. v. BUlow zu 
j beziehen, der theils durch seinen Geschmack, theils durch 
MissversUlndniss der Bach'schen Lehre vom Accompagne- 
I ment sich berechtigt geglaubt hat, Bach'schc Sonaten um- 
I zuarbeiten. — Wenn Biller die Harmonie in tien hier be- 
• sprochenen Werken «etwas an sich Gegebenes« nennt, so 
kann das nur hoissen, dass sic selbst an Stellen, wo nur 
der unbezilTerte Bass und die Oberstimme notirl sind, un- 
I zweideutig erkennbar ist. Auch dies wird in der Mehr- 
zahl der Fillle richtig sein , wenn es eben blos auf einen 
. passenden Accord ohne Bücksichl auf zweckmäs- 
sige Behandlung desselben nnkommt. Dass es aber 
j Stellen siebt, wo die Harmonie nicht so leicht erkennbar 
ist, liafür liefert Bitter selbst meines Erachtens den Be- 
, weis. Er citirt (S. 74] einen zweistimmigen Satz aus einer 
i Sonate Bach’s, der, wie er sagt, eine Ausfüllung »unl)e- 
dingt« fordert, weil er ohne eine solche nur schwor zu 
j verstehen wäre. Das Cilal lautet : 


1.1/1 (fnwZ«.) 




Nach Bilter’s .Meinung ist dies ein l’cbercang «aus der herr- 
schenden Tonart G-dur durch P~moll nacli C-mull«. Ich 
bedaure . dass er die Accorde, wie er sie gedacht, nicht 


hinzugefUgt hat; denn ich weiss nicht, oh er das F-moll 
im zweiten oder dritten Takte auf dem c des Basses an- 
nimmt. Das Ersterc wilre eine Kühnheit , die Bach selbst 
schwerlich gewagt, gewiss aber keinem Dilettanten ohne 
irgend eine Andeutung zugemuthcl hätte; das Zweite, von 
Ritter wohl Gemeinte, ist unrulthig ; nach der fast formel- 
haft gewordenen Harmoniefolge ist F in der Melodie nichts 
weiter, als Vorhalt vor der Terz es, die beim Fortschritte 
der Accorde zur verminderten Septime wird. Die ganze 
harmonische Grundlage, unbefangen aufgefassi, ist ohne 
Zweifel ■ 



und das Einzige, was auffalleu kann, ist das F in der letz- 
ten Triolo des zweiten Taktes; aber als Anticipntion aus 
der folgenden Harmonie wird es beim Sohne und Seiiüler 
Sebastian Bach's nicht unerklärlich bleiben. — Ich lasse 
dahingestellt, ob der Salz eine harmonische Ausfüllung 
wirklich «unbedingt» forderte; auch ohne eine solche würde 
er mir verständlich ersclieinen ; ich erlaube mir nur zu 
fragen, ob Biller glaubt, dass seine Harmonie jedem da- 
maligen Clavicrspieler »etwas an sicti Gegel'enes« gewe- 
sen sein wird •’ Fortsetzung folgt.! 


Da« Oratoriam auf der Btlhne. 

i. 

Die dramatische Aoffnhrnug HSndei’sciier Uraterieu. 

(Fortsetzung. I 

Wenden wir uns nach der Betrachtung einiger Werke. 
Welche der Oelientlichkeil wenig iickannt sind, zu einem 
Oratorium, dessen Bekannlschafl in der einen oder andern 
.Auffllhrungsgoslalt wohl schon jeder unserer i.eser ge- 
maclil bat, zu SaauwB. '] Dem SUilTe nacii ein rein bildi- 
sebes Werk, kann es für die ganze Gntliiiig bildi.sch- dra- 
matischer Stücke als Muster gelten, denn die Hauptzüge 
des heiiräisclien Charakters und einige der weseiUlichslei) 
Eigcnlhümliclikeiten der Gescliichle israel's treten uns 
darin wie in einem Normalspiegel entgegen. 

Was diesen Text für die gegenwärtige Untersuchung 
noch besonders wichtig macht, ist sein Ursprung. Er 
rührt von keinem Geringeren als von .Milton her, aber 
Millon selber bearbeitete ihn höchst wahrscheinlich (wie 
schon der von ihm gewählte Titel Samson agoiiistcs amlcu- 
tel) uach einem noch nicht wieder aufgefundeneii lateini- 
schen Drama des 16. oder 17. J.dirhunderls. .Milton wandte 
sich al) von dem vaierUlndischcn Drama, wie es durch 
Shakespeare vollendet war und in Ben Jenson und Andorn 
noch zu seiner Zeit, freilich entartet, foriblühle : das Ideal 
des gelelirlcn Zöglings der englischen Hochscliule war das 
Drama iler Alten, der Griechen und Römer, und in seinem 
Samsun unternahm er eine solche Nachdichtung der allen 
•Muster, »in der Wei.se der Allen« wio er geradezu sagt. 
Diesen Zug nach der Antike Iheilte er mit der Zeit; die 
damalige, nun classische Iraijedie der Franzosen ist der 
bezciebnendsto Gipfel dieser Hichlung. .Millnn's classische 
Gelehrsamkeit und mehr musikalische ais dramatische 
Natur trafen in diesem Punkte fördernd zusammen; denn 
das national - englische Drama war w eder gclelirl noch 
eigentlich musikaliseh, das antike war letzteres aller in 
hohem Maasse. Sein Samson mit Chören w urde aber nun 
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niclil, wie m.in nieineii sollte, von Handel einfach heihe- 
bnllcn , sondern erst dann für musikalische Coinpositioii 
geeignet befunden, als ein Freund, Newburgh Hamilton, 
mit denisolbcn eine gUnzlichc Umarbeitung vorgenomnien 
halle. Wir halten uns hier an diese letztere, also an den 
Oratorientcxl , und es sei nur bemerkt, dass derselbe 
nicht etwa aus einem wirklichen Urama ein ConcerlstUck 
gemacht, sondern vielmehr die etwas antik-steife Haltung 
und Sprache Milton's zu musikalisch-dramatischer Le- 
bendigkeit umgestaltet hat. 

Scholl der Titel, den Hamilton seinem Tcxlbuche vor- 
setzte, deutet darauf; er sagt: oSamson, ein Oratorium, 
geändert und für die Buhne eingerichtet nach dem Samson 
ugonistes Milton's, in .Musik gesetzt vom u. s. w. Also die 
Buhne halle man immer im Auge, dies muss nicht nur 
den Fürsprechern von BUhnenauffUhrungen der Oratorien 
zugegeben, sondern hier ausdrücklich und nachdrücklich 
hervorgehoben werden, damit man inne wird, welcheu 
Sinn Dichter und Componist mit einer solchen Bezeich- 
nung Überhaupt verbanden. Sie wollten damit nur zweier- 
lei sagen. Uiniiial sollte es andeulen , dass der Text ein 
slrict dramali.schcr sei, .soweit solches fUr musikalische 
ComiKisition geeignet war, und sodann sollte damit gesagt 
werden, dass die Musik keinen geistlichen Charakter 
hatte — oder mit anderen Worten beides zusammen 
fassend dass dieses Werk in das Theater und nicht m 
■ die Kirche gehöre. Eine weiter gehende Bedeutung, wie 
die einer Aufführung m wirklicher BUhnen-Aclion, wurde 
: alHtr mit der Zuweisung solcher Werke an die aßUhne« 

{ hliigc) niemals verbunden. Dies ist der einfache harmlose 
[ Sinn jenes Wortes. 

I Wir nannten Samson ein Muster in seinem ge- 
I schichtlichen Charakter; er ist ein solches auch als Ora- 
torientexl, und hierin wird einer der Crtlnde seiner 
gro.ssen Beliebtheit zu suchen sein. Die doppeltheiligo 
Handlung unter Israeliten und riiilistern, die in dem stil- 
len gebrochenen, aber auch so noch gewaltigen Samsun 
ihren ruhenden Mittelpunkt findet, bietet gerade dem 
Oratorium eine solche Gelegenheit , sich in ganzer .Macht 
zu otrenbaren, dass fUr dasselbe kein Text denkbar ist, 
welcher in dramatischer Form gUnstiger sein könnte. In 
der Einfachheit der Anlage ist er von keinem antiken 
Drama UbertrofTen; wir haben hierin nur eine einzige 
Scene, auf welcher die Handlung vor sich gehl: ilie »vor 
dem (iefiingniss in Gaza^i. 

Der Anfang zeigt uns Samson hier, blind und io Ket- 
ten, wilhrend die Dagonspriesler ein Fest ihres Gottes 
feiern. Israelitische Freunde kommen, ihn zu besuchen; 
! bald gesellt sein Vater sich zu ihnen, und unter ihren 
\ wehmUthigen Gespritchen und Betrachtungen geht der 
I erste Act zu Ende. Wie einfach und doch wie wundervoll 
i mannigfaltig ist das alles; wie betrübend und doch wie 
erhellend I Es ist nichts darin , was nicht durchaus dra- 
matisch oder, dem Titel zufolge, fUr die Buhne witre. Aber 
nun versuche man einmal, es auf die wirkliche d. h. auf 
un.sere Opernbuhne zu liringen. Es würde nichts darin 
Vorkommen , was von der Bühne aus interessant witre, 

I kein Voi'gang. keine Handlung ; es wUnle nichts nachblei- 
ben, als die morgenJilndischen Kostüme. Sollte man ihret- 
wegen eine solche Umformung mit dem Stllrke vorneh- 
I men'? Hierliber unten noch ein Wort. 

; Del zweite Act gebt, wie schon gesagt, auf derselben 
f Scene vor sich. Die Freunde harren treu aus bei dem 
! Hehlen. Ihni naht sich Delila, um eine Aussöhnung zu 
i Wege zu bringen: nach ihr tritt <ler prahlerische itiesen- 


I 
I 

feigling Harapha auf den Platz. Der bekannte gewaltige | 
Doppel- mier Gegonchor der Israeliten und Philister | 

Ehret in seiner Herrlichkeit | 

lüou Digon.l 

Sein Donner rollt, und Erd' und Himmel wankt. 

Und Grau'n fasst Luft und Meer, 

Starr steht der Sterne Heer ; 

{gVu Dagon } 

bcschliesst den Act. Man lasse sich durch die schlagende | 
Wirkung dieses Chores nur nicht verleiten zu glauben, er j 
müsse als sichtbarer Gegen- und Doppclchor von der I 
Bühne herab noch vollkommener wirken; er ist vielmehr 
als ein solcher garnichl ausführbar, er ist nur musikalisch 
gedacht und angelegt, eben desshalb auch bei ruhigem 
Chorgusange von einer nicht zu Uberbielendeii Gewalt. 

Der dritte oder letzte Act beginnt, auf der »vorigen 
Scene«, mit Samson's Abführung in den Tempel der Phi- 
lister, worauf die zurUckbleibenden Freunde bald Getös 
und Geschrei vernehmen und ein Bote entsetzt das Ereig- 
niss ihnen kündet. Manoah und Andere gehen, die Leiche 
Samson's aus dem Schult zu ziehen und sie dann in feier- 
lichem Zuge herbei zu tragen. Die Traucrlöne, welche 
hierbei laut werden, gestalten sich zum Klnggesang des 
ganzen Volkes um den allgemeinen Liebling, den Helden 
von echt nationalem Gepröge. Diese Ervveilerung der 
Scene, die, durch den Todlenmarsch eingeleilet, sich un- 
bemerkt und unwillkürlich vollzieht, würde auf dem 
Theater unmöglich sein, denn eine wirkliche Verwandlung 
gehl nicht vor und das Stehe nbleiben der Israeliten mit 
der bekrtinzten Leiche vor dem GefUngniss in Gaza würde 
ebenfalls keinen Sinn haben, auch der Geschichte wider- 
sprechen, da es in der Richlcrchrunik heisst ; »Da kamen 
seine Brüder hernieder, und seines Vaters ganzes Haus, 
und hüben ihn auf und trugen ihn hin und begruben ihn 
in seines Vaters Manoah Grab zwischen Zarea und Esthanlo. 

Dio Todlenfeier ist auch nur diuikhar, wenn sie auf israeli- 
tischem Grund vor sich gehl. .Man möchte nun — gesetzt 
das Werk würde auf dem Theater gespielt — allerdings 
während des Todtenmarsches eine Wandlung der Scene 
mit Leichtigkeit und mit einem gewissen Schein der Be- 
rechtigung liewerkslolligen können; auch ist nicht zu be- 
zweifeln, dass das Werk durch eine solche .Schlussscene 
mit pomphafii;r Todlenfeier einen gewissen ilusserlich 
elfectvollcn Abschluss erhalten könnte. Die tief innerliche 
Wirkung aber würde zerstört, würde vertfusserlicht wer- 
den, und von dieser zu Gunsten des F^ffecles irgend etwas 
Preis zu geben , könnte uns doch bei .Samson am aller- 
wenigsten in den Sinn kommen, da gerade bei ihm mehr, 
als bei den meisten übrigen Oratorien, das vollste Gleich- 
gewictil bestellt zwischen der inneren und der äusseren 
Wirkung. Aber alle diese Erwägungen sind rein über- 
flüssig, wenn man einfach nur die künstlerische Sache im 
Auge behält. Wer das Kunstwerk , und nichts als das . 
Kunstwerk, geniessen will, der wird an dem, wie dieses 
selber sieh giebt , sein volles Genüge haben. Wer alier 
.Nebendinge im Kopfe hat , die er auf Veranlassung eines 
Werkes der Kunst milerlubcn will, der ist Überhaupt nicht 
zu befriedigen , weil er von dem in festiinigrenzier Form 
Gegebenen ins Maasslose abirri ; er mii.ss nicht zu befrie- 
digen gesucht, sondern unter Dariegiing der Grilmle ab- 
gewiesen Werden. 

Auch die Wünsche, ein Oratorium, wo es passt, weiin 
nichi in Aclion. so doch wenigstens im entsprechenden 
historischen und nationalen Kost fl in aiifzuführcn. müssen 
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wir denjeni^on lieiziiblen, welche das Interesse zu sehr iu 
die Nel>endiugc verlegen. Oben schon wurde die Frage 
aufgeworfen, oh man dem Kostüm zu Liebe eine ßUbnen- 
auffUhrung bewerkstelligen solle ; und kein Verständiger 
wird dies bejahen. Man künnle aber die Wünsche nach 
oratorischen Kostümen lediglich für sich, abgetrennt von 
etwaiger Action, geltend machen und meinen, eine solche 
Aufführung im Kostüm bei ruhenden Scenen würde das 
Interesse an dem dargostellten Werke erhöhen. Wir kön- 
nen uns nicht erinnern , dass ein im Einzelnen durchge- 
fUhrter Vorschlag zu diesem Zw-ecke gemacht wOro, son- 
dern wissen nur von vagen Andeutungen; aber ein solcher 
Vorschlag wSre wohl denkbar und hätte weit mehr für 
sich, als alles, was man für eine ÜUhnenauffUhrung gel- 
lend machen konnte. Die Kostümirung des Sängerperso- 
nals, mit geziemender Bescheidenheit vorgenoinmen, würde 
zwar die Darstellung an die Schwelle der Action führen, 
sie aber nicht überschreiten und den Gesang nicht sehr 
beeinträchtigen, weder bei den Solisten noch boi dem 
Chor. Aber eine gewisse Beeintriiehtigung würde dennoch 
fühlbar bleiben und die Deutlichkeit, welche das Kostüm 
dem Auge gewahrt, doppelt wieder aufwiegen. Die No- 
tenblätter sind in den Händen anständig gekleideter, nach 
<ler Tagesmodo geputzter Damen und Herren ganz un- 
schuldige Beigaben, durch welche sich Niemand stOren 
! lasst. Wenn aber Israelitisch und Philisierisch Gekleidete 
gegen einander wUthen mit NotenhUchern in der Hand, so 
macht sich die Sache schon weit bedenklicher. Auch das 
Orchester slOrt. Soll es das bisher L’ebliche beibehalten, 
oder ebenfalls den Rock wechseln? Das Oratorium- 
Orchester kann nämlich niemals, wie das Opcrnorchesler, 
von dem GesangkOrper getrennt und besonders aufgesiellt 
werden, sondern muss sich demselben einfUgen, mit ihm 
auf demselben Boden bleiben. Weil nun aber neuerdings 
das Opern- Orchester ganz in einer Versenkung zu ver- 
schwinden droht, so mochte auch das kosiümirte Orato- 
j rium die Neigung verspüren, sein Orchester von sich aus- 
I zuscheiden. Und so würde das KoslUui unser Oratoriuui 
j ganz unmerklich , aber unaufhaltsam in die Strömung der 
; Oper hinein ziehen. Was an sich unschuldig sein oder 
j scheinen mag, für alle Fälle aber eine reine Aeusserlich- 
keit ist und als solche gar leicht in Spielerei ausarlet, wird 
I bedenklich, ja durchaus unzulässig durch seine Folgen. 

I Wir weisen daher — eben für unsere Zeit — auch das 
I Kostüm ab und .sagen : vestigia leiretU. 

I Dass derartige Wünsche laut werdeu, bat allerdings 
einen guten oder, wenn man will, sclilinimen Grund. Die 
i Zurücksetzung, Vernachlässigung und Verkennung des 
I Oratoriums in unserer gesammten OlTcntlichen Kuiist- 
i pflege ist eine so augenscheinliche, hartnäckige und all- 
I gemeine, dass zu einer schnellen Aenderung dieses Zu- 
i Standes die einfache Aufführung der oratorischen Werke 
I nicht mehr genügend , sondern eine elTectvollcre Darstel- 
lung gerathen erscheint. Aber so löblich auch <ler Zweck 
I ist, vergreift man sich doch in den Mitteln; durch ein der- 
I artiges Sich-veräussorlichen wird das Oratorium niemals 
den Widerstand der Zeit besiegen, vielmehr den kun.st- 
! widrigen Neigungen der Zeit selber ein Opfer bringen. 

; Man vergesse nur niemals, was man bei solchen Vor- 
j Schlägen eben stets vergisst, dass das Oratorium ein Ge- 
sa n g w e r k ist mit reichster, vielseitigster, x o m 
! Ganzen u n a b t re n n b arc r I ns t ru m<-n t a I heg I e i- 
! Hing, und dass ein schön gesanglicher Vortrag im Bunde 
mit vcrständnissvollem Anschmiegen des Begleit körpers 
allein die.>.en Werken ihre Wirkung sichert. Die Oratorien 
I sind rein musikalische Werke, mit andern als niusika- 


lischon Mitteln können und sollen sie nicht wirken. Wer 
daher eine wahrhaft kunstwürdige Aufgabe erfüllen und 
das echte Oratorium für die Gegenwart neu beleben will, 
der gestalte die musikalischen — gesanglichen wie instru- 
mentalen — Organe so, dass sie einer Darstellung dessel- 
ben gexvachsen sind : das Weitere findet sieb dann von 
selbst. Wo die Musik mit ihren Mitteln aufbOrt, da finden 
affe Versuche zur Regeneration des Oratoriums ihre natür- 
liche Grenze — so sehr, ilass ein oratorisches Werk, wel- 
ches boi allem Aufwando der erforderlichen Kuiistinittcl 
sich etwa nicht als lebensfähig erweisen sollte, auch ruhig ; 
begraben bleiben mOgc. Nur keine ßclehungsversuchc j 
durch galvanische Experimente! I 

Der ehrliche kundige .Musiker hat daher in Saclien des 
Oratoriums alles in der Hand, viel mehr als hei der Oper. 
Nebenbei bemerkt, bessern die oratorischen Gesangs- 
kräfte sich erfreulich mit jedem Jahre; was aber noch 
ganz im Argen liegt, das ist die Begleitung. Dies be- 
zieht sich eben.so wohl auf den einzelnen Spieler, der hei 
aller sonstigen (iescbicklichkcit im Oratorium oft eine 
traurige Ignoranz ofl'cnhart , als auf die zur Anwendung 
kommenden Instrumente iusgesarnmt. Hierin Wandel zu 
schaffen, aber von Grund aus, wäre die Sache eines jungen 
kräftigen Dirigenten ; wir wüssten keine musikalische Auf- 
gabe, die zur Zeit wichtiger und für die rechte Kraft auch 
dankbarer wäre. 

.'Fortseuunf! lolgt.j 


Anzeigen und Beurtheilnngen. 

VlentiMMlge» ChanIbicb für Kirche, Schule und Haus zu 
dem auf Grossherzoglichen Befehl 1867 erschienenen 
Melodienhucbc zu dem Mecklenburgischen Kirchen- 
gesangbuche. Bearbeitet und herausgegehen von 6lt« 
Halle , Gros.sh. Musikdireetor und Dirigent des Schloss- 
chores zu Schwerin. Schwerin I86U. 

Our Kampf um rh)thmiscliun oder nichlrhythmisclien Cho- 
ral ruht, wie es scheint, ohne il.ass die Frage zur Riitsclieidung 
gekommen wäre. Es liegt uns hier ein Clioralbuch vor, d.is, 
ohne sich in Erörterungen hierüber einznl.assen , im grossen 
Ganzen die Melodien vereinfacht, aber doeb mit Beibcbaltung 
derjenigen rliylhmischen Gostalluiigen gicbl , welche zur we- 
seiillichen Eigenihümlicbkeil, zur Cliar.ikierislik der Tonweisen 
gcliüren. Der Verfasser des Chornibuches musste sich in die- 
sem Punkte an das früher erschienene Mclodicnbuch streng an- 
schliessen; dessbalb sei nur erwähnt, da.ss die Fassung der 
Melodien mit Berücksichtigung der besten Quellen , unter ge- 
nauer Vergleichung mit dem Herkömmlichen zu Stande ge- 
komuicn und eine glückliche zu nennen ist. 

Das Choralbucli ist »für den Gottesdienst in der Kirche, für 
die Erbauung in Schule uud Baus» bcslimnil ; desshalh »nui.sste 
Alles vermieden werden, w.as d.i.s Ohr des Volkes in der Kirche 
wie in der Schule irre führen und von dein charakteristischen 
Wesen des Mclodiekürpers irgendwie abziehen und .ahleiten 
könntc'i. Es siml also so ziemlich alte chromatischen Accorde 
ausgeschlossen uml vorzugsweise »gelinde tl.armonien « .anse- 
wandl, was aber den Eiiilrill energischer Tonfolgen hei ener- 
gischen Mclodieschrillen nicht hindert , man vergleiche : »Ein 
feste Burg ist unser Gott» etc. oder »Herzlich lieb hah ich dich, 
o Herr» etc. ii. a. — Da dos Chor.alhoch nicht nur für die Or- 
gel, sondern auch für vierstimmigen Chorgesang hestiniml ist. | 
musste die Stimmführung mit liesonderer Sorgfalt behaiulelt 
werden, und möchten wir gerade diese Seile des Tonsalzes 
rühmend und .anorkeiineiid hervorhehen. Man erkeiiiil hierin ! 
leiclil den griinillichen Kciiiut der KUlen allen Meister, und t 
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' glauben wir nirhl 7.u irren, wenn wir annehmen, dass der Be- 
vbcilcr dem »Meister aller Meister im cinraehcn Tonsatze, Hans 
^ Leo von Hasicru nachgestrebt hat. — Der Satz ist dui chgchends 
' klar, wohlklingend und volltönend ; die Klippe, einzelnen Wen- 
j düngen der .Melodie nachzugehen, oder einer bostiimiilen To\- 
( tesstolle zu Heb einen be.sondern Ausdruck, ein subjectives Ge- 
fühl zu musikalischer Darstellung zu bringen , ist surgfliltig 
vermieden. Gross und einfarh, voll erhabener Gedanken sind 
die Lieder der lutherischen Kirche ; gross und einfach, erhaben 
und majestätisch klingend soll auch das musikalische Gewand 
sein, in welchem jene Lieder zum Ausdruck gelangen , sei es 
■ nun , dass die versammelte Gemeinde in einstimmigem Ge- 
sänge mit Orgcibcgicitung dem Herrn ihr Lobopfer bringt, sei 
es , dass ein kunstgeübter Chor seine Kräfte dem Herrn und 
Seiner Kirche widmet. Nach beiden Seiten hin wird vorlie- 
gendes Choralbuch seinen Zweck erfüllen, und nach beiden 
Seilen müssen wir dasselbe als ein gelungenes Werk be- 
zeichnen. 

Hs sei noch erwähnt, dass der Herausgeber in einer aus- 
führlichen, lesenswerthen Vorrede die Grundsätze, die ihn ge- 
leitet, bespricht ; dass moderne .Melodien , wie solches recht 
und billig ist, weniger streng behandelt sind als die allen ; und 
* dass zu sehr vielen ChoralsUizen Varianten — nicht für die 
.Melodie, sondern nur für den balz — beigegeben sind , »um 
den verschiedenen ToMansprüchen zu genügen», oder auch 
•um den Reichthum der harmonischen Behandlung anzudeu- 
tcn». Wir hallen das besprochene Werk für eine der bedeu- 
tendsten neueren Erscheinungen auf diesem Gebiete und moch- 
ten wünschen, dass es allseilige Beachtung fände. Wenn der 
Weg, der hier hinsichtlich der .Mclodicbchandlung betreten ist, 
auch anderwärts eingescblagcn wird; wenn die hier vorliegen- 
den Hesullale benutzt werden und dazu Berufene auch ander- 
wärts in demselben Sinne wirken, und mit derselben Pietät zu 
Werke gehen, dann künnlo vielleicht doch noch eine Versüh- 
nung der allen rhythmischen Weise mit der modern einför- 
migen zu Stande kommen, und könnte der Streit über rhyth- 
mischen und modernen Choral nicht nur ruhen, sondern zu 
allseiliger Befriedigung und zu wirklichem Gewinn für die Kirche 
sein Ende linden. 

Der Kirche Mecklenburgs gratulircn wir zu diesem Choral- 
buche. und holTen, dass es ihr zum Segen geceichen werde. 
Allen aber, die am Choralgesnngc noch Kreude linden, sei da.s- 
selbe aufs wärmste empfohlen. C. Or. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

st Leipzig. I I.aulie's Abgang. | Wie wir vor einigen Wochen 
vorhersaglen, aber noch weil friilicr als innii Yeriiiuthen konnte, ist 
Laube s Hcgiineiit an dem neuen bcipzlKer Sladllboolcr zu Ende ge- 
gaogOD. Durch eine winzige Ursache — hcrabbrockolndon Decken- 
putz — ist es selber zcrhrockolt und damit auch alle HolTnung 
nanienilirh auf eine Hegenoralion des bcliauspiels zu Sclianden ge- 
worden. Befreundete Blatter colporliren jetzt, dass Laube in dieser 
Hinsicht sich langst keine Tauscliungon mehr gemacht , sondern 
I schon nach <lon ersten vier Wochen seiner Üirectinn durch eine 
Aeusserung verrathen haho. dass er schwerlich seinen langen Con- 
Iract aushalleii werde. Diese Aeusserung soll so gelautet halien : 
•Das Publikum ist zu klein und das Haus ist zu gross für die Be- 
gründung eines ersten Schauspiels Man kann die sorgfältig 
oinsludirien Vorstellungen nicht genug wiesterholen, mu.ss das im- 
merfort nolhige neue Einsludiren desshalh uhoreilen, und kann we- 
j der ein gediegonos Repertoire , noch gediogcno Schauspieler bilden. 
Das Haus ferner ist ein schönes Opernhaus, ist aber viel zu 
weit für alle leisen Aeusscrungen und Wendungen eines feineren 
Scbauspicles, da Mimik und Nnancirung in dom grossen Raume ver- 
I loren gehen. Mich aber inlcrcssirt nur die llildung eines ersten 
i Schauspieles, und ich werde au.s die.sein Grunde schwerlich lange 
I hier hlcilien«. Diese Worte sind für l.aube's Denken und streben 
I allerdings bezeichnend, nur begreift man nicht, dass cs für ihn, der 
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einen grossen Tlieil seines Lebens in Leipzig zuhraehle, uhorliaupt 
noch eines solchen Probeevempels beiiurfie , um diesen Ort kennen 
zu lernen. «Das i.eipziger Thnatcr ist das pauvrestc», schnell .schiio 
■m Jahre <708 Uarltmid Feind in seiner .Uilinndlung »von den Opcrein, 
und wenn nun auch durch vereinte Anstrengungen ein imposantes 
Hans gcschalTen ist, eine Buu/ierde der .Stadl, so wird dadurch doch 
Doch lange nicht ein bedeiitendos KunsUhoaler bedingt. Dag gold- 
bringcndc Thealerpublikum Leipzigs slruinl zusaininen in zwei 
.Messun : ein Jabrinarklspuhlikuin alicr hieibl sich mit seinen An- 
sprüchen in der ganzen Well gleich. Für die Pflege des recilirendcn 
Drama, also der Specialil.it Laulic's, ist Leipzig in neueren /.eilen 
elMin dadurch mich besonders ungünstig geworden, dass cs sich 
bauplsuctilich als eine musikalische Stadl fühlt. Was cs aber 
heissen will, die niusikalischcn Ansprüche der Gegenwart mit Hülfe 
eines Üpornthealers aticli nur einigcrmaassen zu liefhedigen , und 
welch eine saure Plage es Ist, von Anforderungen sieh umilrangl zu 
sehen, die sieb auf eine dem Dircclor gleichgültige oder vcrmoiiillich 
dem waliren Theater scliadliche Kunst beziehen, dies wird Laube sel- 
l>er am hoslen wissen. Unwillkürlich ist das Theater In seinem Bau 
auch ein Opernhaus geworden, und oliwobl es sich den neuesten 
Nachriclilen zufolge iiiehl bestUligt, dass Herr Seidel, der liislicrige 
Ober- und Opern-Regisscur, zu Laube s Nachfolger bestimmt ist, so 
glauben wir docli, dass eine möglichst musikalische .Ausnutzung des 
llauses durch Oper und Cuiicert nach einigen neuen Uirectionsver- 
suchen das Ende vom Lieile sein wird. Wir sind immer der .Ansicht 
gewesen, dass es kunstwürdiger und verniinRigcr von Leipzig ge- 
wesen Ware, an jenem Platze dem Museum gogenubor nicht ein 
Theater, sondern ein .Musikhaus an grossen Stil furConcerl und Oper 
dufzufuhren. — Herr l.uube wird, oslerreieliisclien Blallern zufolge, 
zur Kur nach Karlsiiad gelten und sodann bleibend nach AVico zu- 
rlickkebreo. 

# Herford. Das vierte Ra ven sberger .M u si k fest wurde 
in den Plingstlagen hier gefeiert. Die Leitung balle, wie bisher, der 
Musikdirvclor Albert Hahn in Bielefeld. Als äoiisleii wirkten mit 
Fraul. Garthe und Herr Keller vom Tlieater in Hannover, sowie 
der Tenorist Deiiner aus Kassel; auch der Leipziger .Musikdirector 
Hei necke bethaligle sich dabei. Der erste Tag brachte <dudas 
Maccabausi, der zweite .Aliertei. I)as Ganze verlief zum A'ergnügen 
aller DcUieiliglcn. 

■jt Poris. 'Oer •Freischulza in Paris durchgefallen. | Emlc Mai 
kam AA'e ber ' s F rei scli u I z zum ersten .Male m der Grossen Oper 
zur Aufführung, nachdem er bisher immer nur im Theätre Lyriipic 
gegeben worden und hier eine gewisse Popularität erlaiigl hatte. Der 
\ ersuch mit der Grossen Oper ist alier mlssglitckt, denn die Vor- 
slellung bulle keinen Erfolg Es ist dies erklärlich, da iler Freischlitz 
dem Stil nach nicht zu den grossen Opern gebürt , sieh also in der 
Umgebung der übrigen älticke dieser Art sonderliar ausiiehinen und 
eiue ganz und gar rbup.sodi.sclie Ge.slalt olTenliarcn muss. Das Weik 
ist dc.ssliall) aueli nicht bei der ilalionischcii Oper in London einge- 
bürgert, oliwolil cs dort auf dein englischen Theater seiner Zeit mit 
uiigelicurem Erfolge gegeben wurde. Die Pariser Atifpilirung Hess 
zwar vieles zu wuiiselieii iibrig, und die Einliigiing eines Bnllcis 
|u. a. iiiil der Musik der •Aufforderung ztiiii Tanzca. war ein sonder- 
bares .Millol. um diese Singspiel-Oper in eine grosse Oper zu ver- 
wandeln , obwohl die.scs Ualtct noch allein einigen Rcifnil fand und 
sich lll.•ofcrn ganz pnsseiiil erwies: aln-r die cigcnlliche Ursache 
des .Misslingens muss man nicht hierin «liehen, wie in allen uns be- 
kannt gewordenen Berichten geschieht, sondein m der lieiuerklen 
älil-üisbarmonic, »elcho zwischen dein Freischütz und der Opera 
seria oder Gro.sscn 0(>cr besteht. .An dieser Disbarmoiiie ist Weber 
sellier lieinah zu Grunde gegangen , er geilHchle sie in der Euryaniho 
zu losen — aber man weiss mit welchem Erfolge. Der Einzige, wel- 
cher diese Kluft ausfutllc, war Mozarl, und dennoch wird «ms seiner 
sctionslen Werke, di« /a u berf Io I e, memnis auf dum Huden der 
Grossen Oper heimisch werden. So viele A'criaiche auch ilainit gc- 
maclit sind und soviel momentanen Erfolg das Werk auch duvon- 
gclragoii hat, vermag es auf die Dauer doch nicht einmal einer ila- 
lieniachen Oper, die nicht den zwanzigsten Tliell ihres musikalischen 
Gelialles besitzt, dm Waage zu IniHen. Der AViilersprucIi zwischen 
Form und Gehalt — von dem nnimalen Stondpunkt der Grossen 
Oper aus angesehen — ist die alleinige Ursache hiervon. 

AF KopenhlgeD. Oliwohl die Existenz des N a l ional I li ea tc rs 
noch iniiiier nicht als völlig vor den N>vch.slellungen der kunslfcmd- 
liehon und sparwillhigon Politiker des Fnlkclhings gesichert hctnich- 
lel werden kann, fuhr! es doch fort, mit Eifer und zum Theil auch 
mit Glück seinen allen Ruf zu behaupten. Das FZreigniss des letzten 
Tlieils der Saison war otrenliar die Aufführung des Wagner' sehen 
• Lohengrin«, wclelio Oper, ohne gciade Uegcislerung zu wecken, 
doch als merkwurdige Erscheinung der Neuzeit vor in der Hegel gut 
gefülltem Haus« zahlreiche Wiederholungen fand. Die Einführung 
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Wagner« bei uns war eine im Ganzen durcliaus gescbicklc, und viel- 
leicht nie sind für eine Oper hier so viele Vorbcreilungeii gelruiren, 
um ihr, was alicrdinK« auch im Inlcress« de« Theater« Selbst Ing, 
einen muglicbst durchschlagenden EKolg zu sichern. Wagner und 
«eine Musik usd nocli uiclir seine .Schriften und seine literarischen 
Echdeii, waren hier dom grossem Hiiblikuin so gut wie uiibck>innl. 
Enter .Musikfreunden und Musikern von Fach halte er, wie io 
Üeulschland, fast clwnso fanalische Anhänger, wie Gegner. Der Mn- 
sikverein halte mehrfach, unter Gade's I.elluiig. den Einzug-Siiiartcb 
mit Chor aus dem «Tannhauser« aufgefuhri und dadurch ein günsti- 
ges Vorurllieil erweckt. Arrangirt für fnstrumenlalmusik konnte 
man dies Stuck auch im Tivoli, auf Klampeuburg u. s w. hören und 
mittelst billiger musikalischer Monalshefie war es, fiir l’ianofort« 
eingerichtet, natürlich als Naebdruek , in die Hände unzähliger Cla- 
vierdilettanlen gekuiiinien. Die Ouverluro oder lolrmluctioo zum 
•l.ohengrin« war früher auch im .Musikvcrein aufgefuhri. hatte Jedoch 
nicht Weiler angcsprochen. Eine der grosseren bchrilten Wagner s, 
«Oper und llramsa, wenn wir nicht irren i?!, worin er seine Ideen 
zur Refurni der Oper enlwickell, halle bereits früher einen L'ober- 
.setzerund, was merkwürdiger war, einen Verleger gefunden , war 
jedoch schwerlich viel gele.sen oder gekauft wonleii. Es war nicht 
mehr als billig, dass die Dirrcliun die.sem Eebcrselzer, N.vmeiis 
A. Hertz, auch die Eebersrlzting de« «l.ohengrin- übertrug. AI« der 
Entschluss zur Aufführung gefasst war, wurden, wie ich schon frü- 
her licrichtel habe, Herr Bniirnonville und der Kapellnieisler, Herr 
Paulli, nach München gesclnckl, um den »Lohengrin« zu sehen und 
sich von allein Nölhigen zu instruiron und Herr Uournonvillo ver- 
säumte natürlich nicht die Gelegenheit, in einem Feuillclonarlikel 
sich ulier .München, den «Luhengnn« und die glanzende Aiilnahnie, 
welche die lieidcn Koponliagener Kiiiistler dort gefunden, in begei- 
«terler Weis« ouszusprechen. Von diesem Augenblick wurde Wagner 
hier Moile. Ein junger Musikverleger, der zufällig auch Wagner 
hie.ss und nalUrlicIi Semem Nameiisvellcr liuclisl dankbar war, ilass 
der hier sellenc N.vnir luiiiinehr zu den vielgeminnten gcliiirlu, ver- 
■ aiislallelc Ausgaben Wagner scher Werke in l'olpuurns mler dergl. 

, und entfallcle eine . vom Gescliuflsslaiidpunktc ucbiniigsweillie He- 
clame. Wir wissen nicid, ob der junge .Mann, weleber. wie wir glau- 
ben, Jude ist, seine Ansicht über den Namensvetter veriindert hat, 
nachdem Iticliard Wagner seinen Feldzug gegen das Judeiitlium Inder 
.Musik erOlTnet, dneli ist dies wohl von dem Geschäft abhängig, wel- 
ches der dänische Wagner mit dem deutschen gemacht hat und zwar 
wahrscheinlich, ohne die Erlaubnis« des Iclztercn dazu einziiholcn. 
Die IlhUtcr endlich , welche die wachsende Spannung de« l’uhlikums 
spurten, braelden fortgesetzte Itiilletins iilier den Fortgang der Pro- 
l>en etc Emllii li ging die Oper denn in .*>cene nml zwar in ghiiizen- 
der Aussl.'iltiing, mit neuen vorzüglichen Decorationen eines scliwe- 
disehen Tliealermulers. Seit Jnhien litt dos liicsi.;« Decorationswesen 
darunter, da>s die beiden Theatermaler königliche lleamte waren, 
die man Iheil« iiicld umgehen, theil' mclil l<>« werden konnte, wenn 
1 man sie nicht pensioiiiren wollte, obgleich sie mit den Forderungen 
der /.eit durchaii.s nicht halten .Schritt hallen können. Darin hat der 
Tod Wandel geschiifll und innii wird sich jetzt wohl hüten. Theater- 
maler wieder fest anzuviellen. Die crsle Aufliihriiiig hülle sofort lic- 
j deutenden Erfolg , die Dhiller hatten vorher mehrspaltige Reriehte 
! ulicr Wagner gebracht und auch das Publikum sorgfältig in BcirelT 
' der Handlung des • Uusikdraniiis« , der .Sage, woraus sie enliinm- 
I nien etc. inslruirl. Die Elsa war dahei in den Händen einer jungen 
.Sängerin. Frl. Pfeil, welche wahrhaft gebildete« Wesen mH eiiler 
Haltung verband und eine Stimme von idealem Gepräge besas«. 
Dieses war leider bei weitem weniger dei Fall bei den übrigen Dar- 
stellern, vielleicht hob dies aber nur gerade die Elsa um .so mehr 
hervor und die freudige Eeherraschung des Puldikums über die 
junge Dame und Ihre l.e.sluiig kam dem Wagncr'scheii Werke in 
hohem Grade zu .'«latleii. Ohne diese Elsa und ohne den uhcrwal- 
j ligcndcn Apparat, den Wiignor aiilhielel und der hier neu war, so- 
wie nainenllich ohne die kr.dligen Chore wurde die Oper walir- 
scheiniich kein Glück uemacht halten. 

JF Ans Weimar, von den Reet hoveu leiern, welche dieses 
Jahr uns bringen wird. Ist die des Allgemeinen deutschen 
T o II k II nsticr Vereins bereit« alicehallen und zwar am ifi. bis 
19. Mai in Weimar. Diese Stadl, in welcher ein .'»pross ilcr sich so 
nennenden neuen Schule. Herr E. Lassen, als llufkapellmcister auf 
dem Posten steht, ist noch immer ein Tummelplatz der /.ukiiidl«- 
musik, und was EiszI's Junger unternehmen, winl vom ilorligen 
Hofe liercitw'dhgst unlerslulzi. Diesiiinl war alter l.iszl selber ge- 
kommen, um» wäre cs nach dem Willen der Festordner gegangen, so 
wurden aucli R. Wagner und II. v. Ruluw zugegen gewesen sein 
FtirnilicnverJiallnisSv halber ging letzteres aber iiieiit an. 

.Als »Vorleier zu l.uilwig van Beethoven s tOOjiihrigem Gehuils- 
lage« bl achte iler allg. deutsche .Musikvcrein nun Folgendes zur Auf- 
(iihrung. Am ifl. .Mai die Mitta t(>lemnit. Am 17. Iiislrumeiilal- und 


Vocalwerke neuerer Componisten, nämlich Ouintell von J. Ruff. | 
Lieder von Ascher und Henschol, fjuarlelt von C. Goldmark, Lieder- ' 
cyklu« Dolorosa von A. Jcnseii, lü Variationen und Fuge von F. Kiel. 

Am Abend diese« Tages im HoRhealer ebenfalls eine Reihe neuerer 
Cumpositioiien Zur lliade, ürcheslerwork von Ou.st. Weber au« 
Bern, f.aeryniusa für Clior und Orchester von F. Drusekc, Concerl 
für Violuncell und Orchester von Schumann, ein l.iszt gewidmeter I 
Psalm von H. Schulz-Reuthen in Zürich, FeslouvertUre von I.. Dam- [ 
rösch. Concert für Piano und Orchester von l.iszl, Liederder Vinrdot ' 
Gsrcia, und die Huclizeil des Promclhcu» eine Cantate von Camille 
St. Saeus in Paris. Am IH. Mai gab der grosse Redner und nocli 
grössere Schriflsloller L. .Nolil etwas vun sich , was er Ueethovcii « 
geistige Entwicklung nannle; das Abends folgende Concerl im 
Thciilor hracht« lediglich Beethoven' sehe Composilioncn. D.is fünfte 
Concerl am Sonntag 19. .Mai sulllo noeli ganz besonders dem An- 
denken Beetbüveii's gewidmet sein; hier horte man also, eine neue 
Reethnven-Uuvorliire von E. Lassen, «inen vmi Fr. Bodensieill ge- 
dichteten Prolog, ein« neue Bcelhovcii-Cantate für Soli Chor und 
Orchester von Liszt, Boolhovcn's Esdur-Coneerl von Tuusig gespielt, 
und zum Schluss die neunte Symphonie. Mehrere der neuen Com- 
poiiislcn dingirlen ihre Werke seihst, die grosse McsS« fuhrt« Herr 
C. Riedel aus Leipzig mit seinem Chor, verstärkt durch Kralle von 
Jena und Weimar, aus, das meiste leitete Lassen, anderes der Wei- 
mar'scho Ka|>ellinelslcr .Muller-Ilarlung. und die neunte Symphonie 
endlich wurde von Liszt dirlgirt. Als Solisten wirkten mit : Fruu 
Ollo-Alv.slehen. Frau Krchs-.Michalesi , Frou Viardot-Uarcia, Fraul. 
Radecke, Frl. A. Reiss, sowie die Herren v . Milde, J. Schild. Wallen- 
reiter und Honsehol. Unter den Instruniontalisten sind Gruizmacher 
aus Dresden und Helimcsherger aus Wien zu nennen; auch der Leip- 
ziger Cuncerliiieistcr F. David halle sich her hemuhl. Fragt mnn, 
woher der Luzus in der Besetzung der Gesangpartion, so erklärt sich 
dies einfach aus den Rücksichten, die man .Mitgliedern des Vereins 
schuldig zu sein glaubte, bei Vereinen gehen iialiiilich die Ituek- 
siehteii gegen die .Milglieiler über alles, und nun gar erst l>ei dem 
Verein unserer Zukunftsmusikcr' Dass durch bunles Vielerlei tlii» 
Inleressc zersplittert wird, und kein musikalischer Eindruck . der 
halten bleihl, möglich ist, wird dieser .Musikverein wohl am letzten 
erkennen. 

Frau Viardol sang nur Lieder und kam erst nachlraglich in das 
Programm hineingeschneit. Sie sang nur, was sie selbst cnmponirl 
lial, also horten wir .Schnaderhiipfel zur Verherrlichung Beethovens 
Auch Herr Heiiscliel aus Uresluu hiiltu die Dreistigkeit nur Lieder 
eigener Compnsiliun von sich zu geben . biorin waren lieide einander 
also gleich, der Liiterschied zw ischen ihnen bestand aber dann, dass 
b«i Frau Viardnt die .Sliinnie schon verschwunden, lind Ih-i lleirn 
llenschel der Geschiiiack und die Kunst zu singen noch mehl ge- 
komineii ist. Herr Wallenreiler ist im Gesänge langweilig und hohl, 
dos weiss Jeder, der Hin einmal gehurt hat, und öchild hat seiner 
.Stimme durch Opcrngastspielerci iiu letzlen Winter «ehr geschadet 
Frau Otto- Al» sieben (tilirle da.s, was ihr zugclallen war 'sie sang nur 
in der Messe und iicunicn Syiiiphuiiiei, recht gut durch. In l.iszt's 
Cantate wunlc sowohl das .'sopransulu wie auch das Altsolo von einer 
und derselben Dame, Frl. .Anna Reiss an der Weiuinr'schen Oper 
vorgelragen. In der Oper wie in l.iszl's Compustlion sind .Sopran 
und .AH also wohl iiiclit mehr zu iinlcrsrheidrii. .Schon der Test 
dieser Beelhovcn-Canialo. von Adolf Stern hcrruhreiid. i$l ein trau- 
riger ellenlanger Galllmathias. Aus solchem gesangwidrigen Bombast 
konnte seihst ein Tmisetzer iiiclits machen, der die Vocalconiposi- 
lion etwas geschickter zu handhalien wrivs , als l.iszl. Die Cantate 
halte nichts, was anspiccben oder zünden konnte, sic war lierzlicli 
unlwdculeiid. l.iszt dirigirte, wie schon gesagt . dio neunte Sym- 
phonie. die in Folge dessen recht miserabel ging, was aber die .An- 
wesenden nicht abhiell, den Dirigcnleii iiiil Ulumeii zu iiberschulteii. 
Das ganze Fest war in Wirklichkeit eine Lisil-Feier. Beelhiiven war 
das Äiishangrsi-hilil. Aus der ganzen Richtung dieser GcsellsehafI 
wird Ihnen solches schon hegreifhch sein: und oliwidil wir mit dci- 
sclhen nun einmal mehl oiiivcrsiandeii sind, wollen wir doch Jedem 
seinen Gescliinsek und seine Weise lassen. Alier was sagen bie dazu, 
dass in dem grossen Saale, welcher bei dem am Sonntag Abend stalt- 
llndcndcn Festmahle benulzl wunio.die Rusic von l.iszt untor Blu- 
men aulgcstellt war? bei einer sogenannten lleelliovcnfeier ’ Ist das 
nicht ekelerregend ? — Viele Belhciliglo haben AVciiiiar sehe Orden iiiil 
zu Hause gchrachl. auch der Leipziger Conccrtmei'ler Herr F David. 
Dieser ist denn nun auch dem -.Miisikverein- olticiell hoigctreicn. 
.Man kann dem Verein zu dieser Eroberung Gluck wunsclion . denn 
derselbe ist dadurch um einen oharaklervollon Mann reioiier ge- 
worden 
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Ueber harmonisohe Ausftültmg älterer Clavier- 
Musik, hauptsächlich bei Fh. £m. Bach. 

VOD Dr. E. F. Baumfrart. 

(Korlselzung.) 

Doch isi die Bi-lracblung oinzcliicr Stellen wenig von 
Belang. Die Hauptsache ist, zu erweisen, dass die Clavier- 
spicler zu Hac-It's Zeit wirklich so tirnie General hassislcn 
waren, um Überall auch ohne ZilTern die richtige Har- 
monie hinziizufUgen, — wenn auch nicht mit spielender 
Leichtigkeit, so doch auch nicht mit zu argem Kopfzer- 
brechen, das ihnen am Ende den Genuss der Composi- 
tionen verleidet hatte. Zu diesem Zweck ist die Aufgabe, 
die ihnen gestellt war, genauer ins Auge zu fassen. — Die 
allen Lehrbücher des Accnmpagnenieiils beschäftigen sich 
fast alle auch mit der Frage, wie man eine unbezilTerte 
Grundstimme gut begleiten könne. .Namentlieh Heinichen 
(der Generalbass in der Composition, S. 583 u. IT.) hat 
ausführlich davon gehandelt. Er betrachtet es auch nicht 
als eine unlösbare Aufgabe, macht sich vielmehr Uber an- 
ders Denkende in seiner gcwolinleii Weise lustig und zeigt 
an seihst erfundenen Beispielen, wie die üaclie zu Üben 
sei. Was Em. Rach Ulier solche Dinge dachte, liegt klar 
vor. Er nennt es eine .lächerliche^ Anforderung, ganz uii- 
bezilTcrte Busse zu accompagninm (II, 1 1). .Mit unverkenn- 
barer Beziehung auf Heinichen hüll er es für vergebliche 
Muhe, Regeln darüber zu geben (ebendas. j!98]. .Findet 
sieba, sagt er (S. H), ohey einem Solo die Hnuptstimnie 
Uber dom Basse oder alle Stiminen bey mehrstimmigen 
Stucken darüber in Partitur: so kann der Acconipagnisi 
allenfalls ohne Ziffern zu reclile kommen; nur muss er in 
der Composition hinlUnglich geUbl seyn.a Nur bei genauer 
BezilTeruiig könne das Accompagnement gut sein. Freilich 
gebe cs oft Fülle, wo ein Clavierspieler nach unhezifferten 
Büsson begleiten müsse. Zu dem Ende werde er .Anmer- 
kuDgeu beybriogen, wodurch ein geUbler A ccompag- 
oist — (Bach selbst unterstreicht diese Worte) — eine 
grosse Erleichterung spüren wird, auch unbezifTerle Büsse 
so abzufertigen , dass man zufrieden sevn kann«. — Wir 
V. 


würden nun in seinen Claviersaclien Aufgaben vor uns 
haben, wo Bass und .Melodiestimme gegeben, also ein har- 
monisch richtiges .Accompagnement nicht unmöglich, son- 
dern von einem eehörig rnlerricbleten allenfalls zu ver- 
langen wäre. Wenn man nun aber bei Bach und bei allen 
andrni Theoretikern nachliesl, was von einem gehörig 
Unterrichteten verlangt wurde; wenn man weiss, dass die ' 
i.ösung solcher Aufgaben, wie sie in den Claviersaclien ^ 
fast auf jeder Seile gestellt würen, zu den höchsten Lei- 
stungen eines geschickten Acrompagnisten gezahlt, als die 
Blüthe und der Gipfel seiner Kun.st angesehen wird , und 
dass die Erreichung dieses höchsten Ziels nur dem fach- . 
massigen Cembalisten zugemuthet werden kann: so wird 
man doch lierecbtigl sein zu fragen, ob die Clavierspieler 
zu Bach's Zeit wirklich allesamnil Lust, Talent und Miisse 
genug batten, sich im Generalbass so sattelfest zu machen, 
dass sie im Stande waren, allenfalls Kapcllmeislerdienste j 
ini Concerl und Theater zu verrichten? Der bei weitem 1 
grösste Theil derselben bestand damals, wie heule, aus 
Dilettanten und I.iebbabern , denen Ein. Bach (Vorrede 
zum f. Theil der Clav. -Sch.) frei stellte, so viel von die- 
ser Gelehrsamkeit sich anzueienen, als sie wollten und 
ihre .Naturgaben gestatteten. Seine Composilionen, in ganz 
Deutschland und im Auslände gesucht und gekauft, hüt- 
ten schwerlich im Publikum so weite Verbreitung gefun- 
den, wenn sie — (Biller, S. 77) — »alle nur fUr solche I 
Personen geschrieben worden würen, die in der Musik, j 
auch abgesehen von dem blossen Clavierspielc, genügende 
Kenntnisse erlangt halten«. Diese »genügenden Kenntnisse« 
Itestimmt Rach .selbst in der oben cilirlen Stelle dahin, 
dass der Accompagnist »in der Composition« binlünglicb 
gcUbl sein müsse, und darunter verstand man zu seiner 
Zeit viel mehr, als die blo,^se Accordkenntniss und die 
Rudimente des Generalbasses ; zur Composition gehörte 
mindestens der einfache Contrapunkl und Fertigkeit in | 
der StininienfUbrung. Wollen wir nun die Spieler von | 
Bach's Sonaten auf den Kreis derjenigen beschrünken, 
die in diesem Sinne »in der Composition binlünglicb geUht«' 
waren? 

15 
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Ich h.'ibu horcits ht-iiicrkl, aucli ich niclils uc-iter 
unter barmoiii.sciier Au^riilliing verateben will, als die 
nbtbi|:en Zulbatcn. Allein das Nblbige wird sich auf die 
I blos correcle llarinonie unm(i|;lich beschränken lassen; 

{ die 7. w'cc k in äs si ge Behandlung kann nicht unbeiichlct 
' bleiben. Zn dieser aber gebUrl, wie Bach genug.saui her- 
I vnrhebt, ein Aiiscbiniegcn an den Sinn und Charakter des 
Stücks und der einzelnen Stellen , Discretion, wohlklin- 
i gende und sinngeinässc Lage der Accorde, verständige 
Benutzung der Klangrcgiunen, möglichst natürliche Fort- 
sehrcilung der Intervalle u. dcrgl., kurz eine Behandlung 
der Harmonie nach der jedesmaligen Intention des Com- 
ponisteii. .Man versuche das, und man w ird es noch jetzt 
gar nicht so leicht finden, dass man es überall mit Liuch- 
tigkeit cxleniporiron kann. Bei Ein. Bach giebt es, wenig- 
stens in Seiner reifem Zeit, keine »faulen und Troiiiniel- 
Bässe>; die Tigurirten Accorde, die sogenaiinlen Albcrli- 
I Bässe, das Vorschlägen des Basstons in der liefen Lage mit 
! nachschlagenden Accorden in höherer Lage und alle un- 
I sere modernen »Regleitungsfiguren«, die zu einem Gegen- 
Stande inleressanlcr Erßndung geworden sind, fehlen bei 
I ihm so gut wie vollständig. Der Bass ist eine lebendige 
I Stimme, nicht blos harmonisches Fundament: gute 

I Bässe sind in der ganzen damaligen Zeit l’rOfsteine für 
I gründliche Kennlniss der Composition; ihre Führung 
! musste eben ausdrucksvoller werdeu, weil ilie Beglei- 
lungsliguren, die nur als bedingungsweiser Zierrat gestat- 
tet waren , über träge und nichtssagende Bässe nicht an- 
genehm täuschen konnten. Schon die unruhige, springende, 
mannigfaltig wechselnde Führung des Basses erschwert 
die zweckmässige Behandlung der Füllstinimun . und ein 
Accompagnement, das blos ein paar Accurd- Intervalle er- 
greift, die sieh eben bequem erreichen lassen, das jetzt 
rechts und dann links etwas hinzulhut, jetzt den Accord 
in hoher und höchster , dann unmillelbar wieder in tiefer 
und tiefster Kegion schreien und brummen lässt , kann 
ofl'enbar den Intentionen des Coniponisten nur schaden, 
zumal eines solchen, wie Km. Bach, der die Klangwir- 
kungen seines Instruments so genau studirt hat und so 
grossen Werth auf feines Detail legt, der zwischen einetn 
»steilen Gencralbassspieler» und einem guten Begleiter 
Sehr streng zu unterscheiden weiss, und der, wie noch zu 
erwähnen sein wird, seine Compositionen der Willkür des 
erstem zu überlassen keineswegs gewillt ist. Hätte er so 
optimistische Vorstellungen von den theoretischen Kennt- 
nissen und Fertigkeiten iler zeitgenössischen Clavierspie- 
I ler gehabt, so batte er schwerlich Uber das l’ngeschick 
! der Begleiter so oft geklagt und zur Abwehr des.^^elben 
i sich nicht so viele Mühe gegeben. 

Selbst in dem Falle, dass Uber dem Basse noch die 
Oberstimme notirt ist, verlangt Bach {S. H »Uberdein 
eine genaue Bczill'erung«, wenn das Accompagnement gut, 
und zwar im vollkommensten Grade gut sein solle. »Es 
bleibet also unumstosslich wahr«, — heisst es an einer 
anderen Stelle (II, S. 300} — dass zur guten Ausführung 
eines Stückes eine richtig bezifferte Grundstimme unent- 
behrlich sey. Jeder Componist , welcher w Unschel , dass 
seine Arbeit so gut als möglich ausgefUbret werde, muss 
auch alle .Mittel ergreifen, diesen Endzweck zu erlangen. 
Er muss sich also überhaupt in seiner Schreibart so deut- 
lich erklären , dass er an einem jeden Orte verstanden 
werden könne« etc. etc. Ist dies auch zunächst in Bezie- 
hung auf Bassstimmen ohne alle Bezeichnung gesagt, so 
werden diese doch eben verpönt, weil der allgemeine 
Grundsatz gegen sin spricht, dass jeder Componist sich 
überall ganz deutlich erklären müsse, l.'nd diesen Grund- 


satz sollte Bach in seinoii Clavicrwerken selbst nicht be- 
achtet. sich nicht in der Schrcibari ganz deutlich erklärt 
und so die gute Ausführung in Frage gestellt haben? — 
Wird Bitter's Meinung, dass eine Bezitferung der Bass- 
stimme nicht nolhw'endig war, mit Bachs Gewissen- 
haftigkeit und mit ilen strengen Forderungen , die er an 
Andere stellt, sich leicht vereinigen lassen? — 

Es sei mir gestattet, hier einer L'ebcreilung Bitter's zu 
gedenken. Er bespricht I, S. ääi die vierte Sammlung j 
der Sonaten etc. für Kenner und Liebhaber und speciell , 
die darin betindliche Fantasie in Es-dur. Hier sagt er: 
»Diese Fantasien zeigen ganz deutlich, dass Bach bei seinen 
Spielern die Fertigkeit voraussetzte, die harmonische Aus- 
füllung, wo sie von ihm nicht gegeben war, zu ergänzen. 
Was konnten bezifferte Stellen, wie die folgende der Es- 
<lur-Fantasie, wie solches auch am Schlüsse der Adur- 
Fantasie vorkommt — — wohl anders bedeuten'*« — 
Citirt ist folgendes Arpeggio, bei welchem Bach, wie stets 
bei Arpeggj, nur Oberstimme und bezilferten Bass notirt 



Es scheint nun, «lass Bitter hier die eigentliche Streitfrage , 
ganz vergesseu hat. Weder ich, noch irgend Jemand hat j 
l>ehauptet oder wird behaupten, dass Bach, w o er Zilfern i 
schreibt , Beachtung und Verständniss derselben nicht 
vorausgesetzt hat. Ich will sogar ohne Bedenken zugeben, 
dass viele Dilettanten der damaligen Zeit die Generalbass- 
Signaturen bes.sor verstanden und handhabten, als heut 
zu Tage inaneher Organist. .M>or darauf kommt wenig an. 
Das allein ist zu beweisen, dass alle l’ersonen, die Bach’s 
Sachen spielten, auch ohne Ziffern, blus aus Bass und 
Oberstimme richtig und zweckmässig zu harmonisiren 
verstanden, und ob desshalb Recht und l'llicht vorliegt, 
scheinbar lei're Stellen durch eigene Zuthaten nach der ! 
selbstverständlichen Voraussetzung des Gomponisten aus- 
zufUllen’’ — Hierfür ist durch ein oder zwei Arpeggj kein 
Beweis geliefert, einmal, weil bei solchen Stellen auf 
zweckmässige Ausfüllung, d. h. auf kunstgerechte 
StiinmenfUhrung nach der .Natur der Sache nichts ankam, 
sondern dio blossen Accord-Inlervalle genügten ; zwei- 
tens. weil diese Stellen verhälinissmässig selten Vorkom- 
men: drittens, weil gerade die freien Fantasien Bach's 
am wenigsten für das Heer der Üiluttaiitcn geschrieben 
waren, sondern selbst durch die technischen Anforderun- ' 
gen und noch mehr durch die Schwierigkeit ihres sinnge- i 
mässen Vortrags tüchtig geschulte Kräfte verlangten; i 
endlich, weil eben die Bezitferung zeigt , dass Bacli bei 
seinen Spielern die Kunst, aus Oberstimme und Bass alles 
Andere zu erraihen, nicht voraussetzte. Er schreibt die 
Bezifferung nicht blos in der schwierigen Stelle der Esdur- | 
Fantasie (hier zweimal, vgl. S. 3T j «lazu, somlern auch ; 
in der sehr leichten am Schlüsse der A dur- Fantasie j 
(S. W). — Wenn übrigens Bitter jene .Stelle für seine I 
Meinung wirklich beweiskräftig machen wollte, so hätte , 
er sie offenbar ganz originalgetreu, blos in Oberstimme < 
und beziffertem Bass, wie ich sie hier mittheile, hin- 1 
schreiben und keine Accord-Intervalle hinzufügen sollen. I 
Statt dessen giebt er die letzteren genau in derselben Zu- 
sammenstellung und sogar in derselben Noten-Darstel- 
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lunit — (blosse I’unkte ohne Werth/.eicben) — wie ieh sie 
nach eigeiieiii Rriiins.sen hübe drucken lassen und in der 
Vorbeiiierkiin(: zuin IV. Hefte (:creclilferln:l habe. .Nur 
•zwei gleichgillige Noten sind hinziigethün, — vielleicht 
nur einer der /.nhllnsen Druckfehler, von denen <lie Bei- 
spiele in Hitter's Buche, und <1111 alleriueisleu die Bezilfe- 
rung, geradezu winiineln. — 

Ich habe nun in der von Bitter bestrittenen Stelle der 
Vorreile «iich daiMiif hingewiesen, dass die daiualige Tech- 
nik ein inilwirkender (irund gewesen sei , die Begleitung 
einfacher zu gestalten. Bnch’s Endziel als Js|)ieler und 
Coinponist sei Singen auf dein Cla viere gewe.sen, 
und desshalb halle er unter .■\ndereui auch verlangt: die 
bogleileiiden Stimnien inUsse man , so viel nUiglich , von 
derjenigen Hand verschonen, welche den herrschenden 
Gesang fuhrt, damit sie selbigen mit aller Freiheit unge- 
hindert geschickt hcrausbringeii küniie. Ich habe hinzu- 
gefUgt, dass dies fUr unsere heutige Technik kein Grund 
zu sein brauchte, eine vollere Harmonie zu scheuen; wir 
dürften aber historische Krsclieiiiungen nicht nach dem 
Zeitgeschmack uinlormen, wenn sie belehrend sein soll- 
ten. — Bitter entgegnet hierauf, dass die vollere Beglei- 
tung dem melodischen Charakt-T des Stücks so wenig 
Schaden Ihue, als dem gesaiigrcichen Vortrage. Der aus 
der Technik entnommene Grund sei nicht maassgebend, 
jetzt noch, bei fortgeschrittener Technik, einen olfenbaren 
Mangel aufrecht zu erhalten, l.'ebrigens habe die deutsche 
Clavierschiile des vorigen Jahrhunderts in Sebastian, 
Friedemann und Emanuel Bach und in Händel .Männer 
aufzuweisen gehabt, von denen jeder einzelne wohl im 
Stande gewesen sein würde, der neueren Technik die 
Spitze zu bieten. 

Hierauf erwidere ich: Wenn Em. Bach ausdrücklich 
es als F.rforderniss des guten Vortrags — (die erwähnte 
Stelle steht nämlich im Capilel vom Vortrage. 1, S. 107) — 
aufstellt, dass die die Melodie führende Stimme möglichst 
mit Begleitungsstimmen verschont werde, so muss er in 
dem Mitspielen der letzteren eine Schwierigkeit gefühlt 
haben. War «lies aber der Fall, so ist es ein Grund zu der 
Annahme, dass er selbst möglichst geringe Begleitung in 
die Haupt- und Melodiestimme geschrieben haben wird. 
Sagt er doch auch selbst (Burney, musik. Beise, III, 209, 
Bitter 1, Ti], »sein Hauplstuditim besonders in den letzten 
Jahren sei dahin gerichtet gewesen, auf dem Claviere so- 
viel möglich sangbar zu spielen und «laftlr zu sctzemi, 
d. h. auch so für Andere zu schreiben. Er fügt hinzu, »tiie 
Sache sei nicht so leicht, wenn man das Ohr nicht zu leer 
lassen und die edle Einfalt des Gesanges durch zu vieles 
j Geräusch nicht verderben wollen. Seine Einfachheit im 
j harmonischen Salze ist also eine absichtliche gewesen und 
I hat nicht durch Zulhalen wieiler aufgehoben w erden sol- 
len. — Weiler habe ich aus der Stelle nichts gefolgert und 
ich denke noch jetzt, dass der Schlu.ss begründet ist. Wenn 
Bitter behaupiel, unsere forlgesehritlene Technik berech- 
tige uns, einen oolTenbaren Mangel« zu beseitigen, so wäre 
zunächst der .Mangel noch zu erw eisen : denn in einer be- 
wussten EigenthUmlichkeit kann man nicht ohne Weiteres 
eine Unzulänglichkeit finden. Soilann aber ist Bitter ganz 
einverstanden damit, dass ich eine von Bülow willkürlich 
umcomponirte Stelle der Fmoll-Sonate (111. Sammlung) in 
ihrer Originalgestall behalten und vertheidigt habe'. — »da 
man selbst nicht an den Schwächen gro.sser .Meister — 
noch weniger an deren besonderen Eigenthümliehkeilen 
Aendeningen vornehmenu dürfe (I, 219). Wie stimmt diese 
Pietät, sogar gegen Schwächen, zu jener Beseitigung eines 
vermeintlich offenbaren Mangels'? — .^nder letzterwähnten 


Stelle kommt Bitter auf »eine Vcrvollsiändiguiig nach ver- 
änderten Zeitverhällnissen« zurück, die freilich nicht zu 
b ä nderu ng e n übergreifen dürfe, sondern sich darauf 
beschränken müsse, »was und wie der Meister muthmaass- 
lich selbst nachgetragen haben würde, wenn er in der 
Tage gewesen wäre, die Noihwendigkeit hierfür anzuer- 
kennen«. — Da .sind wir glücklich w ieder bei dem Pro- 
gramm .\dam Hiller's, des bekannten Be - oder richtiger 
Verarbeiters liänderscher Oratorien und Kirchen werke! 

Er sagte in der Bechtferligiing seiner Messias-Partitur fast I 
würtlich dasselbe! Und genau besehen ist Bilter's Salz j 
nichts als eine .\nerkennung dos Verbosserns »im Geiste ] 
des Uomponisten-«, das bis in unsere Tage oft genug ge- 
fordert und auch versucht worden ist , «Jas aber in jedem 
.Menschcnaller verschieden verstanden werden und zu im- j 
mer verschiedenen Besiiltatcn führen wird , so dass «ler 1 
Geist des Coinponistenu am Ende ein Proteus sein müsste. 
Hätte Bitter nur versucht, die Grenze zwischen »Vervoll- | 
sländigung» und »Abänderung« genauer zu bestimmen! 
Wäre er überhaupt doch dem an derselben .Stelle ausge- * 
sprochenen Salze gefolgt • ».Man muss die Kunstwerke ’ 
elien so hinnehmon, wie sie sind«, und hätte er iiicht in 
einer Schrift, die der rechten Würdigung geschichtlicher t 
Kunslerscheinungen «lienen will , seinem eigenen Zwecke | 
enigegengearbeilet, dadurch dass er die Kunstwerke den 
veränderten Zeitverhültnissen mehr oder weniger ange- 
passt haben will! — 

Formelzung folgt.) 


Das Oratorium auf der Bühne. 

> i. 

Die dramatisebe AnfftlhrDag HJüidel’scher Oratorien. 

(Fortsvltung.) 

Das Dramatische war, wie wir oben atisfUhrlen, schon 
in der allgriechischen Tragtidie nicht die Hauptsache, son- • 
(lern die kunstmässig harmonische Darstellung. Der Be- 
griff der Da rst e 1 1 u ng ist der allgemeinere und befasst 
den des Dramatischen in sich. Es giebt dramatische Dar- ■( 
Stellungen und nicht dramatische. Bei musikalischen Wer- 
ken grössten Stils, bei den Oratorien, begründet die mehr 
oder weniger dramatische Fassung keinen wesentlichen 
Unterschied. Das Dramatische darf daher bei ihnen nie ^ 
zur Hauptsache erhoben werden, also kann es auch nicht 
gesinlict sein, diese Werke nach den» Dramatischen zu ( 
modeln und bis m die letzte Spitze der Conse«(uenz hinein , 
zu treiben, nämlich bis zu einer wirklichen ßUhnenauf- I 
fUhrung. ' 

Wie wenig bei einem Oratorium der dramatisch oder . 
nicht dramatisch angelegte Text bedeuten will, und wie | 
gleichmässig durch beide die Zwecke der musikalischen ! 
Darstellung gefördert werden, ersehen wir am besten aus j 
Beis[)ielcn. .Man betrachte einmal diejenigen Oratorien, ' 
deren Text nicht dramatisch, sondern erzählend oder ’’ 
e(>iseli gehalten ist , oder die epische und lyrische Be- 
siandilieile zu einem Ganzen verwebt haben. Es genüge, 
von diesen nur zwei zu nennen, Israel in Aegypten und [ 
Alexander's Fest. 

.■\us einem besonderen Grunde berühren wir letzteres : 
zuerst. Aleitader’t Fetf“) ist ein solcher Text mit gemisch- 
ten epischen und lyrischen Besiandlheilen , so dass die ' 
epischen Uherwiegen. Es ist eigentlich ungenau, hier von 
lyrischen ßestandtheilen zu sprechen : man konnte sie mit 

*) Oaiid XII der Ausg. der llandrigesellscban. 1 
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gleichum Rccblo «Iraiiialiscbc nL-iinon. l.'m dor Confusion, 
(iic durch Anwendung rein poetischer Itcvcichnungen auf 
inusHtalische Texte entstanden ist, aus dem Wege 7.u 
gehen, sollte man hier weiter keinen l'nUTschied machen, 
als den der er/hhleiidcn und der directon Sprache, mithin 
sagen, der Text zu Alexanders Fest bestehe aus KrzUh- 
liing und Anrede. Man musste aber sofort hinzusetzen, 
dass dieser Cnterschied für die Musik als solche durchaus 
I nicht vorhanden sei ; ja man könnte noch heifUgen , dass 
I die Unterlage einer Krztihlung das Tonwerk genau in der- 
' seihen Weise dramatisch gestaltet erscheinen lasse, wie 
die Unterlage einer /Vnrede oder eines nach Scenen abge- 
theilten Dialogs. IlHndel's Alexanderfest steht da als ein 
I ' Ereigniss, ein Vorgang, eine Handlung so gut wie Samson, 

I Theodora, Herakles oder irgend eine.s der übrigen Orato- 
1 rien mit dramatischem Text. Diese Thatsache, die unum- 
I stOsslich ist, gewithrt uns erst den rechten Maassslab für 
I die Buurlheilung des Umfangs und der itedeulung, welche 
dem Dramatischen als solchem in der Musik zukommen 
kann. 

So voll I.eben und Kraft der Handlung ist diese Musik, 
dass sie selbst einen Gluck zu Missverständnissen und 
FchlgrilTen verleitet hat. Als Dr. Burney im Jahre 1772 in 
Wien war und auch viel ntit Gluck verkehrte, berichtet 
er Uber einen der jüngsten Kunstversuche tiesselben w ie 
folgt : 

»Ntudich hat er einem geschickten Dichter den IMan zu 
einer neuen Ode auf den St. Citeilientag angegeben , wel- 
cher beides Genie und Urtheilskraft verrttth. Lord Cow j>er 
Hess vor einiger Zeit in Florenz Dryden's Ode, von Hhndel 
componirt , auDühren ; man batte aber eine italienische 
Uebersetzung untergelegl, welche fast silbenmassig ge- 
macht war, um die Musik so unverändert als möglich bei- 
zubebalten. Diese zärtliche Hochachtung gegen den Ton- 
kUnstler war indessen so sehr auf Kosten des Dichters 
gc.schebcn, dass Drydeii's göttliche Ode in dieser elenden 
Uebersetzung nicht nur unpoetisch, sondern vcdlig unver- 
ständlich geworden war. Eben diese Musik ist vor einiger 
Zeit mit ol>en den Worten in Wien aufgeführt w urden, und 
manche Stellen darin fanden sehr vielen Beifall, trotz des 
unsinnigen Textes, mit welchem das Werk zu den Ohren 
der Zuhörer gebracht ward. 

»Gluck halte ein innige.s Gefühl von den Gedanken un- 
sers grossen Dichters und wünschte Uber eben den Gegen- 
stand, aber nach einem andern Plane, eine Ode zu haben, 
die von jenen Gedanken so viel als möglich beibehielte. 
Seine Idee war diese : Ein Gedicht von solcher Lange 

könne nach unserer heutigen Gcschm.icks- und Compo- 
sitionsweise (!] keineswegs mehr von einer Person allein 
abgesungen werden : und da Dryden's Ode ganz von der 
erzählenden Gattung ist, so scheine es unschicklich, die- 
selbe bei der Aufführung unter mehrere Personen zu ver- 
theilen [!]. Er wünschte also, dass sie in die Form eines 
Drama umgegossen würde, in welchem die singenden 
Personen sagen könnten , was ihre I.eiilenschaften ihnen 
einflössen. Und dieses ist nun auf folgende Weise gesche- 
hen. Das Drama beginnt mit einem Bacchusfeste, wobei 
besonders Alexander und Thais gegenwärtig sind. Sie 
kommen überein, den Timotheus rufen zu lassen, dass er 
vor ihnen singe ; allein ehe er anlangt , öussern der Held 
und seine Geliebte verschiedene Meinungen Uber seine 
Kunst; Thais meint, sie sei nicht so gross, als der Ruf von 
ihm sage, und Alexander sie sei grösser noch als sein 
Ruhm. Dieser Streit belebt den Dialog und giebt den Zu- 
hörern eine angenehme Unterhaltung, bis der Künstler 
anlangt, welcher den trojanischen Krieg besingt, wodurch 


Alexander dcrgeslall begeij-lert wird, dass er in die Kla- 
gen ausbricht, die man ihm u) der alten Geschichte zu- 
schreibt, nümlich, dass er nicht wie Achilles einen Homer 
habe, der seine Tlwten verewige«. Soweit Burney. War 
denn Timotheus, der nach Alexander grösser war als sein 
Ruhm, hierzu nicht tauglich 'f 

In Anton Schmid's Compilation über (iluck's Lehen 
wird dem Bericht Bumey's noch beigefugt ; «Diese Art 
Cantate, deren Theile Gluck «.dhsl unter einan<ler ver- 
bunden hatte, brachte bei der .Aufführung eine überaus 
grosse Wirkung hervor. Nur Gluck war noch nicht zu- 
frieden gestellt ; er vermisste die Handlung und das sce- 
nische Spiel und wünschte wiederholt, ein Dichter niöchie 
diesen Stod' zum Vorwurf einer 0|>er wählen». (S. 164.) 

Aus diesem Resserungsplanc , ilen Burney arg- und 
iirtheilslos bestaunt, klingt \ins nun ganz die alte Leier 
entgegen. Zuerst wird die .Musik preisgegeben, wenig- 
stens in Fetzen zerrissen , damit (ler Dichter zu seinem 
Rechte komme, und sodann wird das Gedicht einem Zer- 

* j 

selzungsprocesse unterworfen, welcher dasselbe wieder j 
in Stoff auflöst. Das Ende vom Liede ist dann das (>e- | 

siilndniss, es genüge Alles noch nicht, .sondern man müsse 
das Ganze aufgeben und den Stoff zu einer reinen Oper 
benutzen. Also dasselbe, was wir im Laufe dieser Unter- 
suchung wiederholt geHusserl haben, nur mit oratorien- 
feindlichen Hintergedanken und nicht aus ttsthetischen 
Gründen, sondern in Folge der Abhiingigkeit von «der 
Geschmacks- und Compositionsweiso unserer Zeit«. Zu- 
gleich ein merkwürdiger Beweis, wie sehr GliK'k's Ge- 
sichtskreis von der Oper eingeengt war. Der deutsche 
UebersetziT von Burney, Bode, macht zu der Aufführung 
mit elendestem italienischem Texte in einer deutschen 
Stadt folgende Anmerkung «Schlimm für die deutschen 
Liebhaber der .Musik in Wien, wenn solche die schöne 
deutsche Uebersetzung unsers Rainler's von dieser Ode un- 
ter Hilndel's unveränderten .Musik, entweder nicht kennen, 
oder gar eine elende Uebersetzung vorziehen, weil sie 
italienisch ist«. (II, 176.) Es wäre nun für Gluck wie für 
jeden Andern das allein Würdige gewesen, auf die vor- 
handene bessere deutsche Uebersetzung hinzuweisen und 
eine erneuerte Aufführung mit derselben durchzusetzen. 
Vermuthlich hiitie, nach einem solchen Vorgänge von ihm. 
auch das Publikum in dem Werke selber, und nicht in 
neuen scenisehen Beigaben, die nöthige « Unterhaltung« 
gefunden, und ein bleibendes oralorisclies Mei.itervverk 
wäre für Wien gewonnen. Van Swielen und Mozart mach- 
ten zum Theil wieder gut, was Gluck verdarb; doch 
währte es ein volles Menschenalter, bis Händel-Dryden's 
Alexanderfest in Wien Verständniss und grossen öffent- 
lichen Beifall errang. 

Fortsetzung folgt.) 


Das 47. niederrheinische Musikfest in Aachen, 
&rm Jknirnhtn Cubntig oan ficclljODtH'e gnoibnift, 

den .S., 6. nnd 7. Jniii 1670. 

Mit Recht üurRe der Verfasser der das diesmalige Musik- 
festprogranim einleitenden Worte dum niedcrrhcinischcii Musik- 
fest- Verbände den Anspruch vindiciren, vor anderen die Er- 
innerungsfoicr an Beethoven' s Geburtstag festlich begehen 
zu dürfen. Denn nicht nur kann das niederrheinische Land 
sich rühmen, des grossen Mannes Heimath zu sein; dasselbe 
hat auch fort und fort durch emsige und begeisterte Pflege der 
Tonkunst und durch die wärmste Verehrung des Meisters , auf 
welchen ganz Deulschhand in diesem Jahre mit Stolz binblickt, 
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I dieser Ehre sich wiirdig erwiesen. Und KCradc die iiiederrhei- 
nisctien Miisikfesle hahen um die Liebe und da.s Verslündniss. 
welches Beethoven in den weitesten Kreisen ftefunden hat. ein 
wesentliches Verdienst. In den 5i Jahren, wUhrend welcher 
die Musilifesle jetzt bestehen, ist es im G.inzen droini.-il vorge- 
konimen. d.ass Beethoven's Name nicht auf dem Programm 
stand , lind dies zwar in der ersten Zeit . als der Concerle iiii 
Ganzen nur zwei waren. An allen übrigen Kesten war er ver- 
treten. und meistens mit gro.ssen Werken. !jo wurden z. B. 
seine sümmtlichen Symphonien, mit Ausnahme der ersten, auf 
Miisikfesten aiifgeführt. und unter ihnen die Eroica bisher neun- 
mal. die Cmoll-Symphonie und die A dnr-Symphonie jede acht- 
mal, die neunte Symphonie neunmal. Die letztere ist noch ganz 
' besonders dadurch mit der Gescbichte der .Musikfcsie verwebt, 

I dass sie, noch ehe sie gedruckt war, auf dem Musikfeste iles 
' Jahres IdiS in Aachen aus dem von Beethoven hergoliehenen 
Maniiscripte, iinler Ker d i n a n d It i es’ Leitung . zur Auffiih- 
rung gelangte. Wenn der vorher genannte Vorhericlit gerade aus 
I diesem l'mst.Mide noch ein besonderes Vorrecht (ür .Aachen 
I ableitet, die Jubelfeier von Beethoveirs Geburtstag zu begehen, 
so zeigt derselbe freilich einen l('>blicheii Patriotisiiuis. liir wel- 
chen die Schwesterstiidte vielleicht einen Uhnlichen eiitspre- 
cllenden Ausdruck gefunden haben würden . weifii die Keihe 
zufällig im Jahre 1870 au ihnen gewesen wäre. 

Man konnte erwarten, dass die besondere festliche Verail- 
! lassung sowohl auf die Theilnalinie , als auch auf das ganze 
I Arrangement und die Vorbereitungen ihren Kinlluss zu üben 
nicht verfehlen würde. In erslerer Beziehung haben die Aache- 
ner Feste mit der besonderen ärhwicrigkeit zu kämpfen . kein 
völlig geeignetes Local zu ihrer Verfügung zu haben. Freilich 
nichl für den musikalisclieii Theii der Aufführung ; der schünc 
neue Kursaal, in welchem das Musikfest diesmal zum dritten 
Male gefeiert wurde . bietet zum Aufbau von Orcbesler und 
Chor die geeignetsten Räuinliclikeiten und ist irelTlicb akustiscli. 
Da derselbe aber kaum für I 000 Zuhüi or Baum gestaltet , so 
müssen leider Viele auf den Genuss der Auffübrungen verzicblen. 
So auch iliesmal ■ .schoii Wochen vor dem Feste wusste mau, 
dass alle Plätze vergrilfeii seien, und nur günstiger Zufall konnle 
^ Einzelne noch in den letzten Tagen mit solchen beglücken. 
Der Bcsncli der Proben bielet freilich für unglückliche Ausge- 
schlossene einen gewi.sseii Ersatz, den der musikalisch Gebil- 
dete, wciclier auch in der sUickwei.scii und unterbrochenen 
f Darstellung das Kunstwerk verfolgt und (ür welchen die Be- 
obachtung des Eingreifens des Dirigenten einen besonderen 
I Reiz hat, sich gern gefallen Hisst, und so waren denn auch in 
I Aachen die Proben so zahlreich besucht , dass auch in ihnen 
kaum ein Sitzplatz für den etwas später Kommenden zu er- 
langen war. Wir haben es immer als eine der scliünstcn Auf- 
gaben der Musikfeste betrachtet , Vcrsländniss und regen Sinn 
für die Meisterwerke der Tonkunst in weiten Kreisen zu ver- 
breiten ; -Sie .sollen dieselben aus dem engen Kreise der Einge- 
weihten hinaus tiiiler .ille die, welclic ein ulTenes Herz dafür 
besitzen, bringen, und an ihrem Tlieile den Zweck aller Kunst, 
j durch die Anschauung der .Subünbeil läuternd und veredelnd 
auf die Regungen des Gemülhslebens zu wirken, mit erreichen 
* helfen. Daher wünschen wir von Herzen, dass die Städte, in 
welchen sonst alle Vorau.ssetzuiigen zur glänzenden Abhaltung 
einer solchen Feier vorhanden sind, auch in diesen äusseren 
' Beziehungen dahin streben mögen, dass der vorstehend be- 
j zeichnete Zwuck in mügllclist ausgedehnter Weise erreicht 
! werden könne. 

Trotz dem bezeichneten Umstande war nun doch die Be- 
tbeiligiing au Proben und Auffübrungen, wie bereits erwähnt, 
eine ungemeine . das rege Wogen und Treiben in dem Kur- 
garleti, den Vergnügiingsorten und in der Stadt war ganz frü- 
heren Festen ähnlich und man durfte nicht klagen , dass es an 


der bckaiinleii festlichen Stimmung gefebll hätte. Die beson- 
dere Lage Aachens bringt cs mit sieh, dass dasselbe jedesmal 
aus dem nahen Belgien und Holland einen ganz besonderen 
Zuzug von Fcstthcilnchmern erhält ; mit Genugthuung durfte 
man beim Vernehmen des ausländischen Idioms sich sagen, 
dass es deutsche Kunst und ihre vollendete Ausführung sei, , 
welche dasselbe herbeigelockt. So sah man aus Brüssel, Lüt- j 
tich und anderen helgisclicn und holländischen Städten eine ; 
grosse Anznlii Miisikdirectoren, Musiker und Musikfreunde, un- 
ter welchen ich Verb ul st aus Rotterdam der Ehre wegen I 
namhaft mache. Dagegen vermisste man auffallender Weise ^ 
gänzlich die sonst gewohnte Schaar deutscher Dirigenten und | 
Künstler unter den die.själirigen Theilnelimern ; auf näheres ; 
Erforschen der Gründe hörten wir, dass die ineistoii derselben I 
wegen der bevorstelienden Beethovenfeier in Bonn auf das 
Aachener Fest verzichtet hatten. 1 

Das Programm des Festes war, wie sich bei der besonderen 
Bcdciiiung desselben erwarten Hess, in erster Linie aus Wer- I 
ken Beellioveu's zusaminengesetzt ; wenngleich das Gomile 
in der durchaus gercchlferligleii Annnhmo, dass die Feier dieses ' 
.Meisters nicht beeinträchtigt werde durch Vorführung anderer I 
volleiidetor , von ihm selbst aufs hörlisle bewunderter Werke, 
dass im Gegentlicil aus der Vergleichung die Grüsse desselbeti 
nur um so deutlicher erkannt, um so frischer bewundert werde, 
sich nicht auf dieselben beschränkt halte. Die Tradition der ' 
Musikfcsie verlangt an einem der Tage ein grosses Oratorien- 1 
werk, in welchem der Chor, der cigenlliclie «.Mittelpunkt des 
Festes, seine Aufgabe erfüllen könne ; von Beethoven besitzen ! 
wir kein grosses Oratorium : su wird Händel immer ein nulb- I 
wendiger Factor hei der Fcstsicllung der Programme bicibcu. | 
Es vvaren sonach für den ersten Tag die M issa sol emn \ 

und die Sinfoiiia eroica von Beethoven, für den zwei- I 
ten die Ouvertüre zur Lconore und Händcl's Debora, 
für den dritten Beellioven's Oiivorlürcn zur Woihe 
des Hauses und zu Coriolan, das Violinconccrt , Ca- 
n 0 n und zweites Finale aus Fi d e I i o und Sclilussclior 
aus Christus gewählt worden, während in den übrigen Solo- 
vorlrägen des drillen Tages auch die Namen Bach, Gluck, , 
Weber. (Mozart nichl!) Schubert und Schumann ver- 
treten waren. 

Wir haben nun zunächst der Atisfülirendeii zu gedenken. 
Eine Vergleichung der Mtisikfcsio der letzten Jahre lässt erken- , 
neu, dass die Zahl der Mitwirkenden, namentlich was den Chor | 
belrifn, in Aaelien gegen die übrigen Städte etwas zurüekzu- , 
slolion pflegt — die Zahl sagen wir, denn dem kräRigcn Voll- ' 
klänge ihm dies bei den etwas kleineren l.ocitlilälen keinen 
Eintrag, der präcisen Ausführung kommt es eher zu Gute. 
Dem Programme nach bestand der Chor aus J2S Sängoni, von ' 
denen auf den Sopran I I 8, auf den All 96, auf den Tenor 89, ' 

auf den B.iss i kamen, an sich kein übles Verhilliniss, we- 
nigstens hinsichtlich des Tenores, dessen sonorer Klang auch 
bei der geringeren Anzahl völlig zur Geltung kam, während der | 
All in der Thal merklich schwächer war, als die übrigen Stim- 
men. Von Interesse ist dabei aber auch die Beobachtung des 
Verhältnisses der aus den drei Studien des Musikfesiverhandes 
zugezogciien Sänger, welche wohl angesiellt werden darf, da- 
mit sich zeige , wie sich nach Verlauf so mancher Jahre das 
Verhällniss der feslgebcndcn Städte gestaltet hat. Wenn sieb I 
dabei die Zahl 253 für Aachen selbst ergiebt, so erscheint dies ' 
Verhällniss als herechltgl, ja für die Vorbereitung günstig, die ! 
ja doch vorzüglich am Orte selb.st geschehen muss ; dagegen 
darf man sieh wundern über diu Theilnahme von nur J8 an- 
gemeldeien i^ängern ans Köln, von nur 20 aus Düsseldorf — 
welche Zahlen, nach zuverlässigen Millhcilungen , durch die 
der wirklich anwesenden nicht einmal zur HälRc erreicht wur- 
den — und m.vn wird darin ein Symptom erblicken dürfen, 
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j dass die alle Gemeinsamkeit niclil mehr in (fleiclier Lebendi|t- 
' keil forlbestelit, und dass einmal eine neue, frische Anregung 
Nolh thiite, «lieselbe lu regoneriren. 
j Dem Chore Stand ein Orchester zur Seite . wie man es auf 
, Musikfesicn wohl kaum besser hört, wie man es aber gerailc 
in Aachen zu hören gewohnt ist. Der herrliche Klang des 
* Quartclls, die vorzügliche Besetzung einzelner Blasinsiriimenie 
(wie der Flöte, des ersten Horns u. a.), das Ebenmnass in dem 
Yerhiiltnisse der Inslrumeiilalmas.vcn zu einander ist oft bei die- 
I ser Gelegenheit gerühmt worden ; diesmal schien die grosse 
Anzahl ausgezeichneter und mit eindringendem Versiiindnisse 
ihrer Aufgabe sieb widmender Künstler demselben noch einen 
ganz besonderen Schmuck zu verleihen, zur treuen, vcrslUnü- 
niss\ ollen Darstellung der Kunstwerke ganz besonders zu be- 
nihigen. .Man zählte 48 Geigen, unter ihnen als Führer v. Ko- 
ni gslöw aus Köln, Barghoer aus Dctmolil, Engel aus 
Oldenburg und andere Ircflliche Künstler ; ausserdem I 8 Vio- 
len, 1 6 Violoncclle, 1 3 Contrabiissc ; die Blasinstrumente waren 
meist doppelt besetzt, und zuni Theil durch ausgezeiehnele 
Künstler vertreten. Nur die Pauke war, vielleicht in Folge der 
Aufstellung , vielleicht auch weil «las Instrument zu schwach 
war, mitunter an entscheidenden Stellen zu wenig hörbar, Wah- 
rend das Blech an einzelnen Kraflstellen mit zu grosser Slürke 
I hereinschmetterte und alles neben sich verdunkelte, 
j Dass mit einem solchen Orchester alles gelingen musste, ja 
man kann sagen alles gewagt werden kotitite, davoti wissen 
sicherlich die Dirigenten des Festes das beste Zeiigni.ss zu geben. 
Man hatte zum ersten Dirigenten Franz Lachner aus Mün- 
chen berufen, einen .Mann, den einerseits die persönliche Be- 
kanntschafl, die ihm in jungen Jahren noch mit Beethoven 
selbst zu Theil wurde, andererseits die wünlige und allgemein 
verehrte Stellung, die er als Veteran der gegenwärtigen Com- 
ponisten und Dirigenten einnimmt, zu der Ehre wohl berech- 
tigte, die Jubelfeier des gewaltigen Meisters unter seine Leitung 
zu nehmen. Es war in der Tliat eine Freude zu sehen, mit 
welcher Lebendigkeit, Sicherheit und jugendlichen Frische der 
I hochverdiente Matm der schwierigen Aufgabe, grosse von ver- 
schiedenen Seilen her zusammengekommene Massen zu leiten, 
sich hingab, so dass die Mitwirkciiden leicht und mit Verständ- 
niss seinen Intentionen folgten. Von dem geistigen Verkehre, 
der zwischen dem Dirigenten und seinen ausübenden Kräften 
I besteht , kann sich der im grossen Raume Zuhorende , der das 
! Einzelne nicht versteht, einen klaren Begriff nicht machen; er 
muss sich an die Ausführung halten , und Jen Erfolg als die 
beste Kritik über die Leistung des Dirigenten ansehen. Und als 
solche musste derselbe namentlich in den lnslrumcnt.alwerkcn 
durchaus gellen ; die schwungvolle und geistig belebte Darstel- 
lung der Eroica z. B. horleii wir durchaus auf Lachner's Ver- 
dienst zurückführen. Nach dieser Richtung mochte der be- 
geisterte Mann auch mitunter einen Schrill zu weil gegangen und 
der eigenen, subjectiven Empfindung bei den einzelnen Stellen 
zu weil nachgegeben haben, die sich z. B. namentlich hinsichtlich 
des Tempos Abweichungen vom gewöhnlichen Gebrauche oder 
auch Abweichungen innerhalb desselben Stückes ge.slaiiete, 
Dinge, welche man mit einem Orchester wie dem in Aachen 
versammelten ohne Gefahr wagen konnte, die aber auch den 
Zuhörer leicht unruhig machen und die richtige Auffassung 
stören. 

Neben Lachner war der städtische Musikdirecior Herr F’ er- 
din and Breun ung aus .Aachen berufen worden, an der Di- 
rection Ihcilzunchmen ; ihm war am zweiten Tage Händcl's 
Debora und mehrere Piilccn des drillen Tages zugefallen, und 
die Ruhe, Umsicht und Sicherheit, welche er zeigte, vereint 
mit dem vollständigen und der Intention des Componislen ent- 
sprechenden Gelingen gab den Beweis, dass man mit grossem 
Rechte diesen um die Pflege der .Musik in Aachen sehr verdien- 


ten Mann zugezogen halte. Sein Emtfuss und sein Verdienst 
erstrecken sich übrigens viel weiter, als für die Zuhörer un- 
mittelbar erkennbar sein konnte — die Vorübung so schwie- 
riger Werke, wie der Missa solfmnis und der Debora, von 
Breunung mit angestrengtem Eifer die letzten Wochen hindurch 
besorgt, ist als die noihwendige , ja einzige Ursache des Ge- 
lingens von so lürhligen Chorleistungen anzusehen, wie wir 
sie hier erlebt haben. 

Als Solisten für die grösseren Gesangwerke waren gewon- 
nen worden Fräul. .Aglaja Orgeni, Hofopern.sängerin aus 
Berlin, als riopranislin, welcher für kleinere Partien Frl. Elise 
Rem pel aus Hamm zur Seile stand ; Frau Amalie Joachim 
aus Berlin als Altistin; Herr H. Vogl, Hofopenisäiiger aus 
München, als Tenorist, neben welchem Herr Göbbels aus 
Aachen für zweite Pattien thätig war, endlich als Ba.ssisl Herr 
Hofoperiisängcr Jos. Bletzacher aus Hannover, dem wie- 
derum zwei geehrte Dilettanten aus Aachen zur Seile standen. 
Diesen gesellte sich denn Joseph Joachim als .Soloviolinist. 
Es bedarf keines weiteren Wortes für den, welcher dem Feste 
selbst brigevvolint hat. darüber, dass unter den Gesangeskräf- 
ten der erste Preis Frau Joachim gebührte, über welche man 
das Uriheil sehr kurz so fa.ssen könnte, dass sie uns die voU- 
eiidete, echte KiinstlcrschaR entgegen bringt, die nichts weiter 
erstrebt, als der Kunst zu dienen , die keinen anderen Beifall 
sucht als den durch treue Wiedergabe der künstlerischen In- 
tention erworbenen. Eine Altstimme von seltener Weichheit, 
Fülle und .Ausgiebigkeit; völlige Belierrschung derselben durch 
Ausgleichung der verschiedenen Register, so dass man die 
Uebergänge nirgends gewahr wird und dem schönen Flusse 
der Töne mit reinstem Vergnügen folgt ; reinste Intonation, 
volle Biegsamkeit und Verwendbarkeit zu allem, was die Vir- 
tuosität in dieser Tonlage erheischt — und alles dic.ses nir- 
gendwo als .Selbstzweck hervortretetid , sondern sich den For- 
derungen des Kunstwerks unterordnend und den Gedanken des 
Künstlers zum Ausdrucke zu bringen bestrebt. Dieser Aufgabe 
gerecht zu werden , besitzt sie neben den angeführten tech- 
nischen Vorzügen eine wunderbare Fähigkeit der Versenkung 
und geistigen Durchdringung des ihr vorgclegten Gegen- 
stände.«, und so trilR bei ihr alles zusammen, um sie zudem 
zu befähigen , was wir als Ideal aller wahren reproductiven 
Künsticrscliaft betrachten müssen: dass nämlich im Augen- 
blicke der Darstellung das Kunstwerk nicht als etwas ihr Frem- 
des, sondern völlig Eigenes und in freier Reproduclion Wieder- 
gegebcncs erscheint. Dies macht ihre Leistung zu einer ein- 
hoitliclicn und ganzen, und eine noihwendige Folge davon ist, 
dass auch alle Einzcinheilen nach Ton und Ausdruck das Ge- 
präge der W’ ahrheil und Schönheit zeigen, ohne dass sie 
irgendwo in übermässiger Hervorhebung die Einheit vorletzten. 
Wir köunten eine Menge einzelner Stellen, namentlich im Ora- 
torium Händel's , namhaft machen , welche durch den Vortrag 
von Frau Joachim in ganz wunderbarer, IrelTendcr Weise cha- 
raklerisirt tiiM belebt vvurden , wir würden aber durch eine 
solche, für die Zuhörer ohnehin ühertliissige Aufzählung den 
tieferen Grund ihrer MeislerschaR , zu deren schönsten Eigen- 
schaften auch besonnenste .Maasshaltung gehört, nicht be- 
zeichnet zu haben glauben. 

Wenngleich der geehrte Berichierstatier in der Kölnischen 
Zeitung den wohllhäligen Einlluss mit Recht hervorhebt, wel- 
chen Frau Joachim auf ihre Genossen unbewusst ausübte, so 
konnte os doch immerhin nicht fehlen, dass dieselben neben 
ihr einen schweren Stand hatten. Fräul. Aglaja Orgeni ge- 
bietet ebenfalls über ausgedehnte und gute Stimmmittel, wenn- 
gleich das Volumen ihrer Stimme nicht für alle Partien , die 
man auf Musikfe.slen zu hören pflegt, gieichmässig stark genug 
genannt werden kann. Dieselbe klingt angenehm, hell und rein 
und hat eine leichte Höhe ; dazu kommt ausgezeichnete Schule 
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und siclierc Intonalion, alles Vorzüge, welche die Künstlerin vor- 
thcilliafl auszeiclinen ; auch versteht sic cs , Innerhalb ihres 
Genres den Gesang in ansprechender Weise zu beseelen und den- 
selben zum Ausdrucke gesteigerten AITectes zu machen. Aber 
dieses Genre ist nicht gross; was überdas Zartere, Naiv-Lyrisehe 
hinausgeht, ist ihr fremd und eine gewisse Senlimentalität der 
Auffassung muss tragisches Pathos, heroische Würde und jode 
tiefere Gemütlisbcwegung , wie sie in den grösseren Werken 
verlangt w et den, ersetzen. Aber wir können eben nicht alle Alles, 
und bei der .Seltenheit der Vereinigung aller zur Meisterschaft 
gehörigen Erfordernisse muss man den einzelnen Künstler neh- 
men wie er sich giebl und sich des gebotenen Vurzüglichen 
I freuen. An dem Gelingen des Kestes hat auch Frl. ürgeni ihren 
' vollen und berechtigten Antheil. 

Die beiden Vertreter der lieferen Stimmen hallen auch vs'ic- 
der unter einander sehr verschiedene Vorzüge Ein prächtiges, 
sonores und dabei wohlgeschulles Organ zeichnet Herrn Vogl 
aus. und als denkender Künstler weiss er da.sselbe mit Sicher- 
heit zum Ausdrucke bestimmter Emplindungen , zur charak- 
teristischen Hervorhebung bezeichnender Worte zu verwenden. 
Doch übt er in diesem .Streben nicht immer die früher gerühmte 
Maasshaltung, hebt Einzelnes zum Nachlheil des Ganzen stark 
hervor und slelll vielfach mehr sich selbst, als das Kunstwerk 
ilar. So vvar z. B. die letzte Erzählung in der Debora von der 
That Jael's, welcher er die ganze Kraft seiner herrlichen Stimme 
widmete , im Ganzen mehr ein thealralischör Effect , als aus 
inneren Gründen nothwendig ; und das Theater zu vergessen, 
müsste doch im Concerisaal das erste Erforderniss sein. Herrn 
Blelzacher gelang das weit mehr, und sein maassvoller, 
überall wolildurchdachler und geschmackvoller Vortrag, wel- 
cher ein Verständniss der diesmal gestellten grossen Aufgaben 
durchaus erkennen liess , verdient das grösste Lob. -Seine 
' Stimme, in der höheren Lage wohlklingend, verliert in der 
Tiefe wesentlich an Kraft ; auch wäre .stellenweise etwas mehr 
Sorge für eine deutliche. Allen verständliche Aus.sprache wün- 
schenswcrlh gewesen. Von den übrigen -Sängern sind Herr 
Göbbels aus Aachen, der seine frische Tcnorsiimme gut con- 
servirl hat, und Frl. Elise Rempel aus Hamm, welche erst 
' am dritten Tage im Finale des Fidclio mitvvirkte, den rheini- 
^ scheu .Musikvercinen bekannte und gern gesehene Gäste. Die 
Leistungen der geehrten Dilettanten aus Aachen, welche durch 
I freundliche Bemühung das Gelingen des Festes ihrerseits un- 
terstützten, entziehen sich natürlich der Kritik. Nach allem 
I also, was über Orchester, Chor. Dirigenten und Solisten ange- 
führt wurde, durfte man von dem diesjährigen Mnsikfesle Vor- 
zügliches erwarten ; der Erfolg rechtfertigte diese Erwartung 
I iFortsetrung folgt.) 

Berichte. Nachrichten and Bemerknngen. 

! * Bielefeld. (Statistischer L'oherhlick von ISS» — 70 Con- 

I cerle, Dirigent .Musigdirector Hahn. .Musikvorein 7 darunter 
I Cimarosas .1101111110116 Etienuul der Buhne! , Instriinicntalverein l.ie- 
I dcrtafcl 3 . ausserdem noch t , ferner Soireen der Krau Herth.a Halm 
und des Herrn Hüfka|iellmcistcr Bargbccr t Summa »i Zur Aut- 
fuhrung kamen folgende Sachen. Chorwerke Hän/Icl .Messias, 
Cherubini Rei|uiom , //aj/dn Jahreszeiten (Ihcilweisei und Motclie, 
ileiideUiiihn H)inne. Borlniatuky, Kreulier, Hauptmann u. a. Sym- 
phonien Uayttn D-dur, Unzart Es dur, Beelhotm Es-dur, C-moll 
und Pastorale Irwcimal) Ouvertüren: Bcethuvoi Egmont und 
Curiolan IzwcimaKi, duck Iphigenie, CYieruMni Lnduiska [zweiniall, 
Afoiort Titus und Enlluhrung, It'eter Jubel-Ouvcrlure, .Vendtlstohn 
Heimkehr, fiud« schottische. Concerle: Moiarf für zwei Klugei, 
Chopin E-nioll , ilfmieUsohn Serenade und Allegro giocosu, Oade 
! Fruhlingsphantasi« (mit (jesangsquartettl, zwei von Spohr für Vio- 
I linc. Kleinere Orcheslerstuck e ÄacA Air . Aemeckc Vorspiel 
aus Manfred. //a.vdii Serenade (errang.' , Marsche II a. Ensombles 


5 cAu(/er( Korellciuiuinlctt, Jfozarl G moll-Quarlott . Trios; Schu- 
mann D-moll, Schubert Es-dur. J/ogdn G-dur 1 Duos Schumann 
Sonate D-moM und Plianusiestiicke Op. 73 , Chopin Cetlo-.Sonatc, 
ferner ohne Clavier Beethoven Septett izwcimat) , Quintett u. a. 
Ciiorlieder (neue;: Hietz .Morgcnlicd, Hitler Schone Zeit und 
Soniionaufgang, Hemecte Kruhling ohn' Ende, Aut der Wucht und 
Neues Leben, Mendelssohn Stiftungsfeier, Gode Keitorlehon. Ge- 
sang-Solos ioiiMoiarl, Kreutjcr, Bluinnor, Sieber, Biesjun., Schu- 
bert. Schumann, Lbwe, Hitler und Taubert. C la vicr-Sol os Beet- 
hoven Vaiiulinnon Es-dor und God save, und Sonate C-dur, Heinecke 
Notturno, Hitler .Murcia giojosa und Allegro, Vincent Idylle nach 
Haydo, Sihuberl Iniproniplii u. a. V i o I i n - S 0 1 o S ; Tartini La Di- 
doiie und Lc Irillc, C'orel/i Variationen , David Variationen Thema 
voo Mozart, KVeiufamps Phantasie, Ries Stuck«, Back Chaconne. — 
Es piodocirleii sicli : (iraltn l'igier (geh. Cruvclhj, Kruu Bertha Hahn, 
Frl. t'.tmire Zitnmenrinnn , Frl. Paulina Schutz, die Herren Curl Hei- 
nerke, floniapelimcislor Darghcer, Miisikdircctor Hahn, Ries [Violine.l, 
Aug. Au/TCIenor;, 0 . HoHeri (Tenor! u. A. 

:(( Prag. F. D. Am II. Juni ward dem Prager Doniknpellmei- 
slcr Job. Nep. Skraup nach jahrelangem Warten endlich das 
Gluck gewahrt, sein neuestes Uulinenwork .Vineta«, mit TevI von 
Dr. Hermann Schiiiid , vor die Oeffenllichkcil bringen zu können. 
Dem .<<;hreiher dieses ist noch die Aufführung einer gleichnamigen 
Oper von R. Wüerst. aus Mannheim (tSStJ erinnerlich und os muss 
daher eine kurze vergleichende Kritik, die sich da unwillkürlich 
vordrangl, cnlscliuldigi werden. Gerlilh Wuerst in das eine E.\lrem, 
Sich gor zu oft un Wugner aiizulehnen und die romantische Hand- 
lung mit pikanter und radinirler »Zukunfl« zu illustriren, so verfallt 
Skraup wieder in das cntgcgengcselzlo Extrem und hearlieilet die 
roniaiilisclie Handlung so solid , gründlich — ich mochte sagen pe- 
dantisch — , dass Sich hei den meisten nur einiger inaassen bedeuten- 
den Nuninicrn gewisse Langen — lodic Punkto — fulilhnr machen, 
die das erregte Interesso dampfen und den Eindruck schwachen. — 
Man Sieht ulieralf , wie die rriusica incru dem Compositcur aus der 
Kirche ins Theater folgt und es sind daher Monieiile, wie das Gebet 
der Kreuzritter (im ersten Act), das Gebet Wando'» wahrend des 
Kampfes, der Gesang der Kreuzritter (am Schlüsse des zweiten 
Ades; von mächtiger Wirkung, weil hier das cigcnllichu Feld des 
Compusilcurs vorhanden ist. Der Erfolg war ein lur den allgemein 
als Künstler geschalzicn Coinponislon höchst ehrenvoller. Das Or- 
chesler loste seine luni Tlieil sehr .schwierige Aufgalre mit vollcnilo- 
Icr Accuraleste, und die .langer schlossen sich in würdigster Weise an. 
Die Vorstellung war nach allen Hichtiingcn bin von kunsllenschora 
Geiste besoolt, und gebührt iiishesonderu Direclor Wirsing der Dank 
für die muniticcnic Ausstattung der Scene und für die Hebung und 
Ueforderung unserer hcimathlichen Kunst. 

# Inosbrack. A Weil sie nach einer hiesigen Zeitung die Nach- 
richt über die erste Aufführung von .Acia und Galatea, nelisl 
Ankündigung der zweiten brachten, wird Ihnen auch die Milllieilung 
willkommen sein, dass diese zweite Aufführung mit demselben , ja 
noch grosserem Erfolge slallgcfunden hat. Das Publikum wurde 
begeistert, wie wohl frubor iiocb nie. Unscrni Herrn Kapcilmei<.ler 
Na gl Iler, dem wir die» alles verdanken, überreichten die Milvvir- 
kenilen (welche der beste Geist beseelt) einen praclitvolleo , in Gold 
gefassten Lorlieerkranz , worauf ein Sturm des Brilalls im Publikum 
losbrach. Es warein freudiger Moment. Was vor zwei Jahren .Sam- 
son. begonnen, hat nun «Acis* fortgesetzt, die Einbürgerung Handol's 
in Tyrol. der aus einem völlig Lnliekinntcn pidlzllcb ein allbekann- 
ter und beiieblor Name geworden ist. Was mir noch fiesondcr» 
merkwürdig scheint, ist, dass Handel in roligiös-confessioneller Hin- 
»iclit liier gar keinen AnslosS erregt, wie so mancher andere iiord- 
dcuisclie protestantische Compoiiist. Worin mag das liegen i (Denk' 
a bissei nach. D. Red.) 

SK .Mil der Leipziger Osicrincsso ist auch eine unserer Ibuiig- 
steii Musikverlagsbaniiluiigen , die Firma F. E. C. Leuckart, von 
Breslau nach Leipzig übersiedelt , diesellie ist tin Besitz des Ifcrrn 
Conslaiiliii Sander. Eine Leuckart'sctie Sorlinionls-Buch- und Mu- 
sikulien - Handlung besieht unter den Herren Clor \ Hollheinz ln 
Breslau fort 


Berichtigung. 

ln NT. H $. 171 . zweile Spalte. Zeile 10 fehlen zwischen den 
Worten .duldet, und »welche» die Worte; $0 sind doch jene 
zu verwerfen. 
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|103' ln unUfrteichrioltT VerlAg^hiindiuus ii^l er^chtenen 

Für alle .Kunst- und Musikfreunde, wie Verehrer des 
I unsterblichen Tonmeisters 

eiu^ prachtvolleti Kunst -Oodcnkblatt 

tu dM8«n b«vorst«hendem lOOJährigen Geburtstage; nach 
viiiom Eiilwurf von P. Dcclurt, gezrictmet und litbograplnrl von 
M. Dlffert , in AquarelKarlwn grsrizt von l*rofc<si>r Cas^r 
Schettmi; Farbendruck der arlistuchcn kn»lall von C. wel- 
ludt k Cs. in Ofitteldorf. 

P.ipiergrösse liocli und breit rbein. 

^«is 2. 

In der MiUv de» Gedenk Mal lev Ix-Ilndet Dich das in Kreide treff- 
lich taagenihrt« Portrait den erhabenen Mnaikdlchtera den- 
selben cnniponirend darstellend umgeben von allego- 
rischen Figuren und bildlicher Bezeichnung seiner hervorragendsten 
SchoprungcD. 

In RiU'ksicbt auf die hohe Bcsiiiniming des Kunslgedenkblatlcs 
ist dasselbe In allen Einzelnlieiteii mil künstlerischer Meisterschaft 
ausgefuhrt , um einen Elireiiplsiz zu finden in jedem Salon oder 
Zimmer, wo der Musik gebuldigl und der grosse Meister verchrl 
wird, und durfte dasselbe wobl io der grsammten Kunst- und spe- 
ciell in der Musikwell eine freudige Aufiialime finden. 

Ferner erschien in demselben Vorlag das 

Portrait „Lndwig van Beethoven“ 

mit Facsimile auf chinesischem Tapier, tfezeichnet vmi 

JI. I Iffer». 

Papiergrosse il’V hoch und 1“" breit rheiii. 

5(11. 20. 

zu beziehen durch alle Buch-, Kunst- und Musikalienhandlungen, 
sowie direct von 

C. -F. Calou^H Kunst verlspsliniKlliinp 
(>bln ii^niicin. 

(tot) Neuer Verlag von Breitkopf und Ilärtel in Leipzig. 

Richter, E. F., Lehrbnch der Harmonie, 

zunächst für das Conscrvalorium der Musik zu Leipzig bearl>eitel. 
Achte Aaflage. gr. g. geh. i Thir. 

(i05) Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winierlhur. 

SQK4S1 

in Omoll 

1 « 1 * I* ia. HO forte 

von 

Felii Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 105. 

Preis 1 Thlr. 

SONATE 

in Bdur 

lÄr I*iaiioforte 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 100. 

Preis 1 Thlr, 


[•«'6^ ^ Fttr die ^ 

Beethoven-Feste. 

Ueberall werden l’lkne gemacht und Vorbereitungen getroffen, 
um das Saecularfeat von llerthoven s Geburt durch Auftuhrungen 
»einer Werke würdig zu begehen. Wenn hierzu die Verwendung 
von bewAhrten Ausgaben der Werke die unerl&ssliche Grundlage 
ist, so dürfen wir zu «oichvm Zweck die in un»erm A'erlog erschienene , 

Vollständige kritische Ausgabe von Beethoven’s Werken, 

deren Werth feHtgcatellt tat. empfohlen holten | 

Diese Ausgabe enthalt sammtliche Werke in Partitur und 
Stimmen; sie wird sowohl im Ganzen ol» in Serien, und ebenso- 
wohl jede« Werk einzeln abgegeben. Der Prei» iat «ehr billig ge- I 
«teilt, nur 3 SUbeixrotchen für den Miisikbogen gross Format. ■ 
Do« vollnUndige, 3l'i.'f Nummern zahlende Verzeichnis», in welchem j 
die Kinielpreise für Partitur und Stimmen angegeben «ind, wird i 
unentgeltlich ausgegeben. I 

Ausserdem sind in iineerm Verlag KlavierauszUge und .\rr»nge- i 
menlH fo.»t oller grossem Orchester- und Gesang- Werke Beethoven « 
erschienen, welche theilweise zu gleichem Zwecke dienen werden. I 
Indem wnr allen Fesl-Comites , Cuncerlanstallen , Mmikver- 1 
einen. Dirigenten, sowie ollen Verehrern Beethovens unsre .Au»- 1 

alle seiner Werke in Erinnerung bringen , bemerken wir, doo« 
iesellien durch olle Buch- und Musikalienhandlungen, «owic direct 
von uns selbst zu tieziehen sind 

Leipzig, im Juni ib7o. Breitkopf & Härtel. , 

Werke von ! 

HECTOR BERLIOZ 

iin Verliigc von . 

J. Bieter- BierfermaBB in Loip/ig und Winlnrlluir. , 

Die Sommernächte. 

(Li's Xuil.s d’ctc.) ; 

Sechs Gesänge ‘ 

von Th. Caufiar in» DoulBChe uberlragen von P. Comebur ' 

für 

eine Bingetimme mit Begleitung von kleinem Orobetter oder | 
Fianoforte. I 

Op. 7. i 

Preis Partitur Thlr. Klavier- Auszug Thlr. 

Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatique 

avec Choeurs , Solos du Ctiant et Prologue en Recibatif clioral 
composde d’apr^s In Tragedic de .Shakespeare. 

Op. 17. 

Prei» Partition de Piano par Th. Hiller H Thlr. netto. 

OUVERTÜRE 


du 



Op. 21. 

uArra.ng:emeiit poui* X*ia,no 

par 

H. G. de Bülow. 

> a 1 ma. Prei» 10 Ngr. — kt ms. Preis t Thlr. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger. J. Rieier-Bledermann in l.eiptig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und HUrtel in Leipzig. 
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Preis: JUrlUh 4 Tbir. VUrUlJibrlkbe 
PrioMtn. I Tblr AoxeiKe«: DU |re»(*aU«oe 
PeltUelle Ader <l*re» K«Qa ) Ngr. Rriefn 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Chryaander. 


Leipzig, 29. Juni 1870. ^ Nr. 26. * V. Jahrgang. 

Inhalt: lieber barmooitche Ausfüllung älterer Clavicr-Muaik, hauptsächlich bei Hb. Em. Bacb iFortsotzuÖK). — Das üratoriuro auf der 
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I Ueber hannonische Ausfüllung ftlterer Clavier* 
' Musik, hauptsächlich bei Ph. £m. Bach. 

Von Ur. E. F. Baumgrart, 

(Fortsetzung.) 

Ol) die Virtuosen des vori):en Jahrhunderts in der 
j Technik den heutigen die Spitze haben bieten können, wird 
wohl Jeder entscheiden können, wenn er etwa Em. Bacb's 
I Concerle mit denen von Liszt, Chopin, Schumann u. A. 
vergleicht. 

ich habe mir meine Ansicht Uber den Einfluss der 
Technik auf die Selzweise der Bacb'schen Clavicrsachcn 
h.7upts.’lehlich aus den Werken selbst gebildet und kann 
mir die von Rach eiiiprundcnc Schwierigkeit nicht Über- 
all, aber oft genug erklären, v\cnn ich besonders die so- 
genannten Manieren beachte, auf die er bekanntlich ein 
gro.sses Gewicht legt. Der ge.scliniack volle Vortrag der- 
selben und ihre vollständige Bi’herrschung war so wenig 
leicht, dass man, nach Racli'-s Ausspruch, sein Lehen lang 
daran lernen konnte (I, S. < i). Soll man nun die Prall- 
triller, Mordenten, Vorschläge, die verschiedenen Doppel- 
schlBge, die Schleifer, die Anschläge, und was uns sonst 
noch fast auf Schritt und Tritt begegnet, leicht, rund und 
zierlich beratishringcn , wiihrend man die Hand voll Har- 
monie hat und für jenen galanten Zierrat nicht immer die 
bequemsten Finger verwenden kann; so wird ohne Zwei- 
fel noch heut mancher Spieler sich manches Steineben in 
den Weg geworfen flnden. lind eine zweckmilssigc 
Begleitung lässt sich doch nicht so einrichlon, dass filr alle 
jene Falle die Harmonie etwa der linken Hand allein zu- 
gewiesen würde. Betrachten wir ein Beisfiiel. Im zweiten 
Heft der Sonaten etc. für Kenner und Liebhaber, S. 20, 
heisst das Haupllhema des Rondo: 


AUegrMo. 



Warum brechen im vierten Takte unmittelbar vor dem 
Halbschlusse die Terzen der Begleitung plötzlich ab? Hielt 
V. 


es Rach für selbstverständlich, sie hinzuzufügen, wozu 
gab er sieb die Mühe, sie mehr als drei Takle lang liiii- 
zusclireibcn , und was gewann er, sie an zwei Tonen zu 
ersparen? Nun vergleiche man aber da.-.selbc, vielfach 
variirte Thema in seinen Wiederholungen auf derselben 
Seite, dann S. 21, S. 22 (in G-dur) , S. 21 und 2ö, — 
überall genau dasselbe plötzliche AufgeUe-n der Terzen 
vor dem rbythmischen Einschnitte! Das ist doch nicht 
Zufall oder Laune, es muss Absicht sein. Und der Grund 
dünkt mir auch sehr wohl erkennbar. Er liegt zum Tlieil 
iii harinuiiisehen Verhältnissen, zum Thcil in der Verzie- 
rung Uber dem Sehlusstone. Das auf dem vorletzten Bass- 
loue d so naiUrlicb scheinende fis hätte mit dem verschla- 
genden g der Melodie eine Dissonanz ergeben, gegen 
welche ein damaliges Uhr empfindlicher war, als das un- 
scrige, und die sogar verboten wur.le. Bach vermeidet sie 
kurz darauf (Takt 10) auf dein Rasslone ois ganz eben so 
sorgfältig. Auf dem Seblusstunc A wäre die natür- 
liche Begleitung ohne Zweifel gewesen, entweder links: 

oder rechts : , wobei ich den Vor- 

— 


Cf- 


schlag biiischreibe, wie er zu spielen ist. Das Krslere ver- 
mied Rach wohl dessbalb, weil die liefe Lage ihm zu 
dunkel klang; das Zweite aber, weil die letzte Note mit 
einem sogenannten prallenden Doppcischlage verziert ist, 
der durch die hinzugegriflenpn Terzen ersehwerl und be- 
hindert wurde, zumal da hier durch die Obertasie ci's die 
damals unerlässliche Bindung des Vorschlags mit der Auf- 
lösung — der sogenannte »Abzugs — leicht gelilleu hätte. 
Dies wird deutlicher werden, wenn man die Ausführung 


der Verzierung : sich vorgegen 

^.r£*d-iZ0= 


bei welcher die erste Terz accentuirt, die zweite (sammt 
der Verzierung] streng gebunden atigefUgl und schwächer 
angeschlagen sein soll, und wenn uian die unter sulchen 
Umständen möglichen Fingersätze probirt. Man wird eine 
Unbequemlichkeit auch heut noch spüren, und auf den 
alten Instrumenten mit ihrer nicht immer leichten Spielart 
verdiente diese Unbequemlichkeit vielleicht noch mehr 
Rücksicht. — leb glaube, man wird bei aufmerksamer 
Prüfung nicht selten Stellen finden, wo die Manieren eine 
einfachere Begleitung veranlasst haben. Brachten muss 
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man aber bei der l’rUfung dic.ser Dingo, dass zufällige 
UinsUnde, ganz besonders auch das Tempo, die Fülle be- 
douteud modiOciren. 

Ich mache mich keineswegs anheischig, überall, wo 
uns die Leere des harmonischen Salzes auffallen kann, 
Bach’s Gründe aus solchen oder anderen Umstünden zu 
erralhon oder zu beweisen ; mit dem vorstehenden Bei- 
spiele wollte ich nur zeigen, dass er da, wo eine harmo- 
nische Ausfüllung ganz nabe zu liegen scheint, gerade 
vielleicht sehr gewissenhaft auf tbooretisebo und prak- 
tische Eigenthümlichkoiten seiner Zeit Rücksicht genom- 
men hat. Gewiss wird man also zu einem summarischen 
Verfahren bei der Beurtheilung solcher Dingo nicht be- 
rechtigt aera, sondern viel mehr Einzelnes zu erwügaa 
haben, als man gewöhnlich glaubt. 

I Ueberhaupt aber, wenn man die Compositionen selbst 
! befragt, müsste man annehmen, dass Bach völlig ohne 
[ Grundsätze, willkürlich, launenhaft, mitunter schreib- 
lustig und dann wieder schreibfaul mit der Begleitung 
verfahren sei. Zahlreiche Stollen Onden sich, wo selbst 
dem müssig geübten Spieler die einfache harmonische 
Ausstattung fast ohne Nachdenken in die Finger fallen 
konnte, und doch ist sic vollständig notirt, sogar bei allen 
Parallelstellen und bei allen Wiederholungen de.sselben 
1 Satzes. Wiederum finden sich andere, wo, ähnlich wie in 
! der früher erwähnten Reprisen -Sonate, die Hinzufügung 
der Harmonie auch dom Generalbassisten nicht so glatt- 
weg von selbst einfallcn kann. Ich citire hier z. R. aus 
den Sonaten etc. für Kenner und Liebhaber I, S. 50, 
Syst. 4, von Takt 4 an, setze aber hinzu, dass solche Stel- 
len seltene Ausnahmen bilden und eben desshalb schwer- 
lich anders gemeint sind, als wie sio dastehen. Ihr Cha- 
rakter scheint mir gerade in dem halb vagen Schweifen 
der Harmonie zu bestehen , die erst am Schlüsse wieder 
festen Halt gewinnt, wesshalb auch dort gewöhnlich Be- 
gleitung notirt ist. Viel zahlreicher sind solche Stellen, 
wo inan über das Fundament der Harmonie nicht eben 
zweifelhaft sein kann, wohl aber Uber die zweckmässig.ste 
Gestaltung derselben, ob man z. B. einen Sext-Accord 
oder Quint -Sext-Accord der Dominante, einen Sext- 
Accord des verminderten Dreiklangs oder einen Terz- 
Quart-Accord des Septimeii-Accords, einen Vorhalt oder 
keinen anwenden soll, abgesehen von den Fällen, wo man 
über mehr- oder roinderstimmige Zuthaten, Uber enge 
oder erweiterte Lage Bedenken haben kann. Dass Ein. 
Bach dies Alles als irrelevant angesehen habe, kann ich 
nicht glauben. Beispiele anzufUbren, unterlasse ich des 
Raumes wegen, den sie beanspruchen würden, wenn sie 
in beweiskräftiger Anzahl beigebracht werden sollten. 
Der aufmerksame Beobachter wird .solche Scrupel leicht 
selbst empfinden, wenn er zu harmonisiren versucht. 

llOrcn wir nun endlich auch die Ueberlieferung der 
Theoretiker! Hätte man sich die Mühe gegeben, sie etwas 
sorgsamer zu prüfen ; es wäre wohl manches irrige oder 
problematische Urtheil unterblieben oder vorsichtiger 
ausgesprochen worden. 

Ich habe schon bemerkt, dass in die ganze Frage viel 
Unklarheit gebracht worden ist, weil man die in den alten 
Generalbass- Theorien gelehrte Kunst des Acconipngne- 
ments und die Praxis des Orchester-Cembalisten ohne 
Unterscheidung auf die Behandlung von Solo-Clavicr- 
Musik übertragen hat. Das ist ein Fundamental-Irrthum. 
Allel. ehrbUeber, die ich einzusehen vermocht 
habe, sprechen auch nicht mit einer Silbe von 
einem harmonisch ausfUllenden Accompagne- 
ment der Solo-CIa vierwerke, und das wäre doch 


wohl ein entschiedener Mangel jener Unterrichtsbücher, 
die sonst so ausführlich, ja weitschweiHg von der Beglei- 
tungskunst handeln, die verschiedensten Fälle sorgfältig 
unterscheiden, von erfahrenen Männern, zum Tbeil von 
renommirten Clavierspielem und Lebrem des Clavier- 
spiels verfasst sind und ausdrücklich alle Zwecke des 
Accompagnements nach Kräften berücksichtigen wollen. 
Keins von allen mir bekannten enthält auch nur ein ein- 
ziges Beispiel von der Begleitungsart, wie sie für die hier 
in Betracht kommenden Compositionen zu handhaben wäre. 
Alle haben nur den Accoinpagnisten von Symphonien, In- 
strumental-Concerten , von Trios u. dergl., von Choren, 
Ensemble- oder Solo-Gesang im Auge. Glaubt man wirk- 
lich, dass die alten, erfahrenen Praktiker eine der aller- 
wichtigsten untb alltäglichsten Aufgaben ganz vergessen 
oder besonderer Beachtung nicht für werth gehalten haben? 
Das wird Niemand glauben, der jene fleissigen, mitunter 
pedantischen, aber für das Beste ihrer Kunst unverdrossen 
treu arbeitenden Lehrer aufmerksamer gelesen, nicht blos 
einzelne Stollen bei ihnen nachgeschlagen hat. — 

Alle Anweisungen zuin ClavierspicI und zum General- 
bass machen einen ganz unverkennbaren Unterschied zwi- 
schen GoneralbassUbung und zwischen der Uebung von 
»Handsachen« oder «llandstücken«, und unter den 
letzteren verstehen sie Compositionen für Clavier allein, 
wie Sonsten, Tänze, Rondo, Präludien u s. w. Ueberall 
kehrt der gute Rath wieder; der Generalbass - Schüler 
solle gute llandsachen ausser dem Generalbass üben, 
damit er Technik und musikalische Anschauung über- | 
haupt gewinne. Ich kann mich hier fast auf Citate allein ’ 
beschränken, die kaum einen Zweifel darüber lassen, dass 
für die llandsachen die Generalbass - Kenntniss nicht 
vorausgesetzt wurde, wohl aber umgekehrt: eine gewisse 
Fertigkeit in Handsachen galt als die beste Vorbereitung 
für ein fruchtbares Generalbass-Studium. Anders denkt 
wohl auch heut kein Erfahrener. 

Nur Heinichen war — vielleicht um der Besonderheit ' 
willen — anderer Meinung. Er sagt [Generalbass i. d. i 
Coinpos. S. 95) : »Wer nur den General-Bass , nicht aber 
zugleich die Galanterie auff dem Claviere erlernen will, 
der hat nicht nOthig, sich nach Olflerer Gewohnheit ein 
oder mehr Jahre mit Erlernung vieler Suiten und Prälu- 
dien auflballen zu lassen ; denn diese kan er allenfalss mit 
bessern Nutz nachbohlen oder auch beyher führen«. — 
Dass Heinichen eben durch seine abweichende Meinung | 
für »die ORero Gewohnheit« Anderer zeugt, ist klar. Er | 
scheint übrigens mit seiner Ansicht ziemlich allein geblie- ; 
ben zu sein. | 

(Schluss folgt.)' I 


Das Oratorium auf der Bühue. 

t. 

Die dramatische Aufnibraag HtndePscher Oratorien. 
(Forlsetzung.) 

Einfacher und doch mannigfaltiger, grossartiger und 
von entschiedenerem (iepräge, als die Alexander-Ode, ist 
Israel ia Aegypten. *) Der erste Theil desselben erzählt den 
»Auszug« aus dein Lande der Knechtschaft mit biblischen 
Worten, die tbeils dem Berichte des Mosebuebes, theils 

*) Bd. XVi der Ausgabe der HSndelgesellscbaft. 
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der poetisrhen Hi-production oini|ier Psalmen entlehnt sind. 
Ueberall ist der Text eine einfache Erzählung, in ge- 
drungener Kürze grosse Thatsachen berichtend. Der an- 
dere Theil ist als das »Lied Mose’s« bezeichnet und hat zur 
Textgrundlage den bekannten Siegesgesang am rothen 
Meere. Dieser besteht aus directer, iiidirecter und erzäh- 
lender Rede; Händel bat aber nicht nur das Lied, sondern 
auch seine üeberschrifl und dergleichen componirt. Nie- 
mand wird nun aus diesen verschiedenartigen Bestand- 
iheilen der Wortunterlage auch nur die geringste Ver- 
schiedenheit der musikalischen Composition ableiten, oder 
' gar aus dem vorherrschenden Charakter des Textes — 
also der Erzählung oder, poetisch gesprochen, dem Epi- 
schen — eine entsprechende Haltung <ler Musik naehwei- 
sen können. In der Musik steht das Berichtete und Be- 
sungene in voller Lebendigkeit und hellem Sonnenlicht da 
wie ein gewaltiges Ereigniss ; so holl und deutlich tritt es 
vor uns hin, dass inan iiiii Vorliebe gerade dieses Urato- 
rium gewählt hat , um es mit Action und Scenen , oder 
wenigstens mit musikalischen Bildern auszustatten. 

Zwei Versuche dieser Art, ein englischer und ein 
j deutscher, die in diesellie Zeit fallen, obwohl sie unab- 
I hängig von einander unternommen zu sein scheinen, mO- 
I gen hier beschrieben werden. 

I Den Bericht Uber das englische Experiment nehmen 
' wir aus einem Ruche, welches Victor SchOlcher unter 
dem Titel *Life of UanileU 1857 publicirte. Zu dieser Le- 
bensbeschreibung Händel's sammelte ihm ein Rolphino 
Lacy die musikalischen und biographischen Materialien. 
Lacy war damals Theaterbuchhändler in London in der 
I Strandstrasse {uTheatrical Booksetler* war sein Laden Uber- 
schrieben). Kr starb vor drei oder vier Jahren in grosser 
. Dürftigkeit, in jüngeren Jahren war er .Musikdirector, auch 
I wohl selbst Tbealerunterncbmer etc. Damals wagte er 
* sich an eine Dramatisirung der HändePschen Oratorien. 

Wir gehen hierüber, was SchOlcher nach Lacy's Erzäh- 
i lung und .Notizen schreibt. 

I »Herr Rolphino Lacy fas.ste einmal den Entschluss, aus 
i Bewunderung Händel’s, dessen Oratorien in all ihrer dra- 
matischen Gewalt hcrzustellcn durch eine Darstellung mit 
Action und Kostümen. Als ein Mittel den W'eg ausfindig 
t zu machen, brachte er im Februar 1833 im Cuvent Garden- 
Theater die »Israeliten in Aegypten» zur Aufführung, basirt 
auf den ».Moses« von Rossini, in welchen er ChOre aus 
Händel's Israel in Aegypten mit ihren biblischen Texten 
einlegte. Ich für mein Theil bin nicht für solche Mischun- 
gen [I] : aber »Auswahlen« waren dem Geschmacke des 
Publikums jener Zeit angenehm. Dieser kühne Versuch 
von lim. Lacy erhielt immensen Beifall. Das Publikum 
j lief nach Covenl Garden, ohne in seinem Gewissen irgend- 
wie beunruhigt zu sein. Die Königin (damalige Prinzessin 
I Victoria) und ihre Mutter, die Herzogin von Kent, waren 
ebenfalls dort und hegten die volle l'eberzeugung, dass 
I sie damit keine Sünde begingen. Herr Lacy bereitete dar- 
I auf , Händel’s Jephlha, ausgeslattet mit verschiedenen be- 
I wunderten Compositionen von anderen berühmten Orato- 
I rien desselben Meisters’. Alles wurde vorbereitet und die 
erste Aufführung zum 19. Februar 1834 (dem ersten Mitt- 
woch in der Fastenzeit) angezeigt , als ein Schreiben — 
ausgehend von dom jungen Lord Belfast, welcher nach 
dem Herzog* von Devonshiro Obcrhofinarschall geworden 
war — verursachte, dass die Aufführungen unterblieben. 
Dr. Charles James Rloomfield , der damalige Bischof von 
London, hat der Königin Adelaide seine frommen Scmpel 
eingeimpft, und der Obcrhofmarschall vollfuhrte ihre Be- 


fehle. England wünscht« Oratorien mit Action, man hatte 
das in) vorigen Jahre erfahren; aber Königin Adelaide und i 
der Bischof von London opponirten, und die Geschichte | 
wurde unmöglich. Zu jener Zeit fanden Concerte mit 
geistlicher Musik während der Fastenzeit statt, und ein 
Brief in der Zeitung »Dispatch«, an den Bischof von London 
gerichtet, demonslrirte diesem die Absurdität seiner 
Scrupel : »Ihr Absehen ist auf geistliche Musik per se ge- 
richtet; doch wenn diese mit einer gewissen Quantität 
profaner Musik gemischt ist, so sind Sie ganz zufrieden. 
Der Mischmasch heterogenster Musikstücke hat tnich oft 
amusirt, und ich gebe Ihnen hier das Stück eines solchen 
Programms; , Engel ewig licht und klar’ — , Such’ mich 
beim einsamen Mondschein’ — , Kommt all ihr Seraphim’ 

— ,Auf zum Schlachtfeld’ — ,L'nd Gott sprach’ — , Pfeif, 
und ich komm bald zu dir, mein Schatz’.« Auch die mei- 
sten übrigen Journale sprachen von der Sache in demsel- 
ben Tone, z. B. ; »Wenn es gut ist geistliche Gesänge zu 
singen, so muss die Wirkung auf das GemUth noch bedeu- 
tend erhobt werden, wenn die beschriebenen Gegenstände 
wirklich verkörpert und dem Auge vorgestclll sind; wozu 
noch kommt, dass w ir diese Vorgänge damit in einer un- 
unterbrochenen , zusammenhängenden Folge dargestellt | 
erhalten, nicht aber, wie bisher in unseren (’oncerten, in ' 
der lächerlichen Vermischung mit Gesängen von ganz ent- 
gegen gesetztem Charakter, so dass auf ,lch weiss,, dass 
mein Erlöser lebt’ folgt ,lch wollt’ ich wär' ein Schmet- 
terling’.« Wieder ein anderes Journal sagt: »Es war ein 
neues und kühnes Wagniss, einen Theil der Geschichte | 
des altcti Testaments zu dramatisiren, und viel ist dafür I 
und dagegen gesagt. Aber wir können keinen irgendwie ' 
stichhaltigen Einwurf dagegen entdecken; denn wenn wir 
das Absingen solcher Texte, wie in Israel in Aegypten, 
unter uns geduldet haben, dürfen wir sicherlich nichts 
dagegen haben , dass man die Wirkung desselben erhöht 
durch Einführung von Sceuen, Gewändern und Bewe- 
gung. Ist solches bedenklich, dann ist es nicht minder 
bedenklich, wenn der Chor , Er sandte Hagel herab’ von 
Männern und Frauen in moderner Kleidung, mit .Musik- 
blättern in der Hand und zwischen Musikpullen und Bänken 
stehend , abgesungen wird , als wenn bei dem Gesänge 
zugleich Action eintritl von Personen, die wie alle Aegyp- 
tcr gekleidet sind und sich vor den Thoren von .Meniphis 
bewegen. Wenn ein Sänger sich nicht kleiden und be- 
wegen darf als .Moses, warum bat man ihm daun jemals 
gestattet als Moses zu singen?« — Gedanken so treffend 
wie diese wurden populär; aber die Oratorien mit Action 
wurden nichts destoweniger unterdrückt, weil man dafür 
hielt, dass sie das religiöse Gefühl des Volkes verletzten.« 
(SchOlcher, Life of Handel S. 1 1 1 — 1 14.) 

Wie man sieht, ist der Franzose Herr SchOlcher eben- 
falls ein Advocat der Bühnenaufführung der Oratorien. 

Der ganze damalige Londoner Vorgang muss uns jetzt sehr 
fremdartig berühren. Es handelte sich lediglich um eine 
religiöse Angelegenheit; die künstlerische Seile der 
Frage scheint keinem der Betheiliglen sichtbar geworden 
zu sein. Dies ist aber nicht der erste Fall, wo die Gel- 
tendmachung religiöser Scrupel für die Kunst eine 
schützende Decke war. Bessere Aufführungen — nament- 
lich vollständige Gesammlaufführungen der Oratorien — 
in entsprechenden Räumen haben denn auch den Sinn der 
englischen Zuhörerschaft sosveit geläutert, dass man hier 
(mit einziger Ausnahme von Acis und Galatea) nie wieder 
auf die Bühnenaufführung zurückgekommen ist und die 
Rechtfertigung der OratorienauffUhrungen mit Action so- 
gar (wie seiner Zeit der Kritiker im Athenäum bei ScbOl- 
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chcr's Rio};ra|)bic) als den stärksten Beweis eines mangeln- 
den musikalischen Unheils ansiehl. 

Zwischen jenen beiden Londoner Faslenunlerneh- 
niungen in der Mitte steht eine deutsche Aufführung 
desselben »Israclu, die uns durch den Ort und die Bethei- 
ligten doppelt merkwürdig sein muss. Iin Herbst kam der 
Kronprini, nachberiger König Friedrich Wilhelm IV., nach 
Düsseldorf. Die Maler und Musiker, Bendemann und Men- 
delssohn an der Spitze, gaben ihm ein Fest, über welches 
wir Mondelssohn's ausführliche Beschreibung be.sitzen. 

•Das Fest (schreibt Mendelssohn am 2G. Oct. IR.13 an 
seine Schwester nach Bcriiu], welches ihm gegeben wurde 
und zu dem ich , neben Benutzung einiger allen , durch 
Verse zu verbindenden Transparente, den Israel in 
Aegypten mit lebenden Bildern vorgcschlagen halte, 
will ich Dir beschreiben! — Ks war im grossen Saale der 
Akademie, wo eine Bühne aufgeschlagen war. Davor stand 
in zwei Halbkreisen der Doppelchor um meinen englischen 
Flügel (etwa 90 Singende im Ganzen] und dann kamen die 
.Sitze für iOO Zuschauer. H... machte im mittelalterlichen 
Kostüm den Erklürer des Ganzen, und hatte auf recht ge- 
schickte Weise in Jamben die disparaten Gegensteinde zu 
vereinigen gewusst. Es zeigte drei Transparente ; erstens 
die Melancholie nach Dürer; dazu wurde in sehr weiter 
Kntfernung von Männerstimmen eine .Motette von I.olti 
gesungen. Dann den Raphael, dem im Traum die Maria 
i erscheint; dazu das 0 sanctissimu (ein gewöhnliches Lied, 
das die Leute aber immer weinen macht] . Drittens der 
heilige Hieronymus in seinem Zelt , mit einem I.iede von 
Weber: , Hör' uns, Wahrheit*. Das war der erste Theil. 
Nun kam der eigentliche Kern. — Wir fingen Israel in 
Aogypteii unten an ; Du kennst wohl das erste Recilaiiv, 
und wie der Chor sich so nach und nach erhebt ; erst die 
Alle allein, dann immer mehr Stimmen dazu, bis zu der 
stitrkslen Stelle mit den einzelnen Accorden ,sie schrieri, 
schrien in ihrer harten Knechtschaft* (in Gmoll); da ging 
der Vorhang auf, und war das erste Bild ,Die Kinder Is- 
rael in der Knechtschaft*, von Bendemann gezeichnet und 
gestellt; woran der Moses, ganz versunken und apathisch 
vor sich hin sehend, neben ihm ein Alter, der unter der 
Last seines Balkens eben zusammonsinkt, wahrend sein 
Sohn sich bemüht , ihn ihm abziinehmcn ; einige schöne 
aufgohobenc Arme im Hintergründe, voran noch ein paar 
weinende Kinder , das Ganze recht zusammen gedrängt 
wie ein Haufen Flüchtlinge ; — das blieb nun stehen bis 
zum Schluss des ersten Chores, wo dann in demselben 
Moment der Chor in Cmoll endigte, und der Vorhang vor 
dem hellen Rüde sich schloss. Einen schönem EITcct, als 
den, habe ich selten gesehen. — Nun sang der Chor die 
Plagen, Hagel, Finslcrniss, Erstgeburt, ohne Bild , aber 
beim Chor ,Aber mit seinen) Volke zog er hindurch gleich- 
wie ein Hirt* ging der Vorhang wieder auf; da schritt Moses 
mit aufgt'hobcncm Stabe voran, und hinter ihm in lustiger 
Verwirrung alle dieselben Figuren, die im ersten Bilde 
getrauert halten; alle vorschreilend , alle mit Gold und 
silbernen Gefässen beladen; namentlich war ein junges 
Mädchen hübsch , die mit ihrem Wanderstabe oben aus 
der Coulisse kam und über die Bühne schreiten wollte 
(auch von Bendemann). Dann kamen wieder, ohne Bild, 
die Chöre , Aber die Fluthen*, ,Er gebot es, die Tiefe deckte 
sie*, , Deine Rechte, o Hon'*, und dann das Recitativ ,Und 
Mirjam die Prophetin*, an dessen Schluss der Solo-Sopran 
cintritt. Vor dem Eintritt ging das letzte Bild auf. Mirjam 
mit der Handpauke lobsingend, andere Mädchen mit Har- 
fen und Zithern, hinten vier Männer mit Posaunen nach 
allen Richtungen hingestclll; dazu wurde hinter der Scene 


das Sopransolo gesungen, al.« ginge es vom Bilde aus, und 
wo der Chor forte eintritt, waren auf der Huhne wirk- 
liche Posaunen und Trompeten und Pauken aufgestellt; 
die fuhren hinein wie ein Donnerwetter. Händel hat es 
otTenbar darauf eingerichtet [I], denn er lasst sie nach dem 
Einli'eten durchpausiren *), bis sie am Ende zum Cdur, 
wo die Instrumente wieder kommen, wieder aufgehen, 
und so beschlossen wir den Theil. Dies letzte Bild war 
von Hübner und gefiel mir sehr. — Die Wirkung des 
Ganzen war unbeschreiblich schön. Wäre Prätension drin 
gewesen, so möchte wohl viel dagegen zu sagen sein, 
aber es hatte etwas Gesellschaftliches, nichts OeiTentliches 
an sich, und so glaube ich kaum, dass sich ein gleich 
schönes Fest W'iedcr erfinden lässt. Die Sachen, die nun 
folgten, waren ein lel>cndes Bild, von Schadow gezeichnet 
und gestellt, , Lorenz von Medieis, von den Genieu der 
Poesie, Sculptur und Malerei umgeben, die ihm Dante, 
Raphael, Michael Angelo und Rramante zufUhren*, mit 
einer Nutzanwendung auf den Kronprinzen und einem 
Schlusschor; und dann als zweite Abtheilung die komi- 
schen .Scenen aus dem Sommernachtstraum. von den Ma- 1 
lern aufgeführt, — aber es wollte mir auf unscrn zweiten ' 
Theil nichts mehr recht schmecken, weil der zu schlagend , _ 
gewesen war.e — • 

Hiermit sind wir nun nach Düsseldorf, von wo wir j 
ausgingen, zurückgekehrt , und die Frage des Herrn 
Müller von Königswinlcr, ob auch Händel'sche Werke 
sich für derartige Bilder-Experimenle eigneten , hat ihm 
Mendelssohn selber beantwortet. Wir könnten nun die- 
sem »Israel« gegenüber alles wiederholen, was im Laufe 
der gegenwärtigen Untersuchung vorgebracht ist ; aber , 
holTentlicb ist cs unnöthig. Hoflentlich sehen selbst die , 
Schulverehrer Mcndelssohn’s ein, dass Klarheit in ästhe- j 
tischen Dingen nicht seine Stärke, sondern eine gewisse 
Gedankenconfusion ihm cigenlhümlich und bei seinem leb- 
haften Naturell auch .schwer zu überwinden war. Scrupel 
regten sich in ihm allerdings: er meint aber, es sei eine 
Privatsache gewesen, ohne Prälension. Aber die Prälen- 
sion hatten sie doch jedenfalls, nichts Grundverkehrtes 
unternommen zu haben. 


*) liandcl's drei (nicht vier) Pn$»unen gehen durch die ganze 
Partitur I Mendelssohn kannte dies« gar nicht. 

(Schluss folgt. I 


Das 47. niederrheinische Musikfest in Aachen, 

btm iXnitnhrn fuitotg oan firtt^osrn’s gtmiimtt, 

den 5., 6. und 7. Juni 1Ö7Ü. 

(Forlsetzung.) 

Der crsteTagalso brachte zwei Hauptwerke Bcclhovcn's 
verschiedener Gattung; die Jfissa solemnis und die Sin- 
fonia eroica. Die crslere wurde zum drillen Male .'luf den | 
Husikfesten aufgeführt, in Aachen selbst zum zweiten Male ; sie ■ 
war auch 1861 dort gesungen worden. Sie ist bekanntlich un- 
ter den Chorwerken Beeihoven's das grö.s.sle, und er hat sie 
seihst für d.as gelungenste .seiner Werke erklärt. Allerdings hat 
er keinem anderen Werke eine so lange Zeit gewidmet ; vier 
volle Jahre war er mit demselben bcschänigl (sic gelangte erst 
1823 zur Vollendung, während sie aiirängllch für die 1820 
slallfindcnde Inthronisation des Erzherzogs Rudolph zum Erz- 
bischof von Olmütz bestimmt war) und er hat auch in diesem 
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Zeilrauro , ausser den drei Claviersonalen Op. 109, tlO, Hl, 
nichls Grösseres von Erheblichkeit ausgeführt. Was konnte er 
mit jener Aeusseriing lueinön? da er doch die fomicllc Voll- 
endung seiner bisherigen Arbeiten dadurch schwerlich Ober- 
i boten glaubte. Sicherlich wollte er nichts Anderes sagen , als 
I was auch wir beim Anhären dieses einzigen W'erkos empfln- 
I den : dass die Durchdringung von Gehalt und Form, von Wort 
und Ton , die freie, ungehindcric Aousserung des innersten 
Emptindeas und die Abklärung derselben zu reiner Schöubeit 
i der Tongeslaltung ihm nirgend so gelungen sei wie hier. Das 
Werk, von den Beethovenverehrern immer mit inniger und bo- 
! geisterter Hingabe betrachtet, hat sich in den weiteren Kreisen 
nur langsam Bahn gebrochen ; es muss zu seiner vollen Wür- 
digung in Verbindung mit jenen so rciriien und eigenlhüra- 
lichen Gebilden der spateren Beethovcn'schon Muse betrachtet 
werden. Erkennen wir in diesen als Grundcharakter eine, aus 
der Abgeschiedenheit im Süsseren Leben hervorgehende inten- 
sive Steigerung des Innenlebens und eine darin begründete, 
j alles Frühere überbietende Tiefe, Gewalt, Innigkeit und WSrme, 
wie sie in den späteren Sonaten , den grossen Quartetten , der 
I neunten Symphonie uns unwiderstehlich fesselt und die unser 
I Gemüth ganz durchdringt, auch wo einmal der Ausdruck der- 
selben die Form zu zerbrechen und ganz neue kühne Wege 
I zu gehen versucht, so haben wir ungofShr den Standpunkt 
I bezeichnet, den unsere Beurlheilung auch der grossen Messe 
gegenüber einnimmt. Als kirchliche Musik , diesen Begriff im 
alten Sinne genommen , wird sic kaum mehr gellen können ; 
nicht so sehr wegen ihrer grossen Ausdehnung; denn man 
könnte sich ja den Gottesdienst einmal so ausgedehnt denken, 
dass sie noch in demselben Platz fände ; sondern vielmehr we- 
gen Ihres vorher angedeuteten Grundwesens , vermöge dessen 
sie als der volle Ausdruck der ganzen Empfindung des Künst- 
lers ebenso die volle Hingebung der ganzen Empfindung des 
Hörers verlangt, wie das der Gottesdienst in seiner Weise auch 
tbut ; die Bedeutung einer Musik als Schmuck einer anderen 
Handlung ist hier völlig durchbrochen, sie will auf sich selbst 
stehen, selbständig empfunden und genossen werden : Indem 
Beethoven sagte , sie könne auch als > Oratorium • gebraucht 
werden, hat er dies deutlich genug bezeichnet. Dafür aber 
haben wir ein Werk, welches die beiden Eigenschaften schöner 
Tongeslaltung und rcin.ster, unmittelbarster Ausströmung der 
Empfindung In einer Vereinigung zeigt, wie cs vielleicht in kei- 
nem zweiten der Fall ist. Der Componist hat die Worte des 
Textes ihrem ethischen Gehalte nach ganz in sich aufgenom- 
men und mit der überraschendsten Wahrheit alles, was sie ihm 
waren und sagten, ausgesprochen. Ein Künstler wie Beet- 
hoven. so streng in .seinen Forderungen an sich selbst, so klar 
über die Ziele seiner Kunst, konnte durch diese Vertiefung in 
sich nur noch ein .Mittel mehr erlangen, die ergreifendste Wir- 
kung auszuüben, und er war gegen die Gefahr geschützt, 
einer falschen Subjectlvilät zu weiten Spielraum zu gewähren, 
die man nicht da wird finden wollen , wo er von der für die 
Composition der Messe ansgebildelen Ueberlieferung abweicht, 
die eben für ihn nichts Bindendes hatte. «Vom Herzen! zum 
Herzen möge es gehen« — diese dem Ayrie beigeschriebenen 
Worte mii.ssen die Beurtheilung der ganzen Nesse leiten. Und 
eine wie tief und voll dem Herzen entströmende Empflndnng 
spricht sich in diesem Kyrie aus! welche Gewalt und welche 
rührende Hingabe der Bitte in dem ersten und letzten Theile, 
welches dringliche Flehen in dem Christe! und wie Ist Alles in 
die höchste Schönheit des Klanges getaucht, so dass, während 
die Form überall gewahrt und erfüllt ist. wir derselben im Ge- 
nüsse völlig vergessen — das Höchste , was wir von der Form 
des Kunstwerks verlangen können. Welche tiefe Anbetung, 
welche erhabene Verklärung . welche entzückende Anrouth 
durchzieht ferner das Saneius mit dem Benediclut! und wenn 


wir die überraschende Wahrheit und dabei die völlige Neuheit 
der Auffassung betrachten , so steigert sich unsere Bewund^^ 
rung nur immer mehr, der fühlende, denkende, gestaltende 
Künstler erhebt sich zu immer grösserer Höhe. In Wahrheit, 
wir wüssten dem nicht zu widersprechen , welcher in diesen 
Sätzen den Höhepunkt alles dessen sehen würde, was deutsche 
Tonkunst je hervorgebracht. Aber auch in den anderen Sätzen 
haben die gleichen Eigenschaften gleiche Erfolge hervorgo- 
bracht. Welcher andere Componist hat z. B. das Gralia* agi- 
mu$, das Miserere nobis, das Kl Homo faclus ett, das Dona nobis 
paeem gleich wahr und gleich fief aufgefasst? obgleich wir an- 
fangs diese einfachen , unmittelbar eindringenden Weisen nie 
ähnlich gehört zu haben meinen, erscheinen sie doch nach 
näherem Eingehen so natürlich , dem Sinne so entsprechend, 
dass wir uns dieselben kaum mehr anders denken zu können 
meinen. In den beiden längeren Sätzen Gioria und Credo er- 
zeugt der reiche Inhalt einen vielfachen Wechsel der Stim- 
mung, der bei dem intensiven Ausdrucke des Einzelnen nicht 
selten überrascht und dem ersten Verständnisse Schwierigkeiten 
bereitet; die künstlerische Beurtheilung wird die in der Sache 
liegenden Umstände, sowie die einheitliche Stimmung des Gan- 
zen nicht übersehen, in der übermässig langen Ausführung der 
Schlusschöre vielleicht eine Andeutung jener Subjectivität 
waliroobmon, die der «späte« Beethoven mitunter zeigt, dafür 
aber durch die Herrlichkeit des Einzelnen (wir erinnern an das 
Gratias im Gloria, an das wahrhaft überirdische Incamatus esl 
und das Cruci/iius im Credo) völlig entschädigt werden. Die 
einzige Stelle des Werkes, die uns vom künstlerischen Stand- 
punkte ernstere Bedenken erregt, ist das Reeihativ im Aynus 
Dei. Wie überwältigend und tief empfunden diese Angstrufe 
auch das Gemüth berühren , sie fallen unserer Ueberzeugung 
nach nicht nur aus dem Stile des Kirchlichen, welcher Haass- 
stab eben hier nicht anzulegen ist, sondern aus der Grundfarbe 
des Agnus Dei selbst und beben die Einheit desselben in un- 
vermitteltem Contraste auf. Was soll dem Marschthema den 
Cliaraktor des Feindlichen geben? die Musik kann das über- 
haupt nicht, und indem Beethoven hier symbolische Musik 
macht, hat er subjectiven Versuchen Späterer ein bedctiklichos 
Beispiel gegeben ; ähnlich dem »0 Freunde, nicht diese Töne«, 
von dem wir auch nicht wissen, wo seine künstlerischo Recht- 
fertigung zu finden i.st, so wenig wir uns dom Eindrücke ent- 
ziehen können, wenn cs erklingt. 

Doch wo gorathen wir hin? wir wollten von der Auffüh- 
rung der Missa reden , wir konnten nicht umhin dabei unserer 
Bewunderung für dic.ses Wunderwerk kurzen Ausdruck zu 
geben, und gestatten uns demselben sogar Bedenken anzufügen, 
die Mancher uns als Ketzerei auslegcn wird. Mag sein I wir 
scheuen uns nicht bei dem grossen Meister, der uns überhaupt 
musikalisch empfinden gelehrt hat, einzugestehen, dass wir 
seinen Intentionen nicht in allen Wegen folgen können , und 
sprechen das um so mehr aus, als wir unsere Unbefangenheit 
nicht in Zwoifcl gezogen sehen möchten. 

Die Missa solemnis bietet der Ausführung ganz ungewöhn- 
liche Schwierigkeiten, durch den schnellen Wechsel der Tempi 
und Rhythmen, die Anforderungen der Auffassung, die tech- 
nischen Schwierigkeiten der Gesangfiguren ; in letzterer Bezie- 
hung Ist namentlich der Schlusschor des Credo ein fast un- 
ausführbares Stück für gewöhnliche Chöre. Dank der umsich- 
tigen Vorbereitung durch Herrn F. Breunung gingen sämmtlicbc 
Cliöre fest und sicher , der Gesammtklang war ein mächtiger 
und ergreifender ; an einzelnen Stellen übertäubte allerdings 
die Gewalt des Blechs den Klang der Stimmen, wie z. B. der 
Einsatz des Gloria durch den All absolut nicht zu hören war. 
Die Wahl der Tempi konnte stellenweise Bedenken erregen, 
und es machte sich in denselben eine gewisse Unsicherheit 
bemerkbar, welche auf die Wirkung einzelner Stöcke nicht 
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ohne Einflius bleiben konulu. Oie Solisten trugen an ihrer 
Stelle ganz wesentlich zam GellDgcn bei. Denselben ist in die- 
sem Werke mehr als in irgend einem anderen die Aufgabe der 
Selbstbeherrschung, der Unterordnung unter das Ganze ge- 
stellt, welches Iroizdem an ihre Kunst und an ihre geistige 
Auffassung die bbcbslen Anforderungen stellt. Es bedarf keines 
Wortes, dass Erau Joachim dieser Forderung in der aller- 
vollendetsleo Weise genügte ; von dem ersten Eleiton an, wel- 
ches sie mit der wärmsten Empfindung vortrug, durch alles 
Einzelne hindurch war ihr Vortrag beseelt und wahr, ihre Dar- 
stellung war recht eigentlich die Stütze des Ganzen. Neben ihr 
leistete auch Herr Vogl in Auffassung und Vortrag einzelner 
Stellen Vorzügliches, und auch die Ucbrigen halfen ein siche- 
res und einheitliches Ensemble herzustellen. Mit vieler Em- 
pfindung trug Herr Bletzacber das Agnus Dti vor; auch die 
anmuthlge Stimme von Fräulein Orgeni, wenngleich meist im 
Verhältnisse zu den übrigen zu schwach , berührte .sehr ange- 
nehm , und die glockenreine Ilühe kam vielen der zarteren 
Stellen herrlich zu Gute ; nur halte man im Ganzen das Gefühl, 
dass sie die musikalischen Schwierigkeiten eines Werkes, wel- 
chem sie früher vielleicht nicht iiShergelreten war, erst jetzt 
nach eifrigem Studium überwunden batte : ein Standpunkt, 
von welchem die freiere geistige Durchdringung erst auszu- 
gebeii hat. 

Ueber das zweite Werk des Tages, die Sin/'onia troiea, 
wird man von uns hier keine weitere Analyse erwarten , zu 
welcher überhaupt ein derartiger Bericht der Ort nicht ist. Die 
Wahl des Werkes, in welchem Beethoven zum ersten Male in 
der ganzen Herrlichkeit seiner Schöpferkraft aufirat , worin die 
Gewalt des Gedankens und die Glutb der Empfindung vereinigt 
in einer bis dahin nie gehörten Weise wallen und mensch- 
liches Hingen, menschlichen Schmerz und wieder Hoffnung 
und fesice, dankerfülltes Vertrauen in unverlöscbbsren Zügen 
ausgeprägt haben — diese Wahl konnte nicht glücklicher sein. 
Mit Freuden konnte man gewahren, wie tief begründet die 
Verehrung für dieses Werk im Herzen der Zuhörer ist ; wir 
haben selten ein so gespanntes, angestrengtes Verfolgen der 
Einzelnheilen , selten einen so spontan und ohne jede Nötbi- 
gung hervorbrechenden Beifall nach allen einzelnen Sätzen 
wahrgenommen. Derselbe war aber such kaum jemals so wohl 
verdient wie diesmal; cs war eine Aufführung, die man ge- 
radezu als musterhaft bezeichnen muss. Die herrliche Be- 
setzung des Quartetts, die ausgezeichneten Kräfte an den Blas- 
instrumenten wirkten zusammen, um auch die verborgensten 
Inleutionon des Compoiiisten zu deutlicher Erscheinung zu 
bringen (die Homslelle glückte vorzüglich , bei doppelter Be- 
setzung der Hörner] ; die Nüancirung vom leisesten pianüsimo 
bis zur grössten Kraft war unübertrefflich ; aber was mehr ist, 
alle Milwirkenden lebten und webten in dem Werke, jeder 
Einzelne trug dazu bei , um den geistigen Gehalt zu erfassen 
und darzustellen, und so hatte, unter Lachner's ausgezeichne- 
ter, begeisternder Leitung, dieganze Darstellung einen Schwung, 
wie er eben Beelhoven's allein würdig ist, wie man ihn aber 
häufig vergebens sucht. 

Wir kommen zum zweiten Tage, welcher zuerst Beet- 
hoven's Ouvertüre zur Leonore, und dann Händel's 
f Oratorium Debora brachte. Die Bectbovcn'schen Ouver- 
j türen bilden ein wesentliches Moment in seiner Production, sie 

I sind als Symphonien im Kleinen zu betrachten ; auch sie bieten 
der Phantisie des Hörers Bilder von so ergreifender Macht, 
führen ihm so tief in den Regungen des Herzens begründete 
Kämpfe vor Augen, dass der Meister in der Beschränkung auf 
die kleinere Form nur um so grösser erscheint. Wer kann sich 
dem Anschauen des gewaltigen Soclenkaropfes der Heldin, wel- 
cher sich In der Leonoren-Ouvertüre vor dem geistigen Auge 
aufrollt, entziehen I wer, der überhaupt musikalisch empfinden 
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kann, wird nicht aufs tiefste erregt durch die schöne DarstrI- ^ 
lung der zaghaften Ungewissheit im Anfänge, der Gewalt, mit 
welcher das Rcsullat auf uns eindrtngl , das zu dem entschei- 
denden Entschlüsse führt, der langsam sich hebenden Hoff- | 
nung, der steigenden Unruhe und Seelenangst, der aus heftig- I 
Stern Eniselzcn sich plötzlich erhebenden neuen Hoffnung und 
der nun sich unaufballsam steigernden Freude der Rettung. 
Man wird sagen: das seien subjective Empfindungen, die man | 
an das Werk beranbringe. Wir streiten hier nicht; für den, 
welcher das Kunstwerk einzig nach seinem technischen Bau , 
zu betrachten wünscht, glauben wir, Hesse sich die Analyse io i 
eüier vollkommenen Weise führen. Aber der Umstand, dass * 
neben der strengen formellen Vollendung ein Inslrumcntalwerk 
auf Alle eine so bestimmte geistige Anregung fsctisch ausübt, 
mag dieselbe sich bei Verschiedenen eines auch noch so ver- 
schiedenen Ausdruckes bedienen, sollte doch die stutzig machen, | 
welche der instrumentalen Kunst einen lieferen Inhalt abspre- 
cben wollen. Die Aufführung war, wie man von dem Orebe- ' 
Ster nieht anders erwarten konnte , eine präciso und iro höch- 
sten Grade belebte, und gerade hier verdienen die Ausführenden 
das besondere Lob, nicht gewankt zu haben , weil die früher 
erwähnte Ungleichheit der Teiuponahme innerhalb des Stückes 
gerade hier hervorlrat. Mit dem Trompelcnsolo macht man 
vielfach unnOlhige Versuche hinsichtlich der Aufstellung, die 
auch diesmal eine zu enlfemlc war; dasselbe soll nicht rea- 
listisch, sondern poetisch wirken ; Beethoven wollte wohl, dass 
es aus der Ferne gehört werde, er wollte aber doch vor allen 
Dingen, dass es gehört werde. 

Non folgte Händel's Debora. Allbekannl ist die bewun- ' 
dernde Verehrung, mit welcher Beethoven die Muse Händel's , 
betrachtete; schon darum war die Wahl eines Uändel'schen 
Werkes bei der Beethoven -Feier eine sehr glückliche, auch i 
wenn nicht gerade Händel durch die Gewalt sciuer Chöre der 
für die grossen Musikfesle fast mit Noihwendigkoit gegebene 
Componist wäre. Das Oratorium Debora war dem Vor- * 
berichte zufolge gewählt worden in Erinnerung an das Aache- i 
ner Musikfest des Jahres I83i, wo dassellie ebenfalls und zwar | 
zum Erstcnmale in Deutschland zur Aufführung gebracht wor- | 
den war. Wie uns Chrysander belehrt, war Debora das zweite 
in der Reihe der biblischen Oratorien Händel's und folgte der ' 
I7J0 geschriebenen, 4731 wiederaufgenommenen Esther im < 
Jahre 4733. Der Text, nach dem Buche der Richter (t, 5) von j 
Humphreys gedichtet, bietet, auch von der Wahl gerade dieser $ 
Erzählung abgesehen, manche Mängel, welche namentlich in 
der ungenügenden Durchführung der Charaktere beruhen. 
Händel läs.st uns freilich die Schwächen des Textes vergossen. 
Wenn hervorgehoben wird, dass Debora in Hinsicht auf die ^ 
oratonsclie Behandlung sich bereits hoch über das frühere , 
Werk erhebt, und den grösseren Oratorien der letzten Zeit 
schon ganz ebenbürtig zur Seite steht , so ist hier In erster , 
Linie an diu grossen Chöre zu denken, welche in ihrer Ausfüh- > 
rung für vier, fünf bis zu acht Stimmen die ganze Gewalt Hält- i 
del'scher Chöre zeigen, sei es, dass sie den Preis Gottes singen, I 
oder zum Kampfe ermuntern, oder in ernster Bitte Beistand 
erflehen, oder den Dank für den errungenen Sieg darhringeu ; 
was aber hervorzuheben, es zeigt sich schon hier die nach- i 
drücklicho Kraft in der Cliarakterisirung einander gegenüber- | 
sichender Chomta.ssen : in treffenden Zügen ist das unruhige i 
und heftige Wesen der Baalsprirslur den Israeliten gegenüber 
gezeichnet. Aber auch die Einzelgesänge bieten in diesem Ora- - 
torinm eine Reihe eigcnihümlicher ächnnheiton ; die tiefdurch- ! 
dachte, ernste Haltung des Hocilativs, namentlich wo es der i 
Träger von Dubora's Srlierspriichen ist ; die treffende Charak- 1 
teristik und der hohe melodische Reiz der einzelnen Arieu und . 
Ensemble.s, alle diese und sonstige Vorzüge, deren Ausführung | 

I einer herufonureu Feder gebUhrl, stellen das W'erk ohne Frage 
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in die erste Linie unter den HXndel'schen Oratorien. Welche 
Anmulb und welche Feinheit des Ausdrucks zeigt nicht das 
Duett zwischen Barak und Debora (Nr. i), welche hinreiasende 
Kanipfesfreudigkeit die Arie Barak's, in welcher edleu und 
minnlichen Weise stellt sich Abinoam dar — und so würde 
man noch vieles Einzelne berrorheben können, wenn hier 
Raum dazu wkre. 

JSchtuss folgt.) 


Henriette Hendel •Sohüts. 

Ueber diese merkwürdige Künstlerin, deren Name, Lei- 
stungen und Lebensschicksale einst Allen bekannt waren , die 
aber nun ziemlich vergessen ist, sind von einem ungenannten 
jüngeren Freunde »Erlnno'ungent erschienen , denen eigen«, 
von ihr binlerlassene Aufzeichnungen zu Grunde liegen. 
(Darmsladl, Zernin. 1870.) Diese Aufzeichnungen diclirle die 
genannte Frau in ihrem Alter einer Schülerin in die Feder, 
>um die Lügen des Conversalionslexikons zu berichtigen«. Ihr 
Leben war allerdings interessant und buntscheckig genug für 
Märchen. 

I llenrielle Schüler wurde am 13. Februar I77i zu 
Dobeln in Sachsen geboren. Ihr Vater war ein iiiofat talent- 
loser Schauspieler und sie wurde für denselben Stand gedrillt, 
j Als Henriette zwei Jahre all war, betrat sie zum ersten Mal die 
I Bühne, über welches Debüt die Künstlerin selber folgenden 
I ergötzlichen Zug berichtet hat. «Es war in einer Oper, die , Ju- 
belhochzeit*. Die SoufReuse (sie biess Clara) kam oft zu meinen 
' Ellern, mein Vater sang ihr dann allemal ein Liedchen mit dem 
! Refrain ; 

Nun mein liebes Clarcbcn 
.Mit den rolben Härchen, 

Wann wenteo wir denn ein Pärchen? 

Mein Vater trug mich auf Hie Bühne und stellte mich vor den 
, Jubelgreis hin ; ich aber, kaum die Soufneuse ersehend , nahm 
' mein Schürzchen in die Hand , tänzelte vor ihr her und sang ; 

Nun. mein liebes Clärchen etc. zum grossen Hailoh der Zu- 
, schauer und zu noch grösserer Bestürzung meines Vaters«. 

1 (S. 3.) 

An ihrem vierten Oehurlslage erhielt Henrielle ihre erste 
Musikstunde von Georg Ben da, dem bekannten Kapellmei- 
I Ster des Herzogs von Gotha, dem Componisten der früher viel 
gegebenen Oper «Medea«, des Melodrams »Ariadne auf Naxos«, 

I des Monodramas »Pygmalion» und vieler anderen Bühnenwerke. 

I Auch der Tanzunterriehl beg.inn an demselben Tage, und von 
I jetzt an wurde sie regelmässig in dem Ballet verwendet ; ausser- 
dem übernahm sic Kinderrolleii und verrietb frühzeitig ihr un- 
I gewöhnliche.s Talent. Ihre erste Kinderrolle war der eine Knabe 
in Gollcr's «Medea«, — demselben Drama, in welchem sie 
später die Titelrolle sehr oft gab und sowohl den Triumph der 
rhetorischen wie mimischen Kunst feierte. Unter Leitung des 
allbekannten Berliner Professors Engel studirte sie Sprachen, 
selbst die allen, ferner Declamallon, Vurskunsl. Mimik, Ge- 
schichte und mit Vorliebe Mythologie. Dieser Unterricht dauerte 
mehrere Jahre und wurde von beiden Seiten mit grossem Eifer 
betrieben. Engel's Hauptwerk sind die »Ideen zu einer Mimik«. 

I In dieser Schülerin erzog er .sich den praktischen Beleg zu 
^ seinen Theorien. Zu einer Jungfrau von seltener Schönheit 
herangeblüht, beschänigle sie sich besonders mit dem Schau- 
spiel, aber auch die Oper blieh ihrer Thäligkeit nicht fremd : 
Zerline in Don Juan und ähnliche Partien waren i(}re Haupt- 
rollen. 


Mil 4 6 Jahren wurde sie die Frau des Tenoristen Eunicke ; 
aber in kindisebem Unverstand geschlossen, hielt die Ehe nicht 
lange vor. I 801 verbeiralhete sie sich mit dem Arzt Dr. Meyer, 
was von noch kürzerer Dauer war. 4 806 nahm sie in Stettin 
den MBilärarzt Dr. Hmidel*), der aber schon nach sieben Mo- 
naten ein Opfer seines ärztlichen Berufs wurde. In Halle lernt« 
sie den Professor K. J. Schütz kennen und nahm ihn. Jetzt 
zog sie als berühmte Frau auf Vorstetlungsreisen mit ihrem 
Gatten durch Europa. 4814 endlich trennte sie sich von Schütz, 
der in diesen «Erinnerungen« schlecht wegkommt und aller- 
dings kein Tugendmuslcr war. 

Gross, wohl unübertreOIlch war sie in den plasUscheo 
Attitüden. Diese balle Lady Hamilton (bekannt aus Goetbe's 
ital. Heise und später als Nelson's Geliebte) eingefuhrt; die 
Hendel-Schütz lernte die Abbildungen davon 4 794 in Frank- 
furt durch einen Maler kennen nnd bei ihrer guten Vorfaorci- 
lung durch Engel und Kenntniss der Alton , leistete sie in der 
Reproductioii der Antike das Ausserordenilichste. Es existlrl 
ein grosses Werk hierüber: «Pantomimische Stellungen von 
Henriette Händel. ?6 Blätter nach der Natur gezeichnet von 
Jos. N. Peroux, in Kupfer gestochen von Heinr. Ritter, nebst 
einer bislorischen Erläuterung von Geh. Legalionsratb Vogl. 
Frankfurt a/M. 4 808. Fol. (Preis t Louisd'or.)« Sie war so 
sattelfest in diesen Sachen, dass sie, als 4 848 durch König 
Friedrich Wilhelm IV. die «Antigone« (mit Mcndelssohn's Mu- 
sik) auf die Bühne gebracht wurde und sich Ober die Art der 
Aufführung antiker Dramen ein Federkrieg entspann , ein Gut- 
achten und Vorschläge darüber anfseizte. «Welche dramatisctie 
KüusUerin der Gegenwart wäre wohl zur Abgabe eines sol- 
chen Gutachtens befähigt?« fragt der Herausgeber mit Recht. 
Aber .selbst der männliche Tbeil unserer Theaterhelden 
würde hier schlecht bestehen. 

Die Hendel-Schütz ist für musikalische Kreise dadurch 
noch eine interessante Persönlichkeit, dass sie wahrsrhelnlich 
zuerst eine musikalische Begleitung zu ihren lebenden Bildern 
anwandte. Es war Kaufmann in Dresden, der Erfinder des so- 
genannten «akustischen CabineLs«, welcher Ihre Stellungen zu- 
erst mit einem Harmonium begleitete. Seit der Zeit haben wir 
lebende oder durchsichtig gemachte Bilder mit mehrstimmigem 
a capella- Gesang, wie u. a. vom Berliner Domchor und dem 
Cölner Männergesangvorein zu den Bildern der Düsseldorfer 
Haler. Aber so sehr dies auch bewundert und gepriesen wird, 
selbst von Musikkennem, die als Autorität gelten (wie denn 
der verstorbene Prof. L. Bischoff dergleichen sehr zu rühmen 
pllcgte) , so können wir doch keineswegs, wie der Herausgeber 
meint, »ge.slehen müssen« , «dass eine edlere und eindrucks- 
vollere Verbindung zweier Künste kaum denkbar ist«. (S. 64.) 
Es ist vielmehr nicht« — dieses musikalische Bildorwerk — als 
das sich Breitmachen der Unkunst mit künstlerischen Mitteln. 

Diese merkwürdige Frau starb im Jahre 4 849 , was wir 
aber nicht aus dem anonymen Erinnerungsbüchlein, sondern 
lediglich aus dem bösen Conversationsloxikon ziehen können. 
Der Herausgeber sagt nur , er habe sic 4 848 zuletzt gesehen 
und bald hernach sei sie gestorben ! Das ist allerdings eine 
bequeme Art, Erinnerungen zu publiciren. 


«} der, wie wir hier beifugen, au« Halle stammte und zu einer 
Seitenlinie von Mandel's Familie getiOrle. Diese Linie schrieb ihren 
Namen Haodel. 
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J. Schuberth & Oo. 
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iberte, 9., Op. 7. Mon trisls Souvenir. Homanuv ssns psrolos 

poul Piano — 10 

iMthtTta, L T., 9 Varinlionen fur Piano über: Quantn i 
piü bvllo. Neue woblfrile Praebt-Auspabe , revidirt und 

mit Fingersatz von K. Ktauscr — t 

BeU, Olt, Op. 4. Adagio rcligioso pour Violon avec Piano. 

.N. Edition — 45 

Op. i. Nocturne pour Violon avec Piano. N. Edition . — 4 0 

DttUner, 4i Dueltinos rur Piano und FlOte. (Arr. von 
Soussnian.J Cab. 5. Schumann, Widuiung. Wagner, 

Abendstern. Schubert, Der Wandrer — 90 

Held. Jobs, 4 8 Nocturnes. Neue Pracht -Edition, revidirl 
von Liszt u. Klautor. Nr. 45. Dmoll 5 Ngr. Nr. 46. Cdur — 40 
Fradel, Oh., Op. 81. Le RCveil du Rossignol Ri'vcrie pour 

Plano. Edition corrigCe et doiglCo per K. Klauser . . . — 40 

Boffnuasi, B., Mendelasolm s Elijah (Elias] pour Piano . . — 10 

Krtbl, Ctri, Op. 95. Drei Lieder : Anniutb Uber Alles. GrutS 
am Fenster. An llanncbon. Für Sopran oder Tenor mit 

Pianoforic — lli 

Krttlttr, Otto, Praktischer Gesang-Meister. Abtbl. 4. Ele- 
mentarunterricht im Singen, mit 87 täglichen (Jebungen, 

zur Itildung der Stimme. 8. AuRage 4 — 

Iri«.B.. Op. (4. Feenreigen. Fantasie für Piano Neue re- 
vidirte mit Fingersatz versehene Ausgabe von K. Klauser. — 10 

— Op. 78. Auf Flügeln des Gesanges, von Mendelssohn. 

Transcriptiun fur Piano. Neue revidlrte mit Fingersatz 
versehene Ausgabe von K. Klauser — 45 ' 

Klckoa, Fr., Op. oo. Nr. l. Grosse Sonate für Pianoforle und 

Vlolonrello. Gmoll 1 — 

lAJOT, Oh., Op. 84. Second Air Italien pour Piano. Nouvelle 

Edition corrigec et doiglCo par K. Klauser — 4 5 

MAjUth, HeU7, Op. 54. Encouragements pour Jcuncs Pia- 
nistes. Cah. 7. La Muetle de Portiri — Auber. Cab. 8. 
.Soonambula — Bellini. Cab. 9. La Pricro de Moiso — 

Rossini 6—5 

— Op. 50. Le Repertoire pour les petiles mains. Cah. 4. 

Souvenir (Linila^. Cab. 5. (jualuor (Puiilani). Cah. 6. Fan- 
taisies sur des Airs nationaux 6 — 7) 

Op. 57. Der kleine Americaner. 41 Favorit- Melodien 

mit Variationen Für Piannforte 4 5 

loxAlt, W. 1., Adagio in llmoll für Pianoforle Neue wohl- 
feile Prachtausgabe, revidirt und mit Fingersatz von K. 

Klauser — 4{ 

PienOD, B. BiBO, Op. 90. Zwei Linier Von Helene. Liebes- 
Iraunien und Slandchcn. Für 4 Singslimmo mit Clavier- 

begleitung — 40 

BaB, JotChlm, Concerl - Paraphrase Uber R. Schuinann's 

Ahoiidlied für Plano — 45 

Schmitt, Jao., Op. 801. I. Lehrmeister 4. Curaus. 40. ver- 
besserte und vermehrte Auflage 445 

Schihorth, JoL, Fremdwörterliucb aller in der Musik ge- 
bräuchlichen Ausdrucke. Nebst einer Einleitung Uber die 
Elcmentar-Lebrc der Musik gebunden — 5 

— — gebeRel — 4 

TersohAk, L, op. oo. Polka-Caprlce pour Flute et Piano . — 10 
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J. Rieter*Biedermann in Leipzig und Winterthur. 
Drei 

CLAVIERSTÜGRE 


[4 40] Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Oper in z^wei -A^cten | 

von I 

l. vao Beethoven. 

I 

Vollständiger Clavieraiiszug | 

bearbeitet von 

d. Qtteit. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händeu. 

Bealsrlitr und rraniisiiidier Teil. 

Pracht-ÄQsgabe in gross Royal-Format ' 

Sn j^rinmanb mit «^ehertüifif u 15 ISftfr. — S» feinstem : 

cSfher 18 i 

Das Werk enthüll narhsiehcnde Heilagen . ' 

1. Beethoven’s Portrait, in Kupfer gestochen von G. \ 

Gonzenbnrh. I 

2. Vier bildliche Darstellungen, gezeichnet von Moritz 
von Schwind, in Kupfer gestochen von //. Merz und • | 
G. Gonzenbnrh, nünilirh: 

Eintritt FIdeUo’s ln <iea Hof des Geflngnlgaea. 
Erkenanngs-Heene. 

I’iatolen-Soenft. 

Ketteu-Abnahme. 

3. „An Beethoven“, (Jedicht v.m Pnul Heyse. 

4. Kill HInll der l’,iriitiir in Kacsiniile von Beelhoven's 
H-nndsebrift. 

•1. Das vollsiündige Ruch der Oper, Dialog, Gesltnge 
und Angabe iler Sceiierie enlliallend. [Deutsch und 
französisch.) 

6. Vorwort mit hiugraphisehen Notizen und Angaben 
Uber die Kntsiehiing der Oper. 

Die Zeichnniig der gepressten und reich vergoldelen 
Kinb.-inddccke ist von F. A. laamgarten in Leipzig. 

Aussergewbhnlirh sorgfSlliucr Stich und Druck von 
Seilen der Eöder’.selien Offlein tragen endlich dazu hei, das 
Werk in alb-n Theilen zu einer wirkliehen Pracht-Ausgabe 
zu machen. 

[0 4] Verlag von 

J. Bieter -BifdrmaaB in Leipzig und Winterthur. 

Ein Cyklus von Tänzen 

*fUr das Pianoforte 

C 'tiiponirl von 

Constaiitin Bürgel. 

0|). H>. 

Nr. 4. PolODAlie 471 Nur. Nr. 1 Lhadler 10 Nur Nr. 8. FoUtA 
41 1 Ngr. Nr 4. VaIiCT Hj Ngr. .Nr. 5 lAZVkA 41 1 Ngr. 

Nr. 6 ■eAAOtt 4 9 Ngr. Nr. 7. CAlopp 4 7t Ngr. 


von 

Franz Schubert. 

IMr. 1. Nh. 3 A «O IV an*. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Vorleger: J. Ricler-Biedermaoa in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf und Hsrlel in Leipzig. 
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V. Jahrgang. 


Inh« II: Uebor hirnionische Ausfüllung alt«ror Clavier-Musik, hauplsAchlicti bei Pb. Em. Baeb (Fortsetzung). — Üas Oraluriuni auf der 
Bubne. S. Die dramatische Aufführung Handel'scbcr Oratorien fForlaetzung) . — Anzeigen und Baurtbeilungen [Verzeichniss 
sammtheher im Jahre 1869 io Deutschland und den angrenzenden Landern erschienenen Musikallen etc. von Adolph llofmeislerl . — 
Das 47. olederrheinische MusikfosI in Aachen (Scbluss). — Sprecbmaschioe und Keblkupfsplegel. — Berichte. Nachrichten und 
Bemerkungen. — Anzeiger. 


üeber harmonische Ausfüllung älterer Clavier« 
Mosik, hauptsächlich hei Ph. Um. Bach. 

Von Dr. E.^F. Baanigart, 

(Schluss.) 

Andr. Sorge (Vorgutiiach nius. Cooipos. I, S. 6] spricht 
«von den Requisitis eines Uenentlbass- Schülers«: «Icli 
werde dir — anralhen, dass du verschiedene Uand- 
Sachen, die vor's Clavier von guten Mt-islcrn geselzct 
sind , worunter meine in KupfTrrslich berausgegebene 
Clavier-Sachen, als Sonatinen, Praetudia, Toccaten, Fugen, 
Suiten otc. honcntlich nicht die schlechtesten seyn wer- 
den, so gut du kannst in dio Faust bringest ; es geschehe 
nun ehe du den General-Bass anfüngesl zu erlernen, oder 
indem du schon damit beschüfBigcl bist«. Gr ermahnt 
dann den Schüler, auf L'ehtfng von Handsachen eben so 
viel Zeit zu verwenden, wie auf den Generalbass und un- 
terstützt .seinen Ratli durch das, was «der gelehrte und 
bcrühinlo Capellnieisier Herr Matlliosun in seiner kleinen 
Generalbass-Schule p. iS u. 49 hiervon schreibel'i. Dort 
heisst es ; «Umgekehrt gehen warlicb alle die zu Wercke, 
welche das singende Wesen nur heyber führen oder wohl 
gar nacbholcn wollen«. [Der Hieb auf llcinichen ist deut- 
lich.) «Der Generalbass selbst muss beyher gefuhrel, und 
alsdenn recht angefangen werden , wenn man schon viele 
Melodien und deren Zu.samiuenbang hegrüTt-n hat; auch 
solche mit einer ziemlichen Art berauszubringen weiss«. 
Von dem «sieitendcrley Nutzeiiu , den Matthe.son hiervon 
verheisst, genügt es nur den sechsten zu erwähnen : »Zum 
sechsten werden die meisten und gcwobnlichslen Griffe, 
nebst allen Tonen und deren Haupt -Accorden, bereits 
unvermerckl vorgekonimen seyn«. — An einer spitteren 
Stelle (HI, iOi) sagt Sorge: «Dass man in der lincken 
Hand neb.st dem Basse — eine Mitielstimme führen 
lerne«, — {ein von allen Theoretikern unter der gewi.hn- 
lichen Bezeichnung des ge t heil len Accoinpagnements 
hervorgehobener Uebungsgegcnsland) — «will ich die- 
jenigen Hand-Sachen angepriesen haben , in welchen die 
linckc Hand 2 Stimmen führen muss, wie uns hierinne 
der berühmte J. S. Bach, wie auch dessen Herr Sohn 
C. Ph. E. B. , Froberger, Hendel, Kuhn.iu, Maltheson, 
Walther in Weymar etc. gute Muster bintcriassen haben«. 
Noch einmal, S. 4f6, rfiih er zum Studium solcher Cla- 
viersachon, darunter auch die «des Jüngern Bach’s in Ber- 
lin« (Sorge schrie!) dies I7i7). Der Schüler «ziehe einen 
General-Bass heraus und sehe mit Fleiss zu, wie die lincke 
V. 


Hand bey diesem oder jenem Gange sich vorbull«. Er 
schliesst dann ; «Das ist fürwahr I der richtigste und beste 
Weg ein guter Com}H>sitor ecetemporaneus und fertiger Ge- 
neral-Bassist zu werden«. 

L'eberall also Handsacben um des Generalbasses wil- 
len, nicht umgekehrt. Der Generalbass wird aus den 
Handsachen «ausgezogen«, man lernt aus ihnen «die mei- 
sten und gewöhnlichsten Griffe nebst allen Tonen und 
Uaupt-Accorden«; man soll eher Handsachen als General- 
bass oder doch jene neben diesem spielen. Mu.ss da nicht 
die für ausreicbentf^^eltende Harmonie in den Handsachen 
vollstündig nolirl gewesen sein? — 

Und Ein. Bach seihst hat nicht anders gedacht und 
gelehrt. Wenige Cilate aus seinen Schriften werden seine 
Stellung zur Sache hinreichend klar machen. Im zweiten 
Theil der Clavier-Schule, der nur die Lehre vom .Accom- 
pagnenienl behandelt, steht S. 3 : «Damit man sich zur Er- 
lernung des Generali), isses hinlänglich geschickt tuiiche : 
.so ist n()(big, dass man vorher — [Bach sclh.st unter- 
streicht das Wort mit unzweifelhafter Beziehung auf Hei- 
nichen) — eine geraume Zeit gute Handsachen spielt. 
Gute Handsachen nenne ich die, worinnen eine gute Me- 
lodie und reine Harmonie stockt, und wobey jede Hand 
hinlänglich geübt wird«. Hierzu nehme man die Vorrede 
zum ersten Theil, in welcher Bach die grossen Anforde- 
rungen an einen guten Clavierspielcr von der blossen 
Fertigkeit an bis zuni richtigen Accompagiienienl aus einer 
unbezincrten Bassstimme aufzähit und später (S. 4) sagt : 
«Wenn ich hieimt der Well eine Anleitung zum Clavier- 
spielen übergebe : So ist meine Absicht iin geringsten 
nicht, )iie vorher angeführten Anforderungen an dasselbe 
nach einander durchzugeben, und zu zeigen, wie man 
allen diesen besonders ein Gnüge leisten soll. Es wird 
hier weder von der Art zu fantasiren, noch von detn Ge- 
neralbässe gehandelt werden. .Man tiiidet dieses zum 
Theil in vielen guten Büchern bereits vorlängst ausgefUh- 
ret. Ich hin hier Willens, die wahre Art zu zeigen, Itand- 
sacben mit Beyfall vernünftiger Kenner zu spielen«. — 
Deutlicher kann wohl kaum gesagt sein , dass zu Hand- 
sachen Kennlniss des Generalbasses nicht erforderlich 
war. Bach selbst will sie mit Beifall vernünftiger Kenner 
spielen lehren, ehe er noch darati denkt, ein Lehrbuch 
des Generalbasses zu schreiben. Wenn er nun auch ge- 
legentlich die Uarmoniekeniilniss als vorllteilhafl, ja für 
gewisse Dinge als unettlhehrlich betont , so ist nicht zu 
vergessen, dass sein Buch nicht blos für den Unterricht 
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I des Dileiianicn, sondern auch fUr die vollsländipe Aus- 
bildung dos Cembalisten von Profession sorgen will. Ks 
heisst allerdings z. R. I, S. 49, § 1.3 von den Manieren, 

’ idass derjenige, welcher nichts gründliches von der Har- 
! monio versl«bt, allezeit hey Anbringung der Manieren im 
I Finstern tappet, und den guten Ablauf niemals seiner Hin- 
sicht, sonaem dem blossen Glücke zuzuschreiben bat«. 
Aber Rach setzt sogleich hinzu: »Ich werde zu dem Hndu 
allezeit, wo es nttthig ist, den Rass den Exon>peln bey- 
; fügen«, — d. h. er wird auch für das rechte VerstSndniss 
bei denen sorgen, die nichts Gründliches von der llar- 
I monie verstehen. Wir wissen ja schon, dass er den Üilet- 
I tanlcn Creistelltc , davon so viel zu lernen, als sie wollten 
und befhhigt waren , und wer wird denn voraussetzen, 

I jeder Clavierspieler, der nach Rach's Anleitung unter- 
i richtet wurde, sei verpflichtet gewesen, beide Theile von 
; Anfang bis zu Ende theoretisch und praktisch durchiu- 
I studiren? Wie viele Uilettanten arbeiten denn beut zu 
I Tage eine grosso Clavierschulc bis zu den letzten und 
' höchsten Aufgaben durch? Und in diesen steht nicht ein- 
mal etwas Resonderes von harmoni.vcbcr Theorie, sondern 
nur Technik ! Macho man also nur Bach's zeitgenössische 
Dilettanten nicht zu lauter perfecten Cemimlisten und vir- 
tuos durchgebildctcn Generalbassisten! Selbst die Ac- 
compapnisten «X pro/iaso waren nicht lauter Bache, wie 
Sebastian und Emanuel. Man kochte auch damals mit 
Wasser, und die Mittelmlssigen sind allzeit in der Mehr- 
zahl gewesen. 

Ich füge endlich eine Stelle bei, die das Gesagte noch 
erhörten möge. In der Vorrede zu seiner Composition der 
Gellert'schen geistlichen Lieder schreibt Em. Bach : »Ich 
habe meinen Melodicen die nOthige Harmonie und Manieren 
beygefUgi. Auf diese Art habe ich sie der Willliübr eines 
steifen General - Bass -Spielers nicht überlassen dürfen, 
und man kann sie also zugleich als llandstücke brau- 
chen«. Vergleicht man den barmonisebeu Satz dieser Lie- 
der, der also nach Bach's Erklärung d.as »Nöthige« enthölt, 
so wird man ihn von dem in seinen be.sseren Clavicrsachrn 
in nichts Wesentlichem verschieden finden. Dieselbe Voll- 
griffigkoit, Mehr- und Minderstimmigkeit eben so ab- 
wechselnd, wie dort, auch die jetzt .so schwer verdauliche 
/weisiimmigkeit ! Zugleich wird man auch den Unter- 
I schied zwischen steifem Generalbass und guter Begleitung 
nicht selten augenRfllig erkennen, und es ist wohl nicht 
anzunehmen, dass Rach für seine Glavierwerko keine 
gute Reulcilung verlangt, sondern sie stiefvöterlich den 
steifen General hass -.Spielern überlassen hat. Ritter bat 
(I, 1 47} die ganze Vorrede abdrucken lassen , ohne die 
citirte .Stelle zu beachten. Mir erscheint sie als eins der 
, gewichtigsten Zeugnisse aus dem Munde des Autors, und 
I ich darf meine auf seine eigenen AussprUclic und auf an- 
dere glaubwürdige Gewöbrsmönner gestützte Ueberzeu- 
gung wohl so lange festhalten, bis mir be.ssere Gegenzeu- 
gen aufgestellt werden. 


Das Oratoritun auf der BtÜme. 

Die dramatische Aafftilirnng H&udel'scher Oratorien. 
,Forl!ielzuDg.) 

Blicken wir nun zuni Schluss zurück auf die ersten 
Anflingc der Hönderschen Oratorien und ihre ersten öffent- 
lichen Aufführungen. Es ergiebt sich darans die l>enier- 
kenswerthe Thatsacbe, dass Handel selber einmal nahe 


daran war, sein frühestes biblisches Oratorium mit Action 
auf die Bühne zu bringen. 

Das Oratorium Estber wurde ums Jahr 1720 für den 
Herzog von Cbandos geschrieben und in dessen Wohnung 
aufgpfübrt, natürlich als Concerl ohne irgend« eiche thea- 
tralische Bcigalm. Von Pope und ArliuUmol besonders 
nach französischen Vorbildern (Racine’s Atbalie u. a.) ge- 
dichtet, offenbart es auch noch mehrfach seine Ahhtingig- 
keil von diesen, und manches ist ganz und gar bubnen- 
drnmatisch, z. B. gleich der recitalivische Anfang. Eine 
Aufführung mit Action war daher leicht bewerkstelligt. 

Bemard Gates, der Singmeistcr der königlichen Kapoll- 
knaben, liess fleissig von llöndel's Werken singen, auch 
aus Esther, und setzte er sich endlich in den Kopf, das 
ganze Stück mit Action aufzufUhren. Ein Kunstfreund, der 
die Kleider dazu bergab, war vielleicht auch der Urheber 
dieses Gedankens. Für die Kapelle passte das Werk mu- 
sikali.scb allerdings um so mehr, weil es von Händel für 
öbniicho Organe {Männer und Knaben mit Ausschluss der 
Frauenstimmen) geschrieben und durch solche seiner Zeit 
bei dem Herzog von Cbandos aufgefUhrt war. 

Diu Aufführung bei Gates fand au i'.i. Februar 1732 
statt. Burney erzählt nach Miltheilungen von Dr. Randal, 
dem Professor der Musik zu Cambridge, und Thom. Barrow, 
die beide an der ersten Vorstellung theilnabmen , folgen- 
des: »Esther wurde aufgefUhrt mit Action von den Kna- 
ben der kgl. Kapelle in dem Hause ihres Meisters, des 
Herrn Bernhard Gates, in der Jamesstrasse, Mittwoch am 
23. Februar 1731 . •) Der Chor, beslebond aus den Kir- 
cbensängern und den Mitgliedern der kgl. Kapelle , war 
nach der Weise der Alten zwischen der Bühne und dem 
Orchester aufgcstellt: und der instrumentale Tbeil wurde 
hauptsächlich von den Musikfreundcu besorgt, welche 
Mitglieder der [ Young'srhen] philharmonischen Gesell- 
schaft [und der Akademie für alte Musik] waren. Darauf 
wurde es von dem.selben Personal in dem Giislhauso zu 
Krone und Anker wiederholt. Bei dieser Vorstellung waren 
die Rollen auf folgende Art vertheilt: 

E.siher Herr John (jetzt Dr.} Randal. 


Ahasvorus, und erster Israelit 
Haman 

Mardochai, and junger Israelit 
Israelitischer Priester 
Harbonah 

Persischer Krieger, und zweiter 
Israelit 

Israeliten und Hofleutel 


James Butler. 

John Moore. 

John Brown. 

John Board. 

Pricc Clevely. 

James Allen. 

Samuel Jetzt Dr.) Howard. 
Thomas Barrow. 

Robert Deriham. 

Bald hernach wurde das Oratorium von eben den Kindern 
und der übrigen Gesell.schnfi in dem Gaslbause zu Krone 
und Anker zweimal aufgefUhrt, auf Verlangen von Herrn 
Hiiggins, einem Milgliede dieser Gesellschaft (hckannl als 
Uebersetzer des 17.77 gedruckten Arioslo), welcher die 
Kleider dazu hergab. Händel selbst war bei einer dieser 
Vorstellungen gegenwärtig, und da er .seiner Schülerin, 
der Prinzessin Anna, davon gesagt hatte, wünschte Ihre 
Königl. Hoheit es im Opernh.ause auf dem H.ayntarkel von 
eben den jungen Sebauspielcrn vorgestelll zu sehen. 
Dr. Gibson aber, der ilamaligc Bischof von London, wollte 
keine Erlaubniss dazu geben, cs auf die Buhne zu bringen, 
selbst nicht mit dem Buche in den Händen der Knaben. 
Händel brachte es aber doch im folgenden Jahre auf diese 

*) Es war nicht t'St, sondern ITSS, was man in Händel Bd. II | 
$. S70— 373 naher auseinandergesetzt findet. 
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OperobUhne, mil Ziuauen tu dem Texte vou Humpbreys; 
aber ebne Tbealerspiel und ganx auf die Art, wie man 
seitdem allemal die Oratorien aufgcfUbrl bat. Das von den 
Kindern vorgoslellto Drama bestand nur aus twei Acten 
und fing an mit dem Becitativ ,T is grealer far' etc., ganx 
so wie es ursprünglich fUr den Uerxeg von Cbandos ge- 
schrieben war«. Soweit Burney. 

Nicht erst im folgeudon, sondern noch in demselben 
Jahre bewerkstelligte Handel selber eine Aufführung der 
Esther. Der Anlass datu war aber nicht eigentlich die 
Weigerung des Bischofs von London, sondern eine dro- 
hende Concurrent von einer anderen Gesellschaft, welche 
I das durch die Aufführungen der Kapellknaben erregte in- 
' teresse benutten wollte, um ein Geschäft tu machen und 
daher Esther tum 20. April 4732 in einem Concertssale 
auftufUhren ankündigte ; »Esther, ein Oratorium oder hei- 
liges Drama — niemals vorher öflentlicb aufgefUbrt!« Dies 
I rief UBndel's Abwehr hervor, und am Tage vor jener Auf- 
! fUbrung, am 4 9. April, erschien die Anteige, dass am 
2. Mai im Haymarket-Thealer werde gegeben werden »Die 
heilige Geschichte der Esther, ein englisches Oratorium. 
N. B. Es wird keine Aclion auf der Bühne sein, aber man 
wird das Theater in einer passenden Weise für die Ver- 
sammlung ausschinUcken. Die Sänger und Musiker wer- 
den aufgestellt sein wie (im Jahre 4727] bei der KrOnungs- 
feier«. Culman, ein Freund Uandel’s, der Uber die damaligen 
OpernauffUhrungen des Londoner Theaters Buch führte, 
schreibt; »Hester, Oratorium oder heiliges Drama, in Eng- 
lisch; alle Opernsänger in einer Art von Gallorie aufge- 
stelll, keine Aclion, wurde sechsmal gegeben, und war 
sehr voll«. 

Aus obigen Mittheilungen gebt nun hervor, dass Handel 
’ dem Wunsche der i’rintessin willfahren und listber auf die 
Ruhne bringen wollte, aber nur ini Rahmen jener kind- 
lichen Gesellschaft, welche es durch ihre Privataufführung 
vcrkörf>ert batte. Von weiter gebenden Absichten ist nichts 
bekannt. Es liegt indess wohl nahe, dass er vorüber- 
gehend in Erwägung tog, ob .sich derartige Werke über- 
haupt uiit den vollen Mitteln des modernen Theaters wür- 
den darstellen lassen : wir sind aber zugleich überzeugt, 
das.s Händel hierüber schon mit sich ins Reine gekommen 
! war, bevor der eifrige sittenstrenge Bischof Gibson alle 
weiteren Experimente verhinderte und dadurch indirect 
veranlasste, dass nun für OratorienauffUhrungen derjenige 
Grund gewonnen wurde, welcher ihnen noch jetzt gebürt 
und in seiner Freiheit und Sicherheit auch für immer ver- 
bleiben wird. L’m nichts unklar zu lassen, bemerken wir, 
dass es nicht etwa die Aussicht war, die Kirchensänger 
würden dadurch mit der Bühne in Berührung kommen, 
was den Bischof von London zu seinem Verbote veran- 
I lassle, denn solches war unter Erlaubniss und Billigung 
j des Hofes längst geschehen; die Kirchensängcr, selbst die 
I Kapellknaben, wurden damals allgemein bei den Hofopem- 
I Aufführungen beschäftigt, und was Händel in seinen 
! Opern- wie Oratorien-Partituren als »/Ae Boy — der Knabe« 

I buzeichnot, war niemand anders, als der zeitweilige beste 
Kapcilknabc des Chores der Weslminsterabtei ; damals z. B. 
waren es Randal und John Beard , sein langjähriger spä- 
terer Tenorist. Nein, es war lediglich das, worüber dem 
I Bischöfe dio Juristiietion zustand, die biblische Geschichte 
an sich; diese konnte er den Componisten, den Musikern 
i nicht entziehen (leider nicht I wie Einige seufzten), aber 
wenigstens die Theatermenschen als solche, die Schau- 
spieler, sollten sie nicht in ihre Klauen bekommen. 

Jedem steht frei, hieraus zu scbliessen und , wenn er 
es vermag, tu beweisen, dass das Oratorium in Folge 


solcher Uemmniss nicht zu der rechten Gestalt ausge- 
wachsen sei. Wir aber entnehmen vielmehr daraus, dass 
der geistliche Bannstrabi nicht das Oratorium, sondern 
das Theater, nämlich dio Oper traf und dass es seit die- 
ser Zeit, seit der Gestaltung des Händel’schen Oratoriums 
als eines Werkes nicht btlhnenmässiger sondern ruhender 
Darstellung, entschieden war, ob die mit Action verbun- 
dene Seite des musikalischen Drama so frei und erfolg- | 
reich auch an dio hüchsten Aufgaben dieses Faches heran- { 
treten könne, wie seiner Zeit das griechische Drains. Durch 
die angedeutete Entwicklung ist dieses non entschieden - : 
verneint, und der letzte Grund davon ist , wenn man es 
recht betrachtet, ein ganz friedlicher, nämlich die L'nzu- : 
länglicbkeit der Mittel, ülter welche die Oper verfügt. | 
Das Oratorium daher mil Action auf die Bühne bringen, j 
also, wieweit und wie unvollkommen auch immer, zu ■ 
einer Oper machen wollen, heisst es erniedrigen: und 
dessbalb dürfte eine etwas lebhafte Abwehr solcher Pro- 
jecte wohl gerechtfertigt sein. Das Or.itoriuin gehingte 
durch einen zuerst unbestimmten und dann engen Weg zu 
seiner freien Höhe. Aber soll es nun in fertiger Gestalt • 
von dieser auf die Bühne kommen, so müsst« es jenen 
Weg wieder zurück gehen und würde dabei sein Bestes 
einbüssen. In Wahrheit müsste man es in einzelne Tbeile | 
zerschlagen, um es nur transporiiren zu können. 

{Schluss folgt.) 


Anzeigen und Benrtheilnngen. 

Verzelchalss sämmllicbcr im Jahre 4869 in Deutschland und 
in den angrenzenden Ländern erteUeaeaea lasikaliea, 
auch musikalischen .Schriften, Abbildungen und plasti- 
schen Darstellungen mil Anzeige der Verleger und Preise. 

In systematischer Ordnung. Herausgegeben von .idaiph I 
lefaiebter. 4 8' Jahrgang oder dritter Reihe zw eiter Jahr- I 
gang. Leipzig, Friedrich Hofmeister. 4 89 S. in gr. 8. ■ 

Pr. 28 Sgr. ! 

Wir bringen hier das jüngste jener Verzeichnisse zur An- I 
zeige, welche allen Musikalieiihändleru wohlbekannt sind und I 
bei dem täglichen GescbUfle ihre Nolh- und HUIfsbücher bil- 
den. Die Veranlassung zu solcher Anzeige könnte schon eine 
persönliche sein , denn der achtzehnte Jahrgang ist zugleich I 
Adolph ilofmeister's letzter Jahrgang geworden, weil ihn vor i 
wenigen Wochen, am 26. Mai d. J., der Tod ereilte. Adolph 
Hofmeister war Mitbesitzer der Musikhandlung Friedrich 
Hofmeister und galt unter seinen Collegen als eine grosse 
Autorität in der musikalischen Liter.ttur, d.-ts will sagen in der 
Handelsliteratur der Gegenwart, oder noch deutlicher ; In dem 
Leipziger Musikmarkt. Als kleinere periodische Bibliographie 
licss er bckannUich die »Monatsberichte« erscheinen , als 
grö.s.scre das Handbuch der musikal. Literatur; vor- 
liegendes Jahresvcrzeichniss steht zwischen beiden in der Mitte. < 
Alle diese Werke sind von demselben Schlage ; es sind Hand- I 
bücher für den Musikalienhändler, aber für eine Wissenschaft- ' 
liehe Bibliographie von geringem Nutzen. 

Was unter den »angrenzenden Ländern» verstanden werden j 
soll, deren Musikalien-Produclioii hier ebenfalls sämmilicb zu 
verzeichnen versprochen wird, dürfte schwer zu sagen sein. 

Zu den angrenzenden Ländern zählen doch auch , soviel wir 
wissen, Frankreich und Italien; dessgleichen Russland, Däne- 
mark u. s. w., überhaupt das ganze Europa mil Ausnahme des 
äusserslcn Südosten und Südweslen. Aber von keinem dieser 
Länder Gndet sieb eine Publikation hier verzeichnet ; nicht ein- 
mal der Pariser Markt ist aufgeiiommeu. Wo Composiliooen 
französischer Autoren aufgefübrt werden, stobt weder der Ori- 
ginalverleger noch der französische Preis dabei, sondern ledig- 
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lieb der deutsche Preis und der deutsche Verlreiber. Ein 
Beispiel : 

Gounod, Cb. Composllions. Paris, (Berlin, Fürslner). 

Marche romaino. 1 6 N^r. 

tO Mülodios. I*' Recueil. 8. I Thir. 10 Ngr. n. 

Sinfonie (Es), arr. [wie arrangirt?] i ThIr. 

I.es Troyennes. Hüverie du Ballet de Faust. tt^Ngr. 

Mircille. Opüra, arr. [wie?} gr. 8. 3 Thir. n. 

Enlr'Acte et D.anse des Bacchantes de l'Opüra Pbi- 
Icnoon et Baucis. I Ngr. 

Romeo et Julietle. Fragments symphoniques. 
Nr. I Julielle au Balcon. Nr. t Le sommeil 
de Juliello ä 7^ Ngr. 

Le Bai. Transcription de do. 12^ Ngr. 

Da haben wir also das Jahresveraeichniss von dem, was einer der 
fruchtreichsien und beliebtesten Pariser Componisten im ver- 
flossenen Jahre auf den Markt gebracht bat. Die Unvollständig- 
keit und armselige bibliographische Fassung leuchtet auf den 
ersten Blick ein. Der Verfasser verstand also unter «angren- 
zenden Ländern« diejenigen Musikalien , welche auf den deut- 
schen Markt kamen und hielt sich an diese ihre Gestalt, — 
warum? weil der Musikalienhändler seinen Bedarf doch nur 
von dem deutschen Commissionär und nicht von dem Pariser 
Originalverleger verschreibt! 

, Das Verzcichniss steht «in systematischer Ordnung «, und 
dies ist der Grundfehler aller derartiger Bibliographien. Nur 
eine einzige Art giebt es, Bücher und Musikalien einfach und 
richtig zu ordnen, und das ist die alphabetische. Doch 
sehen wir uns Hofmeisler's Systematik etwas näher an I Er 
macht drei Rubriken : Instrumentalmusik — Vocalmusik und — 
Anhang. (I) 

Die Instrumentalmusik steht nicht nur voran, sondern 
nimmt zwei Drittel des ganzen Verzeichnisses ein ; ihre Rubrici- 
rung ist bis ins Kleinste durchgefiihrt und lauten die Fächer 
wie folgt: oSinfonien u. s. w. für Orchester [Serenaden u. dgl. 
hat man hier also unter »und so weiter« zu suchen I] — Ouver-' 
tUren und Zwischenactc für Orchester [will man aber Ouver- 
türen für Pianoforic zu vier Händen haben , so wolle man sich 
gefälligst zweiunddreissig Rubriken weiter bemühen , denn 
diese stehen wirklich erst in der 3J. Rubrik! wer indess nur 
über zwei Hände zu verfügen hat und diese mit Ouvertüren 
beschäftigen will, der kann unter Rubrik 36 das Nöthige fiit- 
den!] — Tänze für Orchester — Harmonien für Blaseinslru- 
mente — Concerte, Seplcllcn, Sextetten und (juinleiien für 
Violine — Quartetten für Violine — Trios für Violine — Duos 
für Violine — Solos für Violine — Lehrbücher für Violine — 
Musik für Bratsche» ; so geht cs nun weiter durch alle Instru- 
mente und Spielweisen hindurch, selbst die Zither hat drei 
Rubriken ! 

Die Vocalmusik sicht dagegen gar armselig aus, sie, 
welche an innerer Fülle und weltumfassender Gestattung von 
jeher die reichste war. Wir haben da nur elf Rubriken, wäh- 
rend bei der Instrumentalmusik allein neunzehn Rubriken für 
Pianoforte aufgezählt werden ! Diese elf lauten : »Kirchenmusik 
aller Art in Partitur und Stimmen — ChoralbUcher — Orato- 
rien u. s. w. im Clavicrauszuge — Opern und Gesangstücke 
mit Orchester — Gesänge mit Begleitung des Pianofortes und 
eines anderen Instrumcnics — Mehrstimmige Gesänge — 
Opernmusik im Cla^ier.-uisziige — Gesänge für eine Singstimme 
mit Pianoforte — Gesänge mit Zither — Gesänge mit Guitarre 
— Lehrbücher und l'ebungen für Gesang«. Das ist die ganze 
Bescherung! Wie man sieht, liegt hier alles willkürlich und 
wüst durctieinandcr : nicht einmal die Hauptsachen sind zu- 
sammen gehalten, denn die vierte Rubrik bringt »Opern und 
Gesangslücke mit Orchester«, aber erst drei Rubriken weiter 
findet man »Opern im Clavicrauszuge«. In dieser mehr als stief- 


mütterlichen Aufstellung tritt die dem deutschen Mosikwesen 
unseres Jahrhunderts anklebende Unterschätzung des Gesanges 
aufs neue grell zu Tage. 

Vielleicht noch erbaulicher Ist das, was der verstorbene 
Hofmeister »Anhang« nennt. Hierunter befasst er: »Theore- 
tische Werke und Schriften von musikalischem Interesse — 
Musikalische Zeitschriften — Textbücher — Bildnisse und an- 
dere Abbildungen — Photographien in Visitenkartenformat«. 

Das Ganze füllt vier Seilen, und mit einem wie wuchtigen Ma- 
terial die einzelnen Rubriken gefüllt sind, kann man sich hier- 
nach schon denken. Aber doch wird man es sich kaum denken 
können, dass die Rubrik »Textbücher« da steht, um mit einem 
einzigen Opemtexte zu 3 Sgr. ausgesiallet zu werden I Blicken 
wir t SO Jahre zurück, so producirten die Operntheatcr einzel- 
ner Städte an Text und Musik jährlich ein halbes Dutzend 
Werke, und auch jetzt noch liest man, dass das Jahr uns einige 
Dutzend neuer, zum orstoii Male aufgeführler Opern gebracht 
habe. Wo sind ihre Texte? sie wurden doch sämmilich ge- 
druckt. Zu welchen Schlüssen müsste man kommen, wenn man 
in späterer Zeit nach diesem Verzeichnisse unsere gegenwär- 
tige Opernproduclion abschätzen wollte I Fast scherzhaft ist es, 
dass auch in der letzten Rubrik , welche Photographien in Vi- 
sitenkartenformat aufzählt, nichts steht als ein solches Kärtchen 
von Rubiiisicin! und das bei einer Massenproduction in diesem 
Fache, die jährlich mindestens nach hunderten zählt! 

HoOentlich erscheint cs keinem, der an unserm Musikwesen 
ernsteren Anihcil nimmt, überflüssig , wenn wir auch das hier 
be.sprochene Product desselben einer Beleuchtung unterziehen. 
Aber die Sache greift viel weiter und hat eine viel grössere 
Bedeutung , als es auf den ersten Blick scheinen mag. Die 
Uebelslände, welche hier zur Sprache gebracht werden, sind 
nicht die eines einzelnen Buches und eines einzelnen Mannes, j 
die ein anderer einzelner Mann durch ein anderes einzelnes | 
Buch leicht heben könnte , sondern was hier vorliegt , ist ira | 
Ganzen wie im Einzelnen nichts als ein altes Erbübel, welches 
sich nun schon durch mehrere Geschlechter gezogen hat. 

Im Jahre 1817 erschien in Leipzig ein 593 Seiten starker 
Octavband unter dem Titel: «Handbuch der musikalischen 
Literatur, oder allgemein systematisch geordnetes Verzeich- 
niss der bis zum Ende des Jahres 1815 gedrurkten Musika- 
licn, auch musikalischen Schriften und Abbildungen mit Anzeige 
der Verleger und Preise«. Es erschien «in Commission bey An- 
ton Meysel« und der »Herausgeber« blieb ungenannt ; es war 
C. F. W'histling, der später selbst eine Musikhandlung 
ctablirte. Zunächst war sein Verzeichniss für den Privat- 
gebrauch bestimmt, aber »der Wunsch, zur Berurderung und 
Verbreitung der Tonkunst beizutragen«, vcranlasstc die Her- 
ausgabe, wie das Vorwort versichert. Er hatte sein Absehen 
gerichtet auf diejenigen musikalischen Artikel, »die jetzt noch 
im Handel zu haben sind« und sagt : »Wir liefern daher den 
Freunden der Tonkunst hier ein Handbuch, welches die aller- 
meisten und wissenswürdigsten Artikel des heutigen Musika- 
licnhandels (zum Theil auch bis zu diesem Jahre) enthält und 
zunächst für Deutschland bestimmt ist«. Der chronologische 
Anhalt fehlt ganz, wenn man nicht etwa das dahin rechnen 
will, das.s hin und wieder bei einem Musikstücke auf die Re- 
cension desselben in der damals im höchsten Ansehen stehen- 
den und ohne Rivalen ihr Gebiet beherrschenden »Allgemeinen 
musikalischen Zeitung» hingewiesen ist. Um eine Ordnung des 
gesammten Materials nach der Zeitfolge hat Whistling sich nicht 
bemüht : welche Arbeit wäre dies auch gewesen ! und wie | 
fernliegend seinen rein kaufmännischen Zwecken! — In dem 
Vorworte rechtfertigt er auch noch die von ihm beobachtete 
»Classification«. Und welche Classification wäre dies etwa? 
Genau dieselbe, welche wir oben bei Hofmeister's 
Verzeichniss fanden' und dies ist der Grund, wesshalb 
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wir hier auf Whiatling's Handbuch zuriickgehen. Was noch 
jetzt, im Jahre 1869, für die bibliographische Ordnung der 
Erzeugnisse unseres Musilcmarktes Gülligkeit hat, stammt also 
schon aus einer mehr als 50 Jahre früheren Zeit. Wahrlich, 
das muss eine starke Wahrheit, oder auch ein fester Irrlhum 
sein, was sich so lange halten kann. 

Im Grunde aber ist es keins von beidem , sondern nur die 
einfache Folge davon , wenn der sogenannte praktische Hann 
mit seinen deutlichen, aber beschränkten Zwecken allein ein 
Gebiet bestellt, welches eigentlich nicht sein eigen, sondern 
ihm nur in Zeilpaehl gegeben ist. 1m letzten Grunde gehört die 
musikalische Literatur nicht dem Husikhandel, sondern der 
Kunstwissenschaft, und letztere ist daher auch allein berufen, 
die bibliographische Ordnung derselben vorzunebmen. 

Was Whislling- Hofmeister und andere sogenannte prak- 
tische GescbSflsleute Vorlagen , bat gewissermaassen immer 
Hand und Fuss. Sie Huden die aClassiflcalioni, indem sie auf 
ihre Bücherborle blicken. Da müssen sie Fächer haben, alles 
andere ist ihnen Nebensache; und was für sich •gehl«, bildet 
auch ein Fach für sich, sei es im übrigen auch noch so winzig 
und werthlos ; was aber kein lebhafter Handelsartikel ist, wird 
mit Aebnlichem In ein Fach gesteckt, und sei es auch das 
wichtigste und bleibendste Brzeugniss der Husikliteratur. So 
hat Whistling für das Horn allein sechs Fächer , aber nur eins 
•für das Orchester, Sinfonien, Concerlanten, Ouvertüren, Bnlr- 
actes, Märsche, Tänze, Serenaden, Divertissements etc.«, also 
für sämmtliche Instrumentalpartituren von Bedeutung ! Und 
unter der Hubrik »Kirchenmusik und Choralbücher« möge man 
sich auf gut Glück auch die in Partitur gedruckten Oratorien 
beraussuchen, denn diese kauft doch kein Mensch. Aber etwas 
anderes ist es mit •Oratorien , Hymnen und Cantaten für das 
Pianoforle« ; dafür hat Herr Whislling ein besonderes Fach. 
Aehnlich laufen die Opernpartiluren blind mit unter •Gesang- 
slücke mit Orchosterbogleilung« ; aber »Opernrousik für das 
Pianoforto kann man haben soviel man kaufen mag. 

Einige dieser Uebelstände bat Whislling sich bemüht später 
zu verbessern, ohne natürlich das Ganze im mindesten lindern 
zu können. Im Jahre I8i8 gab er im eigenen Verlage von 
seinem Handbuch eine «zweite, ganz umgearbeilele, vermehrte 
und verbesserte Auflage« heraus, tl.'!8 Seilen stark, also um 
das Doppelte vermehrt. Ira Vorworte rühmt er den Beistand, 
welchen die Hofmeister , Vater und Sohn , die späteren Fort- 
I Setzer seiner Verzeichnisse, ihm geleistet hallen. Man findet 
I hier vieles vollständiger, auch sind mehrere Hubriken hinzu- 
gekommen. Aber es liegt in der Natur der .Sache, dass solche 
I Bücher mit jeder neuen Auflage nicht besser, sondern eigent- 
i lieh schlimmer werden. Denn was anfangs bis zum Jahre 1817 
ging, bringt die i. Auflage bis 1828 ohne irgend einen chro- 
! nologischen Anhalt, wodurch das Ganze hinsichtlich der Zeit 
{ um elf Jabre unbestimmter gemacht ist. Eine erbauliche Ver- 
' bcsscrung I — Dies wirft ein grelles Licht auf dun falschen 
I Weg, welchen unsere musikbibliographischcn Arbeiten einge- 
I schlagen haben. Es dürfte geralhen sein, ihn endlich zu ver- 
lassen und einen besseren aufzusuchen. Chr. 

! 

I Daa 47. niedeirheiiiische Musikfeat in Anoben, 
Anitnkrn Cuiititg oan fittHjoatn's gtniimtt, 

den 5., 6. und 7. Juni 1870. 

'Schluss.! 

Das Oratorium »Debora • wurde mit mässigen Kürzungen 
aufgeführt. Von den vier Sätzen der Ouvertüre wurde nur der 
erste gemacht, vermulhiieh, weil bereits eine Ouvertüre vor- 
hergegangen war ; ausserdem war die ganze Rolle der Jaul ge- 
strichen, und an zwei Stollen , in welchen diesulbe am wenig- 
sten fehlen zu können schien, in dem Recitaliv Nr. I i und der 


Erzählung Nr. 60*}, war an die Stelle derselben ihr Gatte Haber 
(als Tenorpartie) gesetzt worden — auch uns ist so wenig, wie I 
dem geehrten Bericblerslatler der Kölnischen Zeitung, bekannt, I 
wem diese wunderliche Neuerung verdankt wird, über welche | 
sich auch der Vorbericht nicht ausspricht. Als Uebersetzung | 
war die von Gervinus zu Grunde gelegt; und ausserdem 
war die von Ferdinand Hiller für die erste Aufführung 
dieses Werkes im Jabre 1831 vermehrte Insirnmentalion auch 
für die gegenwärtige Aufführung wieder benutzt worden. 
Wir fühlen uns nicht berufen, die über derartige, für Auffüh- 
rungen bestimmte Bearbeitungen besiehunde Heinungsvursebie- 
denheit hier zu entscheiden ; Hiller hat seine Ansicht über diesen 
Punkt selbst golegentllch ausgesprochen (vergl. seine Aufsätze, 

Bd. 1 S. t05), und wir haben hier nur zu fragen, ob er die 
an dieser Stelle betonte Discrclion stets geübt hat, kurz wie 
der Eindruck war. Und da müssen wir aufrichtig gusichen — 
unbeschadet der Anerkennung des grossen Geschickes und des ' 
eingehenden Verständnisses , was bei Hiller selbstverständlich 
ist — dass uns stellenweise des Outen zu viel gethan schien. 

In den imitirenden Figuren , durch welche die Begleitung der 
Arien vermehrt wird, blickt nicht selten der moderne Compo- 
nist durch ; und wenn gar die Singstimme selbst im unisono 
durch ein Blasinstrument , oder der Chor durch Blechinstru- 
mente begleitet wird, wie das mehrfach geschah, so vermoch- 
ten wir hier den blossen BegrilT von Füllstimmen nicht mehr 
anzuwenden und bedauerten, dass dem reinen Klange der ' 
menschlichen Stimme gegen des Componisten Intention ein j 
anderes Tonelement beigemischt war. 

Von der Aufführung sagen wir noch wenige Worte ; die- 
selbe ging unter der ruhigen und festen Leitung F. Breu- 
nung's durchaus glücklich von Stallen. Der Chor zeigte sich 
wiederum in der ganzen Fülle seines Klanges und bewährte 
die tüchtigen Vorstudien ; stellenweise zeigte sich eine kleine 
Unsicherheit der Einsätze. Frau Joachim sang die Partie des 
Barak wiederum mit wahrster und aufs tiefste durchempfun- ' 

, dener Charakteristik, und hatte ausserdem in den mannigfal- ' 
tigen Gemüthslugen , in welchen sich dieser Held befindel, 
reichliche Gelegenheit, ihre Vielseitigkeit und die herrliche 
Ausgiebigkeit ihrer Stimme zu zeigen. .Mau erinnere sich nur, 
mit welcher W'ahrbeit so ganz verschiedene ülücko, wie der 
Aufruf zur Schlacht }Nr. 41) und der Preis des Weibes (Nr. 13) 
von ihr vorgetragen wurden ; und dies findet auf alles Uebrige 
seine Anwendung. Da war jedes Wort, jeder Ton beseelt, , 
durchdacht, und überall fühlte man die volle künstlerische I 
Kraft, welche das Werk des Componisten nach seiner ganzen I 
Fülle und Eigenart in Sich aufgenomroen balle und so in ein- | 
hcillicher Darstellung den Zuhörern cinprägie. Fräul. Orgeni ; 
stand siclillich unter dein Einl1us.se sowohl dieser herrlichen | 
Leistung als des grosssriigen Werkes überhaupt, und erreichte , 
ihre Auffassung auch nicht, was Händel in die Kollo der begcisler- | 
len Seherin Debora bat legen wollen, so war ihr Gesang doch | 
bei weitem wärmer und belebter als am ersten Tage. Ueber ; 
Herrn Vogl und Herrn Blelzacher beziehen wir uns auf das | 
im Allgemeinen über dieselben Gesagte, was eben mit beson- 
derer Rücksicht gerade auf ihre Leistung in dem Oratorium 
gesagt war. Auch die kleineren Solopartien (wir erwähnen die 
des Herolds, von Herrn Göbbels gesungen) waren in guten I 
Händen und halfen das Ganze ihrerseits stützen. — i 

I 

Das Künstlerconcert des dritten Tages war wieder vor- 
zugsweise dem Andenken Beelhoven's gewidmet, und diese 
Rücksicht hatte auch der W'ahl der Sololeislungen einigen I 
Zwang angelegt, den wir um so weniger bedauern, als gerade | 
in dieser Hinsicht auf Musikfcsien so vielfach gefehlt wird. ' 


*1 Wir citiren nach dem englischen Clavicrauszug« von V. No- 
velle. 
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j Eingeleitel wurde des Concert durch die Ouvertüre Beet- 
I boven’s zur Weihe des Hauses (Op. Ili), jenes eigen- 
arlige, beim grösseren Publikum weniger gekannte W'erk, 
welches diesmal in einer so vollendeien und klaren Darstel- 
lung, wie wir dasselbe noch nie gehört haben, einen allgemein 
tiefen Eindruck machte. In der Tbat ist es unbegreiflich , wie 
die grossartige Feierlichkeit des EinleitungssaUes und das un- 
aufhaltsame, sprühende Leben der Ooppelfuge, beide auf ein- 
fachen und leichtveratVndlichen Thematen aufgebaut , und in 
bewunderungswürdig mannigfaltiger Weise behandelt, ihres 
Eindrucks je verfehlen konnte. Die Ouvertüre, über deren Ent- 
stehung Schindler Näheres berichtet, ist bekanntlich tStt zur 
Einweihung des Josepbsiädter Theaters geschrieben. — Den 
Anfang der Sololeistungeii machte FrXul. Orgeni mit — ge- 
wiss mit einer seltenen Arie eines wenig gehörten Compo- 
nislent seltenen, nun ja, seitdem letzten Aacheuer Musikfest 
von t867 mag sie auf Musikfesten nicht vorgekommen sein — 
mit der Arie der Agathe aus dem Freischütz. Die Verglei- 
chung, zu welcher die immer und immer wiederholte Vorfüh- 
rung dieser Arie von selbst herausfordert, bestand Frl. Orgeni 
allerdings glücklich , da ihre Stimme in derselben zu vollster 
Geltung kam und sie auch dss vom Theater her Ihr ohne Zwei- 
fel wohlbekannte Stück mit Ansdruck, Lebendigkeit und feiner 
Nüancimng vortmg. Doch thut eine Künstlerin gegenwärtig 
durcli Wahl dieser Arie weder sich einen sonderlichen Ge- 
fallen — indem sie nicht gerade den Heichihum ihres Heper- 
I toires zeigt — noch dem Componisten , gegen dessen liebliche 
Weisen man doch nicht gar zu sehr abgestumpft werden 
möchte. FrXul. Orgeni sang später noch das Lie<t der Mignon 
( »Kennst du das Land«) von Beethoven, und zwei kleine 
Liedchen von II. Schumann (Volksliedchen, und »Ich wandre 
nicht«), die beiden letzteren mit anmuthigem Ausdrucke und 
reizeniler NaivelUt ; man dürfte nur fr.igen, ob Lieder der kleii>- 
slen Gattung und Ausdehnung zu den übrigen Theilen des Mu- 
sikfcsiprogramms in richtigem Verhältnisse stehen, l'ebrigens 
erntete Frl. Orgeni einen für ihre Leistungen wobiverdieotau 
enthusiastischen Beifall und musste das Volksliedchen sogar 
I zweimal .singen. 

L’eher das B e et ho ven'sche V iol i n co nce ri und seine 
Darslcliung durch Joseph Joachim uns jetzt weiter zu ver- 
breiten , würde uns nur zu Wiederholungen dessen veran- 
lassen, was Iheils von Anderen, iheils von uns selbst bei ver- 
schiedenen Gelegenheiten gesagt worden , und auch ohne dies 
jedem, der dasselbe je von dem ersten der lebenden Künstler 
gehört hat, hinlänglich bekannt ist. Und doch regt jede er- 
neuerte Vorführung des wundervollen Tonwerks neue Betrach- 
tungen an oder macht die früheren doullichor und bcslimniler. 
Mil welchem feinen Gefühl weiss Joachim die Nüancen des 
Ausdrucks, die Entwicklung der verschiedenen Stimmungen zu 
erkennen und nach der Wahl der lönfXrbung und des Aus- 
drucks den.selben gerecht zu werden ! Er erkennt, wo für An- 
dere nur Melodien und technische Fortgänge sind , die leisen 
I Uebergänge der Empfindung, seheidet die zu einander in 
I Gegensatz tretenden Ahschiiille, jcnachdoin sie frohe Heiterkeit, 
sii.sse Versenkung, elegisches Träumen und Hückerinnern oder 
wie man sonst dem Tongehall mit Worten beikommen mag, 
ausdrücken und stellt durch die vollondclo Kunst der Wieder- 
gabe die Idee des Componisten nicht nur üusserlich , sondern 
auch innerlich für jeden Fühlenden verständlich dar. Dabei 
wird in ocht künstlerischer Weise überall das vollste Ehen- 
maass gewahrt, nichts tritt einseitig zum Schaden des Ganzen 
hervor ; und Alles ist durchdrungen von jener einzigen Scliön- 
heil und Heinheit des Klanges, in welcher man vom Erklingen 
des ersten Tones an rorralich schwelgt. Joachim's Spiel , bei 
dem wir einzelnes Technische weiter nicht hervorheben können, 
ist congeniales NachsebafTen eines selbständigen Künstlergeistes ; 


nur ein fernerer Ausfluss davon sind die den Geist der Com- 
poeilion ausfübrendeo und von der sichersten Meisterschaft 
zeugenden Cadenzen, die Joachim dem von Beethoven selbst 
befolgten Gebrauche gemäss eintegte. Alle die Gegensätze, die 
man sonst als Technik, Virtuosität, feine Durchbildung, ge- 
schmackvollen Ausdruck und anders bezeichnet und einzeln 
für sich schon mit Freude anerkennt, wo man sie findet, J 
sind hier ausgeglichen und der Höhepunkt erreicht , in wel- , 
ehern alle die verschiedenen Richtungen der Künstlerschaft j 
in höherer Einheit Zusammentreffen. Schwache Versuche, um j 
den Eindruck wiederzugeben ; man kann eben auch in der • 
Kunst, wo man das Vollkommene vor sich hat. eigentlicb nichts I 
weiter thuii , als sagen , dass es so ist. — Uebrigens spielte 
Joachim noch die Sarabande und Bourren nebst Double aus der 
Sonate in H-moll von J. S. Bach. 

Der folgende Theil des Concerla wurde durch die Leistun- 
gen der Herren Bietzacher und Vogl ausgefüllt. Der erstere 
sang Schumann's Ballade Belsazar und Schuberl’s 
Wanderer, beide mit wohldurchdachter und wahr empfun- 
dener Ueclamation. Die Wahl des Herrn Vogl war eine be- 
sonders glückliche und legte für seinen Geschmack und seine 
künstlerische Gesinnung ein vurtheilhaftes /.eugniss .ah : er 
tnig das selten gebürte und den meisten Zuhörern unbekannte, 
und doch an Gehalt und melodischem Zauber hervorragende 
Lied von Beethoven »An die Hoffnung» vor (Op. 9i), die 
zweite Bearbeitung dieses Textes aus Tiedge’s Urania (die 
erste, einfachere trägt die Opuszahl 3t), mit einem einleitenden 
etwas stark met.aphysischen Recitativ und in einer freien , den 
einzelnen Worten sich anschmiegenden Behandlung, der jedoch 
eine sehr ausdrucksvolle und schöne Haoptmelodic zu Grunde 
liegt. Herr Vogl , welcher den reichen Gehalt des Liedes mit 
gutem Verständnisse wiedergab , wird sich ein Verdienst er- 
werben, wenn er dasselbe der allgemeinen Kenntniss durch i 
seinen Vortrag vermittelt. — Den Schluss des ersten Theils des 
Concerts bildete das z w ei t e F i n alc aus dem F i d el io; ge- | 
wiss war cs ein glücklicher Gedanke, nachdem man den Mei- 
ster von Seiten der ernsten geistlichen Gattung vorgeführt hatte, 
nun auch das Dramatische repräsentiren zu lassen. Ja man 
hätte vielleicht, bei dem Vorhandensein so guter Ge.sangskräfte, 
noch weiter gehen und noch einige fernere Ensemblesätze, 
etwa das Gefängnissterzett und das Terzett des ersten Actes, 
hinzufügen könnrn , wofür ja auf einige der anderen Solovor- 
träge leicht verzichtet werden konnte. Doch wurde wenigstens 
im zweiten Theilo noch der vierstimmige Canon hinzugefügt. 
Während nun dieser von den vier Solisten vorzüglich gesungen 
wurde, konnte man nicht sagen, dass die .Ausführung des Fi- 
nales eine in jeder Hinsicht befriedigende war. Vielleicht hätte 
dem , für die Choreinlritlc ziemlich schwierigen Stücke eine 
etwas eingehendere Vorbereitung gewidmet werden können ; 
aber ca waren noch andere L'ebelstände , die dem Eindrücke 
schadeten , zu denen wir in erster Linie das seltsam übereilte 
Tempo des letzten Chores rechnen, durch welches der Charak- 
ter einer der edelsten und reinsten Tondichtungen beinahe 
völlig verwischt wurde. Auf dem 1 heater mag ein solches — 
unfeines Jubiliren am ürtc, eine solche Eile aus wer weiss was 
für äusseren Gründen geboten sein ; im Concerlsaal aber sind 
wir doch eine grössere Achtung vor dem Genius gewohnt. 

Den zweiten Theil des — übermässig langen — Künstler- 
concerts eröffnete die Ouvertüre zu Coriolan vou Beet- 
hoven. Diese, zu dem Colliu'scheu Trauerspiele 1807 ge- 
schriebene Ouvertüre ist wohl unter allen Beclhoven'ECheii an 
grandiosem Schwünge dos Gedanken.s, an Kraft. Wahrheit und 
Mannigfalligkeil des Ausdrucks, und endlich an Ebenmaass und 
Rundung des Ganzen und der Tbeile die vorzüglichste; ihre 
präcise und schwungvolle Ausführung unter Brcunuiig's Loi- 
tuiig brachte einen gewaltigen Eindruck hervor. Unter den 
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Solopi^cuii des zweiten Tliciles, die wir zum grössten Theile 
bereits genannt haben, liaben wir noch den Vortrag von Praa 
Joachim hervorzuheben, welchen wir wieder, neben dem 
Auftreten ihres Gatten, ab die Krone des Abenda bezeichnen 
müssen. Sie hatte zwei Sceneu ausGluck's Alcesto ge- 
wählt: den Entschluss der Alce.ste, für den Galten zu sterben 
(Sc. 5) und die denselben besiegelnde Anrufung der Götter 
(Sc. 1), und sie wusste dieselben in ihrer wunderbaren ein- 
fachen Grösse, wie sie Gluck kennzeichnet, mit so eindring- 
licher Gewalt zur Anschauung zu bringen , dass man für den 
Augenblick alles .Andere verg.iss und ganz in der Situation 
lebte. Bin rauschender Beifall folgte auch ihrem Gesänge, und 
mit ihm der Dank aller Kreunde des Schönen , welche sldi 
sagen mussten, dass dasselbe von keiner Seite auf diesem Feste 
in reinerer und vollerer Weise zur Darstellung gekommen war. 

Der Schlusschor aus Beethoven's Oratorium Christus am 
Oelberg — einem Werke, welches wohl die Vernachlässi- 
gung nicht verdient, der es neuerdings anheimzufallen scheint 
— bildete einen geeigneten, freudig-gehobenen Abschluss die- 
ses Concerb und des ganzen Festes, welches im Ganzen und 
im Einzelnen (da kleine Unebenheiten überall Vorkommen und 
die Gesammtwirkung nicht beeinträchtigen können) seine Auf- 
gabe, den grössten unserer deutschen Tonmeister in diesem 
seinem Andenken gewidmeten Jahre zu feiern , in würdigster 
Weise erfüllt hatte. Dr. U. Deiters. 


Spreohmaschine und Kehlkopfspiegel. 

Wer sich die Miilie niclit vrrdriessen lässt, voo Zeit zu Zeit die 
oeuoD Erzeugnisse der Spiolwoaren-Industrie aufzusueban, der wird 
gar oft durch die guten, zuweilen ernst wisscnschefilichen Gedanken 
überrascht werdee, welche jenen bebnfs des leichten Zeitver Albes 
ongefertigten Dingen zu Grunde liegen. Auf solche Ideen kam ich 
neulich wieder, als mir das jüngste Töchterchen meines Freundes 
eine augenverdrehende Puppe Ubergtucklich enlgegenbiell, welche 
beim Drucken deutlich genug .Papa« und •Mama* rief. Ich hatte 
schon vor einigen Jahren solch ein sprechendes Spielzeug in einem 
Pariser Waereoverlag gesehen, und ich dachte gleich damals darsh, 
wie wenige von Heu durch diese kiinsllichen Klelnredner vergnügten 
Kinder- und Ellernherzcn cs ahnen oiogen, dass Sie diese ihr« Freude 
eigentlich einem .k. k. wirklichen liofrathe., ich meine dem genialen, 
aus Ungern gebürtigen Wnifgang v. Kempelen verdanken, dem- 
selben Kempelen, der durch seinen scbechspielenden Automaten 
gegen Ende des ahgeleufenen Jahrhunderts ln den weitesten Kreisen 
bekannt geworden war und der zumeist in Pressburg oder Wien sich 
aufgehalten hat. 

Es sind jetzt gerade hundert Jahre, seit es Kempelen zuerst ein- 
liol, die niciischliche Sprache durch eine Masebino nachahmen zu 
wollen ; er war damals noch mit der Anferligung seines famosen, die 
Fehler des Gegners stets verbessernden Schachsplslers beschäftigt. 
Um zunächst die mcnschlicho Stimme künstlich ertönen zu lassen, 
uolersuclile Kempelen Alles, was da lönl und schallt, selbst die 
.VaullromincI nicht aosgonunimen. lilebci bemerkte er, wie schon 
Andere vor ihm , dass (lie .Vlundslücke der Clarinellc, des Hautbois 
und Fagota wegen ihrer, wann auch nur enttarnten Aehnliebkeil mit 
unserer Slimiiirllze einen Klang geben, der etwas aa die mensch- 
lichen Laute nialiiil. Seme weiteren Uulersuchungcn dieser Zungeii- 
pfcifchrn blichen Jedoch vurliiulig in Hinsicht auf ihre Ausbeulung 
für die Sprechmaschine, welche er erriiiden wollte, ohne directon 
Erfolg. 

Was Kempelen durch sein ahsicbtlichos. langjähriges sinnen 
und Trachlen nicht erlangen konnte, brachte endlich — der Zufall; 
er halle einen Ausflug auf das t.and untecnooimco , und afs er sich 
I einer Dorfschhake nalKTl«. war et ihm, alt ob ei' ein Kind in dreier- 
lei Tonen abwechselnd schreien horte. Als Kempelen lieim Wirlbs- 
hause ankam, fand er, dass jenes ihn befremdende Gejammer von 
einer Sackpfeifc herrUhre. 

All Altes halle Kempelen het seinem Studium der tönenden In- 
slrumenle gedacht , nur nicht an den Dudclsack; mit Gier machte 
er sich nun daran, dem Pfeifer seinen Dudelssck abzuhandeln, um 
sogleich zu einer weiteren Ergrundung der merkwürdigen Tone des 
letzteren schreiten zu können — er konnte jedoch nur om kleines 
Schnarrpfeifchen erlangen, das jener Splelinann als Reserve Rlr seine 
Sackpfeifo vorratbig halte. Mit diesem eilte unser Erlioder sogleich 
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zur Stadl, uod nun arbeitete er jahrelang mit dem Feuereifer eines 
•chteo, wahren Forschers an der Erfindung einer sprechenden Ma- 
schine — er kam endlich glücklich an sein Ziel. 

indem Kempelen als vortreinioher Beobachter der Natur ihm 
Grilfe alilausckle, geelaltel« sich die Sprechrotschina gegen seine 
eigene ursprüngliche Erwartung höchst einfach. Da war ein Zungen- 
pfelfchen. wie man es In den KIndurtrompeIcben anlrlffl, welches die 
Stimmritze vertrat, eine Wiiidlade ersetzte unsere LuRrohm mit 
ihren zur Lunge gehenden Zweigen, die Lunge seihst wurde durch 
einen Blasebalg gebildet, und auch der eigentliche Articulalious- und 
Sprechmeebaoisrous , d. i. der menschliche Schlund , wie er m die 
Mund- und Nasenhöhle auslaufi, ward kunslllob hergeetelll. 

(Schluss folgt.; 


Berichte. Kaohxichten und Bemerkungen. 

st BerUa. Der Erk' sehe Mannergesangveraio, meist aus Leb- 
mm bestehend, beging am 4C. d. auf Tivoli die Feier seines ir, jäh- 
rigen Beslebeiiä Herr LudwigErk, der BliRer des Vereine, Mu- 
sikdireclnr und Lehrer am hiesigen Seminar für Stedlschnlen , hat 
sich um die Pflege und Hebung eines an das deutsche Volkslied sich 
snschliosseoden Gesanges vielfaeho Verdieosle erworben. Derselbe 
ist weilliin bekannt als Herausgeber mehrerer .Sammlungen für 
Schulen uod Singvoroine. Uh seine Sammlung deutscher Volks- 
lieder, vou welcher vor langer Zeit der erste Btnd unter dom Titel 
•Deutscher LiederborU arKhien , von ihm wird fortgesetzt werden, 
oder ob der Plan definiliv aufgegeben ist, haben wir bisher nicht er- 
fahren können. 

Das Bonoer Fest-Comlte zur Säcularfeier des Beethoven'- 
schcD Geburtstages hat nun die Einladungen erlassen. Dio Feier 
wird am ff., 41. und 4 3, September daselbst, in Beethoven's Ge- 
hurlsstadt, vor sich gehen in Gestalt eines .grossen Musikfesles un- 
ter Leitung dos Herrn Kapellmeisters Dr. Ferdinand Hilter aus Kolo 
und unter Mitwirkung des städtischen Muslkdireclors Herrn J. v. Wa- 
sielewski, sowie Frau Emilic Belliograth aus Dresden ;Soprso;, Frau 
Amalie Joachim aus Berlin [Alt| und der Herren li. Vogl aus Mün- 
chen (Tenor; . Adolph Schulze aus Hamburg (Bass, , Prof. Joseph 
Joachim aus Berlin ;Violirie) und Charlos Hallo aus London (Piano- 
forlel*. Das Programm besteht für den orsten Tag aus der Müta $o- 
Imnit und der Cmoll-Symphonie; für den zweiten aut der Broica 
und fünf anderen, meistens instrumentalen Stücken ; für den dritten 
ebenfalls aus fünf verschiedenen Slücken und zum ^hluss aus der 
Dounlon Symphonie. Eine Kaniinermusik-Matinüe wird am 14. Sep- 
tember slatlfindoii, die also das Fest beschtiesst. — Wie man sieht, 
wird die Feier im Grunde als eine zweite (und holTcnlllch verbes- 
serle] Auflage des diesjährigen Nicdcrrhcimschcn Musikfesles ange- 
sehen werden können , da sie In den Hauptsachen dassellie bringt 
und auch fast in allen Zweigen dieselben Kunslorgane verwendet. 
Ob man nicht besser gelhan halte, lieide Feste innerlich mehr von 
einander zu unterscheiden, lassen wir dahin gestellt sein ; aber auf- 
gefallen ist uns, dass Herr Ferd. Hilter als der alleinige «Leiter, des 
musikalischen Festes bezeichnet wird, da wir einer früheren Mit- 
Iheilung zufolge erwartelcn, derselbe werde sich in die Dircctiun mit 
dem Musikdireclor J. v. Wasielewski llieilen. Vielleicht ist das auch 
der Falt, dann ist aber die gewählte Bezeichnung nicht mehr zutref- 
fend, da eine andere als rein musikalische Leitung auch Herrn Hlller 
nicht zuslehon wird. Warum dann die schiefe Bezeichnung'? warum 
nicht einfach ; «unter DIreclion der Herren Hlller und Wasielewski 
und unter .Mitwirkung, etc.? Dann sind unliebsame Reihungen von 
vornherein beseitigt. L'cberdics feiert dio Stadl Bonn das Fest, und 
cs will uns bedünken sic ehre sich selbst, wenn sie ihrem sladli- 
schrn .Musikdireclor hei einer Gelegenheit , die nie wieder Vorkom- 
men kann, eine möglichst ehrenvolle Stellung aiiweist. Well uns die 
Personen ganz fern stehen, hemerken wir dtesi's lediglich zur Sache. 
Und dann noch eins. Wenn die Juiigdcutschcn in Weimar aus der 
Beelhovsnfeier eine Lisztfeier machen , so ist das nun einmsl ihre 
Art . aber eino Ode, Hymne oder Canlale zum Preise der Tonkunst 
und des Gefeierten zu cumponiren und aufzutuhren , wie dort ge- 
schah, .scheint uns eine löbliche Sache zu sein. Man hsite auch in 
Bonn Bedacht darauf nehmen sollen schon dor Abwechslung wegen 
und sei cs auch nur, um daran zu erinnern, dass der Lebonsbaum 
der Tonkunst auch unter den cUssisch-conservatis Fortschrcileo- 
don (Gott segne sie !J noch grün ist. Den Dirigenten brauchte eine 
solche Aufgalie nicht zugewiesen zu werden, sondern am liohslon 
einem nicht .Mitwirkenden, und wir wurden es sehr passend gefun- 
den haben, wenn man Brahms zu einer derartigen Composition ver- 
anlasst hatte. 
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ANZEIGER. 


Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf und HSrteiin Leipzig. 

Field, John, Ezeroice pour Ic PisDO. Nouvello Edition. Ngr. 
9ade, Niels W., NaehUänge von Onsian. Ouvertur« f. OrohetUr. 

ArmnKeni. I. Pianoforte u. Violine von Fr. Hermtnn. t7| Ntir. 
CKits, H«, Op. 7. liOM Bl&tter. 9 KItvierslucko. 1 Hollo k Ngr. 
ärimm, Carl, Adagio 1. 9 Violoncello mit Bo^l. dos PIto. tüi .Ngr. 
ärOHsmann, C., Op. t. 6 Iiiador Tur I Singslininie mit BcgIeiluDg 
des Pienoforte. 911 Ngr. 

Nr, 4. Bitte. Weil’ auf mir, du dunkles Auge. 

Nr. 1. Sie liebten sich Beide. 

Nr. S. Sie sprach: 0 du bist gut! 

Nr. t. Mir ist, als musstest du empfinden. 

Nr. 5. Die Wauerrate. Die stille Wasserrose. 

Nr. 6. Ein Junglina liebt ein Mudehen. 

Uajda, J., Symphonien. Arrangement für das Pianoforle tu zwei 
Händen. Neue Ausgabe. Relk rarlsaalrt 
Erster Band Nr. 4 — 6. l Thir. 

Zweiter Band Nr. 7 — 41. 1 Tbir. 

Xelster, Alto , Sammlung werth voller Klavioratücko des 4 7. 
u. 4g. Jahrhunderts . herausgegeben von E. Pauer. Ivelltf Isnd. 
Nr. 14. Frabbercer, Job. Jac., Tocceie. 7| Ngr. 

Nr. 11 . Saecblni, Atttonio, Sonate in Fdur. 4 0 Ngr. 

Nr. 13. HUIO. Job. Adolob, Allegro. 71 Ngr. 

I Nr. 14. Bacb, WUb. Frledemaim, Sonate in Cdur. 411 Ngr. 

I Nr. IS. Bolle, Job. BeÜUriCb, Smiate in Ksdur. 471 Ngr. 

Xondelssohn Bartboldj, Felix, Op. 10. Ouvorturo zu den He- 
I . btiden. iFingals* Hoble.) Arrangem. für das Piaooforto zu vier 

I H.snden. Hochformat. 4 ThIr. 

Op. 17. Hoerosatille and glüokllohe Fahrt. Ouvertur« für 

Orchester. Arrangem. für das Pianoforle zu vier Händen. Hoch- 
format. 4 Thir. 

— Op. 31. Ouvertare zum Miihrcben von der schonen Melusin«. 

Arrangem. f. dait Pfle. zu \i«r Hdii. Hochformat. 4 Thir. 4 0 Ngr. 
Xoiart, W. A.) Dio SSauberflöte. Oper in zwei .Akten. Partitur. 
Elrgaat carfeaalrl. 7 Thir. 

Pagaitin4 N>, Op. 4. 84 Caprioen für die Violine, mit hinzugefug- 
ter IliMleilung des Pianoforle von Ferd. David. Neue Ausgalie. 
Zum Oebraiich am Conscrvalorium der Musik zu Leipzig gen»u 
bezeichnet. Heft 4. 1 Thir. lieft 1 4 Thir. 10 Ngr. 

NchnmanD, R., Op il. Phantaaiaatüeke fUr das Ptanofurle. Hier- 
aus: l)et Abendt. Auftchwuiig. Il'arvm? Crillen und FdOrf. Für 
Pianoforle und Violine he.irheitet von L. Abel. 4 Thir. 71 Ngr. 

Robert u. Clara. Op.37,'4i. 12 Qodlohte aus Fr. Ruckeri’s 

Liohcsfrubling. Pur eine Singstimnie mit Begleitung des Piano- 
forle. Ausgabe für eine tiefere Stimme. 1 Heft« k 10 Ngr. 

— Robert, Up 98. Die Iiieder Mlgnon’a, dos Harfhers und 
Philinens. Erste Abtheiluog. Für (iesang und Piannforlo. Aus- 
gabe lur eine tiefere Stimme. 4 Thir. 4 0 Ngr. 

Weber, C. M. r., Ouvertüren ;Nr. l — 4l) für das Pianoforle. 8. 
Halb (artannirt. 4 Thir. 

Wohlfahrt, Robert, Op. 43. Walzer für das Pianoforle. 43 Ngr. 


[419] Ini Verlaf 2 (> von 3 . Kieter-Biedemann in Leipzig 
und Winlerlliur erschir-n ; 

Portrait 

von 

Siviirif TftK 

in KupfiT ge.slochen von f». Gonzenbneh. Gros.s Royal- 
Forniat. Preis Si'/j Sgr. 


I Dieses Porlrait entstand durch Ueberarbeilung der besten 
I früheren VorI.sgen, unter besonderer Benutzung der bei I.cb- 
! Zeilen des Meisters abgennmmenen Gesichtsmaske ; es sei hier- 
durch allen Verehrern des grossen Meisters bestens empfohlen. 


Billige Prachtausgaben. 

Verlag von 

J. Bieter* BiederaiaM in Leipzig und Winterthur, 

durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. Uanilcrs Werke. 

Clavier- Auszüge , Chorstimmen und Textbücher. 

UtbertfaillBainiJ Bit itt .Aatgakt 4«r DtalKkra lladtt-OracIlKban. 

Bis jetzt erschienen : 

Aels und Galat«».* 

Clavior-Auszug lll Ngr. n. Chorstimmeo k 5 Ngr. D. 

Athalia.* 

Clavier-Ausiug lll Ngr. n. Chnrslimmon b 6 Ngr. n. 

Belsazar.* 

Clavier-Auszug 4 Thir. n. Chorslimmcn b 9 Ngr. n. 

Cücilien-Ode. 

Clavier-Auszug 15 Ngr ii Chorslimmcn k $ Ngr. n. 

Dettinger Te I>eum. 

Clavier-Auszug 18 Ngr. n. Chorslimmcn k 5 Ngr. n. 

Israel in Aegypten.* 

Clavier-Auszug lll Ngr. n. Chorsllmmeo k 15 Ngr. n. 

Judas MareabäuK.* 

Clavier-Auszug lll .Ngr. n. Cliorslinimcn k 71 Ngr. n. 

• Samson.* 

Clavier-Auszug lll Ngr. n. Chorslimmcn k 71 Ngr. n. 

Saul.* 

Ciavier^AuKZUg Ngr. n. (IhoriliiumeA h Ti Ngr. o. 

Tranerhymne. 

Clavier-Auszug 15 Ngr, n. Chorstimmen k 71 Ngr. n. 
Textbücher zu den mit * hrzeiclinelcn Werken k 1 Ngr. n. 

Indom ich mir erlaube, auf diese billige und corroote Fraoht- 
auagabe aufmerksam zu niachru, bemerke ich, dass dieselbe die 
einzige Ausgabe ist, welche mit der Partitur der Douteohen 
Händel-Qesollschaft völlig uhereinslimmi, wesshalh Ich sie ganz 
besonders auch zuni (iebratiche bei Aufführungen empfehle. 

[115) Verla({ von 

J. Rieter- Bieder nuinn in Leipzig und Winierthur. 

SALAMIS 

b(v 

von Horniann LinL'L' 

fUr 

IVräniiorolkoi' und Orc*lk««t©** 

. componirl von 

Friedr. Gernsheim. 


Op. 10. 

Partitur 4 Thir. 15 Ngr. 

Clavier-Auszug und Chorslimmen .1 • 16 - 

Chorslimmcn einzeln .... k — - 3) - 


Orchesicrslimmon sind von mir in Abschrift zu bozleheu. 


Verantwortlicher Redakteur; Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Ricler-Biedennaun in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitknpf und Hartei in Leipzig. 


Dl* UOsikAliKb« Z^ttODg 

M J64*a Hill«o<k 
oa^ \$t 4a(ch UI 0 PoiUat«r utd Batb> 
bÄ&dlQDgta tQ b*»l«b«s. 


Allgemeine 



rreii: Jibrlich 4 Tblr. VUrUljlbriUbe 
PrisQB. 1 Tbir. Afitoit«»: l>i* g#*f>4lu&e 
P«Ut 2 *il«> o<l«r d»r«& Ittaa 2 Nn- bricft 
OBd titldtj w«r4*B frBOCo «ybaUfi. 


Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Clirysandcr. 


i — 

Leipzig, 13. Juli 1870. Nr. 28. V. Jahrgang. 


I lull all: Otto Jaliii. — Das Oraturiuiii iiuf der Ilulina. i. Dia dramalischa Auffulirun,: Mfinderseber Oratorien (Scblussi. — Mendcls- 
solm’a Wirkaainkait als Musikdircctor an Iniiiicrinaim's Tbcaler in Dus>cldorI. <S3S— IS3A — Zur Ouinlenfra(;c. — Spracb- 
maschino und Rcblkopfspiagcl (Scbluss^ — Anieiger. 


Otto Jahn. 

Mehr als ein halbes Jahr ist vergangen, seitdem der 
Mann, welcher in hühercin Grade .ils irgend einer vor 
ihm die geschiehllicbo Kenntniss der Knlwicklung der 
neueren Musik und ihre üslhelischu Würdigung gefurderl 
und in neue Bahnen gcicnkl hat, aus dein Leben geschie- 
I den ist. Auch diese Zeitung, welche sich als die Forl- 
I Setzung des bereits ini vorigen Jahrhundert gegründeten 
ilauplorgans deutschen Musiklebens betrachten darf, hat 
I immer sein lebendigstes Interesse, mehrfach seine Ihtitige 
I Mitwirkung erfahren ; dieselbe trügt eine Pflicht dankbarer 
I Verehrung ab, wenn sic noch einmal auf das Wirken eines 
Mannes zurUckkommt, dessen lief eingreifende Erfolge 
vielleicht nicht immer genügend beachtet , ja in ihrem 
j ganzen Umfange von Manchen nicht erkannt werden, üenn 
i da in der Musik weit mehr, als in den übrigen Künsten, 

' das Interesse sich dein unmittelbaren Genüsse, der leicht 
I zu erwerben , dem unmittelbaren Erfolge, der leicht zu 
I erreichen ist, zuwendet, so kann cs kaum auffallcn, wenn 
' das, was wir den historischen Sinn nennen, bei der 
•Mehrzahl der Musiktreibenden noch erstaunlich wenig ent- 
wickelt ist; und gerade iu dieser Beziehung bietet der 
rege Eifer der Gegenwart so maunigfachen und reichen 
I SlolT des Genusses und der Belehrung. Wir erkennen es 
mit Freuden und haben cs üfters betont, wie wir auch die 
Gegenwart glücklich preisen dürfen wegen der fortgesetz- 
ten Froductionskrafl, die sich in einzelnen trcfllichcu 
Künstlern ungeschwücht bewührl. Eine Nation aber, die 
I auf Ilühcpunkte in allen Gattungen der Kunst zurUckblickt, 

I wie sie die Namen Bach, Mündel, .Mozart, Beethoven dar- 
I stellen, kann sich nicht beim Genüsse des Gegenwärtigen 
begnügen, sondern hat die Pflicht, sich mit ganzem Eifer 
dem Vergangenen und Vollendeten zuzuwenden, Ver- 
slündniss und Blick zur Aufnahme desselben sich zu schar- 
fen, und die Meister, die ihr Stolz sind, in ihrem ganzen 
Wesen, ihrem W’erden und Schaffen zu begreifen; und 
die Münner wirken in Wahrheit zum Besten und zur Ehre 
der Nation, welche ihr den Weg zu diesem Verständnisse 
bahnen, indem sic durch Mittbeilung ihrer Forschungen 
den historischen Sinn w'eckcn, durch scharfe Beobachtung 
der künstlerischen Thüiigkeit die ästhetische Betrachtung 
! klaren. Unter diesen aber hat Otto Jahn, wie wir alle 
i wissen, in erster Linie gestanden. 

Wir wollen 'hier nicht das Leben Otto Jabn’s schrei- 
; ben, welches in seinen llauptzUgen ziemlich allgemein 
' V. 


bekannt ist und Uber das auch wir weitere Data , wie die 
allen zugänglichen, nicht bringen könnten; wir erinnern ' 
nur kurz an die für seine musikalische .\u$hildung und I 
Studien wesentlichen Momente. Schon in seinem eher- , 
liehen Mause zu Kiel, wo Jahn am I6. Juni IKI3 geboren I 
war, bildete die Musik einen Mauptgegenstand der gesel- i 
ligeu Unterhaltung, und unter dic.ser Anregung entwickelte | 
sich früh die hervorragende uiusikalische Begabung des ' 
Knaben. ImCIavierspiel und in der musikalischen Theorie | 
genoss er frühen Unterricht ; in letzterer Beziehung ver- | 
dankte er besonders dem verdienten G. Ch. Apel ein- , 
gehende Unterweisung und Forderung, dessen Andenken 
Jahn durch die schöne Schilderung seines Wirkens in 
seinen -gesammelten W'erken in pietütvoller Weise geehrt 
hat. Bald entwickelte sich in ihm das Verlangen, sich 
ganz der Musik zu widmen; dasselbe fand jedoch damals 
nicht die Zustimmung seines Vaters. .Seine weiteren Gym- | 
nasial- und UniversitUlsstudien in Schulpforta, Kiel (I83i), • 

Leipzig, Berlin führten ihm in der tieferen Erkenntniss I 
des Altcrtbums und seiner Poesie und Kunst Elemente 
zu , die geeignet waren , seinem dringenden Verlangen | 
nach einer ausschliesslichen Hingabe an die Tonkunst ein 
Gegengewicht gegenUberzustellen , die ihm reichlichen 
Ersatz und entsprechende Befriedigung gewahren konn- 
ten. Dennoch wiederholte sich noch in seiner Berliner i 
Studienzeit der Kampf zwischen .Musik und Philologie. Er I 
setzte seine theoretischen Studien unter Dehn's Leitung | 
fort, gelangte aber hier schliesslich zu der Ueberzeugung, j 
dass .sein productives Talent nicht ergiebig genug sei, um : 
als Componist Erfolge von Bedeutung zu erlangen , und { 
wendete sich der Philologie als seinem Berufsstudium zu, 
ohne jedoch der fortwährenden Anregung, den ihm musi-- ; 
kalische Genüsse gewahrten, sowie fortgesetzter weiterer 
Ausbildung in der technischen und historischen Erkennt- 
oiss der Musik aus dem Wege zu gehen. «Ich muss be- 
kennen«, sagt er in der Vorrede seines .Mozart, »dass mir 
die Musik jederzeit eine ebenso ernste Sache gewesen ist : 
als die Philologie und dass ich stets bemüht gewesen bin \ 
durch gründlichen Unterricht und eifriges Selbststudium { 
mir eine Einsicht in dos Wesen der Musik und ihrer Tech- > 
nik zu erwerbenu. Reiche Anregung wurde ihm ausser- 
dem in Leipzig zu Tbeil durch das alles fesselnde Auftre- 
ten der Frau Schröder-Devrient, sowie auf seinen Reisen , 
(er batte I83C promovirt, und machte von da bis I839 
eine Reise durch Frankreich und Italien] namentlich in 
Paris durch die glanzenden Opern- und sonstigen Auf- 
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fUhruDiicn. Von \ H:J'j Ins 1 845 lelile er nis Dooent in seiner 
ValorslH<ll, von d;t l»is 1847 als l'rofesNor in Greifswald; 
an l>eidun Orion hal er seiner l.iohlin^snci^ung auch 
praktisch durch l.oilung inusikalisclier Aufführungen Au.<- 
druck geben künnen. Ein Zeugniss seiner regen Theiinahinc 
am öfTenllichen Musikleben aus diesen Jahren ist sein 1841 
geschriebener Aufsatz Uber M ende I ssoh n's Paulus. 
Die reichste Anregung aber niusste ihm natürlich sein 
neuer Aufenthalt in Lei pzig bieten, wohin er 1847 als 
Professor der Philologie berufen wurtle und wo er bis 
I8.H.5 verblieb, auch nacluleni er '18."il durch den Erlass 
'ues Freiherrn von Reust mit Haupt und .Momnisen »zum 
Besten der Universität» entlassen worden war. Die man- 
nigfaltigen üfTcntlichcn Aufführungen der (jewandhaus- 
concerte, der Oper, vorUberzieheiide Künstler mussten 
sein lebendigstes Interesse erregen; er gab dasselbe durch 
kritische Aufsätze kund, welche die Gewandhauscon- 
certo in <len Jahren 18Ö3— 54, die Opern 1. ohengrin und 
Tannhäuser von R. W ag ncr und die Cemposilionen von 
11. Berlioz betrafen und in die »Grenzboten» aufgenom- 
men wurden; mit Ausschluss der erstgenannten fanden 
dieselben in den gesammelten Aufsätzen wieder ihren Platz. 
Auch der Aufsatz (Iber M cndelssoh n’s Elias wurde 
hier geschrieben; er erschien 18 48 in der Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung. Von ungleich tieferer Bedeutung 
aber waren die grossen Pläne umfassender Arbeiten, 
welche er im Verkehr mit befreundeten .Männern thcils für 
sich selbst fasste, thcils an seinem Tlieile fordern half. In 
letzterer Beziehung muss erwähnt werden, dass er einer 
der ersten Gründer der Bachgesejlschaft gewesen, ja viel- 
leicht, wie wir aus glaubwürdiger Quelle vernehmen, den 
allerersten Impuls zu diesem grossartigen Unternehmen 
gegeben hat. Dann aber ist hier der Beginn seiner kriti- 
schen Thätigkeit für Beethoven zu nennen, dessen Frucht 
der 1851 erschienene Clavierauszug der Oper Lconore 
war; sowie ferner der Plan, die drei Meister Haydn, 
Mozart und Beethoven biographisch zu behandeln, zu 
welchem in jenen Jahren durch die Reisen namentlich nach 
Wien und Salzburg (1832) die Vörboreitungen getrolVeu 
wurden. Die Biographie Mozart’s wurde bekanntlich in 
den ersten Jahren seines Lebens in Bonn, wohin Jahn 
Ostern 1855 als Professor berufen war, vollendet; binsicht- 
lich der beiden anderen ist cs, von vereinzelten Beiträgen 
abgesehen, bei der Sammlung des Materials geblieben. 
Auch in Bonn hat Jahn, in den ersten Jahren wenigstens, 
der üfTontlichen Pflege der Musik noch ein thätiges Inter- 
esse zugewandt; die nieder rheinischen Musik- 
feste setzten' noch einmal seine kritische Feder in Thätig- 
keit in den beiden ebenfalls in die gesammelten Schriften 
aufgenominciicn längeren Berichten aus den Jahren 1835 
und 1856. Auch später noch nahm er an allen hervor- 
ragenden künstlerischen Leistungen und an Aufführungen 
seiner Lieblingswcrke lebendigsten Antheil , und die Be- 
geisterung, mit welcher er alles Schöne fort und fort wür- 
digte und genoss, erwies sich auch auf seine Umgebung 
in belehrender und erwärmender Weise wirksam. Erst io 
den letzten Jahren machten ihm tiefe Verstimmung und 
körperliches Leiden diese fortgesetzte Theilnahme unmög- 
lich. Doch fuhr er bis fast ans Endo mit seiner wissen- 
schaftlichen Rotheiligung an musikalischen Aufgaben fort; 
die neu unternommene Gesammlausgabe von B ee t ho ven’s 
Werken fand seine thätige Theilnahme und wurde durch 
einen inhaltreichen Aufsatz, der den Schloss seiner ge- 
sammelten Aufsätze bildet, in die musikalische Welt ein- 
gefUhrt; die Umarbeitung seines Mozart erfüllte einen 
Theil der Zeit seiner letzten Jahre ; kleinere musikalische 


.Millhedungen und Besprechungen erschienen in der All- 
gemeinen .Musikalischen Zeitung. 

Die vorstehende Uebersicht hat die wichtigsten Lei- 
stungen ülto Jahn's auf musikalischem Gebiete in ihren 
historischen Zusammenhang gebracht ; sie hat , wie wir 
glaubon, auch bereits die Elemente erkennen lassen, aus 
denen der grosse und eigcnthUmliche Einfluss Jahn's auf 
die Forderung der musikalischen Keiinlnis.s wesentlich 
hervorgehen musste. Wenn der Entschluss, die Musik 
nicht zum ausschliesslichen Berufe werden zu lassen, zu- 
nächst auf der Erkenutniss einer weniger ergiebigen Pro- 
ductionskraft hinsichtlich der musikalischen Composition 
zu beruhen schien, so stand dies in enger Verbindung mit 
dem anderen Umstande, dass Jahn's Talent ein weit allge- 
meineres. oder vielmehr anders geartetes war. Mit tief- 
ster Empfänglichkeit für die Kunst in ihrer Ganzheit, mit 
angobornem Sinne für das Wahre und Schöne, mit einer 
wunderbaren Befähigung, das Kunstwerk in seinem Kerne, 
seiner tiefsten menschlichen Bedeutung zu erfassen, ver- 
band sich in ihm jenes ungewöhnliche Vermögen histori- 
scher Anschauung und menschlichen Verständnisses, ver- 
möge dessen ihm im Kunstwerke auch der Künstler mit 
.seinem Fühlen und .seiner Absicht menschlich nahe trat. 
Dabei war er nun zunächst durch <lio genaue Kenntniss 
der musikalischen Technik wesentlich unterstützt; dann 
aber kam schliusslich noch als entscheidendes Moment, als 
Frucht des |ihilulogi.sehen Studiums hinzu die bewunde- 
rungswürdige Herrschaft über ilen gesamniten gelehrten 
Apparat, Über die .Mittel der historischen Untersuchung, 
.sowie endlich die im Charakter wurzelnde .'strenge und 
Gewissenhaftigkeit in der Handhabung derselben bis zu 
der Erreichung des Zieles. In «ler Vereinigung dieser 
Eigenschaften war der grosse Einfluss, den Jahn in dem 
Gebiete der musikalischen Forschung geübt hat, we- 
sentlich begründet. Auch ist aus Vorstehendem klar, dass 
dieser Einfluss nur aus dem ganzen Zusammenhänge der 
Jahn'schen Wirksamkeit begriffen werden kann. Nichts 
wäre thörichter, als die verschiedenen Gebiete, auf wel- 
cbon Jahn arbeitete, als innerlich gesebiudene und nur zu- 
fällig zusammengekommene aufzufassen. Wer genau auf 
die allenthalben ihn leitenden Principien, auf die in seinen 
sämmtlichen Arbeiten herrschende Methode achtet, wird, 
auch ohne Jahn persönlich gekannt zu haben, leicht er- 
kennen, dass vollkommenste Einheit in allem seinen Stre- 
ben herrschte, welche in der echten Begeisterung für die 
Kunst, dem vollen Verständnisse ihrer Erscheinungen und 
dem Streben, dieselbun historisch zu überblicken, ihre 
Wurzel hatte; erstere in sich zu klären, bot ihm der durch 
die reichen Anschauungen in den verschiedenen Künsten 
erweiterte Blick die fruchtbarste Gelegenheit; letztere zu 
crfolgroichein Ziele zu führen, hatte ihn die strenge .Me- 
thode philologi.scher Arbeit gelehrt. So waren Ziel, Mittel, 
leitende Principien für ihn Überall dieselben, mochte er 
einen älteren oder neueren Dichter, ein Werk der bilden- 
den oder tönenden Kunst zum Gegenstände seiner Betrach- 
tung wählen. Die umfassende Anschauung, die ihn vor 
Verkennung der Grenzen der einzelnen Kunst schützte, der 
scharfe, klare Verstand, der ihn vor allem Phantastischen 
und Halbdurchdachten bewahrte, der ernste Wabrheits- 
sinn, der sich nirgendwo mit Scheingründen und blenden- 
den Resultaten begnügte, sondern rücksichtslos in die Tiefe 
drang, um festen Boden zu gewinnen, mochte auch das 
Resultat eben nur das negative sein, dass derselbe im 
gegebenen Falle nicht zu gewinnen sei — alle diese Eigen- 
schaften mussten, wohin sich die Thätigkeit wandte, reiche 
Frucht und Belehrung bringen: im Gebiete der musika- 
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lischfti Kunst, in wclclu'in sic Ins il.ihin ulierhaiipt sieb so 
iiiciit ttusaniinengcfiindcn hotten, imisstvn sie tirrndczu als 
li.'ilinlirerhcnd erscheinen. Otto Jahn ist es gewesen, wel- 
cher die Gesetr.i» hislorischrr Forschitng auf musikalischem 
Gebiete zuerst anwenden gelehrt hat. Es fehlte auch frü- 
her nicht an le\ikogra|)liischen Sammelwerken, an Ge- 
sainintausgiihen der tlltereii .Meister, an Biographien ein- 
zelner .Musiker, Ja nicht einmal an umfangreich angelegten 
Geschichten der Musik; aber wie selten fand sich bei den- 
selben die bei anderen wissenschaftlichen Gegensthnden 
als selbstverstilndiich 'coraiisgesetzte Richtung auf Voll- 
ständigkeit und Treue der Erforschung, auf gewissenhafte 
Scheidung des Wahren votn Falschen, auf sorgfitllige 
Wahrung des Ueberlieferlen ! Ja auch die mit eindringen- 
dem Fleisse auf Erkenntniss grösserer Gebiete sich rich- 
tenden Forscher, w ie weit blieben sie zurück vor der Auf- 
gabe einer unbefangenen Hingabe an den Stoff, einer 
unbestechlichen Erforschung des Wahren, einer unbe- 
fangenen Anschauung des Kunstwerks als solchen. Man 
wird utis aus der Zeit vor dem Erscheinen von Jahn's 
erstem Rande von .Mozart schwerlich ein Werk namhaft 
machen können, weiches in gleich vollständiger Weise die 
verschiedenen an die Uarstellung eines KUnstlerlebcns und 
einer wichtigen Kunstepoche zu stellenden Anforderungen 
befriedigTCr 

Wir suchen das Gesagte durch Retrachtung von Jahn's 
einzelnen Leistungen auf musikalischem Gebiete etwas 
naher zu begründen, und die Art und Weise seiner kri- 
tisch-philologischen, .seiner historischen und seiner itslhc- 
tiseb - kritischen Thiltigkeil an denselben uns klar zu 
tnachen. 

Dass die Grundsätze, nach welchen wir den Text der 
alten Classiker herzustellen und von Verderbnissen zu 
reinigen suchen, auch auf die musikalischeu Kunstwerke 
anzuwendou sind, dass die Methode und die Gesetze die- 
selben sind , und nur die äusseren .Mittel der Erforschung 
sich nach der speciellen Natur der Aufgabe anders gestal- 
ten : das bat unseres Wissens zuerst Jahn mit Klarheit aus- 
gesprochen und durchzufUhren unteniommen. Schon frü- 
her batte Schumann an ein paar in die Augen fallenden 
Beispielen gezeigt, dass auch bei den Componisten un- 
serer Zeit eine Reinigung der Ausgaben von überlieferten 
Fehlern Noth thue. Wie sehr diese Verderbniss, die uns 
in den alten Autoren nicht auffällt, in den neueren .Musi- 
kern bereits um sich gegriffen , hat Jahn noch einmal in 
seinem .Aufsätze »Ueber Beethoven und die Ausgaben seiner 
Werke« S. 309 betont, und sich uleichzciiig über dieGrund- 
sälze der philologischen Kritik, w elche hier wie dort gleicb- 
mässig gellen, ausgesprochen. «Ihre Aufgabe ist es, das 
Werk eines Schriftstellers — oder .Musikers, welches durch 
mechanische Vcrvieirulligung, Abschrift oder Druck, ver- 
breitet und fortgepflanzt und noihwendig durch die wie- 
derholte Vervielfältigung, zufällig oder absichtlich, mehr 
oder weniger entstellt worden ist, in der Gestalt wieder- 
herzuslcllen, wie es der L'rbober abgefassl hat.« Daher ist 
die Ueberlieferung zu prüfen, als deren Träger in erster 
Linie die Urschrift, daneben autorisirte Abschriften und 
Drucke, und bei Musikstücken auch Stimmen, welche durch 
den Componisten corrigirt sind, zu gelten haben. Aber 
auch der Ueberlieferung gegenüber giebt es hier eine Con- 
jecluralkritik, wo aus äusseren oder inneren Gründen 
offenbare Fehler nachzuweisen sind; ihre Handhabung 
setzt natürlich technische und historische Kenntniss des 
Gegenstandes voraus. »Wer nun mit so geschärftem Blick, 
mit sicherem Takt, vertraut mit seinem .Meister an die 
Prüfung derjenigen Stellen herantritt. in welchen die Lesart 


nicht einstimmig überliefert ist, der wird im Stande sein | 
zu entscheiden, was unmöglich vom Autor berrühren 
könne, und was er geschrieben haben könne, in vielen 
Fällen, was er geschrieben haben müsse, in den mei- 
sten, was CI' w a hrsc h e i n I i c h geschriubun habe.« .Na- 
menilich bei willkürlichen Aenderungen oder Besserungen 
der Correclorcn u. a. wird die Thäligkeit erschwert : nur 
durch sorgsame Ausgleichung des Subjectiven und Objec- 
tiven muss sich hier allmälig eine bewusste kritische Me- 
thode bilden. Jahn weist die so fcstgo.stellien Grundsätze an 
verschiedenen Stellen Beelhoven’s nach, unter welchen die | 
beiden Takte im Scherzo der C moll-Symphonie, sowie die 

beiden ausgefallenen Takle des letzten Quartett in_F-dur 

eine gewisse Berühmtheit erlangt baljen. Iri^iliMcr Bezie- 
hung hat er in seinem Clavierauszuge der I.eonore ein 
bleibendes .Muster aufgo.stcllt, in einem Werke, in welchem 
er zugleich den Verehrern Beethoven’s die bisher nicht 
vergönnte Kenntniss der ursprünglichen Gestalt des Fidelio 
eröll'nete. Bekanntlich war Fidelio, oder wie Beethoven die 
Oper nennen wollte, Leonore, ISOözucrst in Wien aufgeführt 
worden, und zwar mit ungünstigem Erfolge. Mehrfach ge- 
kürzt und umgearbeilel, gelangte sie I ßOO zum zweiten .Male 
auf die Bühne; in diesertiestall kamen auch andere (iescll- 
schaften in den Besitz der Oper, wie die Berliner Bühne, die 
Scconda’scbc Truppe, und einen (nicht vollständigen] Cla- 
vierauszug dieser zweiten Bearbeitung gab Beethoven 
1 810 bei Breilkopf und Härtel heraus. Endlich folgte IHli 
Fidelio als drille Bearbeitung, nach dem von Treilschke i 
umgearbeitelcn Texte. Jahn hat sich nun die Aufgabe ge- 
stellt, von den beiden früheren, bis dahin völlig unbe- 
kannten Bearbeitungen eine Anschauung zu gewähren. Er 
löst dieselbe in der Weise, dass er den vollständigen, von 
ihm neu gearbeiteten Clavierauszug der zweiten Bearbei- 
tung giebt, und dabei die Varianten der ersten Bearbei- 
tung iheils in oder unter dem Texte, Iheils in Anhängen 
miltheill. In echt philologischer Weise beschreibt er in : 
der Vorrede die Hülfsmitlcl , die ihm dabei zu Gebote ! 
Standen, und die Art, wie er sich derselben bedient; man 
sieht , wie er sich in den älteren Parlilurabschriflen , in 
den au auswärtige Bühnen gesandten Stimmen die ällc- ' 
sten und treuesten Quellen verschalR, wie er dieselben 
bis ins Einzelne prüft, vergleicht und der Hand des Com- 
ponisten nachgehl, und mit wie feinem Takte er sein Ur- • 
iheil Uber die Motive der Aenderung in der späteren Be- 
arbeitung, der man nur zu oft den Zwang der Kürzung 
anmerkte, ausspricht. In dieser Weise müssen die Erläu- 
terungen zu den einzelnen Nummern als Muster für alle 
ähnlichen Arbeiten belrachlel werden. Indem Jahn nun 
an den geeigneten Stellen auch auf die Verschiedenheiten 
der dritten Bearbeitung, des uns bekannten Fidelio hin- 
weist, übersieht man hier die drei Bearbeitungen und ge- 
winnt dadurch die belehrendsten Aufschlüsse Uber die 
Art wie Beethoven arbeitete. Wenn daneben die histori- 
schen Bezüge mit genauester Kenntniss der Quellen und 
strenger Kritik des Ueberlieferlen aufgedeckt werden, , 
wenn der Clavierauszug uns in jedem Takle den der mu- 
sikalischen Technik im Einzelnen kundigen Mann verrälh, 
so vervollständigen diese Wahrnehmungen eben nur das 
Bild des in jedem Momente aus dem Vollen und Ganzen 
arbeitenden Forschers. Der Gewinn aus dieser Arbeit 
musste daher ein seltener und bedeutender sein ; der Ein- 
blick in Beeihovcn's Werkstatt, die Bekanntmachung mit 
den früheren oft an Schönheit hervorragenden Bearbei- 
tungen sind Jahn's wesentliche Verdienste. 

iSchluss folrt.) 
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Das Oratoriam auf der Bühne. 

i. 

Uie dramatische Aamihrnn? Hhndel’scher Oratorien. 

{Schluss.} 

Was ein Toiisclzer im Gange und oft unklaren Drange 
der Knlvvicklung mit seinen eigenen Werken vornimint, 
um ihnen die entspreehendc Kunstgeslall und lleinialh in 
der Well zu sclialVen, ist seine Sache, und Niemand hat 
direct drein zu reden. Jeder kann mit .seinen Kunslver- 
sudicn nach Gefallen oxpcrimenlircn ; Andere haben ledig- 
lich das Resultat ahzuwarlen und nur zu wachen , wenn 
zum Schaden heslehcmler, licwahrler Werke und Ver- 
hiillnisse Uber die Schnur gehauen wird Aber was sieh 
schliesslich gestaltet und iu <ler Well festgesetzt liai, nach- 
dem der Meister seine Hand davon gezogen, soll ein Aif- 
derer nachtriiglich nicht ändern und meistern, sondern in 
seiner ganzen EigenlhUmlichkeit bestehen lassen. So nur 
erfüllt sich der Zweck der Kunst, welcher kein anderer 
ist als der, das ganze Loben in seiner vollen Tiefe und 
Breite künstlerisch zu gestalten und durch solche Gestal- 
tung wie in einem zweiten Dasein zu verew igen. Wahrer 
Genuss Erhebung und Belehrung h.ingen nur hieran. Alles 
was ilem nachlheilig ist, muss daher aufs sorgOiltigstc 
vermieden, aufs bestimmteste ferngohalten werden. 

Wenn .Mendelssohn (von den erwähnten gröberen Ex- 
perimenten eines Lacy abgesehen) den Israel für eine Auf- 
führung mit Bildern herrichtete, so ist dies nicht zu bil- 
ligen, weil das Werk auf dieselben in keiner Hinsicht 
angelegt ist und dadurch (von allein weiteren abgesehen) 
nothwendig zerstückelt werden muss. Man könnte aber 
von vom herein durchaus nichts ilagcgen haben, wenn 
Mendelssohn ein eigenes oratorisehes Werk, den Paulus 
also , damals schon compnnirl und bei jener Gelegenheit 
mit Rildern u. dergl. zuerst aufgcführl hittlc, denn diese 
Neuerung wäre vielleicht für dio Kunst von Nutzen ge- 
wesen. Nachdem solches aber nicht geschehen ist, nach- 
dem auch Mendelssohn, was dio Gestaltung und Art der 
Aufführung betrifft, auf der bisherigen oratorischen Rahn 
blieb, hat Niemand das Recht, mit seinem Paulus nun 
nachtriiglich zu thun, was er selber nicht gelhan und in 
keiner Weise vorbereitet hat. 

Din Sache an sich ist klar genug und insofern könnte 
Mancher meinen, viele Worte .seien überflüssig. Aber sie 
ist zugleich durch Nebenumstündo sehr verwickelt, dess- 
halb wird eine alLsoitige Beleuchtung doch ihren Nutzen 
haben. Indem ich diese mit hauptsUchlicher Berücksich- 
tigung derjenigen Werke unternahm, welche hier die Norm 
bilden, der Hilndcl’schen , bin ich in dem Widerstande 
gegen die theatralische Aufführung derselben allerdings 
etwas aus der Art geschlagen, denn die bisherigen Biogra- 
phen llUndel's gelielen sich im Gcgenlheil gerade in der 
Verthoidigung einer solchen Art der Aufführung, wovon 
schliesslich noch einige Beispiele angefübri werden mögen. 
Herr Schölchcr schreibt u. a. : iNach meiner .Meinung 

sollten Oratorien nicht in regulUre Dramen umgustaltet 
werden, weil es in dem Falle nülhig sein würde ein frem- 
des Element in sie einzuführen. Diese grossen Werke 
müssen gelassen werden, wie sic sind, bildend, wie sie 
thun , einen neuen .Stil, ein Ding für sich , w'ciches weder 
ein Conccrl noch eine Opera seria ist. in der Thal sollten 
sie in ihrer ganzen vollen Gestalt gegeben werden, bloss (!) 
mit Kostümen, Scenen und Action, auf welche Weise ver- 
mieden würde sie zu Theaterstücken zu machen und wo- 
bei sie doch alle Vortheile der Bühne für sich hUtten«. 
[Life of Handel S. f 12.) Wir fürchten nur, dass sich der 


verehrte Mann in keinem einzigen Falle deutlich gemacht 
hat, wie das Oratorium es anfangen sollte, alle Vortheile 
der Bühne an sich zu ziehen, ohne damit doch selber ein 
Bühnenstück zu werden. .Man sieht leicht, dass sein letz- 
ter Satz das w ieder aufliebt, was die beiden ersten postu- 
liren, und nachgerade dürften nur Wenige noch bezwei- 
feln, dass die stileigne Selbständigkeit des Oratoriums 
eben dann am besten gewahrt i.sl, wenn dasselbe ver- 
schnrähl, mehr mit der Bühne gemein zu haben als die 
Gesetze dramatischer Gestaltung bei denjenigen Worten 
und Scenen, welche ihrem Charakter zufolge eine der- 
artige Behandlung erfordern. 

Schon iler erste l.cbcnsbcscbreiber Hünders, Main- 
wairing (dessen Werkchen im Jahre 1760, bald nach Hiin- 
del's Tode, erschien), fasst so ziemlich alles zusammen, 
was für die thentralischc .Action iler biblischen Werke ge- 
sagt werden kann. Seine Worte lauten : »Da dio bemer- 
kenswerthesten Charaktere, Ereignisse und VorHllle, welche 
die heilige Schrift enthält, in diesen feierlichen Musikstücken 
vorzustcllcn beabsichtigt wird, so entspricht es ihrer Na- 
tur ebenso wohl, in Action rlarge.slclli , als gesungen und 
gespielt zu werden. Aber diu lleiligkeit des behandelten 
Gegenstandes liess selbst die Compnsition dieser Stücke 
in den Augen Mancher beinah als Prnfanatinn erscheinen. 
Was solche Meinung beförderte, war vielleicht dies, dass 
die meisten Sujets unserer Opern aus der weltlichen und 
fabuliisen Geschichte gennmimm sind. Und obwohl <ler 
Musik gestattet wurde, dem Gottesdienste ihre Beihülfc zu 
leihen, schien es <loch eine gefährliche .Neuerung, ihr das 
weitere Privilegium zu geben, nun religiöse Gegenstände 
auch an Orten der Unterhaltung in ihr Gefitss zu fassen. 
Denn hierdurch schien eine Art von Alliance zwischen 
zwei Dingen hergestollt, welche man gewöhnlich als in 
einer natürlichen Feindseligkeit gegen einander begrilTcn 
ansah, zwi.sehen iler Kirche und dem Theater. In früheren 
noch engherzigeren Zeiten würden Oratorien überhaupt 
nicht geduldet sein, ln unseren glücklicheren Tagen war 
das Vorurtheil zwar nicht cinflii.ssreicb genug, um diese 
edlen Vorstellungen ganz zu unterdrücken, aber doch so 
stark, um sie zu verderben. Denn sind nicht dieselben 
Gründe, welche die Oratorien überhaupt erlaul>en, auch 
genügend ihre Darstellung durch Action zu rechtfertigen? 
Wurden nicht Action und Geberden, mit passenden Klei- 
dern verbunden, diese Vorstellungen vollkommener und 
eindringlicher und folglich die Unterhaltung auch vernünf- 
tiger und veredelnder machen? Vorausgesetzt, dass keine 
unpassenden Charaktere in dieselben cingeführt würden 
(was leicht zu vermeiden wäre), müsste schwer zu sagen 
sein, welche sonstige Ungehörigkeiten daraus entstehen 
würden. Dies ist gesagt mit völliger Unterordnung unter 
das Urtheil der Kenner.« (A/ernoirs of ihe life of Handel 
S. 127 — 129.) Er spricht im Grunde nur gegen das Ver- 
bot, biblische Historien auf die Bühne zu bringen, und da 
er selber ein Geistlicher war, macht eine solche Freisin- 
nigkeil seinem Verstände alle Ehre. Aber er vergetss, da.'s 
die »früheren engherzigen Zeiten» für dieses Gebiet über- 
haupt nicht vorhanden gewesen sind , dass vielmehr nicht 
nur das Mittelalter, sondern selbst die erste Zeit der Oper, 
namentlich in Deutschland, die Bibel ebenso frei behan- 
delte, wie Ovid’s Metamorphosen Wenn trotzdem keine 
bleibende geistlich theatralische Bühnenwerke entstanden, 
so muss die Ursache davon wohl anderswo gesucht werden. 

Wir haben gefunden, dass sie in der Sache selbst liegt, 
also in künstlerischen Verhältnissen, die zu ändern in kei- 
nes Menschen Belieben oder Macht steht und denen als 
unabänderlichen Gesetzen zu folgen hier die beste Weisheit 
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isl. Homer's epische Dichtung isi gewiss voll Leben und 
Handlung und gowilhrtc den späteren griechischen Künst- 
lern, draiiiatischun wie bildenden, eine unrrschupfliche 
Anregung. Aber seine Helden zu kosttlmiren und die am 
meisten dr.imatisehen Kpisodon seiner Gedichte m natura 
der Bühne einzuvcrieiben, ist dennuch den tiriechen nie- 
mals eingefallen. Wie sollte es .tuch? waren doch Homers 
Güttergestaltcn , seinen Andeutungen zufolge, von einer 
I Grosse, wele.he die der gewühnlielien .Menschen um das 
I Zehnfache überragte. Nun, das Ürntorium steht in einem 
I ithnlichen MaasscnverlUllnisse zu unserer Bühne , sobald 
! es auf dieselbe gebracht, also — in welcher Form auch 
i immer — in eine Oper verwandelt w'erdcn soll. .Man stehe 
! daher ab von allen Versuchen, welche nllher oder ferner 
dahin führen , und lasse dem Oratorium was des Orato- 
riums isl. C/ir. 


, Mendelssohn’s Wirksamkeit als Musikdireotor 
I an Immermaim’s Theater in Düsseldorf. 

! 1833—1834. 

I Von einer in zwei Bünden erschienenen, durch G. zu l’ut- 
i lilz hcr.-uisgegebenen I’ublication über Immcrmann , unter dem 
i Titel. »Karl Immermann. Sein Leben und seine Werke, 
aus Tagobüchern und Briefen an seine Familie zusammenge- 
> stellt» (Berlin, W. Heriz. tSIO.), enthüll der zweite Band 
auch Narhrichton über das kurze Zusammenwirken von Immer- 
mann und Mendcl.ssohn .an dem Theater zu Düsseldorf. Wir 
hissen die in mancher Hinsicht lehrreichen Miltheilungen hier 
folgen. 

Im Jahre IB.'J.'t fand das Hhcniische Musikfest in Düsseldorf 
stall und Mendelssohn war der Dirigent desselben. »Mendels- 
sohn's .\nwcscnheit war diesmal bosunders bedeutungsvoll für 
j Immermann , denn sie gab einem schon früher entstandenen 
Gedanken neue Nahrung. Die Wirkung der unter seiner Lei- 
tung ausgcfiihrten Instrumentalmusik war eine so vorzügliche 
gewesen, dass sie dem jugendlichen .Meister reiche Lorbeern 
eingetragen und den .\nlheil an seiner liebenswürdigen Per- 
sönlichkeit zu einer wahren Begeisterung gesteigert hatte, in 
Folge dieser Eindrücke sprach sich von vielen Seilen der 
Wunsch aus, so seltene Gaben Düsseldorf zum festen Gewinn 
werden zu lassen, und man trug dem Künstler die Stelle eines 
slüdlischen Musikdireclors an. Mendelssohn nahm dieselbe un- 
ter der Bedingung an, nur für einige Jahre gebunden zu sein, 
und verpflichtete sich für diese Zeit die katholischen Kir- 
J chenmusikon und den Sing vor ein zu leiten. Imiiier- 
I manu , der um diese Verhandlung wusste , suchte dahin zu 
! wirken , dass man Mendelssohn gleichzeitig auch für das 
I Theater zu gewinnen suche, aber es gelang ihm in der Un- 
I ruhe der Festzeit weder die Sache selbst mit Jenem genügend 
zu besprechen, noch den Eifer der Freunde dafür anzuregeii. 
Man bcliicll ilie weitere Entwickelung der Bühne zwar forlgo- 
sotzl iin Auge und gab Immermann darin Rcrbi, dass sie nur 
in geeigneter Weise fortgelien werde, wenn es gelünge auch 
das Orchester und die Oper zu heben, doch versäumte man 
den Augenblick, in dem es möglich gewesen wäre, auf die ge- 
eignete Weise etwas dafür zu tbun. Grosso Virtuosen konnte 
man nicht bezahlen, auch war von ihnen kein wahrhaüer Ge- 
winn zu erwarten ; Alles mii.ssle von der richtigen Leitung und 
Ausbildung mässiger Kräfte abliängon. Wer wäre für eine 
solche belühigler gewesen als Mendelssohn? Trotz der augen- 
blicklichen Versäumniss gab Immermann die HofTnung übrigens 
nicht auf, diesen für das Unternehmen zu gewinnen, und be- 
trieb um so dringender die Bildung des grossen Theaterver- 
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eins, auf welchen der bisherige nur provisorisch hingcarbcilct 
halle. Es sollte derselbe das Theater aus einem Privatunter- 
nobmen zu einer städtischen Anstalt machen, und man hofBc 
mit Unterstützung der städtischen Behörde eine Art von Hegel 
und Aufschwung in das Institut zu bringen. . . 

■Endlich kolirie Mendelssohn ans London zurück, wohin er 
nach dem Musik feste gegangen war. Er erfreute Immermann 
durch Jugend und Fri.sche, und als dieser ihm bei einem Nach- 
mitiagsbcsnchc das Theaicrprojecl millheilto , zeigte er sich 
sehr günstig dafür gesiimml. Wenige Tage vor seiner Ankunft 
war in einer Generalversammlung des Thenlcrvcreins der 
Au.sscluiss gewählt worden , und die Sache also wieder um 
einen Schrill weiter gekommen.» 

Immcrmann's Hcrbstrei.se brachte zunächst einen Stillstand 
in die Verhandlungen. 

• Felix Mendelssohn, der schon im Oclober [I 8.33] sein Amt 
als städtischer Mnsikdirector angclreten halle, war in den 
Thealerverein gelrclcn und in den Ausschuss gewühlt worden. 

Er und Immermann bildeten seitdem das artistische Coiuile zur 
Leitung der Mustcrvorsiolhingen, deren erste der Don Jua n sein 
sollte. Die Proben zu dieser Aufführung wurdeir gleicbzoilig f 
mit denen zu Egmont betrieben, und Mcndclssolin, dessen 
junge Auloriläl erst Wurzel schlagen musste, halle viel Tracas- | 
Serien mit den Sängern. Als diese überwunden waren und die ^ 
Oper aufs sorgfäliigste vorbereitet zur Aufführung kam , brach ; 
bei der Vorslellung am 19. üecember in slürrai.sclier Weise der [ 
Widerwille hervor, den ein liüliores Streben immer In der '■ 
Masse rinden wird, die sich nicht in ihrer liergcbrachlcn Indo- 
lenz und Behaglichkeit stören lassen will. , Die Erhöhung der 
Preise, die man für die Musiervorslellungcn cingoführt halle, 
gab den üussorlichon Vorwand zu den gemeinen Demonstra- 
tionen, welche die Aufführung störten. Pfeifen, Trommeln und 
Geschrei aus dem Publikum beim Beginn des zweiten Actes 
nütliiglen den Regisseur zti verschiedenen älalen, den Vorhang 
wieder fallun zu la.ssen , so dass Mendelssohn schon im BegriQ | 
war, den Taktirslock niedcrziilegen. Da gelang es endlich beim 
fünften Aufziehen den ordentlichen Leuten durchzudringen j 
und die Ruhe so wieder hcrzuslcllen , dass unter tiefer Stille | 
und bei steigendem Applaus weiter gespielt werden konnte. I 
Als .1111 Schluss Alle gerufen wurden, erschien dennoch Nie- ' 
mand. Mendelssohn erklärte; er werde die Oper, zu deren | 
nächster Vorstellung alle Billels schon verkauft waren , nicht . 
dirigircii, wenn nicht zuvor das Personal und er selbst Satis- 
faciiun erhielten i wiederum erklärte das Orchester, cs werde 
nicht spielen , wenn er nicht dirlgire ; der Schauspieldircctor 
janimorto über den Ausfall der goliofflen Einnahme ; Immermann 1 1 
war empört gegen das Publikum. Die allgemeinste Verwirrung 
herrschte, und die zweite Aufführung der Oper wurde vor der/ j 
Hand ausgeselzt. In den nächsten Tagen war in Düsseldorf 
von Nichts die Rede als von dem Thealcrscand.il , die halbe 
Zeitung war voll Anzeigen darüber. Endlich nannte sieb der 
Urheber der Störungen; cs war ein Regiorungssecretür , der 
vom Präsidenten stark gerülfell wurde, eine .Maassregel, die 
aucli von anderen Chefs angewandt wurde , wo ihre Unter- 
gebenen der Theilnalime überführt oder verdächtig waren. 
Nachdem auf der anderen Seile der Verein zur Beförderung der 
Tonkunst ein Manifest erlassen, worin er um die W'iederholung j 
der Oper bat, zeigte das Thealer-Comite .in, dass es sich so- 
gleich auflöson werde , wenn wieder die geringste Unterbre- 
chung in seinen Vorstellungen slatirändo , kündigte aber die 
verlangte Oper an, die auf das glänzendste vor sich ging. Men- 
delssohn wurde mit vielem Applaus empfangen , das Publikum 
rief nach einem Tusch, der dreimal gebracht ward ; dann folgte 
fast andächtige Stille, nur von dem Icbliaflesten Beifall unlcr- 
brochon, der alle einzelnen Nummern begleitete.» 

W'ciierhin dirigirie Mendelssohn in der Reihe dieser Mu- 
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sl«rvor.«lellimfjeii K^moni mit Beethoven's Musik , bei wcicliem 
das Publikuoi sieb lau vcrhiell, und sodann (Ai)fang März I83() 
den Wasserträger, der sehr gut ging und viel GlUrk maclile. 

»Schon Anfang Mürz war von Seilen des provisorischen 
Tlicalervcreins unter der Hand bei Inimerm.inn (der damals 
noch als Jurist im Staatsdienste sich befand) ungefragt worden, 
ob er die Intendanz einer zu bildenden städtischen Bühne über- 
nehmen werde. Auf seine im Allgemeinen zuslimmcnde Ant- 
wort halte sich der Verein delhiitiv consliluirl und ein Statut 
festgeslelll, nach welchem die Stadt, welche die Kigenihümerin 
des Hauses war, das Theater als städtische Anstalt gründete. 
Die Mittel zu dieser Gründung sollten durch ein Actiem apital 
von mindestens 10,000 Thalern beschafft werden, die Dauer 
des L'nlcrnchmcns, an dessen Spitze ein Verwallungsrath stand, 
wurde vorläufig auf fünf Jahre fesigeselzl, und seine artistische 
Leitung sollte ausser dem Intendanten einem Musikdirector an- 
vcrlraut werden.» 

Immerniann machte sich nun ans Werk. Aber schon hei 
den ersten praktischen Versuchen »begannen die DilTercnzcn 
mit Felix Mendelssohn, die zu dem IlücktritI desselben von der 
Bühne führten , mit welchem für Immermann eigentlich die 
Blüthe von dem Unternehmen abgeslreifi wurde, che seine 
Knospen noch aufgcbroclien waren. Mendelssohn hatte von 
vorn herein weniger Eifer für die Sache gehabt, als Iinmcr- 
mann ; ausserdem fehlten ihm die praktischen Erfahrungen, 
die diesen unterstützten. Manches war wührcml des Sommers 
versäumt, was zur Vorbereitung für die Oper nolhwcndig ge- 
wesen vväre, und nichts fand sich auf diesem schwierigen Ge- 
biete ganz in Ordnung, als die Proben begiimcit sollten. Bei 
den Verhandlungen über die Art, wie dieseit Mängeln abzu- 
helfen sei, traten die Verschiedenheiten in den Charakteren 
beider Männer, und die Folgen Ihrer ungleichen Lebensrüh- 
rung schroff hervor. Mcndelssohn's glückliche Jugend hatte ihn 
auf ebenem Pfade nie genüthigl, mit llesignation seine Kraft an 
Dingen zu üben, die unmittelbar keinen Genu.ss gewähren, 
Immermann war Im Kampf zwischen Neigung und Nolhwen- 
digkeit gereift. Gewichtiger noch aber war, dass Mendelssohn 
nicht die Sache selbst warm und voll anzog , sondern dass er 
bald gestand, er habe sich dem Theater in Düsseldorf nur um 
Immcrmann's und seines Wunsches willen gewidmet. Darin 
lag der eigentliche Grundfehler, denn Niemand ist im Stande, 
sich rein um eines Andern willen auf die Dauer mit einem 
schwierigen und vcrdriesslichon Gcschnfle zu befassen. Im- 
mermann halle Mendelssohn's Beitritt zu der Sache auch nie 
als ein Opfer begehrt, vielmehr ihn dazu in der .Meinung auf- 
gefordert, dass ihm die Ausführung der Idee einer künst- 
lerischen Bühne selbst Vergnügen machen würde, und in der 
UcborzciiguDg, dass es vorlhcilhafi für den jungen Künstler 
sei, wenn er sich bei den Hervorbringungen eines bedeutenden 
Zweiges seiner Kmist so belbäligtc, wie cs hier der Fall war. 
Das einzige Perstinlicho, was dabei mit im Spiel war, bestand 
in der Hoffnung , durch gegenseitige Achtung und Zuneigung 
das gemeinsame Wirken zu Ordern. Vor der Hand kam man 
zwar noch zu einer Verständigung, doch blieb Iinmormann 
schon Jclzt von der Sorge nicht frei , dass die individuell per- 
sbnlichc Art, in welcher Mendelssohn die öffentlichen allge- 
meinen Verhältnisse nahm — ohne böse Absicht von seiner 
Seile — zu manchem Verdruss führen könne, indessen er 
schob solche Gedanken zurück und baute darauf, dass die Lie- 
benswürdigkeit und Güte,, welche er als Grundzügo in des 
Freundes Natur ansah, immer wieder die auftauchenden 
Schwierigkeiten überwinden würden und gab sich alle Mühe, 
ihm bei der Organisation der Oper bcbUlflich zu sein.» 

Am 28. Oclobcr fand die Eröffnung der Bühne statt mit 
KIcist's Prinzen von Homburg, Vorspiel von Immcnnann und 
zwei Ouvertüren : Jubclouverlüre von Weber und Festouver- 


türe von Beethoven. Die zweite Vorstellung bestand aus einer 
Oper , .Murschncr's Templer und Jüdin. Das Publikum nalim 
an Allem nur massig Tlicil und hielt sich kleinstädtisch zurück. 

•Als zweite Oper sollte der Oberon gegeben werden, und 
0 $ wurden für denselben viele Anschaffungen verlangt; zum 
Tlieil so spät, dass die Herstellung mancher Dinge garnicht 
auszuführen war. Immerniann bewilligte Alles was niügtieh 
und den Kräften der Bühne gemäss war; aber thcils traten ihm 
wirklich von dom klingenden und singenden Tbed der Bühne 
viel Präleiisinnen, Dünkel und Grillen oiilgegcn, Ihcils war die 
, Musik mit ihrem Silberklang‘ doch nicht eigentlich sein Elc- 
nienl, und der L'nmulh über die Oper und ihre Kosten inchric 
sich unverkennbar in ihm. Das Härie.slc stand jedoch von die- 
ser Seite noch bevor, denn am Abend der Ohcron-.Auffülirung, 
also kaum vierzehn Tage nach der Eröffnung der Bühne, er- 
klärte ihm Mcndelssoliii , dass ersieh von den Geschäften der 
Intoiidanz befreit zu sehen wünsche , weil seine Gesundheit 
und seine übrigen Arbeiten darunter litten. Zwar hatte er in 
der jüngsten Zeit wiederholt geänssert , dass ihn d.is Theater 
niemals intercssirl habe, und dass er demselben nur um Im- 
nierniann's willen hcigctrelcn sei ; dennoch war dieser völlig 
durch die Millhcilung übcrrascbl. Aber .Mendulssnhn's Vorsatz 
stand ganz fest , und in einer Versammlung des Vcrwallung.s- 
ralhs am 1 0. November kündigte er denselben an , indem er 
zugleich vorschlug, das laufende Itcperloir durch den Musik- 
dircclor Julius Kietz ausführen zu lassen, und das Versprechen 
gab in Zukunft noch einzelne Opern zu dirigiren. Der Ycrwal- 
lungsralh genehmigte diesen Antrag und damit war das geistig 
künstlerische Zusammenwirken Immermann's mit einem be- 
freundeten Talente, das ihm so reizend erschienen war, das 
gemeinsame Ringen und Schaffell, worauf er sich lange ge- 
freut halle, zu Ende. Eduard Devrient bezeichnet den Grund 
dieses raschen Bruches in seiner Geschichte des Theaters in 
wenigen treffenden Worten; .Immcrmann's herbe und eisen- 
slirnigc Natur und MendeI.ssohn's verwöhnte lloizbarkcil stie.sscil 
zusammen. Imiucrmaim war gewohnt , allen Widerstand zu 
besiegen, Mendelssohn, keinen zu crlragen*. 

.»Die Anziehungskraft, welche .Mcndelssohn’s Persönlichkeit 
und seine Leitung der Oper hallo geben , und wodurch er 
diese zu einer wichtigen Unlerslützmig des Unternehmens hallo 
machen sollen, war nun verloren; es war Glück genug, dass 
Julius Rietz voll Talent, FIciss und Eifer für die eigentlich mu- 
sikalischen I.ei.stiingcn einirat.« 

IForlselzung folgt.) 


Zur Quinteufrege. 

Von H. Nkttler. 

Langst schon wird das alle Quintenverbot nicht mehr i'cspcclirl, 
in neuester /cit besonders ist dic.seiii Verbote arg zugeselzl, so dass 
auf gimzlictie Desciligung desselben gedrungen ist. übgicicb ich nicht 
so radical zu Werke gehen niuchir, so kann ich doch nicht leugnen, 
dass ein allgrincines Verbot der Quinlenparallelo nur noch für Schü- 
ler von Bedeutung sein kann . wahrend Meister des harmonischen 
Salzes sich langst davon liefrcit haben. Mil Recht aber wird der 
Schüler fragen nach dem Grunde des Verbots, der Meister wird bei 
Beiiniworliing dieser Frage Türk, Welier, Morx u. A. bcranzichen, 
sich selbst al>er goslelien, dass dies« Gründe alle nicht stichhaltig 
sind. L'nd doch muss es vernünftige Grunde geben. Wenn die Kunst 
die Aufgabe hat, Ideen zu versinnlichen, so kann die Losung 
dieser Aufgabe ehen.sowenig aus den Gesetzen der Akustik als aus 
den Deduclionen der Aosthetik einseitig hcrgeleitet werden, sie kann 
nur durch die Hinweisung auf die engste Verbindung und Wechsel- 
wirkung zwischen Geistes- und Korperwelt, also auch ihrer Gesetze 
stalttlnden. Erscbcioungen in der (ieisler- oder .Seelenwell müssen 
wir daher aus den Gesetzen der Korperwelt .a. B. Akustik) und um- 
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gekehrt sinnliche Ei>cheimingcn aus den liesulzcn der Oeislerwell 
(LogikJ erklären kennen. Die rein ekusiischen Gesetze z. li. gehen 
uns .'tufklhrung über die Vorhiillnlsse der einzelnen Intervalle der 
Durlonleiler, wir können die.«e Verli.'iltnlsse messen und genau durrh 
Zahlen Busdrucken; wes alrer ist der Kunst duinit gcdieiil? Haben 
etwa linydn oder Uenda, als sic, jener in der vschüplung«, dieser in 
der >.\riadnca, den Sonnenuulgang schildern wollten, ilio akusllsclicn 
Gesetze der steigenden Durtonleitcr vorher geprüft oder haben sie 
nicht vielmehr die allgemeinen Naturgesetze der Bewegung vor 
Augen gehallt? Wie mit dem Stuigen der .Sonne ein allnialigcs l.ich- 
terwerden verbunden ist , so cmplBiigen wir mit dem allmaligcn 
Steigen der Tonleiter das Gefiihl für jene Verwandlung, die Tone er- 
scheinen lichter, klarer, heller. 

Um naher auf meinen Vorwurf eiiizugeben, erinnere ich zu- 
nächst an die Grundkriifie nlirr natürlichen Körper; es sind deren 
I zwei. Espansiv- und Altractivkrafl , oiler die Kraft der Ausdehnung 
I und ,\nzlchung {von diesen Kräften worden auch die Schwingungen 
I lieherrschl, daher verdichlcude und verdünnende Wellen;. Ule Aus- 
• dehniing der Körper würdo ins Unendliche fortsclireiten, wenn nicht 
[ die cntgcgengcselzto Kr, alt, die Anziehungskralt, dagegen wirkte. Ks 
ist klar, dass dio Anziehungskraft in dem .Momcnlo ihrer Wirkung 
stärker sein müsse eis die Kraft der Ausdehnung jenes Körpers, 

' welcher angezogen worden soll ; hieraus aber entsteht das einfache 
j NalurgeSetz: Das Stärkere ziehet das Schwächere an. 
Wie dieses Gesotz auf viele melodische, harmonische und rhylh- 
mischc Erscheinungen angewendet werden kann , so insbesondoru 
I auch auf unsere Q u i n Io n frag e. Wenn man bisher das Befrom- 
I dende und Unangenehme der Quintenfotgon in harmonischen Ver- 
I lialtnissen gesuclit hat, .so konnte liiinier das Fragliche des erlangten 
' Kesullatcs in der Umkehrung der Quinten in Quarten, dio ja jenes 
! Befremdende der harmonischen Folgen aufbobt, gefunden worden, 
t Versuchen wir doher, die Quinlenfrage auf eine andere Weise zu er- 
kliiron, bei welclier jenes Naturgesetz, das Stärkere ziehet das Schwä- 
I clierc an. zur Anwendung kommt. Horen wir die Quinte C—g, so 
j empfindet unser Uhr den Ton c als Grund ton, also als wichlig- 
I sten, schwersten, stärksten Ton, g dagegen stellt sich dem c in einem 
I Verhältnisse entgegen, welches zwar das Varwandlscliaftliche docu- 
menlirt, doch in ahstamniender l.mie, g ist aus dem c hervorge- 
gangen oder hotte daraus hervorgehen können, wio die alii|uoten 
! Tonverhaltnisse erweisen . g erscheint daher dem c gegenüber we- 
j mger wicliiig, weniger schwer und stark. 

I IFurlselzung folgt.) 

I 

t 

I 


‘ Spreohmaschine und Kehlkopfspiegel. 

(Schluss.) 

Da alle diese Stucke nur ein ärmliches Surrogat der wesent- 
lichen Theile des incnschlichon Stimm- und Sprechorganes aus- 
I machten, so fohlte noch sehr Vieles zur Vollkommenheit einer Sprcch- 
' maschine; aber Kempolcn kam doch so weit, jedes franzbsischo oder 
I italienische Wort, ferner viele latelniscbe und manche kurze, vooal- 
I reiche deutsche Wörter mittekst seiner klaschine nacbzusprechen, 

I wobei im Wcsentliclien wie auf einer Orgel gespielt wurde; es war 
jedoch der Mechanismus in aller Hinsicht viel einfacher als an der 
Orgel oder am Clavier, so dass nach Kempelen Jedermann in «drei 
I Wochen eine hewundernswerthe Ferligkeit im Spielen erlongen 
I konnte«. 

i Die ersten W’orte, welche KompHen mittelst seines Instruments 
{ glücklich nachzumaclicn verstand, waren — «Mama« und «Papa«, 
i weil In der That bei diesen und ähnlichen Worten dio einfachsten 
Verhältnisse in den beim Sprechen liclhclligtcn Stucken der künst- 
lichen oder natürlichen Sprecborgel aultreten. Diu .Mutter, Ammen, 
Bonnen und Kindermädchen wissen das praktisch sehr gut. Oie Na- 
tur schlicssl sich auch hier zum Kreise. Die einfachsten Verhält- 
nisse der Kempelen'schcn Sprcchorgel sind von dem Fabrikanten in 
das Innere Jener schreienden Puppen Ul>erlragen worden, und beim 
Zusammendriieken derselben presst man einen kleinen Blasebalg zu- 
sammen, dessen susslromcnde Luft das Zungenpfoifehen zum Tonen 
bringt; das letztere wird dann endlich durch die künstlichen, ver- 
borgenen Mund- und .S'ascntheile arlicullrt ; auch wir müssen unse- 
ren Blasebalg, ich meine die Lungen, miltelsl unserer Attiem-Mus- 
keln und des durch letztere zu verengenden Brustkorbes zusammen- 
drucken, wenn wir unser im Kehlkopf steckendes, membranoses 
Zungenpfeifchen zum Tunen anrogen wollen. 

Keinpelen's Sprechniaschme ist nach London ausgewandert ; im 
Kings-College dasellist kann m.vn sie sehen und huren. 


Ausser den Wienern hatte nur noch Kretzenslein in Petersburg 
gicichzeilig mit Kempcien die Anfeiligung einer Sprcrhmaschlne ver- 
sucht; er war jedoch ulier die kilnstliuhe Hervorrutung von Vocalen 
nicht hmausgekommen. 

Was aus der sprechenden Maschine Keinpclon's im Laufe der 
Zellen nocli worden wird ! Ob man vielleicht einst durch Kempclcn'- 
sche Maschinen Candidalcnroden hallen lasst — ich weiss es nicht, 
aber das weiss ich, dass seinem (56 Sellen starken Buche: «Mecha- 
nismus der mciischliclieii Sprache nelisl der Beschreibung einer 
sprechenden Mascliine, Wien 4791«, die Zeit nichts onhoheii kann, 
denn es enllialt ewige Wahrheilen über die Mechanik der mensch- 
liclieii Stimme und Sprache. Kompelcn sludirt in seinem Ircfnichon 
und interessanten Werke jeglichen Laut, den der Meusch erzeugt; 
er vergisst selbst das llausponi, Soliiialzen, Sclinarcbeu und — 
Küssen nicht. 

Das Andenken an die genialen Arbeiten des warkeren Kempeleii 
wurde vor einigen Jahren durch dio opoclioniacliendon akustischen 
Studien von Heimholtz wschgorufen. Dieser Forscher hat zuerst er- 
kannt. cs seien die Vocale vorschiodeno musikalische Klangfarben 
oder barnionisclie Tonserelne, welclio in der vieltonigen iiicnscb- 
lichen Stimme verindge der Hesonanz der Radien- und Mundhöhle 
dadurcli liorvorgchobeii und verstärkt werden , dass wir die Mund- 
höhle für gewisse Tone abslimmon, indem wir unserer Mundhohle 
jo andere Formen und Grossen crtheilcn — wer kennt nicht dio wech- 
selnden Gcstalleii der .MuudliOhle beim Lauten der Vocaircilie? Hclm- 
lioltz bat aucli die eigenthUmliclien Klangfarben der Vocale durch 
die üliereiiislimnicndo Wirkung von mehreren einfachen, passend ge- 
wahilcn Stimmgabeln, mithin auf ganz anderem Wege als Kempelen 
kunsilicb hervorgerufen. 

Obsebon Kempelen seinerzeit noch nicht die wahre Natur der 
Vocale erkennen konnte, so hat er dennoch als ausgezeichneter Be- 
obachter und Experimentator die äusseren Bedingungen für die Bil- 
dung und Entslobung der Vocale empirisch richtig erkannt, ja sogar 
ihre rein musikalische Natur ahnte er, denn die Vocale «scheinen 
Ihm eine Art von Gesang auszumacben«, und es ist ihm, «als läge 
eine Melodie darin«. 

Auch hinsichtlich der im Schlund und In der Mundhöhle erzeug- 
ten, nicht musikalischen Geräusche, das ist der Consonanlen, halle 
Kempolcn versuchsweise, der Hauplsachc nach, das Richtige getrof- 
fen, und seine eigenihumlicho Eintheilung derselben bedarf in 
neuester Zeit nur einiger Verlicaserungcn , wie ich mich durch Ver- j 
gictchung derselben mit der mustergiltigen Systematik der Sprach- 
laule. wio sic unser Landsmann, der nach Leipzig an die Universität 
liorufeno Professor Dr. Johann Cznrmak, in seinem geineinfssslichon 
Vortrag «Wesen und Bildung der Stimm- und Sprachlaule«, auf- 
stelll. Überzeugt habe. 

Von jeher wurde das Gebiet Uber die Entstehung der Stimm- 
uiiil Redelaule von den Natur-, Sprach- sowie Musikforschorn Reissig 
hoarhcilel; aber cral die genau beohaclilenile , versuchende und 
nachbildcndo Methode unseres Jahrhunderts hat einen siclieren Auf- 
schluss über die Physiologie, das Wesen und die Thatigkeit des 
Stimm- und Sprachorganes gebracht. Kann men doch mittelst des 
aus der jüngeren Zeit slammoiidcn Kehlkopfspiegels geradezu 
in den Schlund, Kehlkopf und sogar weit hinab bis in die LuRrohrc 
gucken und mithin das eigentliche Slimmorgan direct beobachten. 
Professor Czermak erzählt in seinen vor Kurzem in Wien erschie- 
nenen «Populären physiologischen Vorträgen«, er habe die Kehle der 
Sänger Hoger, Rokitansky, der Künstlerin Uoger-Sabalior und moh- J 
rorcr Anderer mittelst dos Spiegels untersuobt, und er getraue sich I 
auf diesem Wege «hei verstopften Ohren zu ersehen, oh er es mit dem I 
Organe eines gcliildclcn Sängers zn tbun habe oder nicht — und das 
nur aus der Pracision und dom graciosen Schwung der Bewegung | 
der Stellkniirpol, der Stimmbänder u. a. w. beim Singen und aus der ■ 
Schonhell und Harmonie der räumliclion Verliältnisse der Theile«. | 

Miltelsl des Koblkopfspicgclcbena helaoschen wir demnach die i 
zartesten Vorgänge an der Statte derStinim-Erzougung. cs ist jedoch j 
dies nicht der einzige optische Behelf, den Czcrinak anwendcl , um ' 
die Thiiligkeil der Sprach- und Uurwerkzeuge zu erspähen , denn 
wir linden in seinen populären Vorie.sungen eine sehr einfache spie- 
gelnde Vorrichtung, um dio Bewegungen des Gaumensegels zu er- 
fahren. und einen Apparat, um selbsl die feinste willkürliche Ver- 
slellung der Ohrmuschel ersichtlich zu machen. 

(Wiener «N. fr. Presse«.) 
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ANZEIGER. 


fH6] Die hier erledigte Stelle eine« stSdtischeil Xnglkdlrectors 
und OesaDglehrers, mit welcher ein fe»le« Gebell von 5U0 Tholern 
verbunden i«t, «oll wieder benctil worden. 

Bewerber wollen «ich unter Beifügung ihrer Zeugnisiio und einer 
Darlegung ihres musikalischen Bildungsganges bei dem Unterteich- 
noten scbrifllich melden. 

Nordhausen, den 5. Juli 1870. 

Der Magistrat. 

M<7) Im Verlage von J. Bieter •Bieilemianu in Leipzig 
lind Winterthur erschien 

Portrait 

von 

TS£ BeetJittrem 

in Kupfer gestochen von G. Gutisenbach. Gross Royal- 
Formal. Frei.« 2 ä'/ 2 Ssr. 


Dieses Portrait enLslaiid durch Ucbcrarbctlung der besten 
früheren Vorlagen, unter besonderer Benutzung der bei Leb- 
zeiten des Meisters abgenommenen Gesiclitsina.ske ; es sei hier- 
durch allen Verobrern des grossen Meisters bestens empfohlen. 

("*) Verlag von 

Jf Ritter •Biedemann in Leipzig und Winterthur. 

RONDO 

, A dur) 

f tt 1* da,» I*iano forte 

coroponirt von 

JOSEPH HAYBH. 

Pr. 

ADAGIO 

(Edur) 

für da» I^iaaoforte 

componirt von 

Franz Schubert. 

Pr. ISVjNgr. 

Vcrl.tg von 

«r. Hieter - JBiedermann in Leipzig und Winterthur. 

m ABS CH 

für Orchester 

von 

Felix i)Iendelssotm Bartholdy. 

Op. tos. 

(Kr. 37 der nachgelassenen Werke.) 

Partitur iO Ngr. Stimmen t Tlilr. Pur Plsnnforle 8 i ms. t7l Ngr. 
Für Pianolorle h k m«. ü Ngr. 


M*®) Verlag von 

I. Bieter* Biederma» in Leipzig und Winterthur. 

Compositionen i 

von I 

I. ßhartet Iscbmana. 

Op. 47. Ueux Feuillet» d’Aibuni pour le l’iono. l&.Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. , 

Op. 53. 20 Schottische Volkamelodien für das Pinno- 
fiirte eingerichtet. Heft I. 2 A 22J Ngr. 

Hell I. Nr. I. Bonnio Dundco. Nr. 8. Bannock's o' Barlcy-moal. 

Nr. 3. The Covcnanler's Tomb. Nr. 4. Lowe will find 
out the way. Nr. S. Lass, what arl thou? Nr. *. The 
Flowero' Dunoün. Nr. 7. Bonnic wee Ihing. Nr. 8. The 
iiiuru reluriis in SulTroii dr««t. Nr. 8. The t)iie«ii Mury's 
farewi'll of Franc«. Nr. 10. Charlie'« Farewell. 

Heft II. Nr. tl. My h>-arl's in Ihv llighlands. Nr. <8. Mill, Mill, 

ol Nr. 13. The Vcilow llaird I.aidie. Nr. 14. A puir ■ 

mitherlcss Wean. Nr. 15. 0 Cherub conlont. Nr. tS.Tlie I 
Butiul of Sir John Moore. Nr. 17. Tlie rin awa Bride. 

Nr. 18. Charlie is my durling. Nr. 19. Cia mar a Surra' 
«lim fuiracli. Nr. 80 . Ob .Megan e«. i 

Op. 54. 12 FraiiiOslsche Volksmelodien für das 
Pianoforlc eingerichtcl. Ilofl 1.2a 20 .Ngr. 

Hell I. Nr. I. La bonno avonlure. Nr. 8. Bii revciianl de BAIc 
en Suis«e. Nr. 8. Air de la pipv de tabac. Nr 4. F'our- 
nissez un canal au ruisseau. Nr. 5. Eh ! Ion Ion In Lando- 
rinetlc ! Nr. 8. Air de la rondo du camp de GrandprO. i 

Heft II. Nr. 7. Une lllle esl un oiseau. Nr. S. La Vivandiere. 

Nr. 9. Ce joiir-lii, «uu» »un oiiibrage. Nr. 10 . Le bruit 
des reiilettes gAle Uiut. Nr, II. La luarnielte a mal au 
pied. Nr. 18. Epilugue. J'al vu partout dan« nies voyage«. j 

Op. 55. 10 Englische, Schottische und IriAndische 
Volksnielodieii für Pianofortc zu vier Hiindcn hear- 
beilet. lieft t . 2 A 20 Ngr. 

Heft l. Nr. t. The rising uf llie lark. Welch air. Nr. 8. The 
heaving of tlic lead. Nr. 3. On a bank of Flower.« 

Nr. 4. The oyster girl. 

Heft II. Nr. 5. Tbc Garb of old Gaul. Nr. 6. Tlio Coquclto now 
luoulded. Nr. 7. Ah Colin, why. Nr. 8. Gladsmuir. 

Nr. 9. Dirgo of Sir William Wallaco. Nr. 19. The Widow 
of Wareham. 

Op. 56. 10 Volksmeiodien aus Bearn für Pianofortc 
zu vier HBnden bearbeitet. Heft 1 . 2 A 22^ Ngr. 

Heft 1. Nr. t. Pia poudou truca l’ore oun m'apary d’cyma. 

Nr. 8. Nou,.Nou, puulettc, nou'n ey doullat. Nr. 8. iloun 
cd tu b'a« «II gatye Nr. 4. Mouii diU, quiiiu «oulTrcncu. 

Nr. 5. Lou loung d'aquoro aygulle. 

Heft 11. Nr. 8. Bous, qu'Ot böru et qu'et youenne. Nr. 7. Ma- i 
layc, quoan tbo by. Nr. 8. Jano Mario s'on oy bacliado. 

Nr. 9. Roussignoulel, qui canlos. Nr. 10. Cruolle, nou'm 
en bos ayma. 

Op. 57. 12 Böhmische Volksmeiodien für Pianoforie | 
zu vier lUlnden bcarlieilcl. lieft I. 2 A IT| Ngr. 

Heft 1. talodöwcu, talu IrAwu. Nr. 8. Coi se mne mit mild, 
hazkA zdavl Nr. 3. Divertimento, ai Kautclu so, kaulclo 
£erwone goblyrko, b) Agd widycky, co mnema lilawiFka 
polHjljwa, c) Mcia sem bolaubka. Nr. 4. Pasla panonka 
pAwu. 

Heft II. Nr. 8. a) Wlum naicm ladoeku, bi Kdyl »em husy 
pAsala. Nr. 8. Divertimento: a;Kdepak»i, niA mtlA, 
bt Öj g«au to Koujtky, c| Clioweyle mne, oiA malieko, 
d) Tlueu. Ilucu, o lowFete. 
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Otto Jahn. 

(ächluss.) 

Die Oper Fidelio verdankt Jabn noch fernere Resultate, 
mehr dem historischen Gebiete angehörig. Der Aufsatz 
sLeonore oder Fidelio ^e io den gesammelten Aufsätzen be- 
richtigt verschiedene von Anderen und auch von Jahn 
selbst bei der ersten Bearbeitung begangene IrrthUiner, 
stellt durch feine Comhianlion und Erforschung der L’eber- 
lieferung die Namensfrage fest, dass nämlich Beethoven 
die Absicht gehabt habe die Oper I.eonore zu nennen, 
giebt Mittheilungen aus SkizzenbUchorn, aus Briefen Bcet- 
boven’s und was sonst binzukoinnicn mochte. Je tiefer wir 
bedauern, dass Jahn zur Bearbeitung der Biographie Bcet- 
bovcn's nicht mehr kotniiien sollte, um so begieriger neh- 
men wir jede Acusscrung von ihm auf, die die Charakte- 
ristik des gros.scn .Meisters nach der Seite seines Denkens, 
Arheitens, seiner Kunst bclriflX; so was er S. 24 i Uber das 
YerbUitniss der Skizzen zu den vollständigen Werken 
sagt, u. A. Hier hat er auch Gelegenheit genommen, das 
Princip zu betonen, welches bei einer historischen Unter- 
suchung für ihn leitend sein musste. An sich, meint er, 
könne die Frage nach dem Titel eines Meisterwerkes un- 
wesentlich scheinen. nAllcin bei einer historischen Unter- 
suchung wird es Pflicht, wenn auch nur ein .Nebenum- 
sland Zweifel und Unsicherheit erregt, dieselben, zu 
beseitigen und die Wahrheit zu crmiltoin, ohne Rücksicht 
auf die Arbeit, welche daran gesetzt werden muss.« 

Wir nennen an dieser Stelle gleich das Uebrige, was Jahn 
noch vereinzelt Uber Reothoven hat hervortrelen lassen. 
Dahin gehört der Aufsatz «Beethoven im Malkasten., 
in welchem er gegen eine unkUnstlerische Vermengung von 
Musik und Malerei Protest erhebt ; ferner die schonen Worte 
Uber die ne u n t e S y ni phonie, als F.inleilung zum Pro- 
gramm des niederrheinischen Musikfestes geschrieben, in 
welchen dieses Werk als der tiefste Ausdruck der Beet- 
bovcn’schen Individualität in sein helles Licht gesetzt wird. 
Ganz besonders aber hat Jahn Uber viele Beethoven betref- 
fende Punkto Aufschluss gegeben in dem reichhaltigen 
Aufsätze «Beethoven und die Ausgaben seiner 
Werke« {Ges. Aufsätze S. 270 fg.), mit welchem er die 
grosse Gesammtausgabe von Beelhovcn’s Werken, an deren 
Zustandekommen er gewiss selbst grossen Antheil hatte, 
einfUbrt. Hier werden die kritischen und wissenschaft- 
lichen Grundsätze in Behandlung von Musikwerken recht 
eigentlich festgostellt, Uber Beethoven’s Jugendarbeiten, 
V. 


Studien, Absichten bezüglich der Herausgabe seiner Werke ^ 
die reichsten Mitlheilungen gegeben und mit erstaunlicher 
Kenntniss und dabei ungemeiner Lebhaftigkeit der Dar- 
stellung ein weiter Blick Uber alle hier einschlagcnden 
Fragen eröffnet.*) 

So vereinzelt aber bat das bleiben mUssen , was uns 
Jahn Uber seinen eigentlichen Lieblingscomponistcn, dessen 
Erforschung er zu seiner Lebensaufgabe gemacht, mitzu- 
theilen Gelegenheit gefunden. Das Bild seiner Persönlich- j 
keit, seines Schaffens stand lebhaft vor seiner Seele, und 
war gleich dem Mozart’s in seinem ganzen Umfange von 
ihm durchdacht und befestigt, wie jeder erkennen konnte, 
dem es vergönnt war Jahn persönlich Uber diese Dinge . 
reden zu hören ; und nun mUssen wir völlig darauf ver- 
zichten, in dieser Weise die Kenntniss Beethoven’s gefördert | 
zu sehen, dessen Bild zu entwerfen gegenwärtig niemand i 
so verntag wie es Jahn wurde gelungen sein. ] 

Dass wir dieses Vertrauen zuversichtlich aussprechen | 
dürfen, wer wird uns das verdenken, der Jahn’s .Mozart 
in sich aufgenoininen, den Höhepunkt biographisch -ge- 
schichtlicher Forschung auf dem Gebiete der .Musik. Man 
wird nicht erwarten, dass wir hier auf dieses Werk nach 
einmal ausführlich eingehen: die grosse Verbreitung dem- 
selben in allen Kreisen, in welchen die Musik mit Ernst 
gepflegt wird, und der grosse immer fortwiikende Ein- 
fluss, den cs auf die gesammte Forschung und Anschauung 
unserer Zeit geübt bat, die häufigen Gelegenheiten ferner, 
welche auch in dieser Zeitung Besprechungen desselben 
veranlasst haben , Uberheben uns der Nothwendigkeit, 
hier uns noch einmal ausführlicher darüber zu verbrei- 
ten.**) Wir heben nur hervor, wie hier die drei Seiten 
der Jahn'schen musikalischen Wirksamkeit, die kritische, 
die historische und die künstlerisch-ästhetische, sich ver- 
einigt haben zu dem grossartigen Rau, der hier als Wahr- 
zeichen deutschen FIcisses und deutscher Tiefe für alle 
Zeiten aufgerichtet ist. .Mit cindringendster Erforschung 
aller zugänglichen gedruckten, geschriebenen und münd- 
lichen Quellen und mit klarer und scharfer Combinaiion 
und Reurlheilung der in denselben enthaltenen Ueberlie- 


*) Wir erwähnen noch die Anzeige des Nottehoh m'schen 
Verzeichnisses von Beelhovcn's Werken in Nr. t der Allg. M. Ztg. von 
tS6S. das letzte unseres Wissens , was Juhn OfTentlicb über Musik 
gesagt bat. 

**) Wir dürfen hier auf Nr. St n. Si des Jahrgangs tS6T dieser 
Zeitung verweisen, wo wir über das Verhällniss der neuen zur älte- 
ren Auflego uns ausspracbon. 
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foruDg ist das Lebensbild des .Meisters enlworfen und bis 
j in seine einzelnen Züge ausgcfUhrl, und die auropferndc 
j Arbeit, der strenge sittliche Ernst, der hier an die Erfor- 
‘ schung der Wahrheit gesetzt ist , giebt demselben einen 
Charakter von Zuverlüssigkcil und Treue, die inan bis da- 
j hin noch bei keiner ähnlichen Arbeit so empfunden batte. 

I Aber wir erhalten noch mehr : die erforschten Tbalsachen 
I bleiben bei Jahn nicht, wie iii so vielen anderen Fidlen, 

I ein lebloses aufgehttuftes Material, sondern vermöge der 
j tiefen Kenntniss dos menschlichen Herzens, der unge- 
I meinen Gabe der Anschauung und des menschlichen Ver- 
; sländnisscs vereinigt sich alles zu einem klaren lel>ens- 
i warmen Charaktcrbilde , wir sehen nicht nur ausserlich 
I verbundene Erlebnisse und Daten, sondern einen Men- 
schen mit seinem ganzen Denken und Empfinden vor uns, 

I mit welchem wir zu verkehren glauben , als w8re er uns 
nahe, und dessen verborgenste Geuiüthsregungon uns. 
I offenbar werden. Wie sich nun dieses Denken und Ero- 
I pßnden hier in musikalischen Dingen aussert, wie sich auf 
j Grund hoher Begabung der Meister entwickelt, unter wel- 
chen Bedingungen und in welcher Weise der Schaffens- 
drang in ihm sich regi, und welche Gesetze sein Schaffen 
bestimmen, das ausführlich zu schildern konnte eben nur 
dem gelingen , dem neben historischer Forschungsgabe 
auch die technische Kenntniss in so vollem Maasso zu Ge- 
^ bote stand wie Jahn. So gelang es ihm, Mozart nicht nur 
I in seiner einzelnen Erscheinung zu erfassen und zu schil- 
dern, sondern ihn menschlich und künstlerisch in die Ent- 
wicklung der Zeit zu stellen, aus welcher er mit seinem 
Streben und Schaffen hervorging. Dies hat besonders in 
musikalischer Hinsicht den Erfolg gebracht, dass wir alle 
die Gattungen, in denen Mozart schuf, in ihrer historischen 
Entwicklung überschauen, in Abhandlungen, welche, in- 
dem sie sich auf wenig angebauten Gefilden bewegten, 
geradezu bahnbrechend für alle weitere Forschung genannt 
werden müssen. Aber schwieriger noch und man möchte 
I sagen bedenklicher war der Versuch, die gcnial-schüpfe- 
* rische Natur selbst io ihrer Tiefe zu erfassen und nach 
ihrer EigenthUmlichkeit zu bezeichnen. Wer Jahn's dahin 
zielenden Versuch gelesen und überdacht hat , wie er im 
zweiten Bande des Mozart (S. 400 fg., 2. Aull.) enlhalleo 
ist, wird erkennen, in wie hohem Grade cs ihm auch in 
diesem schwer zu berührenden Gebiete gelingt, dem ge- 
heimsten Walten des Genius zu nahen, zu bezeichnen, was 
der Bezeichnung zu widerstreben scheint, wie er eben 
auch hier io sich selbst einen Maassstab zum Versthndniss 
des .Meisters fand, in sich solb.st, da ihm ja auch von Jugend 
auf das Bedürfniss des Schaffens nicht fremd war. Was 
hier von der Conception des Kunstwerks, von dem Ver- 
hltlinissc von Form und Inhalt, von Erfinden und Gestal- 
ten, dem Walten der künstlerischen Individualität bis in 
die kleinsten Details gesagt worden, das ist für alle Beur- 
theilung zu beherzigen und in seiner Anwendung auf Mo- 
zart von der fruchtbarsten Bedeutung. Man lese beson- 
ders, was S. 109 über den ersten Impuls zuni Kunstwerke 
gesagt wird. Die W'ahrheit, dass nach iliesem ersten Im- 
pulse, nachdem der musikalische Gedanke geboren sei, die 
Ausarbeitung nur musikalischen Gesetzen folge, dass sic 
im Einzelnen nicht mehr an husserc Veranlassungen an- 
zuknUpfen und die Frage nach solchen in der Regel eine 
niUssigo sei, hat Jahn noch einmal in dein Aufsätze Uber 
Beethoven (Ges. Aufs. S. 392) betont und seinen Stand- 
punkt allen unkUnstlerischen Versuchen gegenüber auf das 
Deutlichste bezeichnet. Aber nicht blos die Erflndung, 
sondern auch die Arbeit, und hier wiederum nicht blos die 
husscre in die Augen fallende, sondern die tiefe innere 


Arbeit wird in treffenden Zügen uns vor Augen geführt; 
auch hier lliesst das künstlerische und das men.scblicho > 
Bild vollstMndig zusammen. Auf diesen Voraussetzungen ; 
nun ruht die gesaminte aslbeiischc Kritik und Analyse im ' 
Einzelnen , welche in dem Buche an den Hauptwerken 
Mozart's mit einer Klarheit der Auffassung, mit einer Ge- 
nauigkeit der Beobachtung, mit einer Tiefe der Nach- 
emplinduiig geübt wird, dass die hier gegebenen Analysen 
alles Uholiche bisher Gebotene überragen, und für alle 
nachfolgende Zeit als mustergültig angesehen werden | 
müssen. .Man hat cs mit Hecht als den Vorzug der Jahn’- ■ 
sehen Weise bezeichnet , das Kunstwerk vor Allem aus i 
sich selbst zu erklären, und so ist es auch hier in der Tbat 
überall: die technischen Voraussetzungen der musika- 
lischen Kunst und der speciellen Gattung derselben .sind 
cs, worauf sich überall Beschreibung und ßeurtheilung 
wie auf sicherer Grundlage aufbaui. *) Da wird nichts . 
Fremdes, Aussermusikalisches zur Deutung und Erklärung I 
herangebracht, nirgendwo der blosse subjeclive Eindruck, 
der ja sehr wechselnd sein kann, zu Grunde gelegt; und 
doch, wie überzeugend und überraschend sind allcnthal- j 
ben die Aufschlüsse, die man hier überall nicht nur über :v 
das Technische , sondern auch über den inneren Gehalt j 
des Kunstwerks bekommt, und die eben nur auf die- 
ser .seltenen Vereinigung technischer Durchbildung und j 
menschlich - künstlerischen Verständnisses beruhen. So 
gelang es ihm, zur Aussprache zu bringen, was mancher ' 
denkende .Musiker wohl gefühlt hatte, ohne sich davon 
Rechenschaft geben zu können; so ferner, was man beim 
musikalischen Kunstwerk Ausdruck, Gehall, Charakte- 
ristik nennt, aus dem Bereiche dunkler Vorstellungen zu j 
klaren Begriffen zu erheben. Nirgendwo hat sich dies j 
glänzender bewährt, als in den wahrhaft classischen Ana- 
lysen der grossen tiramatischen Meisterwerke Mozart's, 
die wir alle von Jugend auf zu kennen vermeinton, und 
von denen man, nachdem man von Jahn's Bcuriheilung 
Kenntniss genommen, sich gestehen musste, dass man sie ; 
zwar genossen, doch nur ungenügend von Innen heraus ' 
begriffen halle ; dass man jetzt erst versiehe, wie dor see- 
lische Gehalt sowohl in den Empßndtingen der einzelnen 
Person wie der gesammlen Situation in bestimmter und 
verständlicher Weise in den Motiven des Gesanges und der 
Instrumente enthalten ist. Wir schliessen diese aphoristi- 
schen Bemerkungen über Jahn's Mozart , die nur kurz an 
das erinnern sollten, was jedem bekannt ist, und die Stei- 
lung dieses grossen Werkes in unserer musikalischen Li- 
teratur noch einmal andcuten, seine Bedeutung aus dem 
ganzen gei.stigen Standpunkte des hochverdienten Verfas- 
sers erklären sollten. 

Dass Jahn's philologisch-kritische Thätigkeil auch Mo- 
zart zu (iiilc gekommen ist , wird man z. B. aus den Mit- 
theilungen erkennen, die in der ersten Auflage des Buches 
in den Anhängen zu verschiedenen Werken Mozart’s ge- 
geben sind ; zweimal auch hat er hier sich der Herausgabe 
grösserer bis dahin nicht gedruckter Werke unterzogen, 
der Litanei in D-<lur und der Oper /f re pastore. Endlich 
enthalten die letzten Jahrgänge der Allgemeinen .Musikal. j 
Zeitung noch einige kleinere Miitheilungen Uber Mozart : 
(Jahrgang 4 807, S. 4!)3, 4 6.3, 202 fg.). — 

Noch ist auf Jahn's kleinere Arbeiten zurUckzukom- 
men, welche nach Standpunkt und Methode sämmtlich auf 
gleicher Höhe stehen , ja bei ihrer leichteren Uebersicbl- 
Ikhkeil dieselbe vielleicht in noch lehrreicherer Weise 


•| Man vergleiche, was John selbst am Schlosse der Vorrede 
zur ersten .\uflago Uber die musikalische Charakteristik sagt. 
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kennzeichnen. Es sind namentlich die beiden Aufsülze Uber 
Mendelssohn, die Artikel Uber Wagner und Bur- 
I lioz und die beiden Berichte Uber niederrhoinisebe 
Musik feste, ln den beiden ersten, Uber Mcndels- 
j sohn’s Pa u I u s und Elias, welche der ersten Zeit seiner 
niusikaliscb-schriftstollerischen ThiitigLeit ungehüreu (die 
Uber Paulus erschien bereits 1842 als Gelegenheilsschrifl), 
U'itt bereits die ganze IndividualiUlt des Schriftstellers, die 
volle Würdigung der in Frage stehenden Kunstwerke nach 
Haassgabe der unmittelbaren Voraussetzungen hervor, 

I und indem wir die lehrreichste Analyse der beiden Ora- 
torien erhalten, wird zugleich Uber die Bestrebungen und 
1 die Künstlernatur Mendelssobn’s in trelTender Weise go- 
I urthcill. Die warme Pietät, mit welcher hier wahrhaft 
: künstlerisches Streben und hohe Begabung anerkannt 
I wird, schliesst keineswegs die volle Unbefangenheit der 
Kritik aus ; und jede cindringende Erforschung des Mei- 
sters, den Jahn selbst nicht sebüner ehren konnte, als durch 
j die bekannten, die Vorrede des .Mozart erUfTnenden Worte,*) 
wird auf Jabn's Arbeit als Grundlage zurUckgehen müs- 
sen. Mit noch grosserem Interesse hat man vielleicht seine 
gegen die Zukunftsmusik gerichteten Arbeiten entgegenge- 
nomnien, weil gerade hier seine tiefe l'eberzeugung, sein 
I lebendiges WabrheitsgefUhl und sein reiner künstlerischer 
, Sinn einer grossen und weite Kreise ergreifenden Kunst- 
I Verirrung gegenüber zu einem ungewöhnlich lebendigen, 

I baußg mit Humor gewürzten Ausdrucke kommt. Indem 
I er auch hier den Intentionen des Componisten mit Schürfe 
! auf den Grund geht und den Widerspruch derselben mit 
den unabilnilerlicben Gesetzen der Kunst aufzeigt, hat er 
gerade in diesen Aufsätzen mehr als in vielen anderen 
i Gelegenheit, seine Ansicht von dem Wesen und der Aus- 
\ drucksfahigkeit der Musik Überhaupt darzulegen, und na- 
i incntlicb den Begriff der dramatischen Musik , dem Miss- 
brauche, welcher mit demselben getrieben wurde gegen- 
über, festzustellen. »Das Wesen der .Musik«, sagt er S. f 43, 
■liegt in dem Ansdrucke der Empfindung, und sic kann 
dieselbe in einer l'miiittelharkeit, Reinheit, mit einem un- 
erschöpflichen Beiehthum der feinsten NUancirung, mit 
einer Tiefe der Auffassung darstellen , dass sie sogar die 
contrastirenden Empfindungen, wie sie aus einer gemein- 
samen Wurzel hervorgegangen sind, wiederum zu einer 
' künstlerischen Einheit zu verschmelzen vermag. In dieser 
wunderbaren M.icht der .Musik liegt auch ihre Besehrtin- 
I kung: sie ist unfilhig, den Ausdrurk der Empfindungen 
bis zu bestimmten Vorstellungen zu lixiren und zu indi- 
I vidualisiren, sie vermag daher nicht Handlungen als solche 
I auszudrucken, sie vermag nicht einmal die psycholngisrho 
I Mütivirung der Handlung in ihren einzelnen Momenten 
I w'iederzng(d)en , weil hier nicht hios Empfindungen wal- 
I ten, .sondern das Gedankenmüssige wenigstens in gleichem 
Maasse bestimmend ist, welches der Musik an sieh fremd 
ist.« Daher, führt er fort, könne auch die Verbindung der 
Musik mit der Poesie wohl zu gegenseitiger Beschränkung, 
damit eine höhere Einheit entstehe, niemals aber zu einer 
Azifgebung der Gesetze ihres eigenen We.sens fuhren. Da- 
mit ist das Urtheil gesprochen Uber alle Versuche, der 
Musik durch bestimmte Programme einen gedankenmitssi- 
geo Inhalt zu geben , und ebenso Uber die Wagner'sche 
Auffassung der dramatischen Musik, welche das Wort und 
also den Gedanken in seinem Fortgänge aii.sdrUcken und 
I verfolgen will und sich so von dem nalurgemüssen Gehalte 
' und der demselben anhaftenden Form der Musik lossagt. 

*) Noch einmal halle er Gclcftenheil über Mondclssohn zu spre- 
I chen, in rtem Berichte Uber da» Düsseldorfer Musikfesl, S. IOC, worin 
I er das Wesoo dieses Künstlers kurz und trelTeiid gezeichnet hat. 
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Dem gegenüber hat Jahn diu wahre Natur der drama- 
lisebcn Gbarakteristik bereits io dem Aufsätze Uber den 
Paulus (S. 30} auseiiiandergesetzl und sein ganzer .Mozart 
bietet die praktischen Belege dazu. So haben die Arbeiten 
Uber die boiden Wagner'schen Opern einen weit Uber den . 
uüclislen Zweck der Abwehr gegen Unnatur und Verirrung I 
hinausgreifenden, positiven Erfolg gebracht. Jahn ist auf 
diese Polemik spUter nicht mehr zurUckgekominen; er zog 
es vor, wie er sich seihst mebrfach geüusscrt, durch po- 
sitive Leistungen dem Durchdringen der Wahrheit zu , 
dienen, und es konnte in der Thal kein entschiedenerer 
Protest gegen alle Überspannten und unklaren Theorien | 
geboten werden, als durch Jabn's Mozart. Bekannt ist, w ie 
er die hier eingreifende Hauptfrage , die nach dem Wesen : 
dramatischer Musik und dem Vurhahnissu zwischen Wort j 
und Ton, in der glanzenden Beurtheiluog der Wirksamkeit 
Gluck ’s und der Vergleichung desselben mit Mozart | 
erörtert und wie wir glauben fUr immer gelüst hat. 

Wir mUssen endlich auch mit besonderem Nachdrucke ; 
der beiden Fcstberichte gedenken, die Jalin mit gros- 
sem Recht der Heilie seiner gesammelten Aufsülzc wieder 
eingefUgt hat. Nicht sowohl unniillelbnr des Gegenstandes 
wegen, dessen Bedeutung man als eine vorübergehende 
bezeichnen künnlo, als vielmehr in Folge der reichen Ge- 
legenheit, welche hier Jahn erhielt, um seinen Standpunkt 
und sein Interesse nach den verschiedensten Seilen hin, 
wenn auch in kürzerer Form, kundzugeben, sind diesel- 
ben von bleibendem Interesse. Wie er Uber mehrere der 
hervorragenderen Componisten dachte, mit welcher Tlieil- 
nahmc er die Entwicklung der neueren Musik verfolgte, 
und namentlich was er vom ausfuhrenden Künstler ver- 
langte, darüber gewinnt inan nur aus diesen Arbeiten 
einen erw ünschten Aufschluss. In letzterer Beziehung sind 
namcntlieh die ßeurtheilungen von Jenny Lind und von j 
Stock ha Ilsen als mustergültig zu bezeichnen, und wie- ' 
deruin gelingt es Jahn hier, wio in so m.inchen anderen J 
Fullen hei Gelegenheit von 5lu$iksUlcken , in klare und i 
schlichte Worte zu fassen, was alle dunkel fühlten , ohne i 
sieh zu völliger Klarheit verhelfen zu können; nirgends so ’ 
bestimmt wio in die.sen und den damit verbundenen Kri- 
tiken wird der einfache Gedanke hingeslelll und entwickelt, 
dass der ausfuhrende Künstler seine icchnischc Durch- 
bildung, die ihm nicht erlassen werden kann , dncli nur 
iin Dienste der höheren Aufgabe zu verwenden hui , d.us < 
Kunstwerk seiner Intention nach wiederzugehen. In der | 
erstgenannten Beziehung beben wir hier unter anderm ‘ 
hervor, dass Jahn nur hier Gelegenheit gefunden hat etwas 
weiter sich Über einen seiner besonderen l.iebliiigo, Haydn, 
auszuspreehen, und den jugendlicbfrisehen Geist, die voll- 
endete künstlerische Sicherheit und Klarheit, die sich in 
der »Schöpfung« darstellt, zu rühmen; dabei ist ein hüb- 
sches Wort Uber die von Haydn aiigewciidcte Tonmalerei 
ebenfalls beuierkenswertb. Dann aber hatte Jahn in die- 
sem Zusammenhänge auch zum Erstenmale Veranlassung, 
sich Uber Kob. Scbiimann’s Kunst (das Paradies und j 
die Peri war 1836, kurz vor Scbuniann’s Tode, in Dllssel- j 
darf aufgeflibrl worden) zu aussern, und mit Warme hebt er | 
die poetische Auffassung, die liefe Empfindung, diu reiche 
PhiinUisie, das eigenlhUmlichc Colnril hervor, ohne dabei 
einzelne Schatlen.seilen, die io der künstlerischen Glie- 
derung, dem .Mangel des Hervorlrclens der dramatischen 
Höhepunkte, der vorwiegenden Wichtigkeit des Orchesters 
liegen, zu übersehen. Zu einer Zeit, in welcher sich die 
meisten Kunstfreunde noch in begeisterte Anhänger und 
ganz entschiedene Gegner Schumann's theillen, sehen wir 
Jahn, durch keine in der Tagesriebtung laut werdende 
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i Stimme l)cirrt, uacb objccliven küDSlIorischcii Gr.sichls- 
I punkten den richtigen Maassstnb der Bcurlbeilung linden. 

Und so haben alle einzelnen Aeusscrungen Uber Künstler 
j der Yorgangenheil und Gegenwart , denen mau hier he- 
I gegnel — Handel, Cberubini, Weber, Hillcr, Gade etc. — 
ihren Werth durch die Autorität des Mannes, von welchem 
sie ausgesprochen sind ; und in gleicher Weise werden 
wir uns auch der lebendigen und anregenden Harstellung 
erfreuen, mit welcher uns Jahn in das frohe und gehobene 
Leben jener Feste einzufuhren weiss. 
j Wir dürfen schliesslich auch nicht doran vorUbergehen, 
! . dass Otto Jahn ein paar Mal selbst als Com pou ist hervor- 
I getreten ist. Mehrere Liederhefte, von denen zwei Com- 
i ' Positionen von plattdeutschen Gedichten aus Klaus Groth’s 
I; Quickborn enthalten, und ein Heft vierstimmiger Ge- 
sänge (darunter Goethe’s »Ueber allen Gipfelnu, Uhland’s 

( ' FrUhlingsglaubo, Shakcspcarc'saKomm herbei, komm her- 
bei Tod») sind von ihm im Druck erschienen, während er 
ausserdem noch Manches fUr sich entworfen und ausgearbei- 
tet hatte. Es wäre thüricht, aus w enigon, verschiedenen Zei- 
len angchörigen Proben diese Thätigkeil näher ebarakteri- 
siren zu wollen ; es liegt schon ein bedeutender Grund zur 
Anerkennung der Vielseitigkeit und Gesundheit seines Em- 
pfindens darin, dass die Neigung zum eigenen Schaffen, 
nachdem er eine speciello Weiterbildung nach dieser .Seile 
bin abgebrochen und einen scheinbar ganz entgegengesetz- 
ten Weg eingeschlagen, sich noch lebendig erwies, dass 
der Quell der F.mplindung, die sich in Tlincn offenbaren 
wollte, auch unter dem Wallen strenger Kritik nicht ver- 
siegt war. Dies vorausgesetzt, hat es nun eine noch höhere 
nedculung, wenn wir zugestehen müssen, dass Jahn's 
Composilionen sich durch Wahrheit der Empfindung, Klar- 
heit und Aiimulh der Melodie, Wohlklang und Sicherheit 
der Ifuhandlung ganz entschieden auszeichnen, dass sie 
sich durchaus Uber das Gewöhnliche erheben , und was 
das Wichtigste ist, dass sie nirgendwo ein dilettantisches 
' Gepröge tragen. 

So greift die Wirksamkeit dieses Mannes , welcher die 
Strenge der Forschung mit der Tiefe und Weichheit der 
Empfindung, die nUchteme Rcobachlung mit der wärmsten 
Begeisterung in einer so seltenen Weise zu vereinigen 
wusste, in der verschiedensten Weise in das musikalische 
] Leben und Denken unserer Zeit ein, und die Spuren seiner 
Wirksamkeit äussern sich allenthalben, werden cs ge- 
wiss in der Folge noch mehr ihun. An den Zurückgeblie- 
benen aber ist es, durch Eindringen in dieselbe sich die 
Gesetze künstlerischer Anschauung und Forschung zum 
lebendigen Bewusstsein zu bringim, und auf welchem Ge- 
biete tler Thätigkeil cs auch sei, das sicher leitende Vor- 
bild nicht aus den Augen zu verlieren. Dann wird der 
Schmerz über den zu frühen Verlust des Mannes einiger- 
inaassen eine Linderung erfahren, wenn die Anregung, die 
er gegeben, nach wirkt und wenn die Betrachtung der 
! Kunst nach ihrem Wesen und ihrer historischen Entwick- 
lung fort und fort in den von ihm geebneten Bahnen wan- 
delt , den sichersten , welche sie überhaupt einschlagen 
kann. Dr. //. Deilers. 


Hendelssohn’s Wirknamkeit als Musikdirector 
an Immermann’s Theater in Düsseldorf. 
1833—1834. 

iForlselzung.) 

Ueber die hier bescliricbuiic Angolegonhcit haben wir auch 
Hendelssohn's eigene Aeu.sscrungon , und die Sache ist erheb- 


lich und merkwürdig genug, um diese ebenfalls mitzutheilen. 
In einem Briefe vom 28. December 1833 an seinen Vater rich- 
tet ersieh an seine Mutter und erzUhll dieser: »Da Du, liebe 
Mutter, Zeitungen Ic.scn magst, so sollst Du im nächsten Briefe 
alle gedruckten Acten über die Geschichlo, die die ganze Stadt 
drei Tage lang beschUfligi hat, erhallen. Nachdem der grand 
.«ramfole angefangen halte , der Vorhang dreimal gefallen und 
wieder aufgezogen war, — nachdem sie das erste Duell des 
zweiten Actes durchgesungen ballen, ohne vor Pfeifen, Trom- 
meln und Brüllen gehört worden zu sein , nachdem sie dom 
Itcgisseur die Zeitung aufs Theater geworfen hatten , damit er 
sie vorlcsen sollo, und der darauf sehr piquirt weggcgangeii 
war, und der Vorhang zum vierten Male fiel, wollte ich meinen 
Stock hinlegen, oder ihn wahrhaftig lieber den Kerls an den 
Kopf werfen, als es wieder ruhig wurde, — ' die Schreier waren 
heiser geworden, die ordentlichen Leute lebhafter, kurz, wir 
spielten den zweiten Act unter tiefer Stille und vielem Applaus 
weiter, und durch. Nachher wurden Alle horausgerufen, Keiner 
kam, und (mmermann und ich coiiferirlcn im Pulvordampf des 
Fouerregons, zwischen den schwarzen Teufeln, was zu thun 
sei. Ich erklärte, bis das Personal und ich keine Satisfaclion 
hätten, dirigirte ich die Oper nicht wieder; — zugleich kam 
eine Deputation von Mehreren aus dem Orchester , die wieder 
erklärten, wenn ich die Oper nicht dirigirte, würden sie nicht 
spielen ; — nun jammerte der Schauspicldircclur , der zur 
nächsten Vorstellung schon alle Bilicts verkauft hatte, — fm- 
mermann fuhr alles um sich her an ; — mit solcher Grazie ver- 
liessen wir beide das Schlachtfeld. — Don folgenden Tag stand 
an den Ecken: wegen eingctrctcner Hindernisse u. s.w., und 
wo man auf der Strasse ging, war von nichts die Uede als vom 
Scandal. Die halbe Zeitung voll Anzeigen darüber; der Ur- 
heber verantwortete sich, — behauptete, er habe trotz alles 
dessen einen grossen Genuss gehabt , für den er mir und dem 
Personal dankbar .sei, — nannte sich, und da er Regierungs- 
secretär ist, so Hess ilin der Präsident kommen, rülTclIe ihn 
schrecklich, schickte ihn dann zum Director, der ihn wieder 
schrecklich rüQcllc, — den Soldaten, die Theil genommen hat- 
ten, ging es von ihren Chefs ebenso, der ganze Verein zur Be- 
förderung der Tonkunst erlicss ein Manifest, worin er um Wie- 
derholung der Oper bat und auf die Störungen schall, — das 
Thealer-Comilö zeigte an , wenn die geringste Unterbrechung 
in seinen Vorstellungen wieder statlPande, würde sich's sogleich 
auflösen, — ich Hess mir eine Ermächtigung vom Ausschuss 
geben, die Vorstellung zu beendigen für den Fall, dass gelärmt 
würde ; vorigen Montag sollte es eigentlich wiederholt wer- 
den, — den Morgen hiess es allgemein , der Regisseur sollo 
ausgctrominell werden wegen seiner nculichen Piquirthcil; nun 
kriegte Imroermann das Fieber [wurde krank ; s. oben], und 
ich versichere , dass ich mit .sehr unangenehmen Gefühlen ins 
Orchester zum Anfang hiiiunlerging, weil ich beim kleinsten 
Scandal die Vorstellung endigen wollte. Aber gleich wie ich 
an's Pult trat, empringon sie mich mit vielem Applaus, riefeu 
dann nach einem Tusch, der musste mir dreimal gebracht wer- 
den, unter einem Teufelsspeciakel, dann wurde es mäuschen- 
stille, alle einzelnen Nummern erhielten ihren Applaus, kurz, 
das Publikum war nun ebenso artig, wie vorher ungeberdig. 
Ich wollte, Ihr hättet die Vorstellung gesehen ; einzelne Sachen, 
ich bin überzeugt, können nicht schöner gehen als an dem 
Abend ; das Quartett z. B. und der Geist im letzten Finale, fast 
der ganze Leporello, waren wirklich prächtig, und ich hatte 
grosse Freude daran. — Bc.sondcrs ist mir's lieb, dass die 
Sänger, die, wie ich höre, Anfangs gegen die.se Mustervorslel- 
luiigen und mich persönlich gestimmt waren, sich jetzt für 
mich todtschlagen lassen, und die Zeit gar nicht erwarten wol- 
len, bis ich wieder eine Oper gebe. , . . Aber wie, o Mutter, 
Du frägst, ob ich alle Opern dirigiren müsste, oder nicht? Gott 
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bewahre vor dem Müssen , denn sie {$eben fast jede Woche 
zwei Opern, die sie mit einer Probe absolvircn. Ich bin nur 
ein Mitglied des Thealervoroins, — der hat mich in den Aus- 
schuss gewählt. — der Ausschuss giebt Jährlich sechs oder 
acht Muslervorstcllungen , wählt zu ihrer Leitung ein Comite 
und dies Comite sind Imroermaun und ich. Wir stehen also 
den Leuten ganz frei gegenüber, und darum haben sic dop- 
pelten Hespeet vor uns. 

»Wenn der grosse Thoalorverein zu Stande kommt und das 
Theater ein stehendes und städtisches Institut wird, so ist Im- 
mermann entschlossen, seine ganze Landgerichtsstello aufzu- 
geben und sich auf fünf Jahre als Schauspielintendant zu enga- 
giren. Nunsiodaber, wie ich höre, die meisten Actieii gezeichnet, 
unter der Bedingung, dass er dem Schauspiel und ich der 
Oper vorstUndo ; wie dies nun worden soll , liegt noch im 
Schoosse der Zeiten sehr verborgen; ganz entziehen werde 
ich mich aber der Sache auf keinen Kall.a 

In einem folgenden Briefe an seinen Vater, vom S8. März 
1834, schreibt er hierüber weiter: »Die acht Tage vor dom 
.Wasserträger“ sind wirklich mühsam gewesen; täglich zwei 
grosse Proben, oft neun bis zehn Stunden im Ganzen , dann 
noch die Vorbereitungen für die Kirchenmusik in dieser Woche, 
dazu kommt, dass man auch im Agiren, Anordnung der Scenen, 
im Dialog für Alles sorgen muss, sonst geht es verkehrt; so 
kam ich etwas müde am Freilag Abend an’s Pult; wir hatten 
noch den Vormittag eine vollständige Generalprobe halten müs- 
sen, so dass mir mein rechter Arm ganz steif war. Auch hat- 
ten die Leute, die den Wasserträger nur vor 16 bis 10 Jahren 
gesehen oder davon gehurt halten, die Meinung, es sei eine 
alle vergessene Oper, die das Comite aufwärmen wolle, und 
auf der Bühne waren sie alle bange, — das gab aber gerade 
die rechte Stimmung für den ersten Act ; das Ganze ging so 
nervös, gespannt, zitternd durcheinander, dass schon bei dem 
zweiten Musikstück die ganze Düsseldorfer Opposition in’s 
Feuer gerielh, und klatschte und rief und weinte durchein- 
ander. Einen bessern Wasserträger als meinen Günther habe 
ich nie gesehen. . . . 

»Neulich ist die erste Theaterconferenz gewesen ; d.ss Ding 
wird sehr vernünftig angefangen und kann gut werden ; doch 
halte ich mich ein wenig ausser dem Schüsse , weil ich trotz 
des Vergnügens, d.is mir die Oper neulich z. B. gemacht hat, 
mich mit dem eigentlichen Theaierwesen, den Schauspiolerge- 
schichlcn, dem fortwährenden Ellcclsuchen und -machen nicht 
befreunden kann, und weil mich’s auch von meinem eigent- 
lichen Zweck, den ich in Düsseldorf habe, für mich zu arbei- 
ten, zu weit entfernt. — Ich bekomme nur die obere Aufsicht 
über die musikalischen Geschäfte, Zusammensetzung des Or- 
chesters, Engagements der Sänger, habe monatlich etwa eine 
Oper zu dlrigiren (und auch das soll ganz von mir abhängen), 
mein dreimonatlicher Urlaub bleibt mir n.atiirlich, und mit einem 
Wort, ich will beim hiesigen Theater ganz unabhängig und nur 
als Freund der Sache stehen, nicht dabei angeslellt sein. — 
Eben desshalb habe ich auch auf das Gehalt verzichtet , für 
welches sie nun einen zweiten Dirigenten anstullen müssen, 
der die Hauptsache zu thun hat.» 

Was aber bei einer solchen , vermeintlich nach den per- 
sönlichen Wünschen so vernünftig auscalculirten Einrichtung 
hcrauskam, wissen wir. Als unserra Felix der Theaterrock zu 
warm wurde, trug er cs niclit mit Geduld, wie ein Sohlat, der 
über der Erreichung des Zieles alle Beschwerden vergisst, 
sondern warf kurzum den Rock aus und sprang seitwärts vom 
Wege ab. Am nächstfolgenden Tage nach der glücklichen Aus- 
führung dieses Absprunges, am 4. Nov. 1834, schrieb er sei- 
ner Mutter; »Ich war hier in eine entsetzliche Verwirrung und 
Hetze hinein gerathen, und mir ging es schlimmer, als in der 
geschäfligsten Zeit io London. Wenn ich mich Morgens zur 


Arbeit setzte, so klingelte es während jedem Takt: — da kamen 
unzufriedene Choristen, die man anfahren, ungeschickte Sänger, 
die man einstndiren, .schäbige Musikanten, die man engagiren 
musste, und wenn es so den ganzen Tag furtgegangen war, 
und ich mir sagen musste , d.as sei nun Alles für das Düssel- 
dorfer Theater und de.sson Heil , so wurde ich schwer ärger- 
lich; endlich vorgestern entschloss ich mich, machte einen 
xalio mortale , .sprang aus der ganzen Geschichte heraus, und 
bin nun wieder ein Mensch. Freilich war es eine fatale Auf- 
gabe, dies unsorm Thculcrselbstherrscher, aliat Bühnenmufti 
[Immermann], beizubringen, und der kneift die Lippen über 
mich zusammen, als wollte er mich kauen , aber ich hielt dem 
Vcrwaltungsrath eine kurze, sehr schöno Rede, sprach von 
meinen eigenen Arbeiten , an denen mir mehr läge , als am 
Düsseldorfer .Stadltbeater , so viel mir auch etc. ; kurz , sie 
licssen mich heraus mit der Bedingung, dass ich von Zeit zu 
Zeit dirigiren solle, und das versprach ich und das werde ich 
auch hallen. Ich habe längst einen Brief an Rebecka angefangen, 
mit den schönsten Details über drei Wochen aus dum Leben 
eines Düsseldorfer Intendanten.» 

In diesem, mit aller ihm eigenen Munterkeit aufgesetzten 
Berichte an seine .Schwester Rebecka, vom 13. Novbr. 1834, 
heis.st es nuu; »Wie es zeilher ergangen ist, das kann ich gar- 
oicht sagen, so abscheulich, aber Du musst doch eine kleine 
Klage darüber hören, schon damit Du niemals auf den Einfall 
kommst, Thoaterdireclor zu werden, oder einen der Deinigen 
Intendant werden zu lassen. — Gleich als ich (nach einer 
Reise, um Sänger zu engagiren] wieder herkam , wehte mich 
die Intendantenluft an. Im Statut steht ; Die Intendanz besteht 
aus einem Intendanten und einem Musikdirecior. Der Intend.mt 
wollte nun, ich sollte Musikinlendant sein, er Schauspielintcn- 
dant, und nun sollten wir sehen , wer dem andern den Rang 
ablicfe, — darüber gab cs gleich Scandal. Ich wollte nichts 
als dirigiren und einsiudiren, und ilas war Immermann nicht 
genug. Wir wechselten verzweifelt grobe Briefe, in denen ich 
meinen Styl sehr zusammen nehmen musste , um keine Spitze 
unerwiedert zu lassen und meinen unabhängigen Grund und 
Boden zu behaupten, — aber ich glaube, ich habe Herrn Hoyse 
[dem bekannten deutschen Sprachforscher, seinem Lehrer] 
Ehre gemacht. Wir verständigten uns darauf und zankten uns 
gleich wieder, weil ich nach Aachen reisen sollte, um eine 
Sängerin dort zu prüfen und zu engagiren, und weil ich das 
nicht wollte. Darauf musste ich das Orchester engagiren, d. h. 
für jedes Mitglied zwei Coniracte ausfertigen, mich über einen 
Thalcr Monatsgage vorher bis auTs Blut streiten; — dann 
gingen sie weg, — dann k.amen sie wieder und untersebricben 
doch ; — dann wollten sic wieder nicht am zweiten Pult sitzen, 
dann kam die Tante eines ganz erbärmlichen Musikers, den ich 
nicht engagiren konnte, und die Frau mit zwei unmündigen 
Kindern eines andern Erbärmlichen, um ein gutes Wort beim 
Herrn Director einzulegcn, — dann liess ich drei Kerls Probe 
spielen, die geigten so unter aller Würde, dass ich keinen von 
ihnen annebmen konnte ; dann waren sie demüthig und gingen 
still betrübt fort und hatten ihr Brod verloren ; — dann kam 
die Frau noch einmal wieder und weinte; — unter 30 Leuten 
war ein einziger, der kurz sagte: »ich bin zufrieden» und seine 
Contractc unterschrieb ; alle andern handelten und mäkelten 
erst eine Stunde, bis sie mir glaubten, d.ass ich prix fixe hätte; 
mir Hel Vaters Spruch »Fordern und Bieten machen den Kauf» 
den ganzen Tag ein, — aber es waren vier Tage, die jämmer- 
lichsten , die ich erlebt habe. Am vierten kam Klingemann 
[Karl Klingemann, sein Londoner Freund] des Morgens an und 
sah das Wesen, und entsetzte sich. Inzwischen studirte Rietz 
Morgen und Abend den »Templer» ein; — der Chor betrank 
sich und ich musste mit Autorität reden ; — dann rebellirten 
sie gegen den Regisseur, und ich musste sie anschreien wie 
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ein Hausknecht ; ilaun wurde die Beutler heiser und icil bekam 
AiiksI für sie (eine mir neue Art von Aiiftsl, eine der cklig- 
slcn) ; dann führte ich Chcrubini's Rei]uiera in der Kirche auf; 
zugleich kam das erste Cuiicerl, — kurz, ich fasste meinen 
Entschluss : ilrei Wochen nach Wieder-Erülfnung des Theaters 
meinen Intendantrnlhron zu verlassen, den ich denn auch Gott 
sei Dank ausgeführi habe. Die übrigen Details schenke ich Dir, 
, Du wirst genug Theater haben. — Die Sache geht so gut wie 
I in Düsseldorf nur möglich .... die Opern sind alle ganz voll, 
die Schauspiele aber iiicbl, .so dass den ActionUren zuweilen 
ein bisclicn bang wird. Erst fünf Mitglieder sind bis jetzt 
durcbgcgangeii, zwei davon aus dem Urcliaster. . . . Seit ich 
aber aus der Geschichte bin, ist mir, als wUre ich ein lleclit, 
der wieder in's Wa.s.ser kommt ; die Vormittage gehören wieder 
mir ; Abends kann ich zu liau.se sitzen und lesen ; das Urato- 
rium wird mir immer mehr zu Dank , ein paar neue Lieder 
habe Ich auch gemacht ; im Siiigvercin gehl es hübsch , wir 
I führen bald die Jahreszeiten mit ganzem Orchester auf ; nHch- 
Bteus will ich sechs l’rbludien und Eugen herausgeben, wovon 
Du erst zwei kennst : — das ist so «in Leben, wie ich e.s füh- 
ren kann, aber das tntendanleiilcben nicht.« 

I Diese Schilderung spricht deutlich genug für sich seihst, 
für die Neigungen und Eigenthümlichkcitun Mendelssohii's. Die 
I Art und Welse, wie er die Theater- Aiigelegeiiheil behandelt 
■ halte, und namentlich der plötzliche Abspruug, wurde von sei- 
nem Vater nicht gebilligt. Die Herau.sgebcr der Mendclssohn'- 
I sehen Briefe theilcn darüber ein Schreiben mit, in welchem der 
I kluge Vater sich folgenderroaassen .aussprichl : «Sodann will 
I ich auch auf den Punkt der dramatischen Carriere nocJi einmal 
zurückkommen, weil sie mir allerdings für Dich sehr am Herzen 
I liegt. Du hast, meiner Einsicht nach, weder in productiver, 

. noch in administrativer Hinsicht eine ausreichende Schule 
durchgemacht, um gewiss wissen zu können , dass Deine Ab- 
I neigung dagegen eine innere, in Deinem Talent und Charakter 
I gegründet sei. Mir ist, ausser Beethoven, kein dr.vmatischer 
j Compouist bekannt, der nicht eine ganze Menge total verges- 
sener Opern gemacht liUlte, ehe er den rechten Punkt zur rech- 
ten Zeit gefasst und sich Platz gemacht halte. Du hast erst 
einen einzigen üffontlichen Versuch gemacht [Hochzeit des Ga- 
miicho, Text von s. Freunde Klingeuiann], der zum Theil am 
Texte geschciterl, und eigentlich weder geliuigen noch miss- 
lungen ist. .Später hast Du an den Texten zu viel geniäkell, — 
den rechten Mann nicht gefunden , vielleicht aber auch nicht 
' recht gejiucht ; ich kann mich de.s Glaubens nicht erwehren, 
dass thäligere Naclifurscliuugen und billigere Anfordernngeo 
Dich zum Ziel führen müssen. Was aber die administralivu 
Carriere bcIriOt, so veranlasst mich diese zu einer anderen 
: Reihe von Betrachtungen , die ich Dir an's Herz legen will. 

Jeder, der Gelegenheit und Lii.st hat , Dich näher und Inner- 
I licher kennen zu lernen, sowie alle die, denen Du Lust und 
, Gelegenheit liast Dich deutlicher zu machen , werden Dich lieh 
I gewinnen und achten. Das allein reicht aber wirklich nicht 
I aus, um thSlig und wirksam in's Leben einzugreifen ; e.s wird 
vielmehr bei vorriiekendom Alter, wenn Anderen und Dir jene 
Lust und Gelegenheit ausgeheu, zu Isolirung und Missmuth 
führen. Selbst das, was wir für Fehler halten, will, wenn es 
sich einmal durchgeheuds in der Welt festgesetzt hat, re.spoc- 
tirt, oder doch wenigstens geschont sein, und das Individuum 
verschwindet in der Welt. Das Ideal der Tugend hat der am 
wenigsten erreicht, der es am unerbittlichsten von Anderen 
fordert. Das strengste Moralprincip ist eine Citadello mit Aussen- 
werken, au deren Vertheidigung mau nicht gern seino KrüRe 
verschwendet, um desto sicherer in dem Kernwerke halten zu 
können , welches man freilich nur mit dem Leben aufgoben 
Soll. Nun hast Du Dich unleugbar bis jetzt noch nicht von 
einer gewissen Schrodlieit und Hofligkcit, — von einem raschen 


Ergreifen und ebenso raschen Loslasseu trennen können, und 
Dir dadurch selbst in praktischer Hinsicht vielfache Hinderni.sse 
gescbalfen. So mii.s.H ich Dir zum Beispiel bekennen, dass ich 
Dein Ausscheiden von der acliven Theilnabme an der Detad- 
Verwallung des Dilssehlorfer Theaters an und für sich gebilligt 
habe, die Art und Weise desselben aber um so w-enlger, als 
Du sie freiwillig und , wenn ich Sagen soll , etwas unbedacht < 
übernommen hast. Du hattest von Anfang an , sehr richtig. 
Dich nicht fest binden, sondern nur das F.iustudiren und Leiten I 
einzelner Opern übernehmen wollen, diesem Entschluss gc- ' 
milss auch ganz consequeni unieii Theatur-Musikdiroclor enga- 
giren lassen. Wie Du nun vor einiger Zeit hierher kamst, mit 
dem Auftrag Kretin und Plethi zu engagiren, gefiel mir das | 
Ding schon g.vr nicht; ich meinte aber: Du habest, da Du I 
ohnedies hierher gekommezi warst, dies« Besorgung als eine 
Gefälligkeit nicht rer weigern können. Nun aber, bei Deiner 
Rückkebr nach Düsseldorf, und nachdem Du, sehr rernünRig, 
eine weitere Reise zu Engagements gleich abschlugst , stall in 
diesem Sinne fortzufahren und alle odiosa abzuweisen, Uissesl 
Du Dich d,imil überschüllon , und da sie Dir, wie nalürlicb, 
ekelhaft wurden, lenkest Du nicht etwa ruhig ein und sebaflsi 
sie Dir nacJi und nach wieder vom Halse, sondern Du springst | 
mit einem Male ab und zurück, giebst Dir dadurch unleugbar 
den An.schein von Unbeständigkeit und Unzuverlässigkeit, 
machst Dir einen Mann, den Du in jedem Fall politisch schonen 
musstest, zum entschiedenen Gegner, und höchst wahrschein- 
lich mehrere Mitglieder des Comitü, unter denen gewiss ganz 
respocl.vhle Leute siml, verdriesslich und nicht zu be.sseren 
Freunden. Betrachte ich diese Sache falsch, so belehre mich ' 
eines Bcs.sern.« 

Eine solche Belehrung suchen wir aber in dem Briefwech- 
sel vergebens und war doch auch nicht gut möglich ; die Sache 
scheint üherhaiipt zwischen Valor und Sohn nicht weiter brief- 
lich verhandelt zu sein. In obigem Briefe wird Jeder den wah- 
ren Sohn des wei.sen Moses Mendelssohn erkennen ; Gedanken 
und Ausdruck sind gleich Irelflich. Dass aber trotz der Rich- 
tigkeit der M.vximcn und der Bcsiimmiheil der Worte dennoch 
kein eigenlhch praktischer Rath darin eulhallcn war, den un- 
ser MnndcUsohn bei einiger Grundsatzfcsligkcit (die ihm doch 
nicht fehlte) leicht hätte befolgen küiinon, lag gleichmäs.sig in 
unahämlerlichen persönlichen wie -sachlichen Vorhältnissen. 

IScbluss folgt.) 


Zur Quintenfrage. ! 

Von U. Sattler. | 

. fFortsolzung.l i 

Denken wir uns nun aber einen mehrsliirnnigen Satr, in welchen ■ 
«Ile glimmen in gleiclimassiKcr Weise furtsclireilen {in gerader Be- 
wegung . keine gliinmo daher einen Anspruch auf eine hesoniler« j 
niciodische Uvslallung macht, welche von <len verschiedviii-n glim- 
men wird sich unserin lieliore am liemerkbiirslen machen f ln ge- 
wöhnlicher Weise gewiss die Ohersliinine, welche, wenn nicht 
durch absichtliches, tie.«nn<ler«s llervortrolen einer anderen glimme 
daran verhindert, sich als mcloilicfulirunde glimme, also als llaupt- 
slimnio ankündigl. Isl dies aber der Fall, und wir versuchen nun, 

auf die tjuiole ^ die Duinlo ^ folgen zu lassen, so ompfioilcn wir 

die Fortschreilung von g—a als Ober- iHaupl-) glimme, von c— d 
dagegen als Unter- (begleilciide .Neben-) gtimuie; hierniil aber Irill 
uns klar das .Mlssverli.vllniss entgegen zwischen Kraft 
und .Vnziehung, die Kraft liegt in den Uiitertuncn c— d, die An- 
ziehung aber in den Oherlonon p— a, «Iso die schwächeren, unbe- 
deutenderen Intervalle der Harmonie ziehen, weil sie in die Über- 
slimmu gcselzt sind, die siarkeren, bedculcudcreii lolcrvallo an, 
Oller, die tjuinlen nehmen gcwissermaas.sen die Grundtone ins 
gchlepptau und ziehen sic mit sich fort, ein Verfahren, welches dum 
natürliche« Gesetze elien so widerspricht, als der Versuch, vrMi 
einem kleiiiea Boote ein DaaipfschilT milsctiicpiicQ lo lassen. Kebroo 


i 
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wir OaKcgm die Quinivii um und verwandeln sie in Quarten, ao er- 
tchcinl zwar in dieser Verbindung eine harmonische Leere, aber die 
natürliche Anziehungskraft kommt zu Ihrer Berechtiguog;, die stär- 
keren Urundtüne bilden zugleich Melodietöne der Oberstimme und 
ziehen mit natürlicher Kraft die anderen unter ihnen liegenden har- 
monischen Töne mit sich fort. Wollen wir nun noch die harmonische 

« f 

Leere durch die sogenannte .Uediante ausfullen, also c und d auf 

9 « 

einander folgen lassen, so werden wir in diesen Kolgen von Quart- 
sevtaccorden durchaus nicht das Befremdende linden , was in jenen 
Quinlcnfolgen, seihst bei Ausfüllung derselben, durch die Mediante 

9-a 

€ — f liegt. Aber auch auf die Folgen von grossen Terzen, 
c — d 

z. B. findet Jenes Naturgesetz, »das SUrkoro ziehet das 

Si-hwachere an«, seine Anwendung , daher kann unser Gehör sehr 
wohl eine Folge von timkehrungen derselben (kleine Sexten) ver- 
tragen, wahrend die Folge der grossen Terzen selbst eine uoange- 
ochnie Wirkung verursacht, daher auch von den allen Theoretikern 
verworfen wurde. iJsn unterscheide z. B. Nr. I von g 



Mit jenem Naturgesetze »das Stärkere ziehet das Schwächere an« 
steht ein anderes in engster Verbindung, Mmlich : »DasStIrkere 
verdrängt das Schwächere«. Mao stelle sich z. B. den Zu- 
sanimenklnng einer grossen Secunde vor, sie bildet eine Dissonanz, 
diu zur Auflösung kommen muss; nur nach diesem Gesetze wird die 
Ali der Auflösung zu bestimmen sein. Z. B. 

1 . 2 . 3 . , 4 . 



In Nr. 1 ist f Grundtoo, stösst daher die minder starke Secunde ab, 
in Nr i ist g Septime, wahrend a Grundion ist (In der Umkehrung), 
es wird daher diese Septime g vom Grundtone a abgestossen; in 
Nr. 3 ist g Grundton, welcher die Quarte c abstosst mier vielmehr 
hier naher an sich heranzieht , in Nr. 4 ist c Grundton (vorwegge- 
nommener) , welcher die Unlerquarte nebst Unicrterz zuerst ob- 
stösst, dann vermittelst des durchgehenden Dreiklancs der siebenten 
Stufe an sich heranzieht. Wie aus letzterem Beispiele schon zu er- 
sehen, so versteht es sich von selbst, dass ein stärkerer (wichtigerer) 
Ton zugleich inclirero minder starke Töne anzichen oder ubslossen 
kann, z. B. 


f 


so dass eine Auflösung der Dissonanz entsteht, welche mit dem stär- 
keren Tone in ein harmonisches Verhältniss tritt. Ueberhaupl glau- 
ben wir, aus diesen und ahiilicheo natürlichen Bewegungsgcselzen 
die meislen harmonischen Erscheinungen erklären und Ihie Regeln 
ordnen zu können ; jedenfalls aber möchten wir llarmonikern nolie- 
legen, dass unser ganzes Harmoniesysteni allgemeinen Naturgesetzen 
unterworfen ist, und dass nicht aul dem Wege der willkürlichen, 
nach suhjectivem Empfinden bestimmten Erklärungen , sondern nur 
auf dem Wege der Erforschung der natürlichen Bewegungsgesetze 
ein wirkliches Fortschreilen in der Harmonik und zugleich in den 
anderen Elementen der Tonkunst ;Melodie, Rhythmus) ermöglicht 
ist. Eine wichtige Frage in Bezug namentlich auf die Quintenparal- 
Iclcn ist die nach dem Verhältniss des Melodischen zum Harmoni- 
schen. Gewinnt fürs Gehör das melmtisehe Element das Ueherge- 
wicht uher das harmonische, so muss bei der Erkhirting der Quin- 
tenparallclen darauf Rücksicht genommen werden, dadurch wird 
uns offenbar wenlen , warum manche offenbare Quinlenparallolen 
durchaus keinen iiblen Eindruck machen. 

(Schluss folgt.) 


Das norddeutsche Bundesgesetz, betreffend das 
Urheberrecht an Schriftwerken, Abbildnngen, 
musikalischen Compositionen und dramatiBchen 
Werken 

ist am H . Juni poblicirt. Wir tbeilen d.-iraus den KI. und 
IV. Abschnitt mit, wciclio die Musik betrefTen. 

III. Musikalische Compositionen. 

g. ts. Die Bestimmungen in den jj,i(. 4 — 5, S— 4S finden auch 
Anwendung auf das tusscliliosslichc Recht des Urliolzers zur Verviel- 
fältigung musikiliscber Compositionen. 

46. Als Nachdruck sind alle ohne Genobmignng dos Ur- 
hebers einer musikalischen Compnsilion herausgegebenen Bearbei- 
tungen dersellicn anzuschon , welche nicht als eigcnibtlmliche Com- 
posilionen betrachtet werden können , insbesundoro Auszüge aus 
einer musikalischen Composilion, Arrangomonls für einzelne oder 
mehrere Instrumente oderSlimmen, sowie der Abdruck von einzelnen 
Motiven oder .Melodien eines und desselben Werkes, die nicht künst- 
lerisch verarbcilet sind. 

47. Als Nachdruck ist nicht anzuschon: das Anfuhren ein- 
zolnor Stellen eines bereits veröffontlichlen Werkes der Tonkunst, 
die Aufnahme bereits verölfenllichler kleinerer Composiliooen in ein 
nach seinem Hauptinhalte selbsliindiges wisseiiscliaRliclies Werk, 
sowie in .Sammlungen von Werken verschiedener Componislen zur 
Benutzung in Schulen, ausschliesslich der Musikschulen. Vorausgo- 
setzl Ist jedoch, dass der Urheber oder die benutzte Quelle angegeben 
Ul, widrigenfalls die Strafliesllmmuog des ,i(. 24 Platz greift. 

§. 48. Als Nachdruck ist nicht anzusehen: die Benutzung eines 
bereits veröffentlichten SchriRwerkes als Text zu musikalischen 
Composilionen, sofern der Text in Verbindung mit der Composition 
ahgedruckt wird. 

Ausgenommen sind solche Texte, welche Ihrem Wesen nach nur 
für den Zweck der Composilion Bodoutung haben, namentlich Texte 
zu Opern oder Oratorien. Texte dieser Art dürfen nur unter Geneh- 
migung ihres Urhebers mit den musikalischen Composilionen zu- 
sammen ahgedruckt werden. 

Zum Abdruck des Textes ohne Musik ist die Einwilligung des 
Urhebers oder seiner Rechtsnachfolger erforderlich. 

j(. 49. Die Sachverständigen- Vereine, welche nach .Maassgabe 
des )(. 84 Gulaelitcn Ul>er den Nachdruck musikalischer Composi- 
tioneu abzugeben haben, sollen aus Oompunlsten, Musikverstandigcn 
und .Musikalienhändlern hestelien. 

IV. OelTeallicbe AuKuhrung üramatisebor, musikalischer 
oder draiiiatiscb-musikalischer Werke. 

.’iO. Das Recht, ein dramatisches, musikalisches oder drama- 
li.scb-musikalisches Werk Offenilich aiifzufUliren, sieht dem Urheber 
und dessen Recbtsnacbfolgcrn )g. 3) ausschliesslich zu. 

In Betreff der dramatischen und dramatisch -musikalischen 
Werke ist es hierbei gleichgültig, ob das Werk bereits dnreh den 
Druck etc. veroifciitlichl worden ist oder nicht Musikalische Werke, 
welclie durch Druck vcruffenllicht worden sind, können ohne Ge- 
nehmigung des Urhebers öffentlich anfgcfuhrl werden, falls nicht der 
Urheber auf dem Titelblatt oder an der .Spitze des Werkes sich das 
Recht der öffentlichen Aufftihning vorbeballen hat. 

Dem Urheber wird der Verfossor einer rechtmässigen Uebor- 
setzuiig des dramatischen Werkes in Beziehung auf das ausschliess- 
liche Recht zur öffenilichea Auflubrung dieser Uobcrselzung gleich 
goachlct. 

Dl« öffentliche Aufführung einer rcchlswidrigen Uebersetzung 
($. 6) oder einer rechtswidrigen Bearbeitung 1$. 46| des Original- 
werkes ist untersagt. 

§. 51. .Sind mehrere Urhelier vorhanden, so ist zur Veranstal- 
tuDg der öffentlichen Aufführung die Genehmigung jedes Urhebers 
erforderlich. 

Bei musikalischen Werken, zu denen oin Toxi gehört, einschliess- 
lich der dramatisch-musikalischen Werke, genügt die Genehmigung 
des Componisten allein. 

)i. 52. In Betreff der Dauer des ausschliesslichen Rechts zur 
Olfeiitlichcn Auffiilirung kommen die !(i( 8 bis 4T zur Anwendung. 

Anonyme und pseudonyme Werke, welche zur Zeit ihrer ersten 
rechtmässigen ölfenilichen Aufführung noch nicht durch den Druck 
veröffentlicht sind, werden dreissig Jahre vom Tage der orsteo recht- 
mässigen Aufführung an, posthume Werke dreissig Jahre vom Tode 
des Urhebers ao gegen unbefugte öffentliche Aulfulirung gcscliülzt. 

Wenn der Urheber des anonymen oder pseudonymen Werkes 
Oller sein hierzu legitlmirter Rechtsnachfolger ionerbalb der Frist 
von dreissig Jahren den wahren Namen des Urhebers vermittelst 
Eintragung io die Eintrsgsrolle lg. 39) bekannt macht, oder wenn 
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der Urbelier das Werk innrrliulti dersellieii Krist unler seinem wuli- 
ren Namen vcrolTcnllichl. so getan);! die Besliinmuog dos g. 8 zur 
Anwendung. 

g. 53. Doi dramalischon, musikalischen und dramsliseh-musi- 
k-slischen Werken, welche noch nicht mechanisch vervioiralligl, aber 
uircnllich aufgcHhrt worden sind, gilt bis zum Gegenbeweise Dor- 
jenigc als L'rhel>er, welcher bei der Ankündigung der Aufführung als 
solcher bezeichnet worden ist. 

,if. 5t. Wer vorslitzlieh oder aus KahrlUssigkcit ein dramatisches, 
musikalisches oder dranialiscb-imisikalische.> Werk vollslondig oder 
mit unwesentlichen Aenderungen unliefiigter Weise olTentlich auf- 
filhrt, ist den l'rholicr oder dessen Rechtsnachfolger zu entschädigen 
verpnichlct und wird ausserdem mit einer Geldstrafe nach .Maass- 
gabe der ü$'. 18 und 2> bestraft. 

Auf den Veranlasser der unbefugten Aufführung findet der g. 80 
mit der Maassgabe Anwendung, dass die Hohe der Entschädigung 
nach g. 55 zu bemessen ist. 

g. 55. Die Enlscbadigiing, welche dem Berechtigten im Falle des 
g. 5t zu gewahren ist, besieht in dem ganzen Betrage der Einnahme 
von Jeder Aufführung ohne Abzug der auf dieseilie verwendeten 
Kosten. 

Ist das Werk in Verbindung mit anderen Werken aufgcfdlirt 
worden, so ist, unter Berücksichtigung der Verhältnisse, ein ent- 
sprechender Thcil der Einnahme als Entschädigung fcstzuselzen. 

Wenn die Einnahme nicht zu crmitloln oder eine solche nicht 


vorhanden ist, so wird der Betr.sg der Entsubadigung vom Richter 
nach freiem Ermessen fcsigestollt. 

Tnffl den Veranstalter der Aufführung kein Verschulden, so 
haftet er dem Berechtigten auf Höhe seiner Bereicherung.« 

Diese Bcsiimmutigoii, die für den ncchlsgcbrauch ganz pas- 
send und zeiigcnUiss .sein mögen, enthalten doch auch manches, 
was Bedenken erregen muss. Dass das Gesetz nur zweierlei 
Rubriken von Tonwerken kennt — nämlich musikalische und ■ 
dramatisch-musikalische — kommt unger.ihr auf die Einthei- 
lung der schwäbischen Woinsorien hinaus, welche bestehen 
erstens aus sauren und zweitens iius ganz sauren , und muss 
als ein Zeichen der Zeit angesehen werden. Die Unzulänglich- 
keit derartiger Bestimmungen wird die Praxis wohl bald hcr- 
ausslcllen. 

Einen Paragraphen hätte man noch beifügen sollen, und 
dieser müsste etwa lauten : 

§. .. .Schutzbereclitigt sind nur diejenigen Musik- 
Druckwerke, welche die Jahreszahl ihres Erscheinens 
auf dem Tiicl tragen. 

Damit wäre denn ein arger aller Unfug sogleich und für immer 
beseitigt. Einstweilen wird also sine anno forlpublicirl I 


ANZEIGER. 


[tat! Bei ,7oA. Amlri In Otfenbath a.'Jf ist erschienen und durch 
alle .Musikhandlungen gratis zu haben : 

Zusammenstellung der Belege der Aechtheit von Aut. Andr<j’.R 
Sprüchwürtern ftir Sopran, AU, Tenor timl Bas.s mit 
Piannforle. (Clavier-Ausz. mit Slimnien Pr. 25 Ngr.) 

Da diese Belege der neuen Ausgabe der -SpruchwCrler vorge- 
druckl wenlen sollen, so verzögerte sich das Erscheinen der letzte- 
ren. Dieiclhen werden jeitoeh noch im Juli ausgegelion. 

(•*»1 Vorlag von 

J. Rieter-BiedenaaiB in Leipzig iiml Wintortliur. 

f ttk« Seltftstlsm Baelt, 

Sechs FTagmente 

aus (len Kirchen -Cantaten und Violin- Sonaten 

f'ii !• i «. II o 1*0 r t e 

übertragen von 

Camille Saint -Saens. 

Complet 1 Thir. 10 Ngr. 

Ei nzeln: 

Nr. (. Ouvertüre aus der 89slen Kirchen-Conlalu. 15 Ngr. 

- 8. Adagio aus der 3len Kirchen-Caiilalc. tO N)(r. 

- 3. Andantino aus der sten Kirrhen-Canlate. (0 Ngr. 

- 4. (iavotte aus der 8lcii Vinbn-.Sonate. 7| Ngr. 

- 5. Andante aus der Slen Violin-.Sonatc. 7J Ngr. 

- «. Presto aus der 33slcn Kirchen-CantMo. 71 Ngr. 

Sechs Orgel-Sonaten 

j fiii* l^ianol’orto *%^ioline 

- eingerichtet von 

j EruRt Naumann. 

Nr. t in Esdur 85 Ngr. Nr. 8 in Cmoll I ThIr. Nr. 3 in Dmoll 
, 85 Ngr. Nr. * In Emoll 85 Ngr. Nr. 5 in Cdur I Thir. 7J Ngr. 

Nr. 8 in Gdur 871 Ngr, 


l'**l Verlag von 

i, Bieter • BiedenuanB in Leipzig und Winterthur. 

SONATE 

für Piano forte zu vier Hfinden 

von 

prrctUrffj. 

Op. 19. 

Pr. 1 Thir. 1 0 Ngr. 

SINFONIE 

;D moH) 

fili» Orcliestei* 

von 

Albert Dietrichs 

Op. 20. 

Partitur 5 Thir. 23 Ngr. Orchc.sterslinimen 8 Thir. 13 Ngr. 

[***) Verhig von 

tf, JRieter - Bied-ertnunn in Leipzig und tVinlerlbur. 

G o tt hold Kunkel. 

0 Vaterland! Dn bist cs werth! 

Dichtung von Marie Ihring 

für viorstimmigon Männerohor mit Begleitung von Blas- 
instrumenten oder Pianoforte componirt. 

(Oer SchUuler’schan Liaderlalal zu Halle an dar Saala gewidmei.l 
Op. 23. 

Partitur und Chorslimmon . . .Pr. 15 Ngr. 

Chorstimmen einzeln .... 5 - 1} - 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger : J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Uruek von Brcllknpf und Htirtel in Leipzig. 
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Pr*U: JUtlick 4 nir. Vkrt«UU>ilick* j 
Prinvm. 1 Tklr. Aat«lftr«; 

P»UU«ll« o4«t 4 «r«B K««b 3 Bfr. BrUf« 
und Gelder w«rd»a frmneo 


Mnsikalisehe Zeitnng. 


Herausg^eben von Friedrich Chrysauder. 


Leipzig, 27. Juli 1870. 
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Auch ein Leitartikel.*) 
ftriesaerktSrimi. 
„Uempire c^es< Ut paix,“ 


V. Jahrgang. 


lahalt; Auch »in LaiUirtikel. (KriegterklBraDg. „L'*mpire c'tti ta paix.“) — Aozeig«a und Deorlheiluogeo lArUloxsna»' rbyUimttcba 
Mewuugen von Bcrnbsrd Bnll). — , L«icbpr«dlgV b«l Ctivisiu»' Begrdboizs. — Zur Ouintenfrag« (Scbliusl. — Bericbte. Nacb- 
richlBD und Bemarkuogeu. — Anxeigar. 
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*j Das folgende Lied wurde am 33. Juli zum Ausmarseb des Hamburger Militärs bei Job. Aug. Böhme in Hamburg 
publicirt and wird von demselben bei Einsendung von I Groschenmarke franco zugeschickt werden. Text und Melodie ohne 
Begleitung, vier Exemplare zu t Sgr. 
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*J Die vier Stimmen 


Ten. 1. 


Sopr. 


Ten. II. 

für: 


All 

für: 

für t Stimmen 

Bush 1. 

^ ^ J 

Tcd. 

i -i 4 

Bass 11. 

”5-5-— 

Bass 
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Anzeigen nnd Benrtheilnngen. 
Ariitemtt’ rbytliMisctc Ifnagea im Gegensatz gegen neuere 
Auslegungen namentlich Weslpbal’s und zur Rechtfer- 
tigung der von Lehrs befolgten Messungen von lenkurd 
IrilL -Mit einem Vorwort von K. Lehrs. Leipzig, F. C. 
W. Vogel. <870. 8’®. 88 S. 

Das Büchlein ist K. Lehrs gewidmet; io einer kurzen Vor- 
rede erkennt derselbe die hier von B. Brill vorgetragenen 
Lehren als die »einigen an, indem er sagt: lAls der Verfasser 
•mir die.se, ohne meine unmittelbare Aufforderung entstandene 
•Arbeit mittheiltc , war ich nicht wenig überrascht , allerdings 
•auch — warum sollte ich es nicht sagen? — erfreut. Und es 
•durfte mir gewiss wieder einfallen, was mein Freund und Col- 
•lege Friedläuder mir vor einiger Zeit in einem CesprScb über 
•die ausgebreitete rhythmisch-musikalische Metrik sagte : was 
•mm in der Jugend wünscht, hat man im Alter die Fülle. Und 
•freilich, wie weit liegt es hinter uns, dass ich einem musik- 
•kundigen Fachgenossen, der die ganze Berechtigung der 
•rhythmi.scb-niusikalischen Metrik leugnete, noch für nothweii- 
•dig hielt zu antworten, und die Unabweisbarkeit, Verssche- 
•mata, wenn sie etwas bedeuten sollten, mit Noten und Pausen 
•zu schreiben, zum zweiten Male in Schulz zu nehmen. — 
•Doch um auf den Punkt zu kommen, um welchen es sich jetzt 
•handelt : meine von Anfang angenommene Messung der 

•TrochUeu , Jamben in */• (V«) habe ich stets fcstgchallen ; 
•ebenso die Messung der Kretikcr nicht als % , sondern nach 
• Meissner’s schöner Entdeckung über die Ithythmisirung 
•ilerselben als ’/^-Takt«. Soweit K. Lehrs, über dessen 
Grundsätze wir hier von einem seiner Schüler in klarer fass- 
licher Weise belehrt worden. Um uns über die Bedeutung des 
Werkchens klar zu werden, wird cs nölhig sein , hier einige 
kurze allgemeinere Bemerkungen vorau.szuschicken. 

Wenn man über rliylbmische Verhältnisse schreiben will, 
so muss man vor allen Dingen von dem von Lehrs und Brill 
in seiner ganzen Bcdcnlung richtig anerkannten Grundsätze 
ausgehen, dass allen rhythmischen Gebddeu das zu Grunde 
liegt, wa.s wir in der modernen Musik Takt nennen, d. b. dass 
die betonte Zeit (die thesia oder der t'eru.t) in glcichiiiHssigen 
Zeiträumen wiederkehrl. Die Zeit zwischen zwei Thesen Hisst 
sich entweiler in drei gleiche oder in zwei (auch vier) gleiche 
Zeillheile Iheilen. In erstcrcni Falle haben wir den ungeraden 
Takt (das /teo»' di.izniTfoei, Im andern den geraden Takt (das 
ytroi laor). Alle anderen rhythmischen Geschlechter .sind un- 
möglich, wie z. B. das sogenannte ytroi r,fu6kw¥, in welchem 
die Zeit zwischen zwei Betonungen in fünf gleiche Zeillheile 
zerfallen soll. — Diese vermeintliche Taklarl wurde desshalb 
;<fVo^' ijuioJior genannt , weil man in ihr der theaia drei, der 
or-vij- zwei Zeiten zueriheilte, nach dem von den allen Rhyth- 
mikern aufgeslelltcn Grundsätze, dass die thesis mindestens 
die Dauer der arsia haben müsse. Jeder musikalisch-rhythmisch 
fühlende Mensch wird aber emptinden, dass die Zusammenfas- 
sung von fünf gleichen Zeiten unter einem i'rfu.« etwas Un- 
rhythmisches ist, von dem wir gänzlich absehen müs.scn. 

Diesen so einfachen mu.slkalischen Grundsätzen sind die 
wenigsten Philologen, welche sich mit metrischen und rhyth- 
mischen Messungen besclnifliglen , gefolgt. Einer der ersten, 
welcher es versuchte diu .Metrik und Rhythmik der Griechen 
wissenschaftlich zu begründen, war bekanntlich Gottfried 
Hermann. Nach seiner Ansicht war Takt (d. h. die gleich- 
mässigo Wiederkehr der Betonungen) eine Monotonie der mo- 
dernen Musik , über welcher der Reichthum der griechischen 
Rhythmen hoch erhaben war. Dass andere Philologen diese 
Ansicht ihres berühmten und gelehrten Collcgen theilten und 
als eine unumslössliche Wahrheit auf Schulen nnd Universitäten 
weiter lehrten, versteht sich von selbst und lieferte den Be- 
weis, dass Niemand die Form eines dichterischen Kunstwerks 


ohne eine gewisse Sicherheit in den Elementen der Musik zu 
besitzen, beurtbeilen kann. Diesem [in musikalischer Be- 
ziehung geradezu widersinnigen] Hermanii'sclieii System trat 
zunächst A. Apel in seiner Metrik auf das entschiedenste ent- 
gegen, indem er in geistreicher Weise das Wesen des Taktes 
und Rhythmus erklärte und nachwies, dass Rhythmus ohne Takt 
eben kein Rhythmus ist. Apel hatte zu seiner Zeit aber das 
Unglück , dass ihn die Philologen nicht Tür voll ansahen , ob- 
gleich sie unendlich viel von ihm hätten lernen können, wie sie 
später (z, B. Wcsiphal und Ro.ssbach) auch wirklich von 
ihm gelernt haben. Böckh war sich, trotz sciucr nicht hoch 
genug zu schälzonden Verdienste um die alle Rhythmik und 
Metrik, über die rhyihmischen Verhältnisse nicht immer ganz 
kl,vr ; anfangs , nach Erscheinen des anziehenden und gei.sl- 
reicb geschriebenen Apd’schen Werkes, folgte er eine Zeit 
lang diesem , erklärte jedoch später in seiner Abhandlung de 
melr. Find . , dass er sich mit der Annahme der drcizeillgen 
Länge nicht einverstanden erklären könne, d. h. mit .m- 
dereii Worten, er kehrte zu der allen Ansicht zurück, dass 
den griechischen Rhythmen der Takt fehle. Aehnlich C. Joh. , 
Hoffmaiin, weicher I83J ein Werkchen unter dem Titel I 
er.scheinon licss : «Beweis und Darstellung des ausgeh II- | 
de len musikalischen Taktes der allen Griechen aus 
ihren eigenen Musikern«, dann aber in einem zweiten Schrift- | 
chen «Die Wisseiuchafl der Metrik«, I83S, wörllicb also ur- I 
Iheilte: »Den Vortrag der griechischen Chöre h.iben wir uns I 
•zu denken wie einen trefflich eingeüblen Choralge.sang , also 
•mit einem zwar bestimmten abordennoch iiichtscbr 
•strengen (f!) Rhythmus, indem man je nach Bedürfniss 
•bald die eine Länge etwas länger anhielt, wie eine Länge, ob- 
•wohl man stets die wirkliche Länge immer langer hielt als die 
•wirkliche Kürze, alles jedoch mit slreiigcm Mnass, mit Sorg- 
• fall, Uebarlegung und bedachter Kunst. Dieser Gesang 
•lässt sich also garnichl durch uiiserii Takt dar- | 
»siel len«. 

Einen bedeutenden Fortschritt haben Hosshach und na- 
incnllicli Wusiphal durch ihre Schriften aiigebalinl. obgleich 
auch diese durch ihre Annahme des fünfzeiligon Taktes 
zeigen, dass sie sich über das eigentliche Wesen des Rhyth- 
mus noch nicht völlig aufgeklärt haben : ebenso durch einige 
andere Behanplungnn, wie z. B. die, dass die slcllverlrolende 
Länge in der Thal eine Verlängerung einer auf der arsi$ ste- 
tieiiden Silbe um eine halbe Zeit sein soll, z. B. : 

i r j r j'i r j 

W . O _ V«/ ^ W * V* w 

wofür Apel nalurgeraäss ein gelindes tforzandn setzt : [ 



Die hier anziizcigcndc Schrift von B c niha r d B r il I , auf | 
welche wir unsere Loser aufnicrk.sam machen möchten, gehl, 
wie schon oben angcdculci. In richtiger naturgemässcr Weise 
vom Takte ans, gelangt aber in Bezug auf die griechischen 
Rhythmen zu durchaus anderen Resiillaten als Apel und nach 
ihm (abgesehen von vielen Einzcinheiten) Wostphal. Beide 
stellen den dreizciligon Rhythmus als den gewöhnlicheren 
in der griechischen Sprache (oder besser Gesänge) auf, und 
da , wo in der ein Gemisch von drei- und vierzeiligen | 

Versfüssen staUfmdot, versuchen sic es, die letzteren dem drei- ■ 
zeitigen Rhyihmus aiizuheifuemen, z. B. 

-l-r j r M ^ r j ! r j ' 

oder im jambischen Trimeter mit stellvertretender Länge : 

-^^lr 5 r nr 5 r£.r l r 

^ > 0 * 
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Unser Verfasser behauptet dagegen mit seinem Lehrer 
K. Lohrs, dass der gerade Takt der vorherrschende gewesen 
sei und sich die dreizeitigen Versfusse dom vierzcitigon Takte 
unterwerfen müssen, in dieser Weise: 

_ w _ . I . w' V.^ _ W 

^ e ^ f f rif c 5 r 5ir r i I 

I oder im jambischen Trimeter : 

I B nr > rnr c r r\r c r 

OS ist dies eine Messung, die Joh. Heinr. Voss in seiner 
»Zeitmessung der deutschen Sprache« (Königsberg t80i) schon 
im deutschen Verse angewendet hat. 

Bei den richtigen rhythmischen Grundsätzen , von denen 
unser Verf.isser ausgeht, ist es natürlich, dass er den fünfzei- 
tigen Takt als solchen nicht anerkennt, sondern auch hier 
einen geraden, also einen rhythmisch-fasslichen, Takt setzt, in 
, welchem indess gewöhnliche Achtel mit Achtel -Triolen ab- 
i wechseln, z. B. in die.ser Weise bei Auflösung des Taktes in 
I fünf einzelne Zeiten : 

I Wie nach den vorausgeschickten Erörterungen die Sache 
I jetzt liegt, so bandelt es sich im Grunde nur um die Krage, ist 
I bei den Alten der zwei- oder der drei-theilige Rhythmus der 
j bevorzugtere gewesen?, d. h., Ist die griechische Sprache 
] mehr für das eine oder das andere dieser beiden Rhythmen- 
Oeschlcchter geeignet? Dies Ist .allerdings eine Krage, deren 
Entscheidung ich Anderen überlassen muss. Vom musikalischen 
Standpunkte aus muss ich sagen, dass z. B. die logaödisrhen 
Verse im Tripcltnkt componirl oft einen viel angenehmeren 
niessendercii Eindruck machen, als wenn man für sie den ge- 
! radon Rhythmus wählt, dass dagegen jambische und trochtiischo 
I Verse mit stellvertretenden Längen häutig im Viervierteltakt 
gesungen natürlicher und besser klingen. Ich weiss nicht, wie 
weit hier das subjcctivc ürthcil ein Recht hat mitzusprechen, — 

: sehr wohl ist es möglich , dass die Alten selbst (namentlich in 

I den Compositionen lyrischer Gedichte, in den Chören der Tra- 
I gödicu) balil das zweitheilige, b.ald das dreitheilige Maass nach 
! Stimmung und Bedürfniss anwondeten ; warum sollen denn bei 
i ihnen die rhythmischen Verhältnisse sich ganz streng schema- 
I tisiren lassen, wenn die Sprache beide Messungen zulässt? 

Schliesslich fragt es sich noch, wie bringt Herr Brill seine 
Ansichten mit der Ueborlieferung der alten Rhythmiker in 
Uebereinstimmung, da dieselben doch ganz unzwcifelhaR drei 
I Geschlechter und unter ihnen auch das unhaltbare /fVof 
I iltoi' aufstellen? liier müssen wir seiner Ansicht durchaus bei- 
j pflichten, dass er einen Unterschied zwischen der und der 
I musikalischen Composition macht, indem er behauptet, dass die 
I als drei-, vier- und fünfzoitige Küsso aufgestellton rhythmischen 
Zusammenstellungen sich nur auf die beziehen, indem in 
dieser nur von Längen und Kürzen die Rede sein kann , dass 
[ die eigcnlhümlicho rhythmische Gestaltung derselben aber erst 
[ in der muMkalischen Composition zu Tage tritt. 

Hiermit können wir unseren Bericht abbrechen. Das Schrifl- 
chen verdient jedesfalls die volle Beachtung aller Musiker und 
musikalischen Philologen, da cs in der That in musikalischer 
' Beziehung mit grös-crer Sachkenntniss als die meisten Schrif- 
ten auf diesem Gebiete geschrieben ist. Das einzige, worauf 
i wir hier noch beiläulig hinweisen möchten, ist, d.ass der Ver- 
I fasscr diu im Mittelalter bei den älteren Mcnsuralisteii geltenden 
I rhythmischen Gesetze, wiu wir sie nametitlich in der Kranco- 
I nischen Notation sehen, unberücksichtigt geia.ssen hat. Wenn 
der zweizeitige oder gerade Takt, wie von so vielen Seiten be- 
hauptet wird, durchaus der naturgemässere ist, so ist cs eine 


höchst auffallende Erscheinung, d.ass die ältesten Monsura- | 
listen nur den dreitheiligen Takt gelten lassen wollen, und eine 
Verbindung von Längen und Kürzen, wie z. B. diese: | 

— w — 

.so in Noten schreiben würden : 

-r ! III I ‘ M I I I I I i .' I i 

ich führe dies nur an, weil der Verfasser seihst S. 1 1 auf die 
alte und mittelalterliche Poesie zu sprechen kommt, und sich | 
vielleicht aus der Vergleichung der Takteintheilungen der älte- | 
sten Monsuralistcn mit den alten griechischen Rhythmen ; 

manche Binzeinheiten aufklären lic.ssen. H. B. i 


I 9ion her Mufien, auB bnn I6. (£ap. bcB { 
her dbronica. | 9ram 9cgcäbnu8 , b(B i 

lanbt I ^d)tbani t>nb ^olflcla^rtcn i^etni, | Sethl Calvm I 
Sro bet Sd)ul jit <B. Iho< | iiiaB in Seipitg Colleyae bnb 
n>ol» I «erbienten Cunioris, oud) bei | rübrnten Chrmologi. \ | 
iSeIcbet ben 24. \«vevibiis Anuo 1G15, | in @clt felig eet« 
febieben, t>nb btn 27. beffcl« | ben dbtifilitb tut drben be« . 
fiattet morben. | ®ehalien burd) | Vincenliu nt 6<bntud, 
bet 1 ^. Sebrifft I Dnetorn t>nb Prufessnrn, ‘^Jfarrem | )ti 0. | 
9Ji(loB bafelbfl. ( Olcbrudt ju 8clp)ifl , bep l'orcnb Äobet. 

ln tluart, Titel io reicher Verzierung u. Ranilnnfassung. Reg. 
d. Bug. A, B, C, Ü II — 1|. letztes Blatt leer, ebensu Rückseite des 
Titels. A 1 Dedic. Den Elirovcsten | vnd Wolweisen | Herrn Thoina 
Lebzeltern, vnd | Herrn Caspar Weinern. 10. Deo. Anno ISIS Km- 
cenlius Schmuck D. |. A i b Leictiprciligl I Chron. IS Eiiigang van 
gemeiner sterbligkcit, Einrede aus des Ih'rrn Christi verhoissung, 
Antwort dmulT, Tramitio zu gegeowertnten Text. ProposUio der Pre- 
digt. Historia von hcimholung der Bundes-Lade. Gemeine lehrn vnn 
der Musica : 

I. Dass die Musica ein alle Kunst sey, 

i. Dass die Muslcii eine sonderbare (intles (iabe Sey, 

S. Das die Musica ein sonderlich i.lück sey dos Goltesiliensts. 

Beschluss ;auf Kol. B l.|. 

Auf Bogen C beginnt nun : 

Bericht von dem verstorbenen : 

»Vnd dass wir von seiner Kindlieit anfangen , so ist er ge- j 
boren Anno 1656 den 21. Februarij zu Gorsslcben , einem I 
DorlT in Düringen bey Sachsenburg, vnd sind seine Ellern i 
Bawcrslculc gewesen, also dass sich sein Vater Jacob Kalwitz, 
mit seiner Handarbeit dos Sommers mit Mohen, schneiden vnd 
arbeiten in Weinbergen, vmi des Winters mit Kniierschneiden, 
gemchrel hat. 

Diescj sein Vater ist gestorben, Anno 1564. von welcher 
zeit an die Mutter, so Elisabeth (Krumin) geheissen, vnd noch 
ellicho dreissig Jahr nach des Mannes TodI geleitet , für eine 
Hebamme sich hat gebrauchen lassen. Wenig Jahr hernach 
bahon ellicho gerathen, dass sie diesen jhren Sohn, als er ins 
vierzehende Jahr gegangen solle lassen ein Handwerk lernen. 

Er aber hat bey der Müller erhallen, weil er bissher in die 
Schul gegangen, vnd fast (frammniier schreiben können , dass 
sie jhn ferner bey der Schul lassen wolle.« — 

Seth. Calvisius kam 1569 nach Krankenhauson, wo er drei 
Jahre ».als ein armer Knab« sich aufgehallen. 1572 ging er 
nach Magdeburg, wo er sieben Jahre verblieb und als ein Cur- 
rent Schüler vnd Musicant seinen Unierhali , wie er gekonnt 
gesucht. 1579 begab ersieh nach Holmslädt und zu Ostern 
<580 nach Leipzig, wo ihm im folgenden Jahre der Chor 
in der P.aulmer Kirche übertragen und er unter die Repe- 
tenlcs gerechnet worden. Anno 1582 im November ist er 
»durch commenjation vnd Törderung Herrn D. Nicolai Sei- ! 
neckers vnd des gantzon Collegii Theologid , zu cim Cantore | 
in ilio Kürsten Schul zur Pforten erfoderl worden allermeist, 
weil er neben der .ifusica , dem er mechlig , auch einen He- 
braeum gegeben hat, welche lectio jhm in gedachter Schul 
befohlen vnnd aulTgetragen worden». Dieses Amt hat er in das 
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41. Jahr vorw'allet und wShr«iiii dieser Zeit sich sonderlich auf 
das Studium historiarum und Chronologiam gelegt. — >Br hat 
auch in der Schul Pfoiia nil allein die Uusicam zum besten an- 
gerichtet, sondern auch ein BUchlin, darinnen die Kunst zu 
componirtn gewiesen wird, Metopoeja genant , aussgehen las- 
sen, welches von vielen so zur Kunst tust gehabt, mit begierde 
auCTgenomroen, vnd als ein gute Arbeit sehr commendiri 
wordü«. — Im J. I59i {tiiease itajo) wurde er vom Kath der 
Stadt Leipzig zum Schul und Canlordlenst zu St. Thomas be- 
rufen •welchem Ampt mit was rühm vnd ileiss er demselben 
Tür gestanden, auch w,aser massen die Mutica bey der Kirchen 
allhie durch jhn angerichtot vnd verbessert worden, das ist für 
Augen, das es hievon weiters borichls oder zougnüsses nicht 
i bedürfltig. Denn er war seiner Kunst mechtig , der sich auCf 
gute Muteten vnd das decorum im singen verstünde, derwegen 
I auch die besten Stücke vnd Muteten zu singen beflissen war, 
j vnd selbst auch einen guten vnd slallichon Componisten ge- 
I geben hat*. — Im J. IS9S (die X. Februarii] begab er sich in 
i den Ehestand mit Magdalena, des Hansen Jungen, Bürgers und 
t BSekors (zu Leipzig) Tochter, mit der er St Jahre in friedlicher 
! Ehe lebte und drei Söhne und eine Tochter »gezeuget«. Ein 
Sohn starb schon vor dem Tode des Calvisius. Anno 1 601 
halle er ein Unglück und musste durch Verwundung des einen 
■ Kniees fast ein Jahr zu Bette liegen und wurde •Ctaudicam*. 

! wahrend dieser Zeit arbeitete er seine Chronologia aus, welche 
i ihm mehrere Berufungen gebracht, die er alle ausschlug. »1596 
. hat er auch das Gesangbuch Lulheri vierstimmig ausgehen las- 
- sen , des.sgleichen Birinia vnd Tricinia saeru componirl vnd 
• lelzlich der Jugend zu gut einen Thesaurum talinae lingvae vn 
. Enchiridion verfertiget vnd in Druck kommen lassen«, ebenso 
i eine neue Bearbeitung der Chronologia vorgenommen und den 
Thcil dieses Werkes, welcher sich auf die Chronica selbst be- 
zieht, zu Ende gebracht und gedachte dieses Werk mit der 
Isagoge Chronologica, (fundamenta der JahrrochnungJ künftigen 
Sommer zu publiciren , als ein Quarlan Fieber ihn befiel, wel- 
' ches durch anhaltende Hitze in den Paroxismis ihn allmählich 
‘ ausszehric. — »Sonst war sein Vorhaben , wenn gedachtes 
Wcrck verfertiget, so wolte er auch in Uusicis noch etwas 
I schreiben, dergleichen bi.sshcr nie were erfür kommen, damit 
^ wolle er be.schtiessen.« 

' «Seines Lebens vnd Wandels auch Chrisienihumbs halben, 

J ist er ein ehrlicher auITrichliger frommer Goltfürchliger Mann 
gewesen , ohne falsch vnd Gleissnercy, nüchtern, vnnd gar 
kein amans humoruiii, wie man in gemein von den Canloribus 
zu halten pfleget ; auch ein guter Haussvaler vnnd verslendlg 
zu allen Sachen. — In seiner Kranckheil hat er sich wissen 
der gedull zu hallen, bevorauss nach dem er ietzlich vermerckt, 

i dass es gegen seinem Ende gehen wolle. Hat sich seinem Gott 
vnd Erlöser befohlen. — Das letzte Wort war : ^Domino moriar» 
Ich wil dem HErrn sterben , Vnd das ist also geschehen am 
vergangenen Freylag früe vmb 7 Vhr, — nachdem er gelebet 
gehabt 59. Jahr 9 Monat vnd 1 Tage. Sein letzte Arbeit in JUu- 
sicis ist gewesen, dass er newliclicr zeit einem ehrlichen Mann, 
ausser Leipzig, vnd der noch am Leben, autf sein begehren 
zu eim Begrübnuss Lied die Worte des 90. Psalms : Vnser Le- 
ben wehret siebenzig Jahr etc. componiret hat , vnd dieselbe 
composUion ist Jhme selbst zum Erstenmal jetzo vor der Pre- 
digt zum Bcgr'iibnuss abgesungen worden.« 

Es folgt nun auf Fol. C i verso : Recloris academiae Lip- 
siensis {Joh. Friedrich) Oratio, welche die vorhergehenden Le- 
bensnachrichlen im Lateinischen wiedergiebt, hier und da mit 
Hinzufügung einiger genaueren Daten. 

(Diese «Leichprcdigl« wurde auf der Auktion der Jahn’schen 
Musikbibliothek in Bonn [Im April d. J.] mit drei Thaler bezahlt.) 
Bonn. Jfüffer. 


Zar Quintenfrage. 

Von U. Hattier. 

(Schluss.) I 

Versuchen wir mit Berilcksichtlgung der molodiscbeo Bedeu- 
tung nach oben aufgeslellten Naturgesetzen einige scheinbar (eblar- I 
hafte Quintepparallolen als fehlerfreie aufzuslelleo nnd zu erklären : j 
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in Nr. 4 liegt d»s SIttrkere (ntflrkcr aufs Gehür Wirkende] in den 
in Gc}(onbe«c^ung auflrotenden äusseren .Stimmen, die Diisse a— ^ 
sind Grundhdsse, ziehen daher die aU MiUcIslimme aunrcteiideii 
Quiolcu e—d an, wodurch dus natürliche Verhaltniss zwischen Kraft 
und Anziehung gewahrt ist. In Nr. 3 hndcl dasselbe Verhaltniss 
statt, ausserdem nehmen Lcitton gu und .Septime d das (iehör be- 
sonders in Anspruch (absorbiren das 2>chwuchere}. In beiden Bei- 
spielen mag auch die Verdoppelung der Quinte dureb die in Gegen- 
bewecung auflrcteniic meloilieführonde Oberstimme zur Verdeckung 
der Quinte beitragen. In Nr. 3 wirkt otieiifalls die Gegenbewegung 
der stärkeren dusscren Sitinmcn, au^^erdeln <Ue her\'orlrelcnde Sep- 
time ex auf die Beseiligung der QuiiitciiwirkunK ^ 5. wUhrend die 

fS—l 


<Jiiinlrn in <ler OlierMiiiiinii 


rf -6 

5-« 


flurch diu dis.oDiroiidc Wirkung 


derselben gerrchtferüKt werden. In Nr. ( tritt die Unlei<|ulntc cals 
Disüon.nz auf, giehl aKo dem Guhbre achun die Voreiniifliidung von 
der angenehmen .kuflO.vung. In Nr. S wird da» Geliur von den Disiiu- 
nanten /und b iaiurkere TuneJ in .\iis|irucli geiiuiiimcn, nuvierdrni 


iiit die erste (juinte keine reine. In Nr. 8 wird die Quinte ^ dadurch 

geschwirht, dass der mit dem Tenme in der Oogenbewegnng auf- 
trctcnile Bus» den Ton c zugleich aiifnimmt und dadurch die Wir- 
kung des Tenors ahsorhirl, alinlich ist es m Nr. 7, wo der So|ir.ii 
den All in fr ah.sorbirl. In Nr. g. 9 und 10 wird du» Gehör von den 
in Gegenliewegung aufirclendcn äusseren ütiiiiiiien in Anspruch gc- 
nonimeii . in Nr. 4 t nehmen die schiirfeii Dissonanzen lics Soprans 
das Gehör in AiiS|iruch, iiusserdeiii wirkt mildernd die Gegenhewe- 
gung. In Nr tg und 13 treten die Quinten als durchgehende Disso- 
nanzen auf, wahrend io Nr. U der Bassion d als Dissoiianz aufirill. 
In Nr. 15 tritt die erste Quinte als Dissonanz auf, die zweite Quinte 

" vvinl gemildert dureh den Vorhalt a Im Alle und di« üepliiiic d ini 

Basse. In ,Nr. IS ist der Ton g ini Sopran durchgebendo Dissononz, 
nusserdeiii ist die Qiiinlenfnlgc durch die .'H'ptinie es im Basse un- 
wirksam guinauhl. 

So wie lo.n einerseits bisher zu ängstlich in der Beurtheilung 
der Quinlenfolgen gewesen ist, so bat man andererseits das Uiiaiige- 
nehiiie menclier Quintenfolgeii ertragen, weil die Theorie sie nicht 
verbannt hui. Zu letzteren gehören iininehe .sogenannte Ohren- 
({uinten, Qniii teil v e r iiiuid un goii und Quinten in ver- 
schiedenen Oclaven. QU sind solche unangenehme Kolgen irr- 
Ihümlichcr Weis« als verdeckte Quinten eiidOrt, oiler man hat 
sie sich gar nicht erklären können und sie passiren lassen. So gictit 
Marz (Compositiiiiislehre Bd. 1, S. 9b) über folgendes Beispiel 

r Ti::; di« Erklärung; mergleicheii Korlschrei- 

#n “ J / . t ~ 4 luDgen nennt man im Gegepsatze zu den 

wirklichen oder ofTciiharen Quinten vor- 
"sr ^ deckle Quinten, weil man sie nicht 


buchsUblicb vor sich bat, aoodero erst bervorsuebeo musa, man 
wird nUmlich durch das Ohr aufmerksam, sicht dann nur eine wirk- 
liche Quinte vor sich und Ondel, dass die in eine Quinte zusammen- 


Irotcodcn Blimmon, wenn man jede diatonisch fort- 
gehen Messe 


iui Eiirlgaiige wirkliche Quinten gemacht haben wUr2eo., Eben so 


erklärt er einfach folgende Korlschreitung 



als I 


Ohrenquinle. Er »«gl : .liier kann nicht einmal von eingebilde- 
ten dazwischenliegenden Quinten die Rede sein , man hat also der- 
gleichen Quinten Ührenquiiilen genannt*. Der Irrthum besteht darin ; | 

Man hsl bisher die Quiiilenwlrkung lediglich der nieludischen j 
Üliinmenhewegung zugeschrieben, wahrend man anderseits die all- I 
gemeine Wirkung der Intervalle und Accordc nicht von der Octa- 
V eolage ahliaiigig griiischt hat. So benennt man ja jedes einzelne 
Intervall, jeden Accoid mit gleichem Namen ohne Rücksicht dii- 
Buf, ob der oberste Ton eines Intervalls oder die oberen Tone eines 
Accordc» eine oder zwei Oclaven hoher liegen als der Urundlon. Eis 
tmt hier eine von der Üclavenlage der Obersliiiiiiieii unabhängige ! 
rizln harmonische Wirkung hervor, woran naUirlich die Quinten 
Tlieil nehmen ; liegt daher iiii ersten Accordc eine Quinlo über dein I 
Basse iOrunillon«), oder oniplindol das Ohr sie, auch wenn »io nicht ^ 
niodcrgoschrieben und angeschlagen ist (was ja , da die Quinte als , 
aliquotes Intervall des Grundlona immer empfunden wird , immer 
der Fall isl|, so Irill die Wirkung von einer Quinlenparallele her- 
aus, Sobald der zweite Accord die Quinte (in der Ober- oder einer 
aiiderun hervortretenden Stimme) Mark hervorheht, dahei kommt ! 
die Oclavcnlage des zweiten Accordc» gar nicht in Frage. Es beruht 1 
das Dnangenehmo solcher harnionischon Folge in der unnalürlirhen | 
Anziehung, welche die Quinte (das schwächere Intervall) au( den ; 
Grundlou ausubl. Hiernach erklären sich die Marz’scheii Beispiele ! 
von .seihsl. Man kuiiiile solche uiiaiigciiehmcn Quinleiifolgeii linr- ; 
in Olli sc he Quinleiiparallelen iiii Gcgeiisalze zu den melodi- 
schen nennen. Zu diesen harmonischen Quinlcnparallelen gehören < 
Nr. 17, 13, tt obiger Beispiele. In Nr. 13 wirken such die Terzen j 
schlecht aus oben angcluhilen Gründen. Von sehr uhlcr Wirkung 
sind auch die v er m i ed ene n Quinten , wie iiii Beispiele 10 und II. 

Vei langt nämlich das Gehör durch die cigeiilhUmllche liarnioiiisobe 
Wirkung einer auftrcicndeii Quinte eine Quinlenlo Ige , sie winl aller 
wegen des Iheoretisclicn Verhol» durch eine andere »itiiiimenforl- 
schreiliiiig vcrmieilen, so wirkt solche Vermeidung sogar un.tnge- 
nebmer auf das Ohr, als eine olTeiiliare Qiiiiileiipurnllele , weil dem • 
Verlangen de» Gehörs nicht cnlsprnchen ist In der Regel werden 
letztere Quinlenpsrallcleii oilraglich gcniachl durch die wicliligcren, 
hervorti elenden Intervalle der anderen älimmcn. (Das Schwerere ! 
ahsorbirt das I.eicbleie.) Iiii obigen Beispiele ist es die Terz er«, > 
ausserdem die Gegeiiliewi'guiig der Ubersliniiiicn. Frage tiiiid die 
Quinlenfolgen in Nr. 47 der oidgeii Beispiele zu recliiferligcn , und 
warum nicht? (Eine andere Frage ist freilich, ob fine solche Com- 
position . eine solche .Slinimluhrung , ein solches Accordgeslolpcr , 
uberhoupt zu reolilfertigen sei. l). Hed.) 

Berichte. Nachriohten und Bemerkungen. | 

# Basei f Allueiiielne .Musikschule.) Anfang Juli fanden die 
Offen Itieheii Prüfungen der hiesigen, von S. Bagge IrefTMch 
gcleilcleii A llgeriic ine 11 Musikscbuie slalt. Die .Basler Nacli- 
ricliten. schreiben darulier : Der zulilreiclie und Iheiliiehmemte Re- . 
such nicht minder als der gute Erfolg hcrechligeii zu einer Bespre- 
chung der vorgefuhrlen Leistungen. Das mochte freilich unter ■ 
anderen Umsliindcii etwas gefährlich sein ; ist doch die Schule noch 
ausserordcnilich Jung , noch so monrhes im Werden liegrifTen, und 
sind die einzelnen Facher noeli lange nicht glcichniüssig genug he- I 
setzt. Um so nncrkeimcnswrrlher ist e>, wenn die Schule .« hon jelzl | 
mit wirklichen Resullalni hrrvorirrlen kann, wenn die Zielpunkte ' 
sich klar und deutlich zeichnen. Die Musikschule ist berufen, ein- 
stens unter den bestehenden musikniischon Anslalirn eine hervor- ' 
ragende üUelhing einzunehmen, indem sie zum Cculrum der inusi- 
kiilisrheii Erziehung werden und somit euf die Richtung des j 
Gr.schmack» einen wesentlichen Eiiilluss gewinnen kann; Ihre Ent- 
wicklung ist daher von hoher Bedeutung. Wohl das wesenIMcfisle 
Mittel, dessen sich die Musikschule bedient, ist der Unterricht in 
Kla.scn, eine Erleichterung, die in ihrer Neuheit viele Gegner und 
noch mehr Unglüuluge sich gegenüber fand. Die Prüfungen werden i 
nun, rur ileii itnpsrteüscheii Zuhörer wesentlich den Erfolg gehabt | 
halieii, das» sie die Bedenken veriiiinderl, oder gar ganz beseitigt 
haben ; bei uns ist das wenigstens der Fall gewesen. Es wUre ubri- 1 
gen» nicht so schwer gewesen, ilarüher ins Klare zu koiiimen. Man 
halte nur daran fcsihallcn sollen, dass das Musikspiel vorzugsweise 
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icetellonhariliclir .Monienle eniball, diiM <■», seiiiar iDDeren Natur 
iMCh ReproiluctiDii, nicht Producliun, ein« Kiricbarligc Daralcllung 
durch mehrere actir wohl ertragt und von jeher ertragen bat. 
Warum soll , svas bei der Ausführung Üblich und gut ist, bei dem 
tnlerriclil nicht zulässig sein'f Dies« allgemeinen GesicliUpunkte 
können aber für sich allein nicht entscheiden , es muss vieinjobr 
ilcjisen Anwendung auf den Unterricht seihst verfolgt werden. So- 
weit uns nun di« Prüfungen darüber aufgeklärt haben, so hesteiit 
I ein wrsentlictier Vorzug des Klassenunterrirhls darin, dass das 
! rliylliniische Gefühl erheblich gefordert wird. Gewisse Taklarten 
sind nichts weniger als in die Ohren fallend; ja es wird sehr oft der 
neuern Musik der Vorwurf gemacht, dass sie dem natürlichen Tokt- 
gefiibl nicht genug Rechnung trage; Thalsaclie ist, da>s das Anleriien 
des Taktes eine der hiiuptsachlichslea Anfgahen des t.ehrers ist, da 
man fast durchgängig grösste Unempfindlichkeiten für eine conse- 
quente Kcsihaltung des einmal angenommenen Taktes findet , seihst 
für die Verschiedenheit der Taklarten unter einander. Durch das 
I gemeinschaftliche Spiel werden die aus jener Unempflndlichkeit her- 
vorgehenden Unarten rasch und mit Erfolg beseitigt. Es ist das um 
so wichtiger, als der beim Einzelunterricht so oft verwendete Metro- 
unm sich nicht alt praktisch bewahrt hat ; derselbe wird vielmehr 
' meistens ignorlrt. Wie wichtig das nchtige Tekthalten ist, weiss 
Jeder, der sich nur cinigermaassen im Ensemhiespiol versucht bat. 
Eine Musik, die unrhyihmisch ist, ist keine Musik mehr ; der Rhyth- 
i mus bildet vielmehr jetzt wie vor tausend Jahren ihre erste, die vor- 
I wiegende physiologische Grundlage de* Gefalleos Damit aber, dass 
der Klassenunlerricht d»s lakigomasse Spielen fordert, wird das 
Spiel ein regclinlissigeros , ahgerundelos. Nichts ist üblicher, als 
Tuktschwankungen bei schweren und leichten Stellen, dort plötz- 
liches Anhalten und l.angsamwerden , hier Treiben. Boiaa Zusam- 
. inenspiel sind solche Unregelmässigkeiten nicht ganz ausgeschlossen, 
I aber doch leichter tu beseitigen , denn die verschiedene Disposition 
der Schüler bringt e.s mit sich , dass das Stuck nicht allen dieselbe 
, Schwierigkeit bietet; darum merkt auch jerler Spieler seinen Fehler 
sofort seihst, wahrend er sonst die Unregelmässigkeit gar nicht em- 
pfindet. und er wird dadurch veranlasst, dieselbe womöglich zu be- 
seitigen. Das Spiel conlrollirt sich also seihst und wird somit dem 
Unterricht ein ganz neues, sclhstandigos Element zugefuhrL Dieses 
Moment aber ist sehr wichtig, denn bei der Musik kommt doch 
Überhaupt alles darauf an , dass sauber und sicher gespielt werde, 
und nichts ist gefährlicher, als das halbwegs ein Mtuck spielen kön- 
j nen. So etwas lasst der Klassenunlerricht gar nicht zu, es muss 
I vielmehr sorgfältig darauf ausgegangen werden, dass das vnrgelegle 
I Stuck von allen Schülern gespielt werden könne. Die Schute bringt 
I noch weitere Vnrtbclie hinsichtlich der Disciplin mit sich ; sie ist na- 
türlich strammer , wo der Schüler von anderen umgehen ist, wie 
hinsichtlich der Forlschrilte. Denn neben dem Voriheile, etwas 
wirklich ganz gelernt zu halten, hangt mit der Bewcgliclikeil m der 
Besetzung der Klassen die Möglichkeit zusammen, iiaclilussigc oder 
unfähige Schüler in untere Klassen oder ganz zur Schule hinauszu- 
weiseii, was Itekaiiiilhch jederzeit sluUlindeii kann. Man hat auch, 
wie es scheint, die Erfahrung gemacht , dass Vorstellungen und Er- 
mahnungen an einen Schüler im Beisein anderer gerichtet, weit bes- 
ser ansclilageii, als dies heim Privaluiilerriclit der Fall ist. Das hc- 
sliindige Spielen vor dritten Personen ist ebenfalls sehr bildend. 
D.igegcii ist der Klassenunlerricht zwei grossen Gefahren ausge*elzt, 
einer Vernachlässigung des Vortrags und der guten, zu riclUigein 
Spiel nolhigcn Körper-, spcciell Ifandhalluiig. In beiden Dingen 
imisS siele Aufmerksamkeit heohachlet wenten, und wir können 
niclit iimhio, unsere grosse Befriedigung über diesen Punkt der PrU- 
I fuiigscrgcliniasc ausiuaprcchen. Von dun Klassen der jüngsten .Schü- 
I ler und Schülerinnen kn Ins weiter hinsuf luachlo sich rin sorgfäl- 
tiges Eiiihiilleii <ler dyiianiischeii Moincnte. wie eine gewisse Beweg- 
I liclikuil ini Tempo auf wolillhucnUc Weise heiiicrkhar. Wir können 
und wollen nicht auf das Detail der Prüfungen cinirrlen , aber wir 
dürfen sehr wohl sagen, iloss die Wahl der glucke und die Leistun- 
gen gelungen, zum Thcil sehr gut waren. Wenn besonders lici Cla- 
vier und Violine, wo sehr viele Schüler sind, eine grosse Gteicli- 
juassigkeit der Spiclwoisc, trotz des Untcrriclils durch vcrselnedcne 
Lehrer, hervoilral, so beweist das gerade für die Gosclilosseuhcit 
der gaozco Organisation, wie für die Waclis.vinkrit der Direclion, die 
Überhaupt sich besonderer Verdienste um die ganze Entwicklung der 
Anstalt rühmen durlie. Beim Clavicr ein fester, angenehmer An- 
schlag, hei der Violine ein frischer, voller SIrich, In beiden Instru- 
menten im Ganzen grosse Reinheit; daneben hatte man Gelegenheit, 
die verschiedenen glufon der technischen Entwicklung, das Maasa 
der jeweilig zugefuglen gchwicrigkeilon zu beohachlon. gehr ange- 
messen und dein Charakter einer Prüfung entsprechend war die 
Voranstellung vun Tonleitern und Fingerübungen Wahrend in die- 
sen Inilrumenlen die Zweigle'sche und die Violinschulc drr Antlait 
selbst sehr In den Vnrdergrund tralen — wir erwähnen hier auch 
mehrerer sehr ensprecliender Nummern von der Hand des Direo- 
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tors — so waren die Gesangs- und Ensemblespiolprufungen durch 
ein sehr reichhaltiges Programm ausgezeichnet. Die beiden Damen- 
cborschulen sangen die guifcggien sehr brav, «hciisn den Chor «u« 
»Messias«, wobei wir nur wünschen , dass die Musikschule bald mit 
einer kUinnerklasse hervortrclen könne Auch unter den Solouum- 
merii sind sehr gute Leistungen zu noliroo, was um so anerkennens- 
werther ist, als der Gesangunicrricht erst seil kurzer Zeit wieder iii 
den Maodeo «was Fachtetu'nrs liegt und das rtclitig« Singer vorzugs- 
weise eiacr langsam fortsahrritnnden und esch verständigen Leitung 
hoderf. .Sehr ansprechend waren euch die Produclionoo cuf dem 
Violoncetl. Den gcliluss und zugleich die Krone des Ganzen bildete 
der erste galz einer kleinen Mozarl'sclien Syniplionie, wobei die bei- 
dtfu ersten Geigen durch eine Anzahl von gchulern gespielt wurdon. 
Unter der kräftigen Leitung des Directors wurde die kleine Auffüh- 
rung — die BlBsinslrumcnto waren durch das Clavier vertreten — 
hei sehr bemcrkcnswerlher Feinheit und Pracisimi der Darstellung I 
wie euch der Fülle des Tones zu einem allerliehslen Ganzen erho- 
ben, dem alle Zuhörer iiiil Vergnügen folgten. Und so darf die Mu- ' 
sikschulc getrost der Zukuofl ontgcgciigchcn. Es bleibl ihr nament- 
lich noch Vorbehalten, das Ensenihlespicl mit eigenen KraRen weiter | 
auszubitden. Erst damit Irill auch der Schüler aus dem engem i 
Kreise des Unterrichts heraus, und erhall damit die Anregung, sich 
weiter auszubilden, seine musikalischen Kenntnisse zu erweilorn. — j 
Zum Schluss giobl der Referent der "Basler Nachrichten" noch einen ' 
Ralb und Herzenswunsch zum Besten , indem er schreibt : "Ueher- 
haupl hat ja die Musikschule sicher uiclil deh gion, den üidividuelirn 
Geschmack in Fesseln zu schlugen und die Erziehung nach der 
Schablone einzurichten. Sic wird und muss sich an diu guten Mei- 
ster halten, aber sie wird sich hüten, einseitig zu werden und Rich- 
tttogeo ganz auszu.schlie.sscn, die nun einmal da sind und mit denen 
jeder, vorab ein Lehrer, rechnen muss«. Gewiss bat die Musikschule, 
wie jede Kunstschule, keinen aiidein Zweck und Sion, als den indi- 
viduellen Geschmack in Fesseln zu schlagen und die Erziehung nach 
allgciiiciiieo festen Normen einztiriiihlen. Wenn Muthtr Natur es so 
eingerichtet hatte, dass Jedermunn mit einem reinen indiviiluellcn 
Geschmecko zur Well käme, so wäre die pädagogische Bemühung 
dar Menschen allerdings üherflussig. Aber bckannilicb ist dieses 
oiulit der Fall und ein wirklich slichhalliger Geschmack des Indiii- 
duuma (da« ist doch wohl dar "tndiviituellO" Geschmack?) nicht an- 
ders zu erlangen, alt durch eine wahr«, fest fundirlo Kuoslorziehung. 
Sodann bst der Lehrer, die Schule cs nie mit "Richtungen" zu thun, ' 
■alle nun einmal da sind", sondern lediglich mit dein, was sich an 
Grundsätzen und Kunstwerken alt da* RIeihende bewahrt hat, also 
mit dem sogenannten Classischcn. Auf "Richlungon" oinzuuben, wäre 
für die Musik, namentlich in unserer Zeit, eine unwürdige Aufgabe. 
Mögen jene Richlungon, deren Hauplaosprucb eben der ist, dass sie 
da sind, selber sehen, wie sie sich zu dem hleibeod Wahren der 
Kunst verhalten. Untersucht man diesen Punkt einmal genauer , so . 
sind sie vielleicht nicht lange ovebr d«. { 

4F Die Ober-Ammergauer Passlonaauffuhrungen j 
werden nun auch nicht vor sich gehen können, denn drei Hauptper- 
sonen des Spiels. Christus, Petrus und einer der Schacher (der busv- 
fcrlige, wie wir vormuthen) müssen in den Krieg ziehen, um gegen 
den hckannleo Judas zu kämpfen. — In England isl das Interesse für j 
dieses Bauernspiel ein sehr lebhaftes und wurde unlängst noch be- 
sonders erweukt durch eine eingehende Beschreibung, welolir die i 
•Time»" brachte und die bald darauf auch io einer besonderen Bro- ! 
schüre gedruckt erschien. Mao las auch schon von einem Concur- 
renz-Unlernehineo, welches eine andere bairische Ortschaft ina Werk 
selten wolle, und hei ruhigen Zeilen wurden wir fiald wohl noch 
mehrere derartige Exporinionto erleid haben. Dass der Krieg auub 
diese Dinge ins Stocken bringt, ist allerdings ein grosserer Verlust 
für harmlose Tourislen, als für die Kunst. Es Isl übrigens nicht un- 
möglich, dass die Engländer sich demnächst im KrvsiallpalasI ein 
Oheraoiiocrgauer Surrogat zuroebt machen. Wir haben schon davon 
oiuiikeln hören. ; 

# (Pädagogische P rrisa u fga b e. ] Die Redsctioii des 
•Scliulblaltes für die Provinz Brandenburg« stellt alljährlich eine pä- 
dagogische Preisaufgabe zur Beantwortung und zahlt für die lieste 
•ler oingcgangenmi Arbeiten it Thaler Gold. Für das laufende Jahr 
1970 ist folgende Preisfrage ausgeschrieben: «Was kann dir Schule , 
Ihuo, um die Gesangslust im Volke zu wecken und zu fordern?« Die 
»leserlich, weder zu klein noch zu eng geschnelrenen« Arbeiten sol- I 
len, mit einem Molto versehen, unter Beifügung einer versiegelten { 
Adresse, welche aussen dasselbe Molto tragt, bis tum I. November 
an den bekannten Pädagogen Provinzial-Schulralh Bormann in Ber- 
lin. Aletandrinenslrasse Nr. 89, eingescbickl werden. Die Frage wäre 
wohl am richtigsten so gestellt: »Was kann die Schule thun, um die 
aller Orlen vorhandene Sangeslust zu einer edlen musikalischen Bll- I 
düng zu verwerlhen«. Denn darauf kommt es doch eigentlich in. 
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t<i5] In) Verlage des Cnterzeichneieii sind erschienen : 

Kln.s.sische 

C 1 a F i c r c o m p o s 1 1 i o n e n 

aiuit filtoi*or Zoit 

gesammeli von 

B. B. SGMLB1TTBBBB. 

Deutsohe Schule. Heft 1. 

Gottlieb Muflat, Zwei Suiten und Ciaconna. 4 Tlilr. 3 Ngr. 

Einzeln: Nr. I Suite in D. IS Ngr. Nr. S. Suite In B. tS) Ngr. Nr. S. Ciaconna. 9 Ngr. 

I Deutsche Schule. Heft 2. 

C. Pb. E. Bach, Vier Sonaten, Arioso con Vurinzinni und Fuge. 4 Thir. 

Einzeln : Nr. I. Sonate in Cdur. 74 Ngr. Nr. 3. .Sonate in Bdur. 9 Ngr. Nr. 8. Sonate in K moll. 74 Ngr. Nr. (. Sonate 

in Edur. 74 Ngr. Nr. S. Arioso uon Variazioni. t4 Ngr. Nr. 8. Fuge. t4 Ngr. 

Deutsche Schule. Heft 3. 

J. Fr. Reicbardt, Urei Sonnten, Rondo, N.iiver Scherz und ,\ndantino. 2t .N'gr. 

Einzeln; Nr. I, Sonate in Kdur. 6 Ngr Nr, 3. Sonate in Badur. 8 Ngr. Nr. S. Sonate in Cdur. 8 Ngr. Nr. t. Rondo, 
Naiver Scherz und Andantino. 8 Ngr. 

ItaOieniaohe Schule. Heft 1. 

Fraaccoro Durante, Studien und Divertissements. 18 Ngr. 

Ilalienisohe Schule. Heft 8. 

Domenico (»carlattl, Aebuehn Stucke. 4 ThIr. U Ngr. 

Einzeln : Nr. t. Fresto In Cdur. 4| Ngr. Nr. 3. Presto in Anioll. 3 Ngr. Nr. 3. Allegro io Kdur. 3 Ngr. Nr. 4. Pasto- 
rale io Fdur. 3 Ngr. Nr. 3. Preslissimo io Dmoll. 3 Ngr. Nr. 3. Allegro in Bdur. 44 Ngr. Nr. 7. Allegro in 

G moll. 3 N'gr. Nr. 8. Allegrlssinio in Esdur. 3 Ngr Nr. 9. Allegro vivace io Cmoll. 3 Ngr. Nr. to. Allegro 
molto in Asdur. 44 Ngr. Nr. 44. Allegro in Bmoll. 3 Ngr. Nr. 43. Allegro con spir. in Hdur. 44 Ngr. 
,S'r. 43 . Allegro io Edur. 3 Ngr. Nr. 44. Allegro molto io üdur. 44 Ngr. Nr. 13. Allegro in Dmoll. 3 Ngr. 
Nr. 18. Preslissimo io üdur. 3 Ngr. Nr. 47. Andante in Gdur. 3 Ngr. Nr. 48. Presto in Gmoll. 3 Ngr. 

I Frazusöaieohe Schule. Heft 1. 

Francois Couperin, dii : I.e Grand. Zwölf Stucke. 4 8Nßr. 

) Inhalt. Nr. t. Prclude in llmoll. Nr 3. PrCludc in Bmoll. Nr. 8. Proluile in Bdur. Nr. 4. Larghetto In Dmoll. 

Nr. 3. Allegretio in F moll. Nr. '8. Allcmanilo in Dmoll. Nr. 7. Marche In Asdur. Nr. 8. Les Sentiments. Sara- 
haiide in Gdur. Nr. 9. La Villers in Anioll. Nr. 19. FIciirio ou la lendre Naoeltc in Gdur. Nr. II. La Vo- 
luplucuse in Dmoll. Nr. 43. Le Heveil-Malin in Fdur. 

Fransöiischa Schule. Heft 2. 

Jean-Philippe Rameau. Zwölf Stucke. <8 Ngr. 

Inhalt Nr. I. Allomando in Emoll. Nr 3. Gigue 1 in K moll. Nr. 3. Gigue II in Edur. Nr. 4. Tamhourin In Emoll. 
Nr. 5. Rigaudon I in Emoll. Nr. 3. Rigauilon II in Edur. Nr, 7. .Sarabande in Adur. Nr. 8. Ftnfarinelle io 
Adur. Nr. 9. Le Rappel des Oiscaux in Emoll. Nr. 19. .Menuett I in Gdur. Nr. II. Menuolt II in Gmoll. 
Nr. 13. La Poulc io G moll. 

I Oer Herausgeber sagt in der Vorrede dieses Werkes u. A. : 

! »Eine eingehendere Kennlniss der Uteren ClavterllteirAtar beabsichtigt man weiteren Kreisen durch vorliegende Sammlung zu 

vermitteln. In einer Reihe von für sich selbslandigen Hellen, ilie nach und nach erscheinen werden und deren Anzahl sich mi Voraus nicht 
! bestimmen lasst, soll eine G eschic h t e des Cla vierspiols in pra k II sehe n Heia plel e n gesehen wurden. Die Absicht des Her- 
ausgebers geht dahin, die Werke der Iriiheslen Meister bis zu C. Ph Ein. Bach und seinen Schülern in geeigneter Auswahl zu bringen, die 
I mit J. Haydn heginneiide moderne Zeit, die ohnehin Joilcrmann zugänglich ist, jedoch vollständig auszuschliessen. .Man wird lunaclist nur 
dasjeiiigu berücksichtigen, was in Form und Inhalt einem grossem Puldikura fasslich und zugänglich erscheint und zudem in anderen 
neueren Ausgaheii noch nicht gegeben ist.« 

•Die Sammlung klassischer Claviercomposilionen wird übrigens eine retrograde Bewegung einschlagon, d. b. man wird milder 
Herausgabe der Werke .spaterer Componislen beginnen, von da aus zu denen der alteren Zeilen zuruckgrhen und so durch das Naberlicgende 
die BekaonlscbafI mit dem Entfernloren zu vurmillcln suchen. Die alten l.c!>urlen und namentlich die Vorlragshezeichiiungen, Verzierungen, 
ja selbst die Fingerselzung sollen, so weil es irgend thunlicb erscheint, lieihehalton werden. In wie ferne für dun modernen Vortrag die 
originalen Mclismen Berücksichtigung finden können, hieihe dem Spieler üherhissen, fUr den selbstverständlich auch die Fingersätze nur 
antiquarische Bedeutung haben, nicht aber zur Dariiachricbluiig dienen sollen.« 

»Die Geschichte des Clavierspiols hat drei Schulon zu iinlerscheidon die italienische, franzusischo und deutsche. Die erslere cul- 
niinirt io DomenicoScarlalli, die zweite in Frangols Couperin und die dritte in Carl Philipp Emiinuel Bach. Nicht nur 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorgänger, Schüler und Zeilgeiiossen, wird die vorliegende Sammlung umfassen.« 

•Es ist wohl zu behaupten, dass ein ähnliches Unternehmen solchen Umfangs in Deutschland bisher nicht einmal versucht wurde 
und man glaubt desshalb auf eine allgemeine Thoilnahme rechnen zu dürfen, die den Vorleger in den Stand setzt, dem.selben die möglichst 
erschöpfendste und umfassendste Ausdehnung zu gehen.« 

Indem ich obiges Werk allen CItviorsplelern und Lehr-liistiluleii angelcgenltichsl cmpfeblo, bemerke ich noch , dass der billige 
Preis !pro Bogen 3 Ngr. netto! die Anschaffung des Ganzen, wie der einzelnen Nummern, gewiss sehr erloicbtorn wird. 

J. Eicter-Biedeniuii in Leipzig und Winterthur. 
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* Händel’s PaBsion. 

I □ Wahrend man unerutUdlich S. Bacli's P-issionen 
zur Aufführung bringt, nihen fortwährend die von llündel 
. in so tiefem Schlummer, als wären sie gar nicht vorhan- 
den. Mag man nun seine erste, als jugendliches Product, 
r immerhin bei Seite lassen, so verdiente doch die 1716 
componirte, und bereits 1863 in der Sainntluiig der Werke 
^ G. F. ItandeTs erschienene (XV) durchaus keine solche Zu- 
rücksetzung. Es müsste ja für alle Freunde classischer 
Kunst von eigenlbümlichem Interesse sein, beide Kory- 
; pbaen der geistlichen Musik in <len Schöpfungen mit ein- 
ander zu vergleichen, welche denselben (logensland, zum 
Theil auch denselben Tc.xt haben, und gewiss wird bei 
einer solchen Betrachtung die Eigenlhlimlichkeit beider 
' am meisten hervortreten. Leider hat schon an vielen Orten 
unseres deutschen Vaterlandes , welche für .Mittelpunkte 
edlerer Kunstpflege gelten, die Vorliebe für den einen 
Meister die schlimme Folge gehabt, dass man sich von dem 
andern ganz oder last ganz abwciidel, und kaum die be- 
I kanntesten Oratorien zur Kenntniss des Puhlikunts ge- 
I langen, die meisten übrigen unbekannt bleiben. Die ein- 
I seitige Richtung auf technische .Mannigfaltigkeit, welche 
! bei Bach mehr Nahrung findet als bei ILiiidel, scheint für 
viele Leiter von Singvereinen inaassgebeiiil geworden zu 
sein, weniger Imichlel ihnen die Grassartigkeil der Anlage 
j der Werke Iliindel's im Ganzen ein, und sie zeigen sich 
I seilen darum liesorgt. den Eindruck der enge unter ein- 
I ander verknüpften Glieder durch hingehendes und licbe- 
i volles Versenken in ihren eigenihUiiilichen Geist zu er- 
I möglichen. Oft wird so durch verkehrte Betonung, falsches 
Tempo, uniformen Vortrag, wo es feiner Nüancirung be- 
durfte, das Herrlichste in jenen Meisterwerken bis zur Un- 
kenntlichkeit cnlstellt. Händel, der scheinbar Leichte, er- 
führt viel mehr solche Misshandlung als Bach, bei dem die 
griisscre mechanische .Schwierigkeit auch schon zu grilssercr 
Achtsamkeit nüthigt; was denn weiter zu sorgfältiger Aus- 
bildung der mit .Mühe errungenen Aufgabe fuhrt; dagegen ’ 
wähnt man nicht selten, den rechten EITcct bei Händel 
hervorzubringen, wenn man einen Chor von Anfang bis zu 
Ende mit gleichem forle absingl und abspiell. 

Um nun zu der Passion Iliindel's überzugehen , möge, 
ohne auf die Leichtigkeit der Ausführung besonderes Ge- 
wicht zu legen, doch erwähnt werden, dass sie hier in 
höherem Grade als anderswo bei Händel vorhanden ist; 
die Chöre machen kaum irgend eine Schwierigkeit; die 


Arien verlangen weder grossen Umfang noch GeläuHgkeil 
in Coloraturen , wohl aber die Fähigkeit , den richtigen 
Ausdruck zu trelTen. 

Der Text von Brockes, dessen Poesie freilich oft im 
Einzelnen arg gegen die Würde de.s Gegenstandes sich 
versündigt, hat doch den Vorzug vor denen Bach's , dass [ 
er nicht blos historisch , sondern dramatisch gehalten ist I 
und der Tondichter auf dieser Grundlage einen einheil- 1 
liehen Bau aufrichlen konnte, während die Passionen Bach's i 
mehr eine lockere Verknüpfung vieler an sich trcITlirhen : 
Details zeigen. | 

Von dem Eingang abgesehen , hat llämlers Werk mit j 
Bach's Johannis-Passion grössere Aelinlichkcil als mit der { 
nach Matthäus. An die Spitze jener stellt Rach einen gros- ( 
sen Chor von gleirhsam dnginalisehem Inhalt : «Herr, un- 
ser Herrscher, dessen Ruhm in allen Landen lieirlicli ist, | 
zeig' uns durch deine Pa.ssion , dass du der wahre Gottes 
Sohn aueh in der grössten .Niedrigkeit verherrlicht wor- 
den bist«. Demgemäss hat der Gesang ebenfalls einen 
(lemonslraliven (Charakter ei'liallen; in prächtigen Perioden 
wälzt sieh die Tonmasse fort, um den Erlöser <ler Well 
gebührend zu preisen. Dann folgt die Erzählung von Jesu ' 
riefangennehmiing, unterbroclien von zwei tMiuiälen und 
den kurz und raseh herausge.stosseoen Worten der Häscher, ' 
welche auf die wiederholte Frage : »Wen suchet ihr« eben | 
so erwieilern »Jesum von Nazareth«. Jesus wird gehunden 
zu Hannas geführt; daran knüpft die Allaric an »Von den 
Stricken meiner Sünden mich zu enthinilen, wird mein | 
Heil gehunden ; mich von allen Laslcrheiilen völlig zu hoi- j 
len lässt er sich verwundene (S. 17 Jiei Ulrich). Auf eben J 
diesen Text beginnt Händcl's Werk mit einem Chor (5). ! 
Bei aller Anerkennung des edeln und gefühlvollen Tons in j 
der Raehisehcii Composiliun wird man zugesteben müssen, ] 
dass die Betonung der wichtigsten Worte »wird mein Heil 
gcbundeiia bei Händel viel mehr ins Gewicht fällt, als in ■ 
iler Arie, wo sie meist nur als Abschluss der Periode be- 
handelt sind; auch muss das Ganze durch die FUlining 
zweier charakteristischen Themen, die noch mehr durch 
die rhythmische Verschiedenheit der begleitenden Instru- 
mente herausgelioben werden, weit mächtiger wirken. 
Auf diesen Gesang kommt in Bach's Passion, nur durch 
ein kleines Becilaliv getrennt: »Simon Petrus aber folgte 
Jesu nach und ein anderer Jünger» eine zweite Arie für 
Sopran «Ich folge dir gleichfalls, mein Heiland, mit Freu- 
den« u. s. w., in welcher, wenn uns unser Gefülil nicht 
täuscht, das Glück, den Erlöser zu begleiten, in etwas zu | 
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welllicher Heiterkeit »ich Hussert. Nach der Erzählung im 
Evangelium Johannis Cap. 18, welche von Petrus zu 
Kaiphas Vers 19 überspringt und Vers 23 zu Petrus zu- 
zUckkebrt, richtet sich auch Barh, nicht Rrockes, iler des 
Jüngers Verleugnen ununterbrochen bis zum Hahneu- 
schrei fortsetzl und dann seine Gewissensbisse schildert, 
schliesslich ihn bei dem Herrn Verzeihung und Gnado lin- 
den lässt. Kein Zweifel kann darüber entstehen, was für 
die musikalische Bearbeitung geeigneter sei : bei Bach sind 
mehr einzelne isolirte Momente auszuzeiclincn, wie der in 
mannigfaltiger EngfUhrung sich bewegende Chor oBist du 
nicht seiner Jünger einert, und die vielleicht nur zu stark 
modulirte Stelle auf die Worte »und er weinte bitterlichu. 
Bei Händel erbebt sich die schon im Becitativ nach jeder 
Präge gesteigerte Verleugnung zu einer mit vieler Zuver- 
sicht vorgetragenen Arie , bis der Hahn sich vernehmen 
lässt: erfolgt eine gänzliche Umstimmung; der Jünger 
spricht seine Verzweiflung in Tiinen aus, welche mit er- 
greifender Wahrheit das durchbohrende Gefühl seiner Ver- 
worfenheit darsiellen. Den Jammerlnute des Gefallenen 
entsprechen diu eigenthUmlich in einander greifenden Fi- 
guren der begleitenden Insiiumente. Mit dieser Arie 
schliesst jedoch hier die Scene nicht ob, wie in der Jo- 
hannis-Passion, wo nur ein Choral auf die mehr sehwer- 
müthige als reuevolle Ergiessung des Petrus folgt und sein 
Seelenkampf nicht befriedigend zu Ende geführt wird. 
Dies ist erst in der Beruhigung und P'riedcn athinenden 
Arie »Schau, ich fall’ in strenger Busse» u. s. w. erreicht, 
worauf dann der Choral am besten seine Stelle findet 
Gti). 

Das Gegenstück zum Verhalten des Petrus, der Ver- 
rath und Untergang des Judas, ist in der Johannis-Passion 
nicht behandelt, Brnckes aber hat es nicht übergangen und 
an die Kalasirnphe des Verbrechers — ilen rührenden Ge- 
sang der Tochter Zions »Die ihr Gottes Gnade versäuiueU 
u s. w. (79] nngcschlos.sen , welcher dem Bussliede dc.^ 
Petrus entspricht. 

Die Chore der Juden, in welchen sie ihre .Mordlust 
gegen den Herrn aiissprecben, sind, mit Ausnahme eines, 
bei Händel ganz kurz; die ewige Wahrheit und Liebe, die 
von ihrer witdim I.eidenschafi angefallen wird, sollte in 
den dazwischen und mehr noch nachher vcrnonimenen 
Preisgesäogen auf den hingeoiiferten Heiland um so tiefer 
empfunden werden. Nur der .Spottchnr »Ein jeder sei ihm 
unterlhänig, gegrüsset seist du Judenktinig», und das höh- 
nische Geschrei des wihlen Haufens »Pfui, seht mir doch 
den König an« unterbricht die Beihc der 88 — 134 den 
Opfcrlod des Erlösers feiernden Hymnen. Bach hat das 
feindselige Element stärker bedacht und ilen Fanatismus 
der Gegner Christi in einem sehr ausgedehnten Cyklus von 
leiilenschaftlichen Chören (S. 42 — 48 und ti3 — 83) aus- 
toben lassen. Dieselben gewähren durch ihre künstliche 
Behandlung ausdrucksvoller Doppelthemeu dem Kenner 
reichen Genuss. Nur erhebt sich die Frage, oh die sym- 
metrische, Iheilweise streng canonischc Verschlingung, 
wie in dem Chor »Kreuzige, kreuzige«, und auch in ande- 
ren, wo die langsamen und raschen Figuren meistens in 
regelmässiger Folge abwcchscln, dio Leidenschaft zu ihrem 
vollen Ausbruch kommen lasse. Man könnte d<e Probe 
machen, ob tliese Darstellung lies Pathos mehr Wahrheit 
hat und gewaltiger wirkt, oder die derselben Stimmung 
in dem Chor des Messias : »Fa- traute auf Gott, tiass er sei 
Errettung ihmu u. s. w., Uber welehen zwar Marx 11, 359 
das Urtheil fällt, er sei »in Hinsicht auf Fugenaibeit nicht 
reirh zu nimnen«. Derselbe meint, »Händel habe sich bis- 
weilen nicht die Zeit gelassen , der Fugenform ganz, zu 


höchster Vollendung des Werkes genug zu thun; so sei zu 
begreifen, warum wir in seinen Oratorien so viel Fugen- 
arbeit und verliältnissmässig so wenig voll und reich aus- 
gefuhrle Fugen anlrelTen«. Darüber brauchte sich der 
Kiinstlchrcr nicht zu verwumlern , dass Händel Uber dem 
Mittel uio den Zweck vergass, und di« Fugenform nur so 
weit verwandte, als sie eine drastische Wirkung haben 
konnte. Darin liegt aber der von .Marx anerkannte Reich- 
thuin der in jenem w underbaren Chor angewandten Fuge, 
dass sie in immer neuen Wendungen und Verbindungen 
das Thema vorfuhrt und in mächtig zunehmender Steige- 
rung fortrollt, wovon der freilich wenig empfunden haben 
muss, dem »ein« gewisse .Nüchternheit uml Trockenheit 
Uber ilen ganzen Satz verbreitet« scheint (III, 472). Wie ^ 
jene fanatischen Judenchöre ist auch der der Kriegsknechle | 
bei Bach (96—101) in seiner canonischen Gestaftung ein j 
sehr merkwürdiges Werk, in welchem die verschiedenen | 
charakteristischen Bestandtheile des Themas prächtig auf < 
cinandor stosseii, und der letzte mit fast komischer Gravi- i 
tät gegen die übrigen conirastirt. I 

Mehr der eigentlichen Bestimmung der Passion angc-^ | 
messen sind die Gesänge der tiläubigen, wie die Arie ; 
(3.3 -02) ».Mein Jesu, ach mein Jesu, dein schmerzhaft bit- j 
ter Leiden bringt tausend Freuden«, und (1 14 — 1 19) »Zer- 
Hiesse, mein liorzc, in Finthen der Zähren, dem Höchsten 
zu Fäiren«; beide überwuchern durch Fülle der Melismeu 
den Ausdruck, welehen allerdings mehr die Situation Jesu < 
an sich als der schwülstige Text ei-zeugen kann. Den Vor- 
zug edler Einfachheit und inniger Wäi me muss man bei I 
ll.'indel besonders da empfinden, wo Bach dieselben Worte | 
zu Grunde gelegt hat , wie in der schon von Chry.sandcr 
{I, 443; besprochenen Arie mit Chor »l-lilt ihr angefocht- 
uen Seelett« (83—91), bei Händel 113 — 118, und der 
kürzeren, fast reciiativartigen Cantilenc »Betrachte meine | 
SueT mit ängstlichem Vergnügen — dein höchstes Gut in 
Jesu Schmerzen« ii.s. w. (53 — 35 Barh, 92 Händel). Die | 
Mannigfaltigkeit des beständig modulirenden , polyphon | 
begleiteten Ariosn bei dem einen erreicht doch nicht den ' 
ergreifenden Ton der nur von langgehaltenen Accorden 
getragenen F3egie bei dem anderen. Dass das Solo mit | 
Chor (103 — 113; ; »Mein theiirer Heiland lass dich fragen« 

II. s. w. einen auffallenden Gegensatz des würdevoll ein- , 
hersebreitenden Chorals mit dem gar beweglichen fast 
spielenden Einzelgesang darbiete, w ird man nicht leugnen 
können. Aber in erhebender Weise stimmt der Suhluss- 
chor zu frommer Andacht und wird wohl als das trelTlichste ; 
Glied des ganzen Werkes zu betrachten sein. In dem ent- ^ 
sprechenden Theile bei Händel wollen wir nur den einen ‘ 
Vorzug geltend machen , welcher freilich nicht von allen 
Kunstfreunden als .solcher betrachtet wird : den der Kürze. ) 
Enseniblesätze hat die Johannis-Passion ausser denen, j 
wo ein Solo mit dom Chor sich verbindet, nicht ; bei Hän- | 
del begegnen wir einem Duett von Jesus und Maria (120); 
»Soll mein Kind, mein Leben sterben« u. s. w., welches, 
so gedrängt es auch ist, doch den Tadel widerlegen kann, 
welchen neulich i‘in angesehener Tonkünstlcr und musi- | 
kalischer Schriftsteller gegen Händcl's Compositionen die- j 
ser Gattung auss|>rach, man könne darin keinen charak- i 
teristischen Unterschied der Personen entilecken. Dieses 1 
Urtheil ist nur da gegründet, wo der Meister recht hatte, 
nicht anders zu verf.ahren; vvo nämlich buido Theile von : 
derselben heftigen Leidenschaft ergriffen sind, wie dies der 
Fall in beiden Duetten des Samson ist ; hier hätte der t 
Ausdruck des AlVect.s sicher gelitten, wenn sich Händel ■ 
bestreben wollte, den Juden anders als den Philister sich | 
ereifern zu lassen : dagegen müsste man blind sein , um 
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ürn we.sentlich verschiedenrn Ch.n'akter von Junu und 
^ dem Gotl des Sehlafes in der Sciiiele, David und Micbal im 
I Saul , Irene und Theodora im (tieichnniniften Oratorium 
I nicht zu erkennen. Wenn derselbe Schriftsteller den Ver- 
ehrern llilndel’s, welche wSlinUm, »er habe die Personen 
; Seiner Dramen (Oraiorien) zu festen musikalisrhen Chn- 
I rakieren geschnflun, Zeiten und Ltlnder musikalisch ge- 
zeichnet«, die Versicherung entgegensetzt, »unzilhligu liei- 
spielo liegen vor, um zu beweisen, dass er daran gar nicht 
j gedacht«, kann man nicht umhin, ein so kühnes Wort nn- 
ziistaunen; dem so iirtheilenden Kritiker scheinen die 
(ihiire der Philister, Baalspriester, Babylonier, Aegyptier, 

! Hörner, Juden und Christen in Samson, Athalia, Belsazar, 
Joseph, Theodora ganz unbekannt geblieben zu sein, und 
die in scharfen Umrissen hingestellten Personen jedes 
Oratoriums bei ihm keinen Kinilruck hinterlassen zu haben. 
Rs geniice hier auf die in der Passion in hoher Würde er- 
scheinende Gestalt Jesu ini Gegensatz zu dem feurigen aber 
wandelbaren Geist seines Jüngers (Petrus) hinzuweisen ; 
wie gross und wahr ist jeder Zug! 

ln vielen Stücken erhebt sich die Mntthüus-Passion 
Uber die nach Johannes ; insbesondere tritt das Gefühl der 
I andnchterftllllcn Christenheit .sowohl in den Choren hier 
; mehr hervor, als auch in den mit Vorliebe angesvandten, 

' doit fast ganz fehlenden Ariosos, welche in ihrer innig 
itlhrrnilen Wei.se die grossen Arien noch IlbertrcITen , da 
diesen die weite Ausdehnung oft etwas von ihrer Wirkung 
nimmt. Weniger Baum ist dem Ausdruck der Feinilselig- 
keit der Verfolger hier gelassen, wiis ja auch die Natur 
der Gattung verlangt, worin vorzugsweise eine elegische 
' Auffassung am Platze ist, w ie in den mildes Pathos alhmen- 
den Gesungen Nr. 26 »Ich will bei meinem Jesu wachen, 

.so schlafen unsere Sünden ein«, Nr. 33 »So ist mein Jesu 
nun gefangen, ach nun ist mein Jesu hin«, Nr. 47 »Erbarme 
dich iiii'iii Gott um meiner Zähren willen« ii. s. w., end- 
lieh auch in dem trelTlichen Schlusschor. Mehr beschau- 
lichen Charakters sind die kolossalen Sehtipfungen zu An- 
fang und Ende des ersten Tbuiles, die sich gleichsam zu 
selbständigen Cantaten ausbreiten und die Restininiung zu 
haben scheinen , der Einseitigkeit der l.nmeutatioii durch 
I den Hinweis auf die siegende Herrlichkeit des Chrisleii- 
tbuiiis af'zuheifcu. 

An Abwechslung fehlt es Ulicriiaupt nicht, mir brachte 
es, wie schon oben bemerkt wurde, der enge Anschluss 
an den Bibcltexi mit sich, dass die Folge der Begehenhei- 
! ten mehr historisch erseheinl , als durch ihre Verbindung 
unter einander tragisch wirkt. Wir hören die Beralhiing 
der Feinde Jesu . wann sie ihn lödten sollen, und gleich 
darauf den Tadel der Jünger Uber die .luf den l.eib des 
Herrn aiisgegossene Salbe, dann wird der Verrath des 
Judas berübrt, ilaiin fragen die Jünger, wo sie das Oster- 
lamm verzehren werden, auf <l,is üngstliche »Herr, bin 
ich's« folgt ein Choral und d.uu) er.st die Antwort Jesu; in 
llhidicher Weise w ird die Firzülilung von dem Verhör des 
Angeklagten durch Nr. 38 uiiierbrochen. Zwischen Klage- 
, lieder und Choriile fallen nielirerc Male unveniiittell die 
I furiosen oder spöttischen Ausbrüche der Juden herein, 
überall berührt sieb Helerogeiies; die (ainreiitration, welche 
' Handel durcbgefflhrt bat, fehlt. Der Chural tritt liei die- 
! Sem seltener, aber, wo er erscheint, als bedeutsaiiier Ab- 
; Schluss (S. 18. 66, 128, 150) ein. 

I Die wichtigsten Momente aber, wie die Einsetziiiig 
des Abeiidiiialils : die b.uige Stunde, wo Jesus wünscht, 
dass der Kelch an ihm vortibiTgohe ; die Bcsurgniss, die 
Junger niliciiten nicht b-i ihm bleiben: die üngstliche An- 
rufung der Scbluniiiiernden, die schlaftrunken sich kaum | 


zu einer Antwort aufzurafTen vermögen; die Scenen mit 
Petrus und Judas, endlich die letzten Worte des Heilands 
am Kreuze hat llUndol in so erhabener und idealer Weise 
dargestellt, dass es auch in der Matthaus Passion seinem 
Nachfolger nicht gelingen konnte, «ihn zu UbertrefTen. 


Anzeigen und Beortheilongen. 

Neue Compositionen von Ernst Deurer. 

•rel länche für Pianoforle zu vier llitiuleii. Op. .'i. Preis 
1 Thlr. 

Seeate für Pianoforle und Violine. Op. 6. I Thlr. 25 Sgr. 

.1« ■ents lyriqiee pour Piano. Op. 7. 2U Sgr. 

Iwel SeMtee für Pianoforlu. Op. 8. Nr. I in F. 20 Sgr. 
Nr. 2 in Des. 25 Sgr. 

Verlag von R. Seilz in I.eip/ig und Weimar. ^ 

S II. Eine anseliiiliclie lleihe neuer Werke de.s in die.ser | 
ZriUiiig schon muhrfacli eiiiprohleiiüii jungen Toiisetzers; dass 
ilie.sclhei) .vhermals in demselben Verlage ersetilencii , der dio , 
ersten Opera gebracht, betrachten wir als ein gutes Zeichen I 
für den Autor, für das Zutrauen , das er sich bei oiiiein Theile | 
des Publikums bereits erworben und das mm auch der Ver- | 
leger in ihn setzt. Ueiiii eine junge Finna, wie die geiiannle, | 
eiilsehlii-s.st sich nicht leiclit, sulch grosse Kosluii aiizuweinloii, 
wenn nicht gute Aussicht besteht, dieselben wieder hereiiizii- 
briiigeii. 

Wir uiisrrntheils iniichlcn jenes Zutrauen uiöglichst be- 
festigen hclfeii ; denn es beilünkt uii.s, als oh dem clsvierspie- 
lenileii Piihlikooi in Oeurer's Cumposilioneu eine seltene Er- 
frischung geboten würde in einer Zeit productiver Dürre und 
Ulierfrrulichkeil, wie sie kaum noch dagcweseii Die vorhan- 
denen guten Krlifle bewegen sich lieber auf dem Gehiel der 
Coiirerlmusik , wo reicher Beifall den Ehrgeiz befriciligt und 
allerdings auch ein grosserer Spielraum für die heutige Kmi.st ' 
der Toiifarheii- Verwendung geboleii ist; oder wenn sie für i 
Clavicr schreiheu, so wird iiiimsIuiis ein solches Maass »ou V'ir- ! 
tiiosilüt d.ihei iii Anspruch genoiiiiiien. dass nur wenige Spieler ! 
die Saelieii spielen kOiiiien. Deiirer's Clavierinusik ist zwar ; 
uiich keineswegs »leicht«, sic setzt vielmehr gewainlle und fer- . 
tige Spieler voraus , allein sie will einerseils nicht das .Mittel 
ziiin Zweck erheben und andererseits ist die geforderte Tech- | 
iiik doch für den Miltelsehlag der Clavierspirler nicht zu hoch I 
gegiilfeii. Man wendet die iiiilhigc Zeit des Studiums gern auf. | 
weil das Ziel erruichhar und der Erfolg lohnend scheint. | 

Vom Slandpniiklc der Kniisl ans belrachlel, oliiie alle Sei- 
tenblicke auf dio praktischen Hücksichlen, muss mau Deurer's ' 
Oorapusiliuiicii bedcuieiid niideii , insofern sich in ihin-n eine ' 
Fülle von Ideen und eine Herrschaft über den SlotV kiiiulgiehl, 
wie mau sie heute kaum bei einem zweiten, überwiegend für i 
Clavicr schreibenden, Tonselzer Hiidel. Es scheint dem jiiiigen | 
Compmiisleii Alles erslaimlich leiclit von der H.md zu gellen, | 
die iiberraschriidstcii Eiiinille, VVeiidiiiigeii . Klänge slriiineu 
ihm freiwillig zu, in solcher Menge, d.iss man öfters wünscht, 
er iiibchic nicht jeder Laimo sogleich folgen, sondern fein kri- . 
lisch da.s Zuviel wcgschncideu , so zu sagen mehr »bei der I 
Slaiige» bleiben, ron.seqiienler einer Sliinimiiig Ansdruck 
gehen, nicht blos die Phantasie wallen lassen, sondern das 
hüliere Kimstgesetz der Eiiiheillichkelt mehr zur Geltimg brin- 
gen. Namentlich bezieht sich unsere diesfsitsige Bemerkung 

iKortsetzung auf Seile VtS.) j 
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Ein neu68 Kriegslied.*) 

i 

NEUTRAL. 


Im ruhigen Zeitmcuus. Ged. und comp, von Fe. CuRVSMioe*. ! 



1. AU un-sre Xach-bani sind neu-lral, DeuUi;)>tand a)-Ieln tritt auf dm l'lan, tritt >on-der Furcht und 

3. Fuiftland blei- hei pani neu-tral. Hri • ti-«cher I,cu, du regst dich nicht? Sprachst einnt da« Wort i dichlagt 

3 . Oe-ster - reich atehl auch iieu-trtil mit ivoj» un») ge - l&hm*teiii Arm; doch ein gol - den 

i. Süd-eu • ro - pu, Frankreichs Knecht, ist neu • tral, die Sehwcii su - gleich, Skan.- di - na - vien, 

fr. Wer e» ver- tilgt, du* K»i - ser ■ reich, macht lu - gleich Eu » ro - pn frei, frei von der Fest des 
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I. em - ston Mutha an den Rie-ten -kämpf hur- on. Nun zeig’ dich srOr-dig dei-ner Pflicht: Deutschlsnd,o Deutschland, ver- 

3. nie -der ihn, der Ru-ro-pa’s Friedon brichtl« Friedens - bnich und Bar-ba - rei treibt die gal - II- sehen 

3. treu-es Herz schlügt für un - sre Sa - che warm, ket-tet die Ban - de e - wig fest zwi - sehen Ost Nord | 

4. Nie-der- Isnd, das gc-walt'-ge Kut-sen-reich. Un-ser der Kuhm, die Oe-fahr zu - mal: sind wir zu Rnd’, o dann | 

5. 8ald-ner-thums, von der Füul-niss Bar-ba - rei. .Auf, deutscheaSchwert, mach’ rei - ne Bahn! Frie-de sei nie, bis die j 
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’l Erschien am 39. Juli bei Job. Aug. Böhme in Hamburg und kann .suf dieselbe Weise, wie die in der vorigen Nummer 
ruilgelheille «KriegserklSrungc, direct bezogen werden. — Hierbei sei ein störender Drurkfohler in der genannten .Kriegs- 
erklSrung. berichtigt. Seite 33.3 Takt 10 muss das letzte Viertel in der Singstimroe nicht A sondern g sein, wie in der Begleitung. 
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auf die strengeren Können der Kammermusik, specieM der So- 
' nale, von der man eben doch mehr und strenger fordert als 
i von einem anderen Clavierstück. Der Vorwurf irifTt freilich 
' nicht Deurer allein, sondern die gesammte Nach-Beolhovun'- 
I sehe Kunst, sofern sie sich mit diesem Ueister auf demselben 
i Gebiete bewegt. 51an könnte sagen, nach der classischen und 
I romantischen Kunst sei nun die pittoreske gekommen, insofern 
I den Künstlern mehr darum zu thun scheint im kleinen Raume 
möglichsl rasche Abwechselung zu bieten, Interessantes auf In- 
I terossantes zu häufen , als der erhabenen Einfachheit und 
' Strenge des Stils nachzugehen , durch welche Beethoven , bei 
allem kolossalen Reichthum an Ideeti , doch stets vollendete 
Kunstwerke hiiislelltc, an welchen nichts hinwogzutiehmcn 
noch hinzuzuthun ist. Dass wir zu den Meistern jener npitto- 
reskeno Schule der Totikutisl auch und hauplsächlich Schu- 
mann zählen, wollen wir ausdrücklich bemerken, nicht allein 
in seinen Clavierstückcn, sondern auch in seiner Kammermusik 


und tiameuilich den Symphonien , wo der Reiz der Instrumen- 
tation den phantasievollen Tondichter noch öRer als sonst ver- 
leitete, durch eine Masse hervorstechender Einzclzüge die ein- 
heitliche Stimmung des Ganzen zu verdrängen oder doch zu 
beeinträchtigen. 

Dass Deurer's Musik auf Schumann und Schubert beruht, 
ist schon bei früherer Gelegenheit hervorgehoben, und wir 
braucheti darauf nicht weher zurückzukommen; höchstens 
dort , wo unser Componist , was ihm zuweilen begegnet , zu 
nahe an deren Gestaltungen slrelR utid sich vor Retniniscenzen 
zu wenig hütet. 

Botrachteti wir zuerst näher die drei vier händigen i 
Märsche Op. 5. Das sind wahrhaR köstliche Stücke, die zu | 
spielen matt nicht leicht müde wird: kräRig, frisch, lieblich, | 
reizend ; auf jeder Seite wird man überrascht durch wirksame | 
Einfälle, namentlich harmonisch -tnodulalorischor Art, durch 
die Fülle schöner und interessanler Melodien und reiche Be- 
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Handlung dor beiden Parlicn {Primo-Seeondo) . An Nr. I slürte 
uns xuersi ein wenig die Naivelüt, mit welrlier Deurer gewisse 
alle rhythmische Formeln wie 


-r:r^ iLrrrr-i^-rrrt- 


oder Theilschluss-Ansfüllnngen wie 


rcproducirl. Er hUttc die alten Formeln viclleiehl vermeiden 
oder sic weniger riihlbar machen können ; doch schlie.''slich 
denkt man wohl, der Compomst h.abc absichtlich dadurch die 
Heilerkeil vermehren wollen, und da er das Folgende so prScli- 
lig neu gestaltet, so siussl man sich nicht zu arg an diesen 
Kleinigkeiten. Auch sind dieselben blos im ersten der drei 
Mörschc vorhanden. Nr. i in ll-moll ist ein Geschwindmarscb, 
an dessen Form der Schluss in U-dur aurfHIII. Oder wttre das 
H-moll des AnTangs nicht ernstlich und eigentlich D-dur VI ge- 
meint? — Von der Ungenirlheil der ücurer'srhen Moilulalioiis- 
weisc zeugt hier der Einsatz des zweiten Theils in C-dur n.ich 
H-mo)l ; doch ist das noch eine müssige Kühnheit gegenüber 
Anderem, das später anzurühren sein wird. — Sr. 3 in G-moll 
ist von romaitlischem Gepräge; ein Stück allen Rillerlhnms im 
Harnisch taucht ira ersten Tlieil auf; im zweiten aber hört n)an 
deutlich einladende Waldhörner, und im Trio tanzen liebliche 
Geslallcn so freundlich und unschuldig, dass mans nicht genug 
hören kann. 


Wir empfehlen diese Märsche allen Liebhabern des Vier- 
häniligspiclens auf das angelegentlichste. Sie sind ein würdiger 
renilanl zu den Brcihoven’schen und Srhuberl'schen Märschen, 
stehen gegen dieselben an Werth kaum zurück , werden aber 
gewiss ebenso LieMingc der Cinviersplcler werden wie jene. 

Die oMomrnIx lyriiiuex* Op. 7 sind acht nette U.iga- 
lellen von kurzer, einfacher Liedform, bald von herzlichem In- 
halt, bald hiiniorisliscli ; das aclilo Stück ist eine dreistimmige 
fFufiheltat. Trotz offenbarer Beschiünkung in Bezug auf die 
leichtere Aiisfnlirbarkeil, enihallen die Slücku doch viel schönen 
Clavierklang im gut-modernen Sinne, spielen sich angenehm 
und bieten doch Manches, was, um es fein anszuführen, Stu- 
dium erfordert. Kür vorgerückte Schüler unter Anleitung eines 
guten musikalischen Lehrers sind diese ».I/omcn/s« gewiss auch 
zu Nutzen und Vergnügen verwendbar, bc.sonders da ein ge- 
wisser kindlicher Ton darin herrscht, der Sllcron Spielern viel- 
leicht weniger sympathisch ist. Die Fnghellc ist wohl als gute 
Vorübung für Rach gemeint und zu gebrauchen. Als allgemein 
ansprechend möchten wir bezeichnen die Nummern I, Z und i. 
Die Gavotte Nr. 7 und das Andantino Nr. S werden einem hö- 
heren Geschmack leicht etwas pueril erscheinen. 

Wenn man sich beiden zwei Cla v i c rso n a t c n Op. 8 
jeglichen Vergleichs enlschlagcn will und kann, den nun ein- 
mal der Titel unvermeidlich hervorrufi , so wird man sich der 
Musik, die hier geboten wird, nicht wenig erfreuen. Betrach- 
ten wir zuerst dasjenige daran etwas näher, was den Musiker 
reizen und intere-ssiren mu.ss; dann aber dasjenige, was uns zu 
richtigen zSonaten« zu fehlen scheint. 

Im orsicn .Satz iler Fdur-Sunatc linden sich, nehen aus- 
drucksvollen .Motiven, einige Modulationen, ileren Kühnheit in 
Verbindung mit dynamischen Wirkungen und Motivwechsel 
halb verhlülTI, halb reizt und anzieht. Man sehe die .Stelle auf 
den beiden letzten Systemen der ersten Seite : F, B-moll, Oes, 
Ce.s, As-moll-dur, schliesslich Ks-dur! Alles logisch veibiin- 
den, aber es folgt so schnell, dass das Ohr kaum nachkommt. 
Gleich darauf wirkt der Eintritt des Scilensatzes auf der Domi- 
nante von C-ilur schön und üherrasrliend , da man eben noch 
kaum aus Es heraus auf die Cmoll- Doniinanie gckouimen 
war. — Schroff wirkt dann im zweiten riicil die Harmonie- 
folge ; 


8 « 

a 


a 

/D 


Urgelpuiikt. 


Von D nach II zu kommen . giebt es gewiss einfachere Wegu 
als über C-dur mit dessen beiden Dominanten. Der Coinponist 
liebt es offenbar, hei solchen Gelegenheiten dick ins Zeug zu 
gehen, und dass er damit den Musikern zu denken giebt, ist 
keine Frage. Dor ganze erste .Salz enthält übrigens so reizende 
Clavicreffecle, klingt so reich und abwcchsclungsvoll, dass der 
Spieler sich bald gefesselt fühlt. — 

Wer im zweiten Salz l.ldagio D-moll •’/i) nicht merkt, dass 
Deurer u. a. auch Schüler des >lelzlenu Beethoven und Schu- 
mann's ist (Takt 9 — 16), wird an der bcireffciiden Stelle wahr- 
sclicinlicli auch kein Gefallen timlen. Die .Musiker simi aber 
durch jene .Meister an dergleichen gewohnt worden. Ein 
Lächeln nöihiglo uns der vierte Takt ah , wo der Coinponist, 
um eine Quinlenparallele zu vermeiden, eine .Stimme ver- 
schwinden lässt (oder springt e in a?|. Wir glauben die Quinte 
hätte ehrlich gemacht werden können, oder die Verdoppelung 
war schon vorher zu vermeiden. So klingt die Stelle aber, als 
ob man Jemand etwas Unangenehmes zu sagen gehabt und die 
Hälfte schon gesagt. d.is Uebrige aber verschwiegen hätte, ohne 
im Stande zu sein, das Erralhen zu verhindern. — Im Rondo 
sind Stellen von Sclniherl'schcr Lieblichkeit und Bcliandlungs- 
vveisc, doch bietet e.s im Ganzen weniger Interesse als der 
erste Satz; der Cnmpnnist hat »ichs mit dem Anfliaii dieses 
Stückes etwas leicht gemacht. — Die Sonate in Des intcrcssirl 
im ersten Satz eineiseits durch Mannigfaltigkeit der Motive, im 
zweiten Thoil aber besonders durch die Durchführung oder 
vielmehr consequenle Foitfülnuiig des rhythiiii.solieii (Triolen-j 
.Motivs auf einem Tone. Eine ganz neue Art von II ni e h- 
führiing, bei welcher freilich der Conirapunkl g.vr nichts mehr 
zu schaffen hat. — Die vielen scliönen melodischen .''leiten, 
auch in der linken Hand, die in diesem Satze voikuminen, 
werden keinem sinnigen Spieler entgehen. — Der zweile Salz 
ist eine Itonianze (B-dnr ä.'',), deren liauplmoliv der Autor sich 
gescheut haben sollte, nochmals aufzulischen, da Schiiheti das- 
selbe mehrfach zu Themen verweil- O- — • — —7^ 73 

detiiai: 

Das Stück eiiihehrt nicht des schönen. Clavierklango.s aller 
Deurer'seheii Stücke, doch vemiisscn wir darin die eigentliche 
Hnivvickluiig zum vvirksanieii Ganzen. 

Zwei prächtige .Stücke sind dagegen die folgenden : Menuett 
und Rondo. Din erstere, zwar 
auf ein bckaimics Motiv 



gebaut, ist voll iiilere.ssanler und .sehwiingvoller Züge und fei- 
ner Uebergänge, auch Irolz mannigfaltiger Motive durchaus 
cinhcitlirh. Das Rondo mit seinem plätsrheinden Thema und 
melodiösen Gegensätzen, seinen kurzen und längeren Perioden, 
dann in seiner breiteren Anlage, (fast sieben Seilen) ist ein voll- 
koniniciies Musikstück, reizend inuiiier, und wieder .schwung- 
voll und biillaiil, so dass der Clavicrspielcr .«ich dahel höchlich 
ergiilzen kann und wiid, wenn er auch wieder zuwcHen an 
Schuhen sieh gemahnt ruulct, und ein L'ehergaiig fvon .Ii nach 
//, Seite 13} ihm etwas st.irk und erzwungen Vorkommen wird. 

Was ist es nun, was wir an die.seii iiberwiegeud schönen 
Stücken als » 8011 . 11011 « aiis/.uselzcn linden und vergessen müs- 
sen. wenn wir ihrer rocht froh werden wollen? 

Wir sind von flcelhoven her gewöhnt, in ciiiein Sonalen- 
salze ein Thema zu finden, d.is seihst streng charakteristisch, 
dem ganzen Satz einen licsiimmlen Typus, eine beslimmic 
Stimmung verleiht. Deurer ist zuweilen eiitweiler in der Wahl 
der Themas nicht sorgPällig genug, oder er stellt mehrere The- 
men oder Motive neheneinander , so dass man iiiclil weiss, 
welches eigentlich das HaiipUlicma ist. D.'ulorch pesrhielit es 
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aber, da!>$ das InleroSbo zu .sehr gelheill wird, oder d.i>s keine 
feste Slitniming im Stück selbst eiilslobl , was dann natürlich 
aiicb auf den lliircr sich übertrügt. Die.s ist z. B. beim ersten 
Satz der F dur-Sonate der Kall . wo mehrere Perioden aufein- 
ander folgen, von ilcnen keine genügende Kcsligkcit und Präg- 
nanz als Thema aufzuweisen hat. Was im Adagio .sodann der 
mehr lärmende als interessante Udur-Salz will, ist uns nicht 
klar geworden. Das so bescheiden ruhige Stück bauscht sich 
da auf einmal ohne ersichtlichen inneren Grund zu einem EfTect- 
slück auf, das mit der Sonatenart nichts mehr gemein hat. 

Im Rondo scheint uns verfehlt , dass das Thema In seiner 
natürlichen Form (die Melodie in der Oberstimme) nicht ein 
einziges Mal wiederkohrt, was ganz gegen die .Natur des Rondo. 
Dass cs dabei dennoch an Einförmigkeit leidet, dass keine ge- 
nügend conlraslirende Nebenihemas auflauchon, die den Wie- 
dereintritt des llauptlhemas nothwendig und erfreulich machen, 
.scheint ebenfalls kein Vorzug eines Sonatensalzes. 

In der Des-Sonate verhrdt cs sich in den zwei ersten 
Sätzen ähnlich ; Vielheit der .Motive im ersten, ohne genügende 
Greifbarkeit der Hnupimelodie. In der Romanze ein Schweifen 
und Abirren vom natürlichen Gang schon im Thema (Takt I I ), 
dann eine ermüdende GIcichinässigkeil in der Sechszehnlcl- 
bewegnng, die in einem »Phantasieslück« unter Umständen zu 
rechtfertigen wSic, im Sonalensatz aber d,is Princip der Gegen- 
sätze und deren endliche Versühnung bei Seite lässt. — Die 
beiden letzten Sätze dieser Sonate dagegen scheinen uns im 
Wesentlichen unanfechtbar, wie wir schon früher hclonicn. 

Kommen wir endlich noch zur V io I i nso n a I c. Dieselbe 
ist nach heutiger Art der Kammermusik von grosser Anlage, 
nach Umfang und verwendeter Technik mehr für den Conccrl- 
vortrag als fürs allaus* o.lcr die oKammer» (<i la cami'ra] he- 
rcchnel. In Bezug auf Form werden an die.ser Sonate weniger 
Aus.stellungen zu machen sein als an dem im Jahrg.mg 1868 
dieser Blätter reccnsirlcn Trio ; Längen und unmotivirle Zwi- 
.sc.hensälze künnlen wir nicht anführcii Dagegen von Härten, 
starken modulatorischen Sprüngen, können wir auch dieses 
Werk nicht freisprcchen. Und was die Sonatenfurm als solclie 
belriin, so hallen wir oben Gesagtes auch auf sie anwendbar. 
Der erste Salz (E«-dur '/a) bringt eine Figur, die an ein .Men- 


ilelssolitrschcs Onnrlelt anklingl 



aber nicht so charaktervoll und wie aus Kiseil gegossen dastehl 
als dort, daher für das Thema eines ersten .S.alzes nicht hedeii- 
leiid genug scheint. Der Componisl verlässt sic auch nach 
dreimaliger Aufführung und geht in Anderes über , ohne zu 
einem festen Kern zu gelangen. Der enharmniiische L'chcrgang 
von Cc.« nach ß' auf dem dritten und vierten System mitten in 
der laufenden Periode hat für uns etwas Harles und Erzwunge- 
nes, wozu besonders das eiiilrclende g des Basses nach dem 
grx der Violine als Qiicr.sland bedenklich klingt. Reizend sind 
dann die kleinen Melodien, die, in B moll beginnend, alhuälig 
in die Dominante B-diir führen. Die dann lidgenden ä|irünge 

As, Ge.«, Ü-moll u. s. w. sind wieder recht gewagt und 

schroff, während der Ausgang des ersten 1 hcils mit der Ver- 
wendung des ersten Motivs von liebenswürdigster Art ist. Oer 
zweite Theil, der sogenannte Durrhfübrungssatz leidet ollenbar 
an Zerfahrenheit in Folge des mangelnden bedmilsamen Haopl- 
oder eines anderen Motivs. Besonders durch den auf einmal 
wie hinein ge.scbnciten •’.^-Takt verliert der Unmpouist den 
Boden unter sich iiud geräih, wie man zu sagen pHrgi , vom 
Hundertsten ins Tausende. Man begrüsst daher das wieder 
ciiilretcndc Haupllhema zwar gern als etwas bereits Bekann- 
tes. aber wo bleibt die Ingisehe Nolliwendigkeil. der innere 
Zusammenbang, die Steigerung zum Hauptgedanken* — Im 


übrigen verläuft der zweite Theil analog dem ersten, nur dass 
der Componist jenen 'y^-Takt nochmals, und am Ende an der 
Hand der Hauptfigur eine tüchtige .Steigcruiig bringt, die den 
Satz wenigstens nach Seite des äusseren EITecl.s zu einer Spitze 
treibt. — Der zweite Salz bringt ein Thema in G-moll mit sehr 
freien Variationen, die den Beinamen ointcrcssanl« in hohem 
Maasso verdienen. Sie entfalten die Mittel des Gontrapunkts ' 
und der rliythmisch prügnanteu Gestaltungen in bedeutender j 
Aus Ichnung. und der Phantasie ist der weiteste Spielraum ge- 
geben. Als Varialionenform steht der Satz, wie uns scheint, 
auf der Hohe, welche .sie in diesem Jahrhundert gewonnen. — I 
Der letzte Satz (Rondo Es-dnr L|) ist von schwungvoller Art 
und sehr gut gearlmiict, doch möchte man sich nicht getrauen ! 
ihn aoriginello zu nennen. Drei Melodien in Es streiten eigent- 
lich um das Primat als llauptlhemcn. Daraus entsteht wieder i 
eine gewisse Zerfahrenheit, die freilich nur für dcir merklich i 
ist, der die strenge Form hebt und diu Themen wie Personen 
im .Schauspiel betrachtet, von welchen eine die Hauptperson 
sein soll. Harmonisch-mu liilalorisch verläuft der Satz übrigens 
tüchtig und logisch, keine sonderbaren Sprunge und uiimoti- 
virle Uebergänge stellen sich ein , höchstens die vier ersten 
Takle auf Seile 26 könnte man anfechten, doch ist die Sache 
nicht so auffallend wie anderwärts. 

Wir enthalten uns wohl bei unserem Deurer heule etwas 
von Furtschritt zu reden, da man nicht wissen kann, vvie lange 
diese neuen Werke schon im Pulle liegen oder ob sie wirklich 
•neu« sind. Nach Allem aber glauben wir, dass des Autors 
Stärke in der Form des freien Clavierstücks , nicht in der ge- 
bundeneren der Sonate , liegt , und holTen , dass er einerseits 
dieses sein glückliches Gebiet immer fruchtbarer machen , an- 
dererseits aber, wenn er sich noch öRer der Sonalenform be- 
dienen will , diese Form bei dem Hauptmeisler derselben in 
seinen gemeingültigen und durchaus selbständigen Werken 
noch eifrig stiidiren werde. 


Nachrichten und Bemerkungen. 

.g. äHltliiirc ist auch dieses Jahr der .Soiiinieraufcnthall musika- 
lischer Nulaliililalei), unter wcirlien wir nur das Ehepaar Joachim 
und Brahms nennen. I.eltlerer hat unlängst den Antrag erliallon, ! 
die Cuncerlc der •OesellscliafI der Musikfrviindu» in Wien zu diri- 
giren, und hat derselbe gewiss« Bedingungen gnslelll, unter wolehen 
er die Leitung uheriieliinen werde. Die Unterhandlungen liieriiber 
scheinen noch nicht iiiiii Ab.achlusse geitiehen zu sein. 

4t- Anfangs Juli ist Jul. St ock ha u s en von .seiner Concerl- | 
reise aus London wieder nach Stuttgart zuruckgekehrl und hat in | 
England einen vullsliindigen Erfolg gehabt, ini Spätherbst wird der- 
selhe ahermnls nach LonJun gehen, zunaeh.sl, um io Cliappell s 
Mmulag populär Coni'frlt zu »ingun, für welche er saimiitlicli eiig.igirt 
ist, und sicherlich werden nielirere andere Eiigageinenls il.mn fnigen. • 
naiiienllicli für grossere oratonsche Auffiihrunecn. Das •Athenaunx 
wies scliiin kiirztieli darauf tun, dass Sloekliauscn in l.oniloner Ora- ' 
lorion • Aufruhriiiieen eine Lücke ausfullen könne, und dies wird 
voraussichtlich bald der Kall sein. Man bat dort .itlenliiigs an Siintley 
einen ttefflichen. sehr slimiiiliegalilen und hclieldeii Sänger, der 
aber doch nielit UheratI singen kann und wcicheiii Stockhauscii auch 
an künstlerischer Vielseitigkeit entsehieilen ulierlogen ist. Saniley 
hat sich (ilicrdies neuerdings aueh mit der Oper befasst und soll den 
Pop.'geno in der Zaiilicrnoic hochsl ergötzlich darslelleii. Von Slock- 
hnusen s Gesangskiinsl spricht man in Etl-iand aligeineni mit der 
liüchslcn Anerkennung und räumt ihm den ersten Kan: ein. In der 
Londoner •1‘liMiirmonic i'Oi leTi/» ist er hisher noch nicht aufgolreleo, 
weil sein Honorar |t0 l'fd. St für den Abend, die.ser Bllberuhmlen, ' 
aber in Folge einer kuriosen ökonomischen Leilung nichts weniger 
als reichen Coiiecrlgescllsch.vfl unei'schwinglich war. Im nächsten j 
Winter wird sie atier wollt in den «aiiren Aptcl heissen müssen, 
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ANZEIGER. 


[*2S] Im Verlag« von J. Riet6r>Bi6d6nuftnn in I.eipzig 
und Winlerlhur er>chien ; 

Portrait 

von 

ImAirlg Tftft 

in Kupfer gestochen von fl. Gnnzenbach. Gro.«s Roynl- 
Formiil. Preis 32 '/j Sgr. 

Dieses Porlrait entstand durch Ucbcrarbcitung der besten 
früheren Vorlagen, unter be.sonderer Benutzung der bei Leb- 
zeiten de.s Mei.sters abgenonmienon Gcsicblsiuaske ; es sei liier- 
I durch allen Vcrclircrii des gros.«en Meisters bestens empfohlen. 

Studien-Werke 

aus dem Verlape von 

J. Bieter ■ Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

A. Plaaeferte. 

Brrgson , Mirbel , Op. 00. Des CoraoteriBtlque«. Ktudes de 
.Stytu et de l’crtcctionnemonl. Cah.l. I Tblr. Cati. 1. ZS ,Ngr. 
j Adoulees aus Cuiiservatuires de Berlin et Gciiive. 

I Brahma, JoUb., Op. 35. Studien. Viirialiuncn ül>er ein Tlioina 
j von Pagonini. Heft I. i a I Thir. 

I Bggbard , Jnl. , Op. H4. Dotue Etudos de inoycnno dirilculie. 
Cah. I. SS Ngr. Cali. S. i Thlr. 

I Oernbbelni, Kr., Op. 2. Präludien für Pianotorle. l Thlr. 

Kirrliiier, Tb., Op. B. Präludien. Hell t . s ii < Tldr. S .\‘gr. 

' Kollier, L., Op. 60. Immerwährende Etüden in Doppelpas- 
sagnn Tiir den Klavirruntcrrielil als leetinisclie GrundliiK« zur Vir- 
tuosität. I Thlr. 

I Eingcfuhrl in der «Neuen Ak.ideniiu der Tonkunst« und ini tilein’- 
I sehen Cunsorvnluriuni in Berlin. 

, Op. 63. Klavier -Etüden für Gellliiligkcil und gehundenes 

Spiel zur gleichen Cebung beider llumle. Hefll. SO Ngr, HeflS. 

I Thlr. S .\gr. 

Kiugelulirt in der ■ Neuen .Ikudeniic der Tonkunst« und ini Slern'- 
schen Conservalorium zu Berlin. 

Op. 9 t. Sechs melodisobe Salon - Etüden. Ilefi l. Z li 

1Z{ N>. 

KiiiKefuhrl im Stern Sehen Conserkaloriuni zu Berlin. 

Krause. Anton, Op. 9. Zwölf Etüden in gehroebenon Akkorden. 
Hem. ZZ) Ngr. Hertz. ZS Ngr. 

I Angenommen am Conservalorium zu Leipzig. 

B liesHg. 

Panofka, lienri, Op. 93. VinKt-quatre Vocoliaes progressives 
I dans l'Elendue d'unc Octave et doniic pour loules Irs voix, tu voix 

f de hasse oxcepieo. Cah. I. I Tblr. 5 Ngr. Cah. Z. 1} Thlr. 

I AdnplCes pur Ics Conservstoircs de Prugiie et Vienne. 

Op. 90. Douse Vooalises d’Artlate pour Sopran ou .Mezzo- 
sopran. Prepuralion ii l'ExCr.iilion et au .style dos Oeuvres nio- 
I dernes de l'Ecolo italieniie. Z Cahiers k I Thlr. 10 Ngr. 

, Op. 93. Erholung und Studium. Zwölf instruklivo Gesang- 

stuckc mit ilalleiiischoiii und deulschem Toxic. < Thlr. 10 Ngr. 
Qeaangs-ABC. Vorbereitende .Methode zur Erlernung des .An- 
satzes und der Feststellung der Slininic zuin Gebrauch in Seniina- 
rien, Gesangschulen, Gymnasien und Insliliilon. ZS Ngr. 

Eingefuhrl an den Consorvalorien zu Prag und Wien. 

Rohr, Louib, Op. 25. Matorialien für technische Studien im . 
Gesang zum Gohiauch in Gesangschulen und beim l'riviilunlcr- 
ricble. I Thlr. 7} Ngr. 

C. ViaUlcell. 

Bnehler,Kerd., 94Studlen mit theilweiscr willkuhrhcher Beglei- 
tung eines zweilen A'iüloncclls. Heft I. Z k I Thlr. 10 ,\'gr. 
Eingcfuhrl an dem Conservateriuni zu Wien. 

D. •rgel. 

Bach, Job. Seb. , de Kunet der Fuge. Für die Orgel iibettra- 
geii und zu Sluilienzwecken mit genauer Bczeielinung des Vor- 
trags, sowie der Manual- und I'edal-Applikalur vorschen von G. 

• .Ad. Thomas. Hcfl I. < Thlr. Heft Z — 6 0 ZZf Ngr. 


Verlag von 

J. Rietcr • BiederauB in Leipzig und Winterthur. 

Franz von Holstein. 

Op. I*. Andante und Variationen f. Pianoforie. «z^Ngr. 
Op. 13. Belterlleder aus August Bcckcr's »Jung Friedet, 
der .Spicimaiiii« für eine liefe Stimme. Z.5 Ngr. 

Nr. I. Auszug: «Blas, Troiiipelcr, blas das Lied«. 

- 1. A'om langen Jörg : «Uer lange Jörg slund immer vorn«. 

- 3. I.usliges Rcilerlehen : «Hollah, hcl* welch lustig Reiler- 

Icben«. 

- t. Der Trompeter bei Muhlhorg «Bei. .Mühlberg hallen wir 

harten Stand«. 

- 5. Dos gereite llcind - «AmChrislnachtabend soss mein jüng- 

stes Schweslorlein«. 

Op. 14. Tannhänser: «Frau Venus, o lass mich gehn ge- 
schwinde«. Romanze von Herni. Lingg. Duell für Sopran 
und Bass. 1 Ngr. 

Op. 15. Vierzehn Lieder für zwei weibliche stimmen. ;im 
Freien zu singen.) 8. 

Hcfl I. Partitur IC Ngr. 

•N'r. I. «lind war’ ich ein Vog'lein«, von A. Becker. 

- Z. Im Sonnenlichl : «Soniiciiiichl, Sunnensebein fallt mir ins 

Herz liinein !« von A. Becker. 

- 3. bonnlagslieit «Sonntag ist’s, und hörbar kaum klingen 

ferne Gloeken«, von A. Becker. 

- A, Liehesleid: «Ach Gott, wie bat es sieb gewcnd'U, von 

A. Hecker. 

- 5. Lockung «Ich horl' ein Vüglein singen«. 

- 6. Der Gärtner «Auf ihrem l.cibrosslcin so weiss wie der 

Scbiice«, von E. Morike. 

- 7. Die Rheinischen ScbilTsleul' «Wie ich hm um Rhein ge- 

gangen«, von A. Becker. 

- g. Abends am .Strande «Ihss .Mnndlieht gidllel die Wogen«. 

Heft II. Partitur tO S'gr. 

Nr. 9. «0 wie freii'n wir uns«, von Hnffmaiin v. Fallerslelien. 

- 10. Mägdlein am Brunnen : «Mägdlein an dem Brunnen stehn«, 

von A. Becker. 

- M. Nixcnleich. «Die AA’asserlilicn im Wald«, von .A. Becker. 

- <Z. Msusfallon-Spruchlcin ; «Kleine Gaste, kleines Haus«, von 

E. .MOrike. 

- 13. Am See: «Still lieg ich in des Berges Klee«, v. A. Becker. 

- 14. Nachllied im Walde. «Da Heg' ich nun des Nachts Im 

Wahl«, von A. Becker. 

Op. 16. FUllf Lipditr für eine mittlere Stimme. I7| Ngr. 

Nr. I. Am Bach: «Rnnsciie, rausche, froher Bocli«, von Fr. Oscr. 

- Z. Jugcriicd: »Zierlich ist des Vogels Tritt im Schnee«, von 

E. Mohke. 

- 3. AA'inlorlicd : »Geduld, du kleine Knospe«, v. A. v. Fialen. 

- 4. Als ich wegging «Du hrachl'sl mich noch bis auf den 

Berg«, vun Claus Grolh. 

- 3. Koninie huld «Immer leiser wird mein Schlammor«, von 

II. Lingg 

Op. 10. Sechs Lieder für eine Singslimme. 15 Ngr. 

Nr. I. AValdfraulein . «Am rauschenden Waldessäume«, von W. 
Hrrlz. 

- Z. «AVenn Etwas leise in dir sprichl«, von II. Lingg. 

- 3. Im Frühling . «Blulhenschnve weht durch die Lande«, 

Ungciiaiinicr Dichter. 

- 4. «Ich wohn' in meiner l.iehston Brust«, von Fr. Hückerl. 

- ,3. »Sagt nur nichts vom Paradiese«, von Fr. Rückerl. 

- $. «Gieb den Kuss mir nur heule«, von Fr. Ruckert. 

Op. II. Zwei Trauungslieder von Th. Kechncr für vier- 
stimmigen Chor. 8. Partitur 10 Ngr. Stimmen k IJ Ngr. 
Nr. I. «Das, was der llimmol hat gefugt.« 

- Z. «Auf euch wird Gottes Segen ruhn.« 
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I Bnderlc Auflage. Sl. Gallen, Druck und Verlag von 

j J. J. Sunderegger. 1870. 560 Seiten in 8. IV. IG.Ngr. 

I Eine Sammlung wie diese konnten die Kreise, für welche 
sie bestimmt ist , unter allen liinsOindeii willkommen heissen, 
wie vielmehr jetzt, wo Jederiiiaiiii wieder zu alten palriolischeu 
Liedern zuriiekgroifi und das zum Theil Vergessene aufs neue 
I sich einprägl. Es liegt hier aber nicht, wie man vcrmulheii 
I konnte, eiuo Sammlung rein patriotischer Lieder vor, sondern 
I ein Gesangbuch für alle Zwecke und Gelegenheiten. Eine 
I aWoiho des Gesangest macht den Anfang (bei welcher Mozart 
als Componist genannt ist, was aber so hStle ausgedrUckl wer- 
den müssen, da.s.s die Musik nach <0 Isis und Osiris« arrangirl 
sei, vveil man sonst hinsichtlich der Origiiialcomposilioiicn allen 
Halt verliert) und ein »Toast« von unserm uncrschopllich mUtincr- 
' vierstimmigen Franz Abt den Beschlu.ss, in welchem Tafclstücklein 
\ übrigens kein weiterer Fehler ist, als der Druckfehler c statt fix 
zu Anfang. Einen gros.sen Theil des Batide.« nehmen die von 
verschiedenen neueren .Musikern vierstimmig ausgesetzten 
Volkslieder ein, und unter diesen wie auch unter den übrigen 
. .Stücken beflnden sich Liebeslieder in grös.serer Menge, als zum 
•Hütli« passen möchte. Die bekannten humoristischen und ge- 
mülhlichci) Gcscllscbaflsgesüiige sind auch fast vollzUhlig vor- 
handen. Aber selbst religiösen Miiiiiiergesäiigen ist nicht nur 
der Eingang gesi.itlet, sondern ein belrüchtlichcr Kaum ge- 
schenkt, ein zu grosser, wie uns bedünken will. Denn mit der 
vierstimmigen Miinnererbauung ist es eine eigene Sache. Stim- 
mungslieder, die sich an die Natur und namentlich an die 
j Abendglocken hallen, gehen schon an ; aber eigentlich reli- 
giöse, d. h. kirchliche Texte für Männerstimmen zu setzen, ist 
schon In der Anlage verfehlt und kann daher nie ein erfreu- 
liches Hesiiliat erzeugen. Oer blosse MOnnergesaiig ist absolut 
' irdisch, aller IdoalilUt haar, an das Gesetz der Schwere gebun- 
den, sollte daher auch nie den Versuch machen, mit religiösen 
llyiuncn sich in eine fremde Sphäre aufschwingcii zu wollen. 
Der liiiizutrill einer einzigen Frauen- und besonders Knaben- 
stimme thul Wunder, sobald es sich um religiösen oder über- 
haupt orhabGiien Ausdruck handelt. GesSngc dieser Art kOim- 
ten daher im »Hütli« fehlen, und sollten es, meinen wir, schon 
dcsshalb, damit aus einer solchen Sammlung auch die letzte 
Spur conf cs sioii eil er Roligiusiläl verwischt werde. 

Eine Einseitigkeit anderer Art, nSmIieh in den palriotischeu 
Liedern , ist dagegen ganz in der Ordnung , weil hierin das 
deutsche Sprachgebiet die Greuzc bildet. Der »Anhang, bringt 
V. 


freilich auch die lfar.«ri7/aMC, aber nur den fraiizusiscben Text, 
was eigentlich keinen Sinn hat ; es sollte dann auch die .Musik 
gegeben werden , und das englische liod xace the kimj nebst 
Huk Brilnnnia hätten ein gleiches Anrecht. Ueberhaupt ist die 
Sammlung nicht eben mit grosser Sorgfalt bewerkstelligt; der | 
ungemein billige I’reis erklärt sich zum Theil daraus, dass das | 
Ziisnmmonbringcn des Materials nicht «llzuviele Mühen und 
Kosten verursacht hat. Dieser Billigkeit, 1 6 Sgr. für 35^ Bogen, ; 
also nicht ganz 5 Pfoiiiiigc per Bogen, wollen wir gern unsere 
Anerkennung zollen, wie dieselbe denn auch die Ursache war, 
dass das »Hütli« in einer Zeit von zwei Jahren bis in die fünfte 
Aiidage hin.vtifslicg, und wir empfehlen das Werk Allen, denen 
daran gelegen ist, die Hauptmasse der jetzt gesungenen Lieder 
für mchrslinimigcn Männergesang in einem handlichen Taschen- 
bnehe beisammen zu haben. Chr, 


CeraellH tiulitt. Op. 18. (iMÜige atis Qtiickliorn. 30 Ngr , 

Op. 21. S»mU Nr. 4. I Thlr. 

Op. 2f). Ile Jahreurltea. I.iedercyklus von O.ser mit 

verbintlomlcm Gedicht von II. Zeise. Vierstimmiger 
.Männerchor. IVrtitur tinel Siimmcn 2% Thlr. 

Op. 28 Ptälidlea «ad Ckaiile zur häuslichen Er- j * 

hauung fUr Pianoforto zu vier Händen. I V« Thlr. netto. | 
Op. 3f. Ah elgeaea leerd. TonstUcke in Sonaten- 
form. Heft I, II H 20 Ngr. j 

sind säminllich bei Breilkopf und Härtel erschienen m einer 
Aiisslallung, die sich mancher dunkle Ehrunmanii in der Valer- 
zeil vergeblich wünschte, mancher heutige kaum erschwingen , 
wird. Wünschen wir dom Autor zu solcher VcrülTentlichung ' 
Glück, weil und in.sowcil die Sachen nicht ganz ohne Verdienst 
sind. Hohe Gedanken , geniale oder durch Neuheit über- : 
raschendo sind nicht darin ; aber eine durcligängig saubere 
Factur und die Ehrlichkeit, sich selber nicht gewaltsam zu 
übersteigern, ist in dieser thcurcii Zeit auch etwas werth. Utid 
wenn wir anerkennen, was darin frisch gesungen und geUingen 
ist, so wird damit das Maiigclhanc anderer Sachen nicht ver- 
deckt, aber cinigermaassen vergütet. 

Statt Opuszahl, Person und Lebensalter, die wir den Histo- 
rikern und Biographen überlassen, achten wir vielmehr auf den | 
Unterschied der Sing- und Spielstücke, der, beim Verfas.ser 
deutlicher als bei anderen hervortretend, wohl zu beachten ist. 
Unter den Singsachen sind manche anmuthendc, einige ganz 
volksthümlich wohlgcsiallot : von den Instrumciilalicn erscheint 
manches nicht eben spattisch, aber fremdartig. 

Von den Vocalien sind die J a h reszc iteu , als Ganzes 
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angcäclicii, in der Siisscreu Anlage verunglückt, weil eine nackte 
Liederreihe nicht fesselt. Selb.sl in Fr. Schuborl's gewaltig 
schöner Winterreisc hült man die H Lieder nicht gut in Einem 
Zuge aus, noch weniger die 20 Müllerlieder, wie sehr auch 
dramatisch aufsteigende Richtung hie und da obwaltet Denn 
alles Licdharie ist spccilisch an sich, isolirt vollbildlich (Monas, 

I Monodia), und wird auf einen Haufen ausguschüttet immer ge- 
I schmacklos ermüdend wirken : wer mag zwanzig Stück Pariser 
[ -Ballbouquets auf einem Brete sehen? — Solchem Uobel vorzu- 
. i beugen ist min ein verbindender Teul angeheftet von H. Zei.se, 

I womit Jedoch die Sache eher gefshrdet als verlieblicht wird. 
Denn selbst wenn diese Spnichverse lauteres Gold brächten — 
quotl non! — dennoch würde man die längstbegrahene Melo- 
dramform kaum im engsten Freundeskreise ohne Ueberdruss 
ertragen; und nun gar: Lied dem Liede vorredend? — e.s ist 
zu singulär! — Jeder grossgewachsene Deutsche weiss ja aus 
dem Wandsbecker Boten Warum 'n Lied 'n Lied ist, und kein 
Rhiiioceros. — Dieser Missgriff m thesi hindert jedoch nicht, 
d.ass einzelne der Gurlitt'schen Lieder in praxi wohllautend 
sind, und als solche d. h. vereinzelt vorgetragen. bei einer 
fröhlichen Sängerfahrt dankbar mitzunehmen sind. — üser's 
Lieder sind sehr singbar , an Geibel's Weise erinnernd , von 
milder Spraclischonheit, aber weniger erlindungsreich, zuw'ei- 
Icn eintönig. 

Ciiter den Compositioucn sind merkenswertb : Nr, 1. Früh- 
lingsabnung, in guter Stimmführung, mit hallender Klang- 
I Wirkung, sauberer, nicht origineller Melodie, dem Mäniier- 
I Viergespann angemessen bis auf das gcDihrlicho hoho b' — vier 
Takte Orgelpunkl I an dessen gleichen schon manche Stimme, 

* die eines besseren Schicksals werth war, zu schänden gewor- 
den ; Nr. 2 versteigi sich sogar zu A . — In Nr. 3 sind schöne 
Waldklängo. — Nr. 4. Sommormorgcii, beginnt caiio- 
uisch, geht dann in chromatischen Sequenzen nicht übel fort; 
doch ist der Schluss des ersten Thcils unklangsam , und selbst 
wenn Ten. li S. 10 im Schlusstakt das A in b corrigirt, unan- 
genehm wegen der unrhythmischen , mindestens ungelenken 
Vorausnahme des Fdur-Accords. Dennoch ist das Lied nicht 
zu verwerfen, zumal der zweite Theil mit einer klangvollen 
chromatischen Periode scbliesst, die zwar nicht den Worten 
malerisch nachgehl, aber mehr ist als sie. — Nr. ö. Wald- 
licd ist etwas phrasenhaft dcclamirt, doch klingls resolut und 
könnte gern zwei Verse tragen statt eines. — Nr. 10. W in- 
te macht LSt ausdrucksvoll gesungen; die gelheiltcn Chöre 
mit umgekohrler Melodie geben ein warm lebendiges Bild ; der 
rhoralartige Schluss ist schwächer, giebt kein rhythmisches 
I Gegenbild zum übrigen. — Nr. 12. Winterlicd mit Schnee 
j und Eis und blauem Himmel hat wirksame Züge und würde 
' noch iiiohr gefallen, vvenn nicht eino Art Gezwungenheil zu- 
I weilen hindurchklänge, wohl mitveranlasst durch die Worte, 
die mehr Angst vor dem Winter als Freudigkeit anssprechen : 
miiuleslons ist das »Trotz dem Eiswindo und der Schluss oNicht 
I der Frühling allein , auch der Winter ist schön* — nicht die 
Art wie die lustigen Norrlandsjungciij^siclt äussem, vveiiu sie; 
i mitten im Sommer nach dem Winter gelüsten. Leider machts 
der Holl.'iiids.sänger Richard H o I eben .so : ihm ist der Herbst 
i nicht anders kund als in welken wässrigen Bildern 

Tot vaal c« sonibfr geet verseboot bet lent/rsloen . . . 

Zu fahlem trüben Gelb verschoss das Lenzfeslon 
(verfärbte sich der F'rühliiigskranz) . . . 

De son blikl walrig op bet lamhchop . . . 
und der Winter vollends 

I De bemet it t/uülcr || tot ys werd de vliet, 

bet veld mi'sf zyn luiilre || zyn yeur cn zyn Ited — 
mhvormd zyn de dreven || onlhladrl sltiai de boom, 
verbild is hei leven || ’l xs alles een droom . . . 

' Ganz anders als diese verkällelcn Friesen und Sachsen wissen 




die poetischen Schwaben ihre auch nordische Hcimath zu 
loben : wie bildreich singt Vater Haydn seinen Herbst und 
Winter, und Schubert seine edle Winterreisc: sie singen das 
Was, nicht das Nichts. — Von den neuesten Winter-Nalur- 
Meiischen ist Gurlill der gesundeste: Hol ist weinerlich, Mar- 
kull erträglich, aber gespreizt — von Ihm liegen auch Oser- 
licder vor. 


.\in besten gelungen unter Gurlitl's Sachen sind wohl die 
sechs Ge.säiige aus nuickborn, denen besonders nachzurühinen 
ist, dass die Melodien oft die Worte Klans Groth's weit iihor- 
trelfcn. Nr. 1 Ist ganz vulksthümlicher Sangbarkeit , die Cla- 
vierhcgleilung nicht zudringlich, nur mildumfassend; auch 
kann iiians frei singen ohne Snitenklang — Nr. 2 etwas lei- 
denschaRlicher, bleibt doch in vocalen Ivrischen Schranken — 
Nr. 8 matter — Nr. 4 warm anmuthend, mit Meiidel.ssolui'- 
scheiii Ge|>räge : den Scliluss möchte man wohl würziger 
h.aben. — Nr. 5 Die Melkge.schichte Ist für unsere gebildete 
Societät doch gar zu naiv — Nr. 6 ist desto lebendiger, ein 
kerniger Abschluss zu den hübschen Genrebildern : Der Nachl- 
reiter singt : »Äid ib been Sadelpecrd, bnxb ib keen loonx* ein 
kecker lustiger Geselle , der seines Glücks 6i sin leefsle bind 
gewiss ist. 

Es sei zum Lobe gesagt, dass Gurlitt’s Gesänge alle sing- 
bar und einfach lyrisch sind , ohne drani.atische Coloratur und 
übermässige Seufzer- Accordo. Wegen der Instrumenta- 
I i e n wollen wir nicht jenen Canon beschwören , derogemäs.s ,/ 
aller Genius nur nach einem Speriinen oryano-clavicytnba- 
lislicuni zu prüfen sei; doch schwimmen wir selber zu tief in 
dieser Zeitströmung, um nicht da.s Richtige in jenem paradoxen 
Canon zu erkemieii. Offenbar sind Gurlitl's Clavier.sachen ge- 
ring neben jenen Liedern , und die vierhändige Hausandacht 
entspricht schwerlich einem tiefgefühlten Bedürfnisse. Gut, 
dass sic sich auf das heimliche Clavier beschränken ; ein Ürgel- 
Pcdal-Bass würde das Gebäude zer.scliiiictlern , zumal wenn 
auch die Podalitälen, wie hier die Manualia, sich jeweilig 

kreuzen sollten — ja kreuzen! welche neuerlich salon- 

gültige scelonvolle Erfindung laut Gutachten eines böswilligen 
ileaclionärs mehr sociale als musikalische Beiloutung hat, 
aher — Pereat die Reäctioii 1 — Nun also : die Präludien sind 
durchgehend.s intcrc.ssaiiler als die Choräle ; in jenen ist zu- 
weilen hübsche Erniiduiig, thumatiseli canonisch aus ticm Can- 
tus firnxxxs abgeleitet , während unter den Chorälen nicht viele 
sind, die dom gcsiirhtcii oder versuchten Orgclklang nahe kom- 
mun. Löblich ist, dass die .Mehrzahl der gewählten Choräle aus 
der guten Kirchouzeit slamineii; nur drei unter den ti sind 
neuesten Gepräges : I von dem Erfurter Fischer, t von C. Roin- 
thaler, I von C. Gurlitt. — Aus den Präludien sind folgende 
liurvorzuhebcn : Nr. 5. Dies sind die he Ilgen zehn Ge- 
bot, ein einfaches wohlklingende.s Stück, dem man nur im 
zweiten und vierten Takt forlfliesscnde Bewegung wünscht. 
Nr. 6. A u f meinen lieben Gott, ganz modern claviurig, 
ansprechend, nur dem nachfolgenden Choralsalz wenig ent- 
sprechend, obwohl das Thema äiisscrlich durchklingt. Nr. 7 
ähnlich gestaltet, doch berühmteren Vorbildern anemplindcnd, 
ist Jes US m ei ne Zu versi c hl prähidirl ; leider ist die uin- 
fach flüssige Original- Harmonie Joh. Crüger's im nachfolgenden 
Choral verlassen, um einem achlslimmig verzierten und dick- 
flüssigen Toiigequirle Raum zu geben. Nr. 8. Die feste 
Burg hätte wohl ein edleres Präludium verdient als solche 
chromatisch syncopli.sch wimmernde Spielerei. Nr. 9 insiru- 
nienlal interessaiil , mit Cantus firmus im Bass , würde mehr 
eiudringen , wenn die conirapunktirten Figuren minder sprin- 
gend und witzelnd wären : zum würdigen Eingang des einfach 
saiigvollen Allein Gott in der Höh eignen sie sich vollends 
nicht. Wohlklingend ist auch da.s Präludium zu Nr. 10 Wachet 
auf. ruft Ulis die Stimme, freilich mehr galant ritterlich 
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in Spinell punklirten Sprüngen, als die keusrh emsle Choral- 
Moloriie erlnubt. Nr. 11 in warmem Tone prSludirt, schliesat 
sich dem Choraltone von Christus der ist mein Leben 
sinngemäss an. Nr. 12 ist in der Manier von Nr. 6 und 7 
wohl das bestgelungene; will man einmal — was ja auch die 
Allineisler nicht ganz verschmähen — Verschiedenheit der 
Stimmung zwischen Präludium und Choral gestalten, so ist 
diese Nummer wohl geeignet , das Nützliche und Ange- 
nehme, Bebauung und Unlerhallung, zu verbinden. Am mei- 
sten wird anmiithen Nr. 18 Freu dich sehr o meine 
Seele, sowohl in der instrumentalen Cantilene an sich, al.s in 
ihrem Bezüge zum Choral ; nur dem strengeren L'rtheil rauchte 
einiges Clavicrige zu weil gehen. — Den Apciles von Löwen- 
slcrn mit seinem: Nun preiset alle Gottes Barmher- 
zigkeit — Nr. 14 — hätten wir gern entbehrt: es ist eine 
mehr gespassige al.s, wie die Beischrift (N. .71) lautet: »Kindlich 
heitre» Melodie; doch ist das canonisch angelegte Präludium 
als Scherzo ganz geniessbar. — Sehr fremdartig, auch ohne 
selbsländig instrumentalen Werth, ist Präludium Nr. 17 zu dem 
feierlich ernsten Allein zu dir Herr Jesu Christ. — Das 
Klopslock’sche Auf erstehn, ja au ferst eh ii wirst du, 
Nr. 18, ist hier nach der Betonung des Erfurter Fischer gut 
eingeleilet mit einem fugirten Präludium, das noch mehr als 
Nr. 13 seinem Choral als Vorhalle dient. Von den verschie- 
denen Melodien, die man auf jenes schwer singbare Lied ver- 
sucht hat, ist dies nicht die geringste, kühner wenig.»iens als 
die gar zu sanfte von Ph. E. Bach. — Nr. 19. Befiehl du 
deine Wege. vgl. Nr. 8. — Nr. 80. Gott ist mein Lied, 
zu dreien die vierte Melodie! (vgl. Nr. 18) hat ein Toccalen- 
Präludium, das der Leser selbst michlesen und schätzen 
wolle. — Nr. 82. 0 Herre Gott, dein gütilich Wort 
bedürfte wohl nach der alllutherischen keiner besseren Me- 
lodie ; doch ist diese neue von Gurlill besser gerathen als man 
vom modernen Stil erwartet ^ auch das Präludium ist schön 
trotz dor epigrammatischen Wandmalerei »mit frommem frohem 
Ausdruck . . . poco moreofo, quoii Violonceihr. — Nr. 84. Herr 
Gott dich loben alle wir, ebenfalls mit gutem Präludium. 
;iebt auch was fürs Auge — in der zarten Arm-Verschlingung 
von der .socialen Art Takt 13 — 15. Wegen der Choräle fügen 
j wir dem zu Nr. 7 Gesagten bei, dass überhaupt gar keine Bo- 
j arbciiung aus der classischen Liedcrzcit gegeben ist . auch wo 
deren reichlich vorhanden .sind. — Die Bcischrifl der Ton- 
setzernamen belriflt die muthmaasslich älteste Quelle der Me- 
lodie, nicht überall richtig, da Hassler 1601 die schon länger 
bekannte Volksweise in ailrhyihroischer Form harmonisirln ; — 

I sonderbar ist die auch zwiefache Anführung Kühnnu 1509 und 
j 1698 : das erste ist ganz unverständlich , da der Ursprung der 
Melodie nicht sicher bekannt ist; das zweite sollte heissen 
Kihnau 1698, wenn nur nicht ein älterer, Krieger 1667, für 
I den Urheber gölte, und Kuhnau als Choralist sonst unbek.annt 
wäre. -•. ■ . p,'c/r 

I Oie Sonate Op. 81 in P hat in Hauptsatz und Schlu.ss 
hübsche T'hemcn , das erste energisch , das letzte anregend 
flüchtig; aber die Gegenthemen in beiden sind zu schwach, 

I die Ausführung namentlich an rhythmischen Wendepunkten, 
z.B. Seite 17 Z. 5—7: S. 19. 1 — 7 eniscizlich gedehnt, ohne 
die schlagende Kraft, die in solchen F'ällon eben die modernen 
Meister als Grund und Folge der gros.sen Hhyihmik zu zeigen 
wissen. Das Aihigio, ebenfalls ansprechender Grundmelodie, 
zeigt ähnliche Mängel im Verlauf des Fignrenspiels in den Mit- 
^lelsälzen. Das Inlermezzo iiu Yt'Takl ist für die, so es angeht : 
uns wirds bei der Fünfe leicht unheimlich , aber — es muss 
/ auch solche Käuze geben! — Die Sonaten Op. 81 mögen am 
häuslichen Hcerd ein angenehmes Alternativo geben ; liefen 
Inhalts sind sie nicht, aber auch nicht zu verachten , da sie 
niedliche Toccaten- Arbeit geben, muntere Rhythmik ohne 
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jene oben gerügten Mängel. Angenehm ist der zweistimmige 
Salz im Finale Es-dur, etwa zwischen Pleyel und Clemenii 
der Anlage und Melodirung nach. Wenig bedeuten die ersten 
Sätze der A dur-Sonalo, das Finale dagegen Allegro scher- 
zando ist recht frisch, Modulation frei, nicht aus.schwcircnd, 
der Mitlelsatz rhythmisch gesättigt. — Alles in Allem genom- 
men sehen wir in unserm Autor einen Mann , der mit seinem 
Pfunde nach Kräften gewuchert und wo nicht ewige Werke, 
doch aus dum Zeitlichen ansprechende Bilder gebracht hat, die 
eine.s .«uecc« defiime werth sind. E. K. 


Mendelesohn's Wlrksainkeit als Husikdirector 
an Immermann’s Theater in Duaseldorf. 
1833—1834. 

(Furlselzung von Nr. i9.) 

Mendelssohn halte eine gewisse Vorliebe für den Dichter 
linmerniann. was wir besonders bei dem Streite zwischen die- 
sem und Platen bemerken. Mendelssohn schreibt damals au 
seine .Schwestern aus Neapel vom 28. .Mai 1831 : »Schadow, 
der in einigen Tagen nach Düsseldorf geht, verspricht mir, bei 
Immermann neue Lieder für mich auszuwirken, auf die ich 
mich sehr freue. Der Mann ist doch ein Dichlor; das steht 
ebenso in seinen Briefen, wie in Allem. Graf Platen ist ein 
kleiner, verschrumpftcr, golilbebrilller , heiserer Grei.s von 
fünfunddreissig Jahren : er hat mir Furcht gemacht. Die Grie- 
chen sehen [sahen] anders aus! Er schimpft auf die Deutschen 
grässlich, vergisst aber, dass er es auf Deutsch thut». Bedingt 
das Verhällni$.s zwischen Dichter und Musiker gewöhnlich eine 
Unterordnung des letzteren — wenigstens bei bedeutenden 
lyrischen Gedichten — , so traten in diesem Falle Mendels- 
sohn's Jugend und Immcrmann's imponirende Persönlichkeit 
als milbestimmendo Facloren hinzu. Ein solches Verhällniss 
hat, wenn sich die Personen unmittelbar nahe rücken, leicht 
etwas Peinliches, Drückendes. Ueberdies war es Mnndelssuhn's 
Art, seinen Drang zur Solbsländigkcil durch Einschlagen eines 
Seitenweges zu bethätigon, persönlich wie künstlerisch. Hier- 
über ein ander Mal mehr. Die Hauptsache in dem Verhältnisse 
beider Männer blieb schliesslich, dass Dichter und Musiker als 
solche nicht im harmonischen Einklänge standen, sondern ver- 
schiedene Wege gingen, verschiedenen Idealen nachslrebten. 
Mendelssohn war kein Theatermusik- Macher und -Dirigent, 
und Immermann kein Operntextdichter; Talent und Neigung 
des Ersteren gingen auf Concertmusik , des Letzteren auf das 
recitirendc Drama. 

Wer Mendekssohn's Lebensgang etwas aufmerksamer ver- 
folgt hat, wuiss, wie sehr seine Familie und Freunde bestrebt 
waren , einen fruchtreichen Operncomponisien aus ihm zu , 
machen, und wie eifrig er selber einer solchen Laufbahn n.ach- 
zuslreben schien. An seinen Jugendfreund uud Leibsänger 
Eduard Devrient schreibt er am 1.5. Juli 1831 von M.nland aus 
als Antwort auf eine ziemlich starke Mahncpistel ; »Du willst, 
ich solle nur Opern schreiben und hälfe Unrecht, cs nicht schon 
längst gclhan zu haben. Ich antworte : Gicb mir einen rechten 
Text in die Hand, und in ein paar Monaten ist er componirl; 
denn ich sehne mich jeden Tag von Neuem danach, eine Oper 
zu schreiben ; ich weis.s, dass es etwas Frisches, Lusl'ges wer- 
den kann, wenn ich es jetzt finde ; aber eben die Worte sind 
nicht da. Und einen Text, der mich nicht ganz in Feuer setzt, 
componirc ich nun einmal nicht. Wenn Du einen Mann kennst, 
der im Stande Ist, eine Oper zu dichten , so nenne mir ihn um 
Gotteswillen ; ich suche nichts Anderes. Aber bis ich nun einen 
Text habe , soll ich doch nicht etwa lieber Nichts Ihun (auch 
wenn ich es könnte) t [erzählt, d.ass er «die erste Walpurgis- 
nacht», und den Priester darin für Devrient geschriebenj. . 
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Ich gehe nun nach München , wo sie mir eine Oper anboten, 
um zu sehen, ub da ein Mensch als Dichter ist ; denn nur einen 
Menschen mochte ich, der ein bischen Glut und Talent hätte; 
ein Riese braucht es gar nicht zu sein : und linde ich da keinen, 
SU mache ich vielleicht Immerniann's Bckannlschalt blos des- 
wegen, und ist der auch nicht der Mann, so versuche ich es in 
London. E.s kommt mir immer vor, als fehle noch der rechte 
Kerl [!] ; aber was soll ich Ihtin, um ihn herauszulinden? Im 
llülel Heiehmann [dem bokannicn Mailänder Gaslhausc] wohnt 
er nicht und nebenan auch nicht, und wo sonst* Darüber 
schreib mir einmal. Obgleich ich glaube, dass uns der liebe 
Herrgott Alles, also auch üperntexte zuschickl, sobald wir es 
br.iuchen, so mü.ssen wir dabei doch unsere Schuldigkeit Ihun 
und uns Umsehen, und ich wollte, der Text wäre schon da! 
Mittlerweile schreibe Ich so gute Sachen, als ich nur irgend 
kiinnn. Schwerlich ist das kundgogehene Verlassen auf den 
lieben Herrgott in iliesein Kalle als ein Zeichen innerer Kraft 
aiizusehen; und wenn er meint, »der rechte Kerl« sei über- 
haupt noch nicht da, hürt man nicht deutlich daraus die .Stimme 
des Zweifels und der Krmattuiig in der ganzen Angelegen- 
heit* — Am 11. August schreibt er demselben aus Luzern 
weiter darüber, woraus man sieht , dass ihm auch in musik.a- 
lischcr Beziehung , wenigstens was den Anfang anlangl, einige 
Zweifel aufstiegen ; »Ich fühle deutlich, dass eine Oper, die ich 
jetzt schriebe, lange nicht so gut worden wünle, als eine 
zweite, die ich nachher componirle, und dass ich doch den 
neuen Weg, den ich mir denke, erst antreten und ein Stück 
drin laufen müsste, um zu wissen, oh er hinführen wird und 
wie bald, während ich in der Instrumentalmusik schon anfnngo 
zu wissen, was ich eigentlich wollen soll, und mir selbst viel 
klarer und ruhiger darüber bin , weil ich mehr drin gearbeitet 
habe — ; kurz, es treibt mich .... Wo ich aber dazu Ge- 
legenheit finden soll — es nur anfangen kann — , das ist mir 
bis heul ganz unbegreiflich. Wenn es aber meine Aufgabe ist, 
so werde ich die Gelegenheit linden , das glaube ich fest ; und 
linde ich sie nicht, so wird es ein Anderer sein müssen ; dann 
wüsste ich aber nicht, warum es mich so dazu hinlriche«. 
Warum cs ihn so trieb , ist doch wohl kein grosses Räihsel, 
denn wenn alle Verwandle und Freunde trieben und auf die 
vor allen anderen Dingen begünsliglc , in ülTenilichom Gl.inze 
strahlcndo Oper hinwiesen, so wäre es vielmehr ein Wunder, 
wenn cs ihn nicht getrieben hätte. Was es mit dem >116001 
Wege, den er sich dachte«, für eine Bewandlnis.s habe, wird 
sieb im Einzelnen um so weniger sagen lassen, weil aus Men- 
delssohn's Worten genugsam erhellt, dass er selber hier voll- 
ständig im Dunkeln lappte. Kr wollte erst probiren, den »neuen 
Weg« antreten und versuchsweise ein Stück drin laufen. Aber 
so — dies sagen wir ohne Scheu — sind noch nie neue Wege 
für die Kunst aufgefunden. Don neuen Weg lindel nur, wer 
zunächst in den allen elntritt und in diesem das ganze Kunst- 
handwerk, auch für den betreffenden Zweig, zum sichern Be- 
sitz erwirbt. Es ist gewiss ein sehr zweifelhaftes Zeichen ori- 
ginaler Begabung für ein bestimmtes Fach, wenn man die ersten 
Versuche in demselben Scliou mit dein Hinicrgedauken unter- 
nimmt, auf neuen Wegen neue Erfolge zu erjagen. Das Ge- 
wordene und die Zeit Beherrschende beansprucht eine gewisse 
Autorität, vor welcher sich eben derjenige am willigsten beugt, 
der die Kraft besitzt, in dasselbe eingehend cs weiter zu bilden. 

Direct an seinen Freund sich wendend , setzt Mendelssohn 
hinzu: »Wenn Du es erreichst, nicht Sänger, Dccoralioncn 
und Silualionon, sondern Menschen, Natur und Leben Dir zu 
denken und hinzuslellen , so bin ich überzeugt, dass Du die 
besten Oporntoxte schreibst, die wir haben ; denn wenn Einer 
die Bühne so kennt wie Du , .so kann er schon nichl.s L'ndra- 
matisches schreiben, und ich wüsste auch gar nicht, was Du 
von Deinen Versen anders wolltest. Ist es von Innen heraus 


für die Natur und die Musik gefühlt . so sind die Verse musi- 
kalisch. wenn sie sich auch im Textbuch noch so hinkend aus- 
nehmen ; schreib dann meinethalben Prosa — wir wollen es 
schon componiren. Aber wenn Form in Form gegossen wer- 
•len soll ; wenn die Verse musikalisch gemacht und nicht mu- 
.sikatisi'h gedacht sind , wenn äusserlieh in schönen Worten 
eingebracht werden soll, was innerlich an schönem Lehen 
fehlt. — da hast Du recht, — das ist eine Klemme, aus der 
kein Mensch licraiiskoiumeu kann. Denn so gewiss reines Me- 
trum, gute Gedanken, schone .Sprache noch immer kein .schönes 
Gedicht machen ohim einen gewissen Blitz der Poesie, der 
durcITs Ganze geht, so gewiss kann nur durch das Gefühl des 
Lebens in allen Personen eine Oper vollkommen musikalisch 
und am Ende auch vollkommen dramatisch werden Es steht 
eine Stelle darüber im Beatimarchais, den man anklagt, seine 
Personen sagten zu wenig eigenilicli srliüne Gedanken, und er 
lege ihnen zu wenig Poetisches in den Mund. Er antwortet, 
das sei iiiclit seine Scliuld : er niüs.se bekennen, dass er wäh- 
rend dos .Schreibens immer über seinen Schreibtisch weg im 
lebhanestcn Gespräch mit seinen Personen sei, — und was 
sie ihm dann etwa antworteten, d,is schreibe er Inn, nichts 
Anderes. Mir kommt das sehr liübsch und wahr vor«. Auch 
diese Bcnicrkuiigeii Sind, wie alles was von Mendelssohn 
kommt, gcistreicli ; aber man versuche nur auf Grund dersel- 
ben drei Schritte in der Opompraxis zu thun, so wird mau 
bald inne werden, wie wenig sie ausreichen und wie eine die 
andere aufliobl. Das einzig Positive darin ist der Naturalismus 
also, auf die Musik angew-andt , das was die Helden der Zu- 
kunftsmusik nunmehr in die Wirklichkeit überführt haben, und 
es ist merkwürdig genug, dass schon Mendelssohn wie in dunk- 
lem Uinliertasien auf diesen »neuen Weg« liinsleuerte. 

Nehmen wir noch einige Aeusserungcu mit, die er an dem- 
selben 47. August aus demselben Luzern über denselben 
Gegenstand an Willi. Taiibert nach Berlin richtete: »Haben Sie 
denn bis jetzt niclit-s Grb.sseres componirt* eine recht tolle 
Symphonie* oiler OperS Icli nieinesllietls habe jetzt eine un- 
bez.wingliche Lust zu einer Oper und sogar kaum Ruhe, irgend 
etwas Anderes , Kleineres nnzufangen ; ich glaube , weuu ich 
heut den Text liälle, wäre morgen die Oper fertig; denn cs 
treibt mich gar zu selir dahin. .Sonst war mir der blosse Ge- 
danke an eine Symphonie etwas so Hinreissendes, d-ass ich an 
gar nichts Anderes denken koiinle, wenn mir eine im Kopfe 
lag; der Instrumeiiienklang hat doch auch gar so was Feier- 
liches, Himmlisches in sich ; und doch habe ich jetzt schon seit 
längerer Zeit eine angefangene Symphonie liegen lassen, um 
eine Cantate von Goethe zu componiren, bloss weil ich da noch 
Stimmen und Chöre dazu halle. Die Symphonie will ich frei- 
lich nun aiicii beendigen ; aber ich wünsche mir doch nichts 
mehr, als eine rechte Oper. Wo aber der Text herkommen 
soll, weiss ich noch weniger seit gestern Abend , wo ich zum 
ersten Male seit mehr als einem Jahre ein deutsches Acsthelik- 
hlall wieder in die Hände liukam. Es sieht wahrhaRig auf dem 
deutschen Parnass ebenso toll aus, als in der europäischen Po- 
litik». Und so gehl cs nun eine Weile in erregtestem Tone 
fort. Man mu.ss gestehen. Mendelssolin bringt seine zu schrei- 
bende Oper in einen weitschwingenden Kreis, unter den Ge- 
siclitspiinkt allgemeinster Zcitbelrachlungrn. Wenn man aber 
gar erwägt, was er an jenem 47. August alles briefslellernd zu 
Papier brachte, so kommen starke Zweifel, ob seine Gedanken 
mit dem Laufe seiner Feder Schrill gehalten, und man muss 
der Befürchtung Raum geben, dass ihm das , was er so im un- 
ruhigen Farbenspiel von hundert Nebendingen verbringt , die 
Operncomposiliun nämlich, doch nicht eigentlich innerste Her- 
zensangelogenbeit gewesen sei. 

(Schluss folgt.) 



Die Mensoralnotenschrift des XU. und 
Xm. Jahrhanderts. 

Inaugural •Dissertation 


von 

GnsUr Jacobstbsl. *) 

Kiuleituii^. 

Für die Forschung auf dem Gebiet der Gescliichle der 
Uusik ist zweierlei uiicriüsslich ; einmal die Kenntniss des Con- 
trapunktes, und dann das Verslündniss der Notenschriften, wie 
sic in den verschiedenen Zeiten angewandt wurden. 

Erschliesst uns der Contrapunkt das eigenste Wesen der 
Tonkunst und ihrer Werke, so macht uns die Kenntniss der 
Notenschriften dieselben überhaupt erst zugünglich ; denn nicht 
immer hat man die Töne so notirt, wie wir heut zu Tage. 

Ich lasse die Notenschrift der Griechen , so ausgebildet sie 
bereits war, bei Seile, da sie auf ganz anderen Principien be- 
ruht als die, mit der sich die nachfolgenden BlSIter zu beschäf- 
tigen haben ; ebenso die für die einstimmige Musik gebrauchten 
Zeichen, wie sie zuerst in der nacbchrisilichcn Zeit angewandt 
wurden. 

Aber auch in den Zeiten des Ursprungs der mehrstimmigen 
Musik, im XII. und XIII. Jahrhundert, hat die für rlie Mehr- 
stimmigkeit entstandene Notation .so verschiedene Stufen der 
Entwickelung durchlaufen, dass in der ersten Zeit derselben 
überall Schwankungen sichtbar sind, und erst allmiilig sich die 
.Mensuralnolenschrin, d. i. eine Schrift, welche die Werlhe der 
i Noten nach einem Maassstab genau misst, foslsctzl. Es ist 
I schwer, auch nur eine ungefähre Zeit zu bestimmen, seil wel- 
cher die Mcnsuralnotalion ihren Anfang genommen hat ; denn 
bevor sie in den er.sien schriftlichen Denkmälern auflritt, haben 
schon frühere Zeilen mit den Versuchen an ihrer Notation nicht 
unwichtige Vorarbeiten gemacht, wenn auch durch die .Men- 
suralnotation selbst erst ein wesentlich neues Element, das der 
strengen Messung, in die Notenschrift cingeführt wird. 

Der älteste Gesang in der christlichen Kirche war einstim- 
mig (ranlui ji/anus ; muficn plana); eine Verschiedenheit und 
I infolge dessen ein Messen der Zeitdauer der einzelnen Töne, 
I sowie der Tonzeichen fand nicht statt. Die Zeichen selbst 
waren mannigfacher Art, je nach verschiedenen Zeilen und 
Orlen ; man hat es mit allen möglichen Schriften versucht und 
ist dabei auf ganz cigenlliümlicho Darslcllungsmillel gcrathen. 
Alle aber lassen sich in drei Gruppen theilen, welche der Zeit 
nach, in der sie entstanden, sind ; 


•) Diese Dissertation wurde von dem Vcrf»sser geschrielten zur 
, Erlangung der DoclorwUnle an der Derliner Universität und dort um 
t. August in einer onrcniliclion Disputation vcrlheidigl, nachdem ein 
höchst ehrenvoll bestandenes Eiamen voraufgegangen war. Herr 
j Dr. Jacohslhal ist ein Schiller von Prof. Heinr. Reilermann. Folgende 
fünf Thesen kamen zur Disputation. 

I. Zwischen der griechivchen .Musik und dem ersten nachchrist- 
lichen Kirchengesang ist der Zusammenhang nuchzuweisen aus 
der Gleichartigkeit der Tonsystomc. 

1. Das Verstandnl.ss der Musik ist nicht durch lecbniscbe Fertigkeit 
auf Instrumenten zu erreichen, sondern stutzt sich vielmehr auf 
die Kenntniss und Uebung der Vocalmusik. 

8. Die Anwendung der Notenlinicn, wie sie t>ci H u c b a I d und auch 
bei Guld o von A rezzo erscheint, ist wosonilich verschieden 
von der, welche sich bereits Imm den ältesten Uensuralisten findet. 

4. Krineder llandschrilten der vors eonfus mensurabiliu des Franco 
vonCoIn stimmt in OcirelT der I.ehre von den Consnnanzen 
und Dissonanzen mit dom cornpfttdium ditcantuj magitlh Fronro- 
nis Überein; weshalb der zweite dieser Tractate dem Franco 
von Coin , dem Verfasser des ersten, nicht zuzusebreiben ist. 

5. Ebenso zwingt der limstiind , dass der Traetat des Johannes 
Baltov: •aÜraWafio maguiri Franronif in Lehre und nament- 
lich in Fassung nicht sowohl mit der an cantus inetuuraMit als 
mit einer Anzahl anonymer Tractate derselben Zeit uberein- 
stiminl, zu der Annahme, da.ss in derselben Zeit zwei Theore- 
tiker dcsseltieii ,Vamens »Froaco» gelebt haben. 
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t, Zeichen, welche die Höhe und Tiefe der Töne ohne Hülfe 
eines Systems von Notenlinien ausdrücken. — 

Es sei hierfür besonders die sehr verbreilelo Notation, 
welche sich der sieben ersten lateinischen Buchstaben be- 
dient, erwähnt, sodann eine vonliucbaid angewandte 
Notation, welche auf die griechischen Tonzeichen zuriiek- 
grein, und schliesslich eine ebenfalls von Hucbald ge- 
brauchte Notenschrift, die er selbst die Dasian-Nolation 
nennt , weil ihr das alle Zeichen , des .vpinfus atprr ] 
{nptvfiu duai'i) zu Grunde liegt. 

t. Zeichen innerhalb eines solchen Systero.s, hei dem nur 
die Zwischenräume als Stufen gerechnet werden. — 

Auch dieser Notation bedient sich Hucbald. Er zog 
Nolenlinien und gab den Zwischenräumen die entspre- 
chende Tonhöhe , indem er zu Anfang des Systems in 
jeden Zwischenraum das jedesmal entsprechende, ge- 
wöhnlich der Dasian-Nolalion cnllehulo Tonzeichen setzte, | 
dem er bisweilen noch , je nachdem der Schritt von dem I 
entsprochenden Zwischenraum zum nächst höheren ein { 
ganzer oder halber Ton war, ein T (fonii.*) oder S (semi- j 
foiiium) seitwärts binzurügic. Die Textworte schrieb er [ 
sodann in die jeder Silbe ihrer Tonhöhe nach zukommen- 
den Zwischenräume. 

3. Zeichen in einem System, bei dum sowohl die Linien, 
wie auch die von ihnen gebildeten Zwischenräume als 
Stufen zählen. — 

Die.sen Fortschritt im Gebrauch des Liniensystems 
macht G u i do v on A re z zo. Es muss aber hinsichtlich ■ 
der Verwendung desselben ein wichtiger L'nlorscliied ge- j 
macht werden zwischen Guido und den Mensurali.sten. 
Guido gebraucht Linien und Zwischenräume in willkür- 
licher Weise ; d. h. er giebl irgend einer Linie oder einem 
Zwischenraum eine bestimmte Tonhöhe und bestimmt 
bieniach die Tonhöhe aller andern. Anders verf.vhren be- 
reits die ältesten Mensuralisten. Sie stellen ein System 
von zehn Linien auf, welches für das ganze aus zwanzig 
Stufen bestehende, vom grossen fl bis zum zweigostri- j 
ebenen d gehende Toiisystcm ausreicht, und weisen jedem 
Ton ein- für allemal seine bestimmte .Stelle, entweder 
eine Linie oder einen Zwischenraum zu. Vorn auf die 
fünf entsprechenden Linien als Ausgangspunkte werden 
die fünf Waues signatae (Schlüssel', gesetzt. Das sind der 
Buchstabennotation entlehnte Zeichen , welche die Ton- 
höbe der durch sie bezeichneten Linien fe.stsetzen , von 
welchen aus alle andern Stufen bestimmt werden. Da nun 
ein System von zehn Linien schwer zu Übergehen ist. so 
griff man aus demselben gewöhnlich eine geringere An- 
zahl von Linien . etwa drei , vier oder fünf heraus . w ie 
es gerade dem Umfang des zu nolirendeti Stückes ent- 
sprach ; wobei es aber nach dem Vorhergesagten niemals I 
geschehen konnte, dass eine Note, welche im ganzen 
zehnlinigen System einer Linie zukam. in dem kleineren 
System in einen Zwischenr.ium fiel, und umgekehrt. 
Diese Anwendung des Liiiiensystems ist gäng und gebe 
geblieben ; und e.s ist uiirirhtig , wenn man heutzutago 
den Tenor im ^-Schlüssel eine Octave zu hoch notirt, wo- 
durch eine Note, der eigentlich ein Zwischenraum zu- 
kommt, auf eine Linie gesetzt wird, und umgekehrt. 

Von den vor der Meiisuralnotation angewandten Zeichen 
nun steht die ausgcbildeterc Neuincnschrift der Mensuralnota- 
tion am nächsten ; sie bedient sich als Zeichen kleiner Punkte 
und Stricbelchen, die in ein System von Linien und Zwischen- 
räumen gesetzt sind. 

Das mit der Zeit entstehende Bedürfniss, einzelnen Worten, 
auf denen besonderer Nachdruck ruhen sollte, im Gegensatz zu 
weniger hervortretenden einen länger dauernden Ton zu geben. 
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bildete sich diese Zeichen , die ausser verschiedener Tonhöhe 
durch ihre Gvstali auch noch eine längere oder kürzere, wenn 
auch nicht geiuossene, Zeitdauer und vielieicbl auch manches 
amiere auf den Vortrag Bezügliche andeuten konnten. Und 
diese Zoictieu, besonders der Strieh (oirf/n) und der Punkt 
[/junc(us) und deren Verbindungen sind die Vorbilder gewesen 
für die Zeichen der Heueuralnotation , insbesondere für die 
longa, für die brevis und deren Verbinduugen (Ugaiurae), wie 
di&4 unter anderem erhellt aus dem Tractat dos Walter Odington, 
welcher im ersten Band des Sammdwerkus von Coussemaker: 
• Scriptorts de murica medü aevit auf S. <35, I. folgender- 
ntaassen sagt : > longa vocalur, guae prius virga dicilur nola • 
und gleich darauf, •brevis vocalury r/uat prius dieilur punclus*. 

Von der andern Seile war atlmälig das BedUrfni$.s enhstan- 
den, aus der Einstimmigkeit lierauszulrolon; die ersten Ver- 
suche brachten es freilich nur dahin , über einer Melodie ge- 
nau dieselbe noch einmal in der Quinte oder Quarte oder auch 
in einem von diesen beiden Intervallen und ausserdem noch in 
der Octave erklingen zu lassen. Der Ueborgang nun zu der 
eigentlichen Mehrstimmigkeit, die zunKcbst als Zweistlmmig- 
keit {diaphonia , discanlus) aufiritt , ist schwer zu verfolgen. 
Genug, durch diese Bestrebungen kam man endlich zu einer 
wirklichen Mehrstimmigkeit, welche von verschiedenen selb- 
ständigen Melodien gebildet wurde, selbstBndig sowohl hin- 
sichllich der Tonsebritte , aus denen die Melodie besteht , wie 
auch in Belrelf der Zeitdauer der Töne. 

Es ist klar , da.ss nun auf der einen Seite sich Gesetze bil- 
den mussten, welche die Schritte der Melodien nach Maassgabo 
dar durch sic entstehenden Ziisammenklilnge regelten, und dass 
ebenso .•mdererseits die Monsuralnotalion noihwondig wurde, 
welche einem jeden Tonzeichen ausser der Tonhöhe seinen 
genau geme.ssenen Werth gebeti konnte. Und wenn man jetzt 
and) noch eine dieser Melodien eines mehrstimmigen Satzes 
gewöhnlich aus dem cantus planus als Grundlage liir die an- 
deren dazti zu ertindendon entnahm , so wurde diese jetzt ge- 
me.ssen uml hildcle mit ihren langsameren Schritten einen wohl 
beabsichligtim Gegens.'itz zu den beweglicheren hinzu erfun- 
denen Stimmen. 

Wenn die vergangenen Jahrhunderte sich einzig und .allein 
mit der Ausbildung der Melodie an sich beschlifligt hallen, so 
fiel der nun folgenden Zeit die Aufgabe zu, die Zusammen- 
kläiigu zu regeln ; und wenn daher in früheren Zeilen diu Ke- 
geln der ZusammcnklUnge lediglich aus den Lebrsiiizen der 
allen griechisebuu Theoretiker, die oftmals der N.Mur wider- 
spr.-ichcn, entnommen waren, so ling man jetzt bald an, auch 
dem Gehör ein Urtheil zu gnslalten über Consonanzen und 
Dissonanzen ; was mit Leichtigkeit erhellt aus den meisten der 
damaligen ErklKriingen der Worte für Con.sonanz und Dis.so- 
nanz. So sagt Franco von Cöln, vielleicht der klarste der 
Schriftsteller über Musik, die gegen Ende des XII. Jahrhun- 
derts schrieben, in seinem Tractat sars cantus mensurabiliss 
(ahgedruckt im I. Bande der scripUtres), er sagt S. I<9, I. : 
•Concordanlia (Consonanz) dirirur esse, r/uando dttae voces vel 
plures in uno tempore prolnlar se eompati possunt secun- 
dum audilum. Discordanlia (Dissonanz) vero e eonlra- 
rio dicitur, scilicet, rpiando duac voces sic conjunguntur , guod 
discordanl secundum auditumt. 

Man probirlc und fand, da.ss mancberlei ganz wohl zusam- 
men klöiige , wenn cs nach <len allen Lehren auch eine Disso- 
nanz hätte sein mü.ssen ; und wenn die ersten Versuche auch 
unsicher und nicht frei von Irrlhümern waren , so muss man 
sie dennoch als einen beileulcnden , Epoche machenden Fort- 
schritt gegen die ältere Zeit betrachten. 

Die Regeln, welche die Tonverhältnisse betreOen, so wenig 
sie auch noch ausgcbildol sind , werden in den Trartnlen , in 
welchen die Nolalionslebre noch sehr lückenhaK uml unsicher 


dargestclit wird , bereits mit grosser Klarluiit behandelt , was 
natürlich ist , wenn man bedenkt , dass jene sich ohne Unter- 
brechung auf gegebener Grundlage forTentwickelt haben, wäh- 
rend für die Notation ein nanr. neuer Boden gewonnen werden 
musste. 

.So ist es auch niclit möglich, aos dem Material, das bis jetzt 
für die erste Zeit der Mensiiralnotatiou zu Gebote steht, so 
sichere Schlüs.se zu ziehen , dass man besthmntc Regeln für 
dieselbe aufstellen kann ; man mu.ss sich für jetzt noch darauf 
bcscluänken, ein Bild zu entwerfen, das, wiewohl es diu Keime 
der späteren klaren Mensuraluotation in sich trägt, immerhiu 
nur als Beweis dafür dienen kam) , wie allmälig sich dieselbe 
entwickelt hat bis zu der sich in festen Gesetzen bewegenden 
Lehre, wie sie uns am klarsten von allen uus üborliefor- 
teu Tractaten entgegoniriti aus der oben erwähnten Schrift 
Fra nco's von Cöln. 

Der Weg nun, auf dem inan zu der Brkcnnlniss der frühe- 
sten uns überlieferten Mensuralnolatiooen gelangt, nimmt seinen 
Anfang nicht, wie man glauben könnte, bei diesen selbst ; er 
geht vielmehr aus vou den Zeiten di>s XV. und .\VI. Jahrhun- 
derts , deren Erforschung uns leichter ist , einmal , weil uns 
weit reicheres Material zu Gebote steht, und dann hauptsäch- 
lich , weil wir über zahlreichere und sicherere Mittel der For- 
schung verfügen köimen. Dic.se Jahrhunderte tragen sowohl 
in ihrer Kunstlehrc, wie auch in ihrer Notation noch einige 
deutliche Spuren der älteren Zeiten , während Sie andererseits 
zumeist solchen Gesetzen folgen, die auch für uns noch maass- 
gebend sind, was namentlich von der Kunsttechnik, dem Con- 
trapunkte gilt. Und wo nun die Lösung der manchmal sehr 
complicirten Notenschrift dieser Zeiten erschwert wird durch 
Spitzfindigkeiten und Willkür, da tritt als sicheres Mittel der 
Kritik der Conirapuukt ein , indem er in entsebuidenden Fällen 
belehrt, ob diese oder jene Lesart muglicb ist in Anbetracht 
des jedesmaligen Standpunktes seiner Entwickelung. Dieser 
aber ist nicht schwur zu finden. Heu geht aus von dem festen 
Punkt, den die vollkommen ausgnliildele Kunstlehre des 
XVI. Jahrhunderts darbictet , und raaclit an der Hand früherer 
Meister und Theoretiker, deren Zahl .sehr gross ist, den Rück- 
schluss auf die jedesmal vorliegende Zeit. 

Diese Vorstudien .sind nötbig, um sich auf sicherem Wege 
ciuztilebcn in Eigeuthümlichkeiten, die namentlich dasXV.Jalir- 
hundert sowohl hinsichtlich der Kunstlehre wie auch in der 
Notenschrift hat. und um daun in der KenntuUs dieser Eigen- 
thümlicbkeiten ein Forschungsmitlel zu gewinnen für das we- 
niger sichere Gebiet der Mensuralnotation iiii XII. und XIII. 
Jahrhundert ■, denn diese hat aus.ser den ohen genannten Eigen- 
thünilichkeiten noch viele andere, die man ohne sichere Hand- 
haben nicht leicht erfasst. 

(Furtsetzuiig folgt.) 


Belichte. Naohdehten und Bemerkungen. 

Berlin. Mittwoch den S. August feierte die Berliner Univer- 
sität wie alljiihrlicli ihr SliflunKsfest , welches in diesem Jahre zu- 
gleich ein« Feier des hundcrljahngen Geburlsleges ihres erhabenen 
SliRcrs, des Königs Friedrich Wilhelm III., war. Die Festrede htelt 
derzeitige Rector Geh. Medicinal-Ralh Professor br. E. d u Bois- 
Keymond. Für das kouiniendo Jahr, vom IS. Octolier 4S70 — 71 ist 
der Professur Dr. Hruns juristische FacullSt! erwählt worden. Vor 
der Hede stimmten die in Berlin anwesenden Mitglieder des akado- 
iniscbon Gesangvereins unterstützt und verstärkt durch Sänger des 
konigl. Upornchoras ein vom Professor br. H. Bellermann nach 
Worten dost, und tst. Psalmes componirles Stuck an: »Wohl dem, 
der ohne Wendel lebet, der im Gesetz des Herrn wandelt« etc. Den 
Scliiuss der Feier liildele eine .Motette dessollien Componislen nach 
Worten de* t03. I’salmos. 
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t Hr Wies. Im Carllheiler grUnglo Abort'ii Op«r •Aatorgac 
ziim «i^li'n .Male zur Auriuhrung, hauplaachlicb auf Anlais äool- 
bo i m s , tlcr sich zum Gelingen des Werkes alle erdenkliche Muhe 
gab. Das Stuck fand aber nur einen seinem Werlba entsprechenden, 
d. b. geringen Beifall und bewahrte sich nicht als eine lebensfähige 
originelle .Scbuplung, sondern als etwas Anompfundeoes , N’aclige- 
macbles, bei welchem überdies das wirksamste Moment, die ße> 
nulzuiig des Astorga'schen •Sfobiil >iuder> in kunstlerlseber wie In 
historischer Hinsicht die gros.sleii Bedenken erregen muss. Wir fu- 
gen hier ein Referat der >N. fr. Presse« Ulier das Win'k und die Auf- 
führung an. «Die Bücher, deren Provenienz das Citat ist, sind ab- 
i schoulich ; es gicbl aber etwas . das uslbotisch noch unangenehnter 
wirkt, und das sind jene Tonstucke, welche der gohildele musika- 
lische Eklektiker zu Stande bringt lediglich durch lolime Kenntniss 
I der grossen musikalischen Werke , technische Kerligkeil und — 
Fleiss; derartige musikalische Kehlgcburten beleidigen das Ohr dos 
Kenners wie des kunslliebondon Laien ; der Erstero fühlt sich in eine 
peinliche Aufregung durch die verzerrte Form versetzt. In der iliin 
seine .schönsten Erinnerungen vorgefuhrt werden, der Laie alier fin- 
det nichts, was sein Harz rubrt , und er spricht das ärgste Urtheil 
Uber das «nachempfundene Werk«, das, wie Voltaire meint, über ein 
Kunstwerk gefiilll werden kann : er nennt cs langweilig, lieber die 
I innere Armutb kann aller Reiebthum an äusserem Glanze, an tech- 
I nischer Geschicklichkeit nicht weglauscben, ja seihst die gelungenste 
Darstellung wird einem derartigen Werke nicht zu einem durch- 
I schlagenden Erfolge verhelfen. Die Wahrheit dieser SUtzo bat ncucr- 
I lieh die Aufnahme von Ahert's «Astorga« im Carltheater betbaiigt. 

I Astorga, der berühmte Componisl, dessen romaotisclieJugendschick- 
I sale wir als bekannt voraussetzen können, lebt an dem Hofe des 
ilcrzogs von Parma und bat zur Prinzess Eleonore eine Neigung go- 
fassl, welche von der edlen Dame erwidert wird. Der Herzog merkt 
die .Sache und verlobt seine Tochter an den Herzog Carlos von Los 
llalbacea, der den Vater Astorga s hinnchlon liess. Astorga ruR diese 
j Geschichte dom BrUutigam vor aller Welt ins Gedichtniss: Carlos 
I will ihn teilten, Angioletta aber, eine Schülerin des Meisters, wirft 
I sich dem Wiilhenden entgegen und rettet dadurch Astorga, der sich 
nun in das II.-iii.h des .Mädchens, das ihn liebt, zurückzieht ; sein Asyl 
wird dom Herzog verrathen ; um den Geliebten zu warnen , begiebt 
sich die Prinzessin Eleonore, als Landmudehen verkleidet, an die 
Zulluchlssldlle ; dort trifft sie zwar nicht mit dem BOnger, aller mit 
ihrem nunmehrigen Gatten zusammen, der hingekoinmen um Angio- 
Ictta’s willen , die er fUr Sich mit «Scbmeichelworten oder Gewalt« 
gewinnen will ; der Herzog nimmt Eleonoren für das .Mädchen und 
i bedroht sie mit dom Schwerte, da er seinen Irrthum erkennt; nun 
I erscheint Astorga, der Angioletta in Gefahr glaubt, und todtet nach 
kurzem Gefachte den Herzog, der noch verscheidend seinen Gegner 
des Mordes anklagt, auf dass er aof dem Blutgerüste sterbe. Angio- 
lotta rettet den Meister von ilem SchafTot, indem sie der lange zu- 
riickgcwioscnen Einladung dos Grafen Lauriston , an den Hof des 
Kaisers Leopold als Songerin zu gehen, nun Folge giebl, dagegen, 

I dass der Graf bezeugt, Carlos sei im obrlicben ütreile gefallen. An- 
ginletlH gehl, Astorga wird wahnsinnig ; die Wiltwe Eleonore nimmt 
! ihn in Schutz und Pflege. Zwei Jubre ist .Vstorga's Geist bereits 
! wahnsinnumnaebtet, da wird er gerettet durch die Rückkehr .\ngio- 
tetta s, welche das von ihm gedichtete •Stnbnt malert singt ; er lindct 
sich und seine Vernunft wieder in den Armen der Liebe und wendet 
sich ab von der Herzogin, der er den Treubruch nie verziehen. Man 
sieht , das Sujet ist 0 |>crnban genug und bictel dem Componisteii 
Anlass, olle Tone anzuschl.agcn und jede musikalische Form zu ver- 
wenden. Dies hat denn auch Abcrl redlich gellian, und an Abwechs- 
lung mangelt es in der Oper so wenig musikalisch als scenisch ; 
Einiges ist gut gedacht und wirksam durchgefuhrt, Anderes sehr gut 
iHniiilzt, KO A s t u r g a s tSIalxU malen. Die Erzählung Astorga s im 
ersten Acte ist charakteristisch gehalten, erfordert zwar allerdings 
einen Sauger von der Meisterschaft .Sontheim s, um zur Geltung ge- 
bracht zu werden, giobt einem solchen aber auch reichlich Gelegen- 
heil, sein« volle Kungl zu zeigen, ebenso das Heeilativ und die Cava- 
! tinc im dritten AcIc. Nebst den genannten Stellen sind die Scblu$SK,ilzo 
I der Acic zu lohen und niKchlen mich eine echte und nicht unliedeu- 
lendo Wirkung, die Inslriimcnlation ist sorgfältig und bietet nur 
allzu hliufig Wagncr’sche Anklangc; einige Arien sind von jener ver- 
I meintliclien Gefallsamkcit , welche nichts weiter ist als klingemlc 
.Seicbtigkeit. Die Chore gehören zumeist in die Kategorie jenes Mit- 
Iclgute.s, das in unseren Manncr-Gesaiigveroincn ein-, zweimal ge- 
sungen wird und dann für immer von der Tagesordnung \er.«chwin- 
det. Die Oper im Grossen und Ganzen ist , wiegcs.sgt, die Arbeit 
CHICS tüchtigen und feingebildeten Capellmelstors, dom aber die Na- 
tur eigentliche Schöpferkraft , den göttlichen Funken versagt hat. 
' Die Aulfiihriing war, so weit sio auf Sontheim s Scbullem lastete, 
: vorzüglich : drr Künstler erwies sich an diesem Abende alscin w ahrer 

Atlas, er war gleich ausgezeichnet als Sänger wie als Schauspieler; 
i Kraul. Stella, die Einzelnes im zweiten Acte hübsch und innig sang, 


detonicte leider im ersten sehr empflndheh , Kraul. Löscher sang 
ihre Partie mit überraschend schöner Stimme, als Darstellerin frei- 
lich batte sio sich Manches nicht zurecht gelegt Chor und Orchester 
tbaten ihr Möglichstes, allem Abort componirt und instrumentirt — 
schwor.« 

# FtrI*. Seil der ofticiallen Ueberrasobaag mit derMarsaii- 
laise in einem Hufconcort darf nunmehr Jeder dieses Lied nach 
Herzenslust maltraitiren, ohne eingesteckt zu werden. Und man be- 
nutzt die Freiboit denn auch in tollster Au.Kgelasseidieil , wie sie nur 
bei .Sulchen orklarlicb ist, die lange in einem Zustande geistiger Scla- 
verei sich befanden. Die Marsoillnis« macht daher begreiflicherweise 
in Paris noch immer Furore und volle Hauser. Man begeistert sich 
an den Klangen der revolutionären Schlacbtenhymne , ohne darüber 
oaebzudeakon, für welche Sache und fiir welch«« loieresso dieselli« 
jetzt ausgebcutet wird. Es giobt jetzt kaum noch ein Theater oder 
Olli Cafe cbanlant, in dem die Merseilleisc nicht den Ebronpitiz auf 
dom Programme eiiinimmt. in der Grossen Oper genügt nicht mehr 
der oininalige Vortrag dos Liedes, nach der BUrgonn Saas muss go- 
wohnlicli der Burger Fauro , der berühmte Barilonisl , erscheiovo, 
der, ganz a la Rachel, die letzte Strophe : «dmour tacrii de la potrie« ' 
kniend und in die Falten der Tricolorc cingchullt vertragt. In dem 
TbcAtre Fran^ais wird die Marseillaise von Kraul. Agar halb gesungen, 
halb declamirt. Man hat dieselbe in das zur Revolutionszeit spie- 
lende Sltick Ponsard's : «Le hon amoMreux« eingelegt. Io iler Opera 
Coinii|ue gefallt .Madame Galll-Marie damit ungemein, dagegen ist die | 
Izcrubmle GassenhauersUngerin Thereea , auf deren Leistungen in 
diesem Fache man groiuwB Vertrauen .kcIzIo, io der Gaite total durch- 
gefallen. Bei der zwrilon Aufführung vertraute man den patriotischen 
Vortrag dem Kraul. Gilbert an, altem, o Jammer! gleich der unge- 
hcurcD Mehrzahl des jüngeren Nachwuchses waren ihr die Worle 
des seit tS5t so strenge verbotenen Liedes nicht molir geläufig. Sio 
blieb in der zweiten Slrupho stocken und musste unter dem luuti a 
Murren des Publikums ablreten. Aobniieb ging es in dam «Alcatei*. 
einem sehr besuchten Cafe chantent der eljsaischan Felder. Dia 
Gaste vertaogtan, golangweilt durch eine jener faden franzosisoben I 
Romanzen, die Marseillaise, allein keine der dei'ollelirti'n schongo- 
schmucklen Damen, die auf der Estrade sassen, konnte das Lied ' 
auswendig. Sie steckten mit Zeichen der höchsten Verwirrung und i 
Belruhniss die Chignons zusammen, und das Publikum ward sehr 
ungnädiger Laune. Da wurde an einem Tische hinter einem Glase 
Bock Mademoiselle Sitly entdeckt, eine sehr bekannte Actrice, die 
vor einigen Jahren einen unbarmherzigen Krieg bis aufs .Messer mit 
Madouioiselle Schneider, der Grosshorzogin von Gerolstein, bestan- 
den hatte. «Silly heraus! Die Marsoilloiso !« orschull es von allen i 
Seiten. Und Mademoiselle Silly liess ihren Buck im Slich, erkletterte 
die Buhne und trug zum allgemeinen Entzücken die stürmisch be- 
gehrte Hymne vor. Inzwischen sind bereits eine .Menge Lieder tuf- 
getauebt, grossleolheils .Sputlbedcr oder ephemere Ausgeburten eines 
sich überstürzenden Pelriolisinus, welche der Marseillaise eine all- 
seitiga uml erfolgreiche Concurronz machen. Io einem Cale Chantant 
des Uoulevord Moolparnasso bringt ein komisches Lied . ‘Tapes-moi 
zu' [l'russienlt (»Haut ihn, den Preusson '«) sehr grossen Elicct her- 
vor. Im «Eldoradu« lat das gosaiumle Prugraiiiin des Abemts «nti- | 
preussisch. Da hört man der Reihe nach : die «Odo an den Krieg-, I 
dann : «Zu den Wallen, Burger f«, «Am Rhein !« etc. Ein anderes Cafe [ 
Chantant bat als Spcciolliai : «Der Pariser Mobilgardisl«, «Die .Marke- 
tenderin der Zouzous« (Zuaveii), «rrnncfiiz. oua: orme.< /« , -Die drei 
Etappen Chauvin s«. Im Cafe Tivoli niaelil ein kölnischer Viirlrag . 
•Conseilt A Bertin'iol’ Furiir«, im Cafe <fe In Gailc cm scticrzliaftui 
Üuelt : «Cezf Bismarek ijui ln go!.«r«, clc. clc. 

# An der Spitze der Rcgimcnlsinusik des S. Lcib-Grenadier- 
Regiments, welches am SS. Juli aus Frankfurt an der Oder aul dem ' 
Kanipfplalzc am Rhein anlaiigle, steht der Ucneral-.Militar-Miisik- t 
directur P le f k e , der bekannllicli mit seiner niiisikulisclien Trupjie | 
nach dem Feldiiige von 1S6IS in Paris war und den Franzosen nun 
obermols die Vorzüglichkeit unserer Kriegsmusik demonslrircn kann. 
lIofTcn wir. dass cs Piefke gelingen wird. Napoleon abarmals zu ver- 
hliilTen. Als numlich bei einem Jener Concerte in P.aris der Kaiser 
allergnudigst geruble an den Dirigcnlen Piefke einige Worte zu rich- 
ten und sich nach den bei den vcrscliiedcnen inilitari.<chen Bewe- 
gungen üblichen musikalischen Signalen etc. zu erkundigen, fragte ' 
er ihn auch nach der Musik, welche bei einem Ruck zuge geblasen ! 
werde. »Sire, wird bei uns niclil cingeUbt«, war die naiv-uncr- J 
srhrockene .Antwort de.« preussiseben Kncgsmiisikineislers Napo- 
leon sah verdutzt drein und schwieg. Nun, was man meid gelernt 
hat, braucht man bekanntlich auch niehl zu können. Wir liolTen 
also, dass unsere deutschen Heere enisclilossen sind, nur zu soicbei 
.Musik zu niarscliiren, auf welche Sie «eingeubt« siud. 
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i J. Eieter-Bie«iemaBB in Leipzig und Winterthur. 

ffir Die flrgcf. 

Baeh, J. Seb., Präludiam and Fuge Uber den Nooieo B-A-C-H. 
Für Ortivl ub«rtragco uod mil Pedal - Applicatur beieichoet von 
G. Ad. Thomu. IS Ngr. 

IMe Kunst dar Fuge. Für dio Orgel übertragen und zu Stu- 

dlentwvckcn mil genauer Bezeichnung de« Vortrags, so wie der 
Manual- und Pedal-Applicalur versehen von 0. Ad. Thomas. HeR I . 
I Thir. HeR 3 b Sit Ngr. 

Drei Stücke aus der .Uallhaus-Passion. Für dio Orgel Ubor- 

Iragon von R.Srhaab. Nr. I. Arie und Chor llj Ngr. Nr. 1. Choral 
I7i Ngr. Nr. 3. Schlusschor ist Ngr. 

Kyrie. Agnua Del und Dona noble paoem aus der U moll- 

.Messo. FUr Orgel übertragen von Ä. Schaab. SO Ngr. 

Finkf Ch., Op. S3. Fhantaale über Lulher's Choral : »Eine feste 
Burg». 17 t .Ngr. 

Op. SS. Vier Choral-Vorspiele als Trios. 16 Ngr. 

I Jucker , B,, Op. 7. STeun Choral -Vorspiele mit genauer Be- 
zeichnung der Hegistrirung. I ThIr. 

UTerAW. Oizefvii*. Op. SS. Adagio im freieu Styl für die Orgel zum 
Gebrauche bei Orgelruncorten. IS Ngr. 

Op. <S. Zweite Sonate für die Orgel, l Thir. 

r JBozurtf W* Fugo für das Pianoforte. Für Orgel übertragen 
' und mit Pcdel-Applicatur bezeichnet von G. Ad. Thomas. ISi Ngr. 

I Misffat, Oeos^f Passacaglia Rlr Clavler oder Orgel. SO Ngr. 

I Thomas, O. Ad,, Op. 6. Conoert-Fhantasie Pur die Orgel. 

I Auch als Fesl-Priiliidium zu dom Choral »Eine feste Burg» zu ge- 
' brauchen. IS Ngr. 

' Op. IS. Sechs leicht ausführbare Choraloorapiele zum 

Gebrauche beim Gottesdieust. SO Ngr. 

TGp/er, J. 6», Zwanzig Fugen. Zwei Hefte ä 171 Ngr. 

Grosse Conoert-Fhantasie Uber den Choral : »Mache dich, 

mein Geist, l>ereii». 

Grosso Concert-FhantasSe über den Choral: »Jesa meine 

Freude«. 


Verlag von 

J, Sfieter- mBilemtfinti in l.ripzig und Winterthur. 

Op. 0. Acht Lieder für eine Singstimme mit Begleitung 
(Ic.s Pianoforte. 

HeR I. I7t Ngr. 

j Nr. I, Der Schmied : »Ich her' meinen Schatz» von L. bbland. 
I (Frau Tlicreso Marsebner freundlicliat zugeoignet.) 

I - S. An • ; »0 wag es nicht mit ihr zu scherzen» von N. Lonau. 

I (Frau Theres« Marschner freundlicbst zugeuignet.) 

- S. An den Sturmwind : »Mächtiger, der du die Wipfel dir 

, beugst» von Fr. RUckert. (Dem HofopernsOnger Grim- 

, mlnger zugeeignot.) 

; HeR II. IS Ngr. 

I Nr. 1. Das Kind: »Dio Mutter lag im Todionschrein» von Fr- 
I Hebbel. (Der llofopernsaiigerin Frl. Ualtelbeim gewidmet. j 

I - S. Gestillte Sehnsucht : »In goldiicn Abendschein gctauchet» 

von Fr. Ruckert. (Frl. Solma Sondersliuusen in Weimar 
freundlichsl zugeeignot.j 

Heft III I7J .Ngr. 

Nr, 6. Kehr' ein bei mir: »Du bi.»t die Ruh« von Fr. Ruckert. 

- 7. l.iebe.sprobe : »Lass den Jüngling, der dich liebt» von Fr. 

Hebbel. 

- 8. Vor den Thüren : »Ich hübe geklopft an des Relchtbums 

Hau.»» von Fr. Rückerl. 


Verlag von 

J. Bieter- Biederauaa in Leipzig und Winterthur. 

Carl G. P. Grädener. 

Drei Quartette fUr zwei Violinen, Viola und Violoncell 
[Seinen Freunden Carl Hafner, Otto von KOnigslöw, 
John Rüie]. 

Nr. t ln B. Op. ti. t Thir. S5 Ngr. 

- S in Amoll. Op. t7. I Thir. 15 Ngr. 

- 'S in Es. Op. SS. 1 Thir. 15 Ngr. 

Op. 18. Herbstklänge. Sichen Lieder für eine liefe Stimme 
mit Pianoforle Frau Soiiliie Schloss-Gurau scwidmetl. 
25 Ngr. 

Nr. t. »Friede den Schlummererii», von Th. Moore. 

- S. »Hatt’ eine Hohl' ich am Strand», von R. Burns. 

- S. »Sie tag auf der Tmllenbahr», von A. Wertber. 

- t »Zwei Könige .sassen auf Orkadal», von Em. Geibel. 

- 5. »leb muss die Lieb' aufgoben», Volkslied. 

- 6. »Wenn sic kommen und mich gruben», von C. Fr. Scbe- 

reiiberg. 

- 7. »Draussen lobt der böse Winter«, von W. Müller. 

Op. 32. Vier Liebeslieder flir Sopran und Tenor. 22| Ngr. 
Nr. t. .Sonnenschein. »Schein' uns, du liebe Sonne«, aus des 
Knaben Wunderborn. 

- 1. »Nach einem hohen Ziele streben wir», aus Mirza SebafTy 

von Fr. Bndensledl. 

- 8. »Liebster, was kann uns denn scheiden'/» aus Fr. KUckert's 

Livheslrubliog. 

- *. Die Heiiiifuhrung . »Ich geh' nicht allein, mein feines Lieb», 

von II. Heine. 

Op. 4i. Zehn Reise- und Wanderlieder von Wilh. Mullor, 
für eine iiiittlcre Stimme mit Iloglciliing des Pianoforte 
(Seinem Freunde Jul. Stockbau.scn). 

Heft I. S7i Ngr. 

Nr. I. Grosso WandcrschaR : »Wandern, wandernt Geslern 
dort und heule hier». 

- S. Auszug : »Ich ziehe so lustig zum Thore hinaus». 

- 8. Auf der Landslrasse »Was suchen doch dio Men- 

schen all». 

- t. Einsamkeit: »Der .Mai Ist auf dem Wege». 

- 5. BrudcrschaR : »Im Krug zum grünen Kriinzo. 

Heft 11. SS Ngr. 

Nr. 6. Ahendreihn »Guten Abend, lieber Mondenschein G 

- 7. Der Apfelbaum : »Was druckst du so lief in die Stirne 

den Hut?« 

- 8. Entschuldigung »Wenn wir durch die .Strassen ziehen !• 

- 9. Am Brunnen »Sie schreiten fremd an mir vorbei». 

- 10. Heimkehr: »Vor der Thurc meiner Lieben h8ng' ich auf 

den Wuiidcrslab». 

Daraus einzeln ; 

Abendreihn. 7t ,Ngr. 

Op. 50. Herbstklänge. Sieben Lieder für eine mittlere 
Stimme. Zweite Folge. 2.') Ngr. 

Nr. t. Allo Traume: »Alto Traume kommen wieder«, von 
H. Lingg. 

- s. Das alle Lied . »Es war ein aller König», von H. Hoine. 

- 8. Klage: »Ach, wozu die langen Tage?» v.J. Tti. Mommson. 

- t. Heimkehr: »In meine Hoimalh kam Ich wieder», von 

H. Liogg. 

- 5. Der Traum; »Ich heb* die Nacbt gelrSumt», Volkslied. 

- 6. Sebeidetied : »Das ist ein eitles Wahnen I» von F. Hebbel. 

- 7. LictI der Velleda : »Hagel sclimcitort», von H. Lingg. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm W'erner in Leipzig. 

Verleger; J. Hieler-Bicdermann in Leipzig und Winlortliur. — Druck von ISrcitkopf und Härtel in Leipzig. 


Di4> MttUk&Utek« 

#ri«h«lBt replnUvig to jM«n Mittwoeh 
«W i»t «iorch aIU F««UmUr «ad Bticb' 
hAS4US|CO tB b^kitkoD. 


AUgemeine 


■*%. 


^ T^u: JBbxIlek 4 Tbir. Virrieljibrlicbe 
Pr&OQffl. ITbIr. I>l*||4»p»tUo« 

P«ttu*tU »d«r drrto lUan 1 Ngr. Bn«f« 
O&d G«ld«r ««tdAB flTBMO BrbdUfi. 


Musikalische Zeitimg. 

Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 17. August 1870. Nr. 33. V. Jahrgang. 


lob all: Eine musikalische Reise nach Amerika. — .Mendelssohn’s Wirksamkeit als Musikdlreclor an Immcrmann’s Theater in Düssel- 
dorf. tS33— 183(. iSchluss.) — Die Mensuralnotenschria des XII. und XIII. Jahrhunderts (Forlsetzung\ — Wie Herr Charles 
Hugo, Sohn des Foelen Victor Hugo, sich die französische und die preussischc .Mililitrmusik vorstellL — Nachrichten und Bemer- 
kungen. — Berichtigung. — Anzeiger. 


Eine masikalische Beiae nach Amerika. 

lelae Bebe atck Aaerilta. Erzühll und allen deutschen 
Sängern gewidmet von WUkela TuUrck. Magdeburg, 
lleinricbsboren’scho Buchhandlung. <870. 88 Seiten 

gr. 8. Pr. 8 Sgr. 

Wenn Jemand eine Reise tbul, so kann er was ver- 
zählen, meinte nicht nur der alte brave Claudius, sondern 
I auch unser werlhcr Landsmann, der Kapellmeister Tscbirch 
' in Gera, war derselben Ansicht. £r batte auf Einladung 
und eigenen Antrieb das deutsch -amerikanische Sänger- 
fest in Baltimore besucht und zwar als Vertreter des 
t Deutschen Sängerbundes c , dessen gescbäftsfUbrendor 
Ausschuss seinen Sitz in Dresden bat. Die Einladung ging 
von dem Gesangverein (natürlich Männergesangvercin) 
»Sängerbund, in Philadelphia aus, der zugleich das Aner- 
bieten inacbte, die nUthigen Reisemitlel zu gewähren. Am 
<3. Juni <869 reiste der Verfasser aus Gera ab und am 
2. Juli war er in Baltimore. 

Herr Tschireb ist seil einigen zwanzig Jahren in den 
Kreisen dos Männergesangs ein bekannter und geschätzter 
Musiker. Er gehört zu denen, welche durch eiuen glück- 
lichen Erstlingswurf sofort allgemein bekannt wurden. 
Die Erzählung dieses Ereignisses leitet die gegenwärtige 
Reisescbrifl passend ein. »Zur Hebung des .Männergesangs 
schrieb im Jahre <847 die in Berlin damals noch be- 
stehende Akademie für Männergesang einen Preis aus. 
Als Aufgabe für denselben siclllo sie eine Composition für 
MUnnerchor und Orchester, und bestimmte für den Um- 
fang derselben die Auffübrungszeit von fünfundvierzig Mi- 
) nuten. Die Wahl des StofTos und der Dichtung war frei 
gegeben. — Unter Deutschlands Componisten erregte diese 
in ihrer Art erste Preisconcurrenz damals nicht wenig Sen- 
sation und auch ich fasste bald den Entschluss, mich an 

I derselben zu belheiligcn. 

In jener Zeit wurde ein neues Werk für .Männerstim- 
men und Orchester, »Die Wüste« von Felicien David, mit 
^ grossem Beifall in Deulschinud aufgenommeu. Ich brachte 
I es in Liegnitz, wo ich damals augestellt war, ebenfalls zur 
' Aufführung und wurde durch dieses phaniasiereiche Werk 
1 auf den Gedanken geleitet, dass inan, so wie hier das 
j Leben in der Wüste , ja auch das Leben auf dein Meere 
j musikalisch schildern könne. Zum Vorwurf meiner Coin- 
posilion wählte ich »Eine Nacht auf dein Meere», schrieb 
alles, was ich darin musikalisch schildern wollte, iti Prosa 
nieder, worauf ein Freund von mir, E. Stiller in Liegnitz, 
V. 



das Ganze in Verse brachte. Nachdem dies geschehen, 
ging ich mit Lust und Liebe ans Werk und vollendete 
dasselbe während der Monate Mai und Juni <847, und | 
zwar zumeist im Freien. Das nunmehr fertige Werk reichte i 
ich an den Vorstand der Akademie ein und schon nach | 
wenigen Monaten erhielt ich die Mitiheilung, dass dem- i 
selben von den Preisrichtern : Franz Liszt , Friedrich 4 . 

Schneider und Karl LOwe, als dem besten der eingereich- 
ten Werke, der Preis zuerkannt worden sei. Die erst« 
Aufführung der »Nacht auf dem Meere» sollte im Februar 
<848 in Berlin stattfinden ; allein die daselbst eingelretenen 
Unruhen verhinderten dieselbe , und so fand sie erst am 
16. Mai <850 im Coucertsaalo des königlichen Sebauspicl- 
hauses in Berlin statt, und zwar unter dem Beisein des 
königlichen Hofes und eines zahlreichen Auditoriums. | 

Se. Majestät der König Friedrich Wilhelm IV. verlieh mir 
gnädigst die goldene Medaille für Kunst und Wissenschaft 
und beehrte mich ausserdem mit dein Aufträge , für dm 
königlichen Domebor eine Liturgie zu componiren.« 

Doch wenden wir uns zu der Reise und ihren Resul- 
taten. Herr Tschireb reiste mit einem Bremer Dampfer 
direct nach Baltimore und bringt alles zu Buch , was ihm 
unterwegs begegnet ist , so dass er zwanzig Seiten ge- 
braucht, um nach Amerika zu kommen. In Halle besuchte 
er Giebicbenstein und in Bremerbafen sah er König Wil- 
helm nebst Bismarck, .Mollke und andern berühmten Män- 
nern ganz nahe an der Menge vorüber gehen. Auf der See 
begegnete ihm dann Alles, was Einem begegnen kann, der J 
zum ersten Male den Ocean befährt; denn obwohl des | 
Verfassers erste Composition eine Nacht auf dem Meere I 
schildert, entnehmen wir doch aus diesen Reisenotizen, | 
dass er niemals zuvor in Wirklichkeit das Meer gesehen I 
batte. Wir lesen hier über das Nordlicht, den Sonnenauf- I 
gang, das .Mccrlcuchlen, die Biegenden Fische u. dergl. j 
Allerlei, was den Wunsch erregt, der Verfasser mochte j 
diesen Theil seines Tagebuches immerhin der Familie vor- i 
behalten haben. Und wollte er etwas davon zum Resten j 
gehen, so hätte er sich die Auswahl zum Muster nehmen 
sollen, welche Müller in »Müller und Schultze nach Arne- • 
rika« aus seinem Reisebuch veranstaltet hat. Wenn z. B. j 
Müller schreibt : »Heute habe icb einen Wallfiscb gesehen ; 
ob er mich auch gesehen hat, weiss icb nicht» — so ist das 
ebenso belehrend, als was Herr Tschirch über da.« Meer- 
leuchlcn sagt, bat aber den Vorzug grosserer Kürze. 

Am Landungsplätze wollte der »Arion» ihn niii Gesang 
in Empfang nehmen , was aber durch die Verspätung des 
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ScbilTcs vRruilcIt wurde. Es wurden aber nach amerika- 
nischer An iroudem noch Ehren genug auf sein Haupl 
gehäuft. Ini s Hotel Gardner • [wahrscheinlich Gardenerj 
wurde er einquartiort. >Nach Tafel fanden sich mehrere 
I Zeilungsreporler ein. . . Wenn irgend eine Persönlichkeit 
dort erscheini, an deren Existenz sich ein allgemeines In- 
teresse knüpft, wird sie von den Zeitungen auch sofort ins 
Auge gefasst. Eine jede, wenigstens jede bedeutendere 
Zeitung, sendet nun einen Heporter ab, der sich io mög- 
lichst unmittelbarer Nähe des BetrelTenden zu hallen und 
Uber Alles Bericht zu erstatten hat, was Bemerkenswerthes 
um ihn vorgeht. In gleicher Weise war auch ich, und zwar 
I in allen Städten die ich besuchte, fortwährend von Re- 
i portern umgeben, die über Alles, was ich vornahm, Uber 
erhaltene Ehrenbezeugungen etc. ihren Zeitungen gtmaue 
Referate lieferten. Die Zeitungspresse nimmt in Nord- 
^ amerika überhaupt eine weit einflussreichere Stellung ein, 

' wie [als] in Deutschland« u. s. w. Letzteres ist bekannt 
genug; wir hätten statt dieser Allgemeinheiten lieber einige 
' Proben von amerikanischen Tschircli-Berichtcn gelesen. 

I Die Zeit vor den Festtagen wurde benutzt zu Ausflügen 
j nach allen Richtungen, besonders von Philadelphia aus, 

I welches Herr Tschirch als seine dortige Hoimath ansehen 
musste, weil der «Sängerbund« in Philadelphia ihn geladen 
hatte und gastfreundschaftlich die Kosten trug. Ausser 
dom «Sängerbund« nennt Herr Tschirch noch fünf andere 
Männcrge.sangvereine, fügt aber «u. s. w.« hinzu, und man 
kann sich ohnehin denken, dass den 200,000 deutschen 
Bewohnern der herrlichen, im Ganzen 800,000 Menschen 
fassenden Stadt Philadelphia sechs Vereine dieser Art 
, nicht genügen würden, es ist aber zu bedauern, dass der 
I Verfasser sich noch der Zahl und Verbreitung dieser Ver- 
eine nicht genauer unigeselien und uns so annähernd eine 
{ Statistik der Ge.sangvercine wenigstens aus den Städten 
geliefert hat, die er selbst besuchte. Er beschreibt seinen 
Aufenthalt nach allen Seiten bin und vergisst, dass seine 
Leser doch vor allem von denjenigen Gegenständen etwas 
hören wollen, Uber welche er als Fachmann sprechen 
kann, von den musikalischen. Was die Erzählung über 
alles und jedes nützt, davon ein Beispiel. Im Hafen Phila- 
dclphia's besah er sich am 6. Juli diu Kriegsflotte. «Sic 
bestand .aus 15 Monitoren und einer Anzahl grösserer und 
kleinerer Kriegsschifle älterer Bauart. Nach eingnholter 
Erlaubniss begaben wir uns auf einen der Monitors... Das 
Geschütz kann durch Maschinerie mit wenig Kraftanwen- 
dung, obgleich die Kanone von kolossaler Dimension ist, 
nach allen Richtungen gestellt werden. Hierin besteht der 
Vortheil der Monitore gegenüber den Kriegsschiffen bis- 
heriger Bauart... Den Beweis dafür hat im letzten Ameri- 
kanischen Kriege der Monitor «.Mcrimack« geliefert, der 
' u. A. die Korvette der Conföderirten «Kcarsage« in Grund 
und Rnden schoss.« (S. 31.) Die Sache verhielt sich etwas 
anilcrs, nämlich so. Die Conföderirten bauten ein Widder- 
schiff von furchtbarer Stärke, welches sie «Merrimac« 
nannten. Als cs auslief und seine Verheerungen begann, 
trat ihm plötzlich ein unscheinbares kleines Ding entg(!gen, 

I welches Eric.son in Newyork erfunden hatte und «Monitor« 
hioss. in etwa dreistündigem Kampfe hatte er den «.Merri- 
mac« vernichtet. Diu Conföderirten rüsteten später noch 
I ein zweites Ungeheuer aus, «Kearsage« genannt, dem es 
j aber nicht besser erging. Desshalb wurden die so con- 
struirten Schiffe .Monitors genannt ; hätte dagegen der con- 
, htderirto »Merrimac« gesiegt, so würde dieser für den 
Schiffsbau maassgebend geworden sein und wir hätten 
dann nicht Monitors, .sondern Morrimacs. Als jener drei- 
stündige Kampf mit seinen Einzelnbcitcn in England 


bekannt war, wurde man blass vor Schrecken. Die Be- 
gebenheit ist kaum acht Jahre alt; wenn sie seiner Zeit 
bei dem Herrn Verfasser spurlos vorüber ging, so hätte er i 
jetzt auch diese Beschreibung sparen können. ' 

Von einer Gesellschaft erzählt er : «Die Conversation • 
bewegte sich, weil die anwesenden Yankys derselben , 
mächtig waren , in deutscher Sprache«. Es heisst nicht 
Yankys, sondern Yankees, gehört aber überhaupt nicht 
zum guten Tone, sich dieses Ausdrucks zu bedienen , am I 
wenigsten in der Schriftsprache. I 

Endlich war das Musikfest da. Sonntag am 11. Juli 
begann es in Baltimore. Hören wir, wie Herr Tschirch 
diesen Anfang und damit diu Leistung des ersten Tages . 
beschreibt. Er sagt: «Abends 8 Uhr fand in dem grossen 
Saale dos Maryland-Instituts die Aufführung von Händel's | 
Messias statt, und cs ist nur lobend anzuerkennen, dass | 
bei diesem Sängerfcslc ein grösseres classisches Werk zur i 
Aufführung gelangte. Sie erfolgte unter Leitung des Fest- j 
dirigenten, Professor Len sch ow, und war [ist] im Gan- 
zen als eine gclungcue zu bezeichnen. Die Solopartien j 
waren io guten Händen. Sopran: Frau Johanna Rotier, 
Alt: Fräulein Friederici, Tenor: Herr Franz llimmer und ^ 
Bass: Herr Joseph Herrmanns. Die I.eisluiigen derselben 
waren vortrefflich, nur reichte die Stimme des Fräulein 
Friederici nicht immer aus, das grosso Local zu füllen. ' 
Die Chöre waren sehr gut einstudirt und klangen frisch ' 
und sicher. Hingegen Hess das Orchester viel zu wünschen 
übrig, sowohl in seiner Besetzung als in seiner Leistung«. 

(S. 35.) Das ist der ganze Bericht über den ersten Tag 
und Uber ein solches Work — kaum halb so lang, als der 
Bericht über die Monitors ! Mehr also wusste er über eine ^ 
derartige Aufführung in der neuen Welt nicht zu sagen? — 
fSchluss folgt.) 

Mendelssohn’s Wirk«amkeit als Mnsikdirector ^ 
an Immermann’s Theater in Düsseldorf. 

1833—1834. I 

(.Schtugs.) 

Oben bcmorklen wir, ein naiv-unbefangunes Eiiigchen auf 
das die Zeit Beherrschende sei Jedem noihwendig und natür- j 
lieb, der durch die rechten Pforten in die rechte Balm gelangen | 
und sodann den Gcgeuslund weitcrfiihrcn will. Es .sollte sich I 
für Mendelssohn bald eine Gelegenheit Anden, in dieser Hin- | 
sicht Stellung zu nehmen. In einigen Monaten ging er nach 
Paris und hörte hier dag gepriusune Werk des Tages, Meyer- ■ 
bcer’s »Robert der Teufel«. Am 1f. Januar 1831 berichtet er j 
darüber an Immermann : «Bei der Academie royale giebl mau 
fortwährend Moyerbeer's Hobtri le diable mit sehr grossem Er- 
folg ; das Haus ist immer gefüllt , und die Musik hat allgemein 
gefallen. Hs ist ein Aufwand aller möglichen Vorstellung.smittel, 
wie ich cs nie auf der Bühne gesehen habe; wer in Paris 
singen, tanzen, spielen kann, singt, spielt und tanzt mit. Das 
Sujet ist romantisch, d. Ii. der Teufel kommt darin vor (das 
genügt den Parisern zu Romantik und Phantasie). Es ist aber 
doch sehr schlecht, und wenn nicht zwei brillante Verfüh- 
rungsscenon vorkamen, würde nicht einmal Etrccl darin sein. 
Der Teufel ist ein armer Teufel, erscheint in Rittertracht, um 
seinen Sohn Robert, einen normannischen Ritter, der eine sici- 
lianische Prinzess liebt, zu verrühren; bringt ihn auch richtig 
dazu, all sein Geld und sein Immobiliarvermögen, d. h. sein 
Schwert, beim Würfeln zu verspielen, läs.st ihn dann einen 
sacrili'fie begehen, giebt ihm einen Zauberzwoig, der ihn ins 
Schlafzimmer besagter Prinzess versetzt und ihn unwidersteh- ; 
lieh macht. Der Sohn thul das auch Alles sehr gern ; wie er ' 
aber am Ende sich selbst seinem Vater verschreiben soll , der j 
ihm erklärt, er liebe ihn und könne ohne ihn nicht loben, du j 
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führt ilcr Teufel oder vielmehr der Dichter Scribe eine Bäuerin 
, herbei , die ein Tc.<tanteiit von Robert'* .*clificr Mutter besitzt, 

' e* ihm vorliest und ihn dadurch so zweifelhaft macht, dass der 
Teufel um Mitternacht unverrichteter Sache in die Vorsenkuiix 
fahren mu>* : darauf lieiraihet Robert die Prinzess , und die 
Bäuerin ist das gute Princip gewesen. Der Teufel heisst 
Bertram. Auf .solch' eine kalte berechnete Pliantasicanslalt 
kann ich mir nun keine Mu.sik denken , und so befriedigt mich 
auch die Oper nicht; es ist immer kalt und herzlos, und dabei 
emplinde ich nun einmal keinen Elfecl. Diu Leute loben die . 
j Mu.sik, aber wo mir die Wärme und die W.ahrheit fehlt, da 
I fehlt mir der M,iiiss$i;dKi. Kür Mendclssul)n*s Art und Gaben 
eine der merkwürdigsten Aeusserungen, die wir von itmi be- 
sitzen. Berichtete er hier als deut.scher Journalist aus Paris, so 
wäre alles ganz in der Ordnung; derartige ürtheile über 
^ Mcyerbecr'sche oder sonstige französische Bffeeto|>ern sind un- 
ter unseren Musikreferenton fast stereotyp geworden. Aber 
für einen angehenden Uperncomponisten , sollte man denken, 

I müsste eine s.arkaslisch kühl ablehnende Haltung einer solchen 
) Erscheinung gegenüber eine reine LTiinüglichkeit sein, denn 
sein Gefühl müsste ihm sofort sagen, dass er hier vor dem iii- 
tere.ssantosten Phänomen seiner Kunst steht , mit welchem er 
bei seinen eigenen Versuchen zu rechnen, mit welchem er sich 
unter allen Umständen auseinander zu setzen hat. Was Men- 
delssohn an dem o Robert« hervorhebt, geht eigentlich nur das 
Textbuch und nicht einmal die Theaterhandlung an, denn auf 
der Bühne erscheint das Stück schon in einem ganz andern 
Lichte ; noch weniger trilR es den Kern und die damit zusam- 
men hängenilc .Musik. Hier soll nicht — wie man leicht glau- 
ben wird — eine Vertheldigung Meyerheer's ge.schriebcn 
werden; wir wollen lediglich hervorheben, was damals ein 
junger C.omponisl von wirklich enhichiedener Berähiguiig zur 
Oiierncomposition beim erstmaligen Anhüren des «Robert« em- 
pßudeii musste. Ein solcher würde von den romantischen 
Albernheiten kaum berührt, aber von den für die .Musik Uusserst 
günstigen .Momenten, welche der Text darbietct. lebhaft ergrif- 
fen worden sein. Jene Anregung des Srribe'schcn Textes zur 
Mu.sik ist, wie wir hinlänglich wissen, vielfach nur eine äu.sscr- 
I liehe und insofern verwerfliche, weil raflinirte und auf Etlccl 
berechnete : sie ist aber auch eine innere, und das sichert 
diesen Werken ihre bteibendc Buiiciilung. Ein alter, musik- 
ergiebiger Herzensconflict , der zwischen Frauen- und Kindes- 
licho. wird hier mit dem Aufgebot aller inüglichen und unmiig- 
lichen Mittel iincli gesteigert durch die Entscheidung, in welche 
der leichtsinnige äuhn sich schliesslich zwischen Vater und 
.Mutter gestellt Sicht. Wie man auch über die Bäuerin Alice 
I spotten möge, sie bleibt doch etiie der glücklich.sten Erlin- 
j düngen der modernen Oper. In dem Ziis.immenballen solcher 
Conilicte bestand Scrihe’s und Meyerbcer's llauptstärkc , wie 
alle ihre gemeinsamen Producte zeigen. Mendels.sohn besah 
sich ihr Werk nur von Aussen, diu iiiiiero .Maschinerie blieb 
Ihm verborgen. Soweit wir in der Kunstgeschichte sehen 
können, hat aber noch Niemand in irgend einem Gebiete einen 
Schritt über die Gegenwart hinaus zu thuu vermocht, der nicht 
zuvor in gläubiger Unbefangenheit den vorigen Schritt nach- 
ahmend mitgemachl hatte. Bei .Mendelssohn war dieses nicht 
der Kall, wohl aber bei Wagner ; desshalb ist auch nicht der 
erstere, wohl aber der letztere in der (Jper tniiangehend ge- 
worden. Ob uns das daraus entstandene Resultat geHitlt , ist 
eine andere Frage: hier handelt es sich nur um die Andeutung 
des allein nalureemässen Weges, den Mendels.sohn aus per- 
; sönlichen wie künstlerischen Ursachen nicht linden zu künnun 
schien. 

, Als aus der Münchener Upernheslellung nichts wurde und 
I auch Planche in London, der Verfasser des At'eber'schen Oberon, 

! kein passendes Stück lieferte, wurde die Opernlext-Suche auf 


anderen Wagen fortgesetzt. Mit Immermann war damals eine 
Bearbeitung des .Shakespcarc'schen «.Sturm« besprochen; in 
dem angeführten Briefe erinnert er ihn hieran, aber auch dieser 
Plan gelangte nicht zur Ausführung, was man schon aus dem 
baldigen Ende der gemeinsamen Theaterleitung ahnehmen wird. 

Bei mündlicher Berathung ergaben sich wohl allerlei Schwie- I 
rigkeilun und Bedenken , die Mendelssohn gegen diesen .'slofl' 
wieder misstrauisch machten, denn als noch in den vierziger 
Jahren der in Braunschweig lebende Poel Griepenkeri ihm 
ebenfalls einen Opernlext über den ».Sturm« anbot. wusste .Men- j 
delssohn (in einem noch ungedruckten, mir zur Einsicht über- / 
lassenen Briefe) gar Vielerlei dagegen gellend zu machen. 

An Spohr schreibt Mendelssohn unterm 8. März 1835. ‘ 

•Auch eine neue Ouvertüre Zur schönen Melusine habe ich vor 
einiger Zeit coroponirl, und habe eine andere wieder im Kopfe. 
Nun möchte ich gar zu gern eine Oper machen, aber ich sehe 
weil und breit keinen Text und keinen Dichter. Diejenigeu, 
weiche dichten können . mögen .Musik nicht ausstehen [z. B. 
immernianu, Iratlc er hinzusetzen können], oder sic kennen 
das Theater nicht ; und die andern kennen wieder keine Poesie 
und keine .Menschen , sondern nur Bretter und Lampen, und 
Uoulissen und Leinewand. So komme ich nicht dazu, eine 
Oper zu finden, nach der ich so viel und vergeblich schon mich 
bemüht habe ; cs thul mir aber mit jedem Tage mehr leid, 
drum hotfe ich endlich doch noch einen Mann zu finden, wie 
ich ihn mir dazu wünsche«. — An seine Mutter unterm 13. Juli 
1 837 : «lloltei l'ässl nichts von sich und dem Opcriilexic hören ; | 

und so muss ich da* zweite Oratorium anfangen, so gern ich 
eine Oper gerade jetzt gehabt hätte. Mir fehlt ein ganzer 
Mensch zu vielem schönen Unteniehmen ; ob er noch kommen i 
wird, oh ich mich irre, d.as weiss ich nicht, aber bis jetzt will I 
er sich nicht linden lassen , und so muss ich stille hallen und 
warten«. , 

Nach einiger Zeit war sein Freund J. Fürst in Berlin be- 
schäRigl, einen passenden Opcrntcxl für ihn ziisamincn zu 
bringen, und kaum halle der gute .Mann begonnen, so plagte 
ihn .Mendelssohn schon mit der Kritik oder dem Kritisiren- 
wollen. Seine Antwort auf Fürst'* Brief ist ilas lehrreichste, 
was er in der ganzen, mehr peinlichen als nutzbringenden An- 
gelegenheit kundgegeben hat und möge hier unverkürzt folgen. 

•Leipzig, J. Januar I 840. Lieber Fürst I .Sie schellen mich 
im .Anfänge Ihres lieben Briefes ganz fabelhaft , aber am Ende 
ziehen Sie eine so schöne .Moral ilaraiis, da.s* ich Ihnen für 
Alles nur aufs Neue danken kann. Sie thun mir Unrecht, 
wenn Sie glauben, ich wünsche ein Scenariiim nur ilaruiu vorher 
zu sehen , um gleich von vorn herein recht viel Schwierig- 
keiten zu erheben, — um das Kind gleich mit dem Krankheits- 
slolfe auf die Well zu bringen. Gerade au* dem entgegen- 
gesetzten Grunde wünsche ich es, um den späteren Schwierig- 
keiten und den aiisgebildelen Krankheiten entgegen zu arbeiten. 
Sind sie ihm, wie Sie sagen , angeboren, so isfs am besten, . 
von dem ganzen Kinde zu abslrahircn, welches dann aber noch | 
möglich ist, ohne Unannehmlichkeiten für alle Tlieilc ; sind ilic 
Schäden heilbar, so können sie dann noch curirl werden, ohne 
den ganzen Organismus aiizugreifen. — Unbildlicli zu spre- 
chen, was mich von der Composilion eines Texte* ahhalie.n 
kann und bis jetzt immer abgehaltcn hat, sind niemals die 
Verse, die einzelnen Worte, der Ausilruck der Behandlung {wie 
Sie'* auch nennen wollen) gewesen, sondern immer der Gang * 
der llaiidlutig. das dramatische Wesen, die Vorg'ängo, — das 
Scenariiim. Halle ich das nicht für in sich gut und fest beste- 
hend, so wird cs nach meiner vollkonunencu L'eherzeugung die 
Musik aucii nicht, und da* Ganze erfiilii die Ansprüche nicht, , 
die ich nun einmal an ein solches Werk machen niii.ss, obwohl ' 
diese freilich von den allgemeinen und denen des Publikums 
ganz abweichend sein mögen, indessen nach denen mich zu I 
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richten, habe ich doch ein- für allemal aufgegeben, schon des- 
; wegen , weil's unmöglich ist ; also muss ich meinem eigenen 
\ Gewissen folgen, nach wie vor. Aus dem Planche'schen Texte 
I wird, bei dem besten Willen von beiden Tlieilen, nicht ein 
Werk, wie ich mir's wünsche; ich stehe im BegrilT, diesen 
I Versuch ebenfalls für einen der vergeblichen zu halten. Ich 
I will lieber gar keine Oper coraponiren , als eine, die ich vom 
Anfang an selbst für ein mittelmüssiges Ding halle ; nebenbei 
könnte ich das auch gar nicht, und wenn Sie mir das ganze 
Königreich Preusson dafür gäben. Alles dieses und die vielen 
Cnannehmlichkeiien, die nach Beendigung eines Textes ent- 
stehen , wenn ich mich wieder nicht dazu getrieben fühle, 
machen mir's zur Pllicht, lieber Schritt vor Schritt, lieber zu 
langsam als zu schnell zu gehen , und dvsshalb habe ich mir's 
vorgeselzl, ohne über das Scenarium einig zu sein, nicht wie- 
der einen Dichter zu einer so grossen und am Bnde vergeb- 
lichen Arbeit zu verieilen. Dies Scenarium mag nun ausführ- 
lich oder kurz, deiaillirt oder angedeuict sein, darüber raaa.sse 
ich mir keine Entscheidung an. Und ebenso wenig darüber, 
ob die Oper in drei, vier oder fünf Acten sein soll: ist sic gut 
so, wie sic ist , so sind mir acht nicht zu viel und einer nicht 
zu wenig. Und ebenso wenig über das Ballet und nicht Ballet. 
Nur darüber, ob sie meinem musikalischen und sonstigen Wc- 
, sen zusagt oder nicht; und das glaube ich eben aus dem Sce- 
I narium so gut wie aus dem voilendeten Texte sehen zu können, 

I und auch das ist allerdings für keinen Menschen eine Entschei- 
I düng als Tür mich persönlich. — So habe ich Ihnen denn die 
, ganze Wahrheit vorerzähit, und gebe der Himmel, dass Sie 
sich durch alle diese Dinge nicht abschrecken lassen, eine Oper 
zu schreiben, dass Sie sie mir zur Composition anvertraucn, 
und dass ich durch Sie endlich einen längst geliebten [?] 
Wunsch erfüllt sähcl Dass ich Ihre Entscheidung sehr sehnlich 
I erwarte, brauche ich Ihnen nicht zu sagen. Ihr« etc. 

I Natürlich führte das zu nichts, denn den Poeten möchten 
1 wir sehen , der nach einer solchen Sprache noch Muth und 
I Lust behielte, ein Operntextbuch anzufertigen. Mcndelssohn’s 
j Sprache ist wahrhaft abschreckend , schon durch die sach- 
lichen Forderungen, mehr aber noch durch die Art und Weise 
wie sie gesteht werden. Er verlangt einen dramatisch fertigen 
Entwurf — ganz in der Ordnung. Nun soll dieser seiner Indi- 
vidualität entsprechen ~ auch das ist selbstverständiich in der 
Ordnung, weil sonst an ein vollständiges Gelingen der Com- 
position nicht zu denken ist. Aber welches ist seine Indivi- 
■tualiiät in dem bctrelTendun Falle und was fordert sie? Hier- 
über fällt nicht die geringste Andeutung. .Mendelssohn spricht 
nur von dum, wie er sich's wünscht, gesteht nach wie vor 
seinem eigenen Gewissen folgen zu wollen, will an seinen 
I Ansprüchen hinsichtlich eines soichon Werkes fcsthallen selbst 
' wenn sie von denen des Publikums auch noch so sehr abwei- 
chen sollten. Welches waren diese Wünsche und Ansprüche 
; und was sagte ihm sein Gewissen? Wir wissen es nicht, und 
\ er wusste es auch nicht, er wollte es in dem betreffenden eiu- 
j zelnen Falle erst gewahr werden. Das ist nicht Kunslgrund- 
\ Satz, sondern Laune eines Verzogenen. Die Individuaiiläl steht 
in starrer Unklarheit da und das Work soll zu ihr kommen, 
nicht umgekehrt sie sich ihm nähern und durch Eingehen in 
j die Aufgabe diese in einem energischen Lösungsversuche erst 
wahrhaft kennen lernen. Nicht das Foslhallcn an der Indivi- 
dualität ist es , was wir Mendelssohn verwerfen , denn dann 
liegt alle Stärke, sondern wir wundern uns nur über den Eigen- 
sinn, der so gern ein gewisses grosses Ziel erreichen möchte 
und unendlich viel über den einzig richtigen Weg dcbaltirt, 
aber ganz und gar vergisst, den ersten muthigen Schritt zu 
thun. Es ist unnöthig nachzuweison , da.ss sich in dem , was 
Mendelssohn von seinem Versemachcr als unumgänglich nöthig 
ordert, mehr Eigensinn als Wahrheit Pindet und dass das, was 


er als gleichgültig bei Seite .schiebt , für einen Operncompo- 
nisteu höchst wichtige Dinge enthält. Wenn es ihm gleichgül- 
tig ist, ob Ballet oder nicht Ballet, so würde er schwerlich ein 
Bübnenwerk geschrieben haben , in welchem der Tanz wirk- 
sam zur Geltung gekommen wäre. Und wenn er hinsichtlich 
der Acte seinem Dichter die Zahlen von eins bis acht zur Ver- 
fügung stellt, so hätte er doch den Versuch machen sollen, ein 
Monstrum von auch nur sechs Acten zu componiron. Fest, 
selbst hartnäckig auf drei Acten zu bestehen, wäre der im 
Schwange gehenden fünfactigen französischen Balletoper gegen- 
über doppelt weise gewesen. Wagner hat in dieser Hinsicht 
durchaus das Richtige getroffen. In soichon anscheinenden 
Nebendingen liegt eigentlich das, was der Mu.siker zu fordern 
bat. Er mache hier sein Recht geltend und verfolge dieses con- 
sequent weiter, so wird er bald Herr des Ganzen geworden 
sein. Einen musikalischen Stolf und klug angelegte musikalische 
Scenen — das ist es, was der Musiker fordern soll ; die ganze 
Gestaltung liegt dann in seiner Hand. Das »Scenariumo, mit 
welchem Mendelssohn sich abquälte und welches ihm so emi- 
nent praktisch vorkam, ist im Grunde nichts als ein Abstrac- 
tum. Das .Scenarium kann lückenlos gut und die Oper dennoch 
herzlich langweilig sein. Hätten unsere Opernromponisten alle- 
sammt ähnliche Anforderungen gestellt , so wären eben die 
besten Opern ungeschrieben geblieben. Das Dramatische als 
solches hat in der Oper nicht die Wichtigkeit, welche Mendels- 
sohn ihm belzulegen schien. Wollte er aber Emst machen mit 
der Behauptung, dass seine Ansprüche nicht nur denen des 
Publikums, d. h. des grossen Haufens, sondern, wie er etwas 
undeutlich beifügt, auch »den allgemeinen« Ansprüchen, d. h. 
der bisherigen Opernpraxis überhaupt, widersprachen, so hätte 
er selbst Hand anlegen und nach den seinen »Ansprüchen« ent- 
nommenen eigenen Maassen sich die Texte zurecht zimmern 
müssen. Soviel uns bekannt geworden ist, hat er in dieser 
Richtung niemals einen Versuch gemacht ; aber die Hindeutuug 
auf die Balm der Zukunflsoper oder der durch Wagner in 
Schwung gekommenen Tondichterci ist doch sehr bemerkens- 
werth. 

Welcher Art die Ansprüche waren, die Mendelssohn be- 
wogen, 2S Jahre lang an allerlei Operntexten herumzumäkeln, 
sehen wir beispielsweise an demjenigen Opus, welches er 
schlic.sslich zur Composition annahm, an Gcibol's Loreley. Das 
Scenarium mag wohl ganz befriedigend für beide Thcile ge- 
wesen sein, aber ein lebensfähiges Work ist dennoch nicht 
daraus entstanden. Ueber die Einzelheiten dieses letzten 
Opernversuches sind wir durch Mondols.sohn's Briefe weniger 
gut unterrichtet, als über frühere Experimente, denn auffallen- 
der weise theilt der «Briefwechsel« auch nicht ein einziges 
Schreiben an Gcibcl mit, dessen Name in der ganzen Corre- 
spondenz überhaupt nicht genannt wird — ein neuer Beweis 
der seltsamen Bevormundung , mit welcher Mendelssohn's 
Bruder diu Briefe ausgewählt und kunstpolizeilich beschnilicn 
hat. Aus dem unlängst erschienenen t . Bande von Geibel's 
Leben, breitspurig beschrieben durch K. Goedeke, findet man 
einige Acusserlichkcitcn über die Entstehung der «Loreley« an- 
gegeben, aber nichts weiter. Doch das Werk .selber ist deut- 
lich genug. Es war der Stoff, welcher eine Saite in Hendcls- 
sohn's Gemüth berührte und seiner Individualität entsprach. 
Insofern fand er zuletzt also wirklich, was er so iango gesucht 
hatte. Warum entstand nun kein fertiges bleibendes Werk, 
wie bei anderen Meistern, wenn sie endlich dem ihnen ge- 
mässen Stoffe begegneten? Wir haben es oben schon wieder- 
holt angedeutet : weil ihm die natürliche Vorbildung und damit 
die unerlässliche Bedingung der MeislerscbaR fehlte. Nur unter 
dieser Bedingung ist die Individualität mit ihren Anforderungen 
in der Kunsi überhaupt berechtigt. Chr. 
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Die Mensoralnotenachrift des XII. and 
Xm. Jahrhonderta. 

Inaugural- Dissertation 

von 

(ianUr JmoImUmI. 

(Fortsetzung.) 

Von den älteren Mensiirali.slen lernt nian ebenso am besten 
die klarsten und einfacbslcn zuerst kennen , und unter diesen 
zunächst Franco von Cöln. Nach ihm aber ist auch Walter 
Odinglon's Tractat von Wichtigkeit, weil er ebenso wie 
Franco die Unklarheit und Willkür der Zeitgenossen und Vor- 
gänger tadelt. Dann erst folgen auf der einen Seite die coin- 
plicirteren, auf der andern die lückenhanen Systeme. 

So sehen wir, wie auf diesem Wege die beiden im Anfang 
angeführten Forschungsmittel, der Contrapunkt und die Kennl- 
niss der Notenschriften, nicht blos jedes für sich, .sondern auch 
eins mit dem andern zusatumcnwirkeii, indem das eine die Leh- 
ren des andern läutern und sichern hilft. 

Doch könnte man leicht die Frage aufwerfen , ob denn die 
Kenntniss der älteren Mensuralmusik wichtig genug ist, um für 
dieselbe so complicirte Vorarbeiten zu machen , die vorläuRg 
nicht einmal zu befriedigenden Kesultaten führen. Die Antwort 
darauf ist nicht schwer. 

Wenn die Geschichte jeglicher Kunst sich nothwendiger- 
weise zum grossen Thcil mit der Entwickelung ihrer Formen 
beschäftigt, so ist dies bei den Forschungen über Musik im 
höchsten Maassc geboten. Denn da der Inhalt dieser Kunst mit 
BegrilTen sehr wenig fassbar ist , muss man ihm zumeist von 
Seiten der Form beizukommen suchen, die ihren vollendetsten 
Ausdruck hat in dura Contrapunkt des XVI. Jahrhunderts. Die 
Anfänge aber der Entwickelung der mu.sikalischen Form liegen 
in jenen Zeiten des XU. und .XIII. Jahrhunderts, in denen die 
mehrstimmige Mensuralmusik ins Leben tritt. 

Für die Ausbildung der cinslimmigen Musik hatten die vie- 
len voraufgegangenen Jahrhunderte Wichtiges geleistet und 
waren bereits zu einer schönen .Uelodiebildiing gelangt. Mit 
dem XII. Jahrhundert beginnt der Versuch, mehrere solcher 
Melodien zusammen erklingen zu lassen. Wie sich dieser Ver- 
such zunächst anichnt an die alten Theoretiker, wie man sich 
ailniälig davon loszureissen Irestrebt, indem man dem Gehör zu 
folgen beginnt , wie die Discantirrcgeln — das sind die Ge- 
setze , nach denen zwei oder mehrere zusammenklingende 
Stimmen ihre Schritte mit Rücksicht auf die dadurch entste- 
henden Zusammenklängo regeln — wie diese Gesetze in allen 
Perioden mehr oder weniger das Streben zeigen , die Kunst- 
übung aus der Berechnung zur Schönheit zu erheben : diese 
das Werden der musikalischen Form betrcircnden Beobach- 
tungen geben den klarsten Einblick in das Wesen der Kunst 
jener Zeiten ; sic geben somit den Maassstab , nach welchem 
man die damaligen Werke zu beurtheilen hat. Sic sind aber 
von unbedingter Nothwendigkeit für die gesammte Geschichte 
der Musik. Denn es ist die Aufgabe derselben, die Entwick- 
lung des Inhalts und der Form der Musik , sowie die Art der 
Verknüpfung beider zu verfolgen von den frühesten Zeiten an, 
zu denen die Forschung gelangen kann. Ja erst dann, wenn 
die Erkenntniss, über die Anfänge der Mensuralmusik hinaus, 
auch die Entwicklung und die Bedeutung der vorangegangenen 
Jahrhunderte erfasst hat, erst dann ist cs möglich, einen wahr- 
haft tiefen Einblick in das Werden der musikalischen Kunst zu 
gewinnen. 

Von den für diese umfassende Aufgabe wichtigen Vorarbei- 
ten löst die vorliegende Arbeit einen fast verschwindend ge- 
ringen Theil. Von den Mensuralnotationon des XII. und XIII. 
Jahrhunderts stellt sie mit Sicherheit nur diejenige her, welche 
in Franco von Cöln ihren klarsten Vertreter findet; mit 
ziemlicher Genauigkeit lehrt sie die .Notenschrift eines gewissen 


pseudonymen Aristoteles; von der ganzen dem Franco 
voraufgegangenen Periode giebt sie hingegen nur ein lückcn- 
liaRos Bild. Es ist ferner nicht erreicht worden. Regeln aufzu- 
stellen, durch die mit Sicherheit zu bestimmen ist, nach wel- 
cher Notationsart irgend ein gerade vorliegendes Stück aus 
damaliger Zeit aufgezeichnet ist. Doch ist der Gegenstand der 
Forschung neu, das Material hingegen gering. Es steht aber zu 
hoffen, dass mit dem voraussichtlichen Wachsen desselbcti 
auch die wichtige Kenntniss der älteren Notcnschrinen , und 
dadurch auch d.ts Verständniss der älteren Zeiten zunehmen 
wird. 

Allgemeine Vorbemerkungen. 

Innerhalb der Notation des XII. und XIII. Jahrhunderts 
sind drei Alten derselben zu unterscheiden: 

I. Periode der Entwicklung vor Franco. (Anfang und 
Mitte des XII. Jahrhunderts.) 

II. Die Franco’niscite Zeit. (Ende des XII. und Anfang 
des XIII. Jahrhunderts.) 

III. Oie Notation , wie sic dargcstollt ist in dem Iraclatus de 
tmuica cujusdam Arisiotelit (um das Ende des XII. Jahr- 
hunderts). 

Von diesen drei Gruppen ist die erste aus inneren Gründen 
vor die Franco'nische Zeit zu setzen ; von ilcr Notation des 
pseudonymen Aristoteles lässt sich mit Bestimmtheit nicht 
sagen, ob sie früher oder später als die Lehre Franco 's za 
setzen ist; in jedem Falle kann sie sich nur wenig von der Zeit 
der letzteren entfernen. 

Die Schriftsteller, welche in Betracht kommen, sind : 

I. Für die vor-Franco'nische NotenschriR: 

a. Discantus positio vulgaris, welcher Tractat in dem 
Coussemaker'schcn Sammelwerk »scriptores de 
musiea medii aevit abgednickl ist im Band I., von 
Seite 91 bis 97. 

b. Der in demselben Band von Seite 378 bis 383 abge- 

‘ druckte Tractat eines Anonymus (der VII. in diesem 

Bande) . 

c. Der Tractat: »Johannis de Garlandia de musiea 
mensurabili positio», welcher in dem ersten Bande 
des vorhergenannien Werkes zweimal nach zwti ver- 
schiedenen Ilsnd.schriften sbgedruckt ist , die hin- 
sichtlich der Lehre der Notenschrift fast Übereinkom- 
men. Sie stehen, der erste von Seite 97 bis Seite 1 1 7, 
der zweite von 175 bis Seite 182. 

II. Für die Franco’nische Zeit sind von Wichtigkeit : 

a. Der Tractat: »magistri Franconis {sc. de Colo- 
nia) ars canlus mensurabilis • , abgednickt im vorge- 
nannten Band S. < 17 bis S. 135. 

b. Der Tractat: »Petri Pieardi musiea mensurabitis», 
abgedruckt in demselben Band S. 136 bis 139. Die- 
ser Tractat wiederholt in Kürze genau die Regeln 
Franco's. 

c. Der Tractat, welcher in dem Coussemakor'schen 
Werk »hislnire de Charmonie au moyen-dge» unter den 
documenls als Nr. V. abgedruckt ist. Coussemaker 
schreibt diesen Tractat dem Franco von Paris zu. 

d. Der Tractat: oabbreviatio magistri Franco- 
nis a Johanne dicto Baltoee», welcher abge- 
druckt ist ira ersten Band der scriptores von S. 292 
bis 296. Der Franco, von dem hier die Reile ist, 
ist nicht der von Cöln. 

Der vorliegende Tractat stimmt vielmehr in Lehre 
und Fassung ziemlich genau überein mit dem oben 
angeführten Tractat II c., was für einen Beweis dafür 
gelten könnte, dass der letztere in der That dem 
Franco von Paris angehört. 

e. und f. Zwei Anonymi {II. Ul.) abgedruckt im ersten 
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. BmihI der ^criplorr.t. — .'(nonyrnu.t II. von S. 303 bis 

I S. 319. — Anonyiiiun III. von S. 319 bis S. 3t7. — 

I Beide sind wie der Tractal des Hallux zicinlicli genaue 

I Wieduriiolungeii des oben angeriihrlen TraclaU II c. 

j g. Der von S. I8i bis S50 abgedrucklc Traclal : «fro- 

I lyaltnri Oditiglonis de fpeculotiont mu.ncae*. 

j III. Kür die dritte Art der Notation haben wir nur den Trac- 
J lat : •cuju^dam .-Ir i.vfo ( elia (rartatua de mu-tica«, 

i Von allen diesen SchrlBsteHem kommen nicht immer die 
ganzen Traclalc für den vorliegenden Zweck in Betracht, son- 
dern stets mir diejenigen Stücke, welche von der Notenschrift 
' handeln. In den belrctfendeii Theilcn aller Tractate lindol sich 
nun eine Anzahl von DcgriOeii, diu allen gemein sind, und die 
jetzt erörtert werden sollen, bevor die I.ehre einzelner Schrifl- 
sleller besprochen wird. 

Fs ist vor allem wichtig, die rhythmischen Verhältnisse der 
I Nensuralmnsik im XII. und XIII. Jahrhundert zu betrachten. 

I Wir huulzutago unterscheiden einen z w e i th eiligen und 
■ einen dreitheiligen Rhythmu.s. Wenn von zwei gleich- 
langen Zeiteinheiten die erste betont und die andere unbetont 
ist, so ist dies der zweitheilige Khythmus, welcher, wenn 
man eine Viertelnote als Zeiteinheit annimmt, durch ein zwei 
I Viertel messendes Metrum, den |-Takt, dargeslellt wird. So 
I kann man aber jeden beliebigen, anderen Notenwerth als Zeit- 
I fiinheit annehmen, so dass ebenso z. B. der J oder | diesem 
I niiythmus angehüren. Wenn hingegen von drei gleich langen 
I Zeiteinhcileii die erste betont ist, die beiden andern aber un- 
I betont sind, so ist dies der dreitheilige Khythmus, welchem 
I der ]-Takt, ebenso aber auch der und der {-Takt je nach 
I der verschieden angenommenen Zeiteinheit angchören. Fügt 
I man nun zwei, vier, acht ii. s. w. zweit heilige Ithythmen 
, zu.sainmen, so cntslehcn die geraden Taklartun, wie der 
der |-, der |t^-Takt. Fügt man drei, neun u.s. w. dreithei- 
I lige Khyihmcn zusammen, so entstehen die ungeraden 
i Taktarien, J-, j-, |*j-, |-Takt. Fügt man aber zwei, vier 
u.s. w. dreitheilige Ithythmen zusammen, so entstehen 
die gemischten Taktartcn wie z. B. der J-, J-, *^-Takt. 
Man kann nun das im {-'Takt die Zeiteinheit bildende Viertel in 
zwei Achtel, jedes Achtel aber in drei Theile, nämlich in drei 
eine Triole bildende Sechs/ehntel Iheilen. Fhen so gut kann 
man aber das Viertel in drei Achtel, und jedes dieser Achtel in 
zwei Sechs/ehntel zerlegen. Man sieht, wie mannigfache 
Taktartcn, und wiederum wie viele verschiedene Gliederungen 
innerhalb derselben Taktart durch die Mischung der beiden 
Hhythmen hei uns heutzutage möglich .sind. 

Anders gestalten sich die rhythmischen Verhältnisse bei 
den Mensuralisten des XII. und XIII. Jahrhunderts. Sie kennen 
nur einen, nämlich den dreitheiligen Khythmus und 
nehmen als Zeiteinheit die hrevis reetn , welche als solche 
leiitpuf heisst, an, so dass die aus drei brn^e.i rectiie oder 
lempnra hoslehunilc Gesammtheit, jwrfeclio geaiannl , die ein- 
zige von ihnen geliraiichle Taktart ist. Die Zeiteinheit, die bre- 
UM recia zerlällt nun wieder nach .Maassgabe des dreit hei- 
ligen Khythmus in drei kleinere Theile, in drei sem ibr ev es 
miuores. L'nd wenn nun innerhalh der perfeclio auch überall 
der dreitheilige Khythmus herrscht, so kann derselbe dennoch 
auf mannigfache Art au.sgefüllt werden. Es katin z. B. eine 
einzige Note die ganze perfeclio ausmachen, oder sic zerfällt in 
drei breves rectae , oder aber in zwei Noten , von denen die 
erste gleich zwei breve.t rrelite , und die zweite brevis recia ist, 
oder umgekehrt ; ebenso vcr.schiedcnartig ist die Thciiung der 
breeis in die kleinere Nolengaltung. Näheres hierüber folgt in 
der Auseinandersetzung der verschiedenen Lehren. Bisher sind 
nur zwei Notengattungeii erwähnt wurden, die bra-is reela und 
die semibrevi.li minnr. Aus der M.iimigfaltigkeit aber , mit wel- 
cher die perfeclio ausgcUillt werden kann, ergiebt sich, dass cs 


i 
i 

I 

noch mehrere geben muss. Die Mensuralisten des XII. und 

XIII. Jahrhunderts unterscheiden sechs Notengattungen, von 

denen immer zwei zusaumiengehiirrn. Es sind dies : ■ 

I, Die longa perfecta , sic misst 3 tempora und füllt also ’ 
eine perfeclio aus. 

i. Die longa imperfecta, sie misst i lempnra und hat i 
dieselbe Gestalt wie die vorhergehende. 

3. Die brevis recia, sie mi.sst 1 lempus. 

*. Die brevis altera. Sie misst 2 tcm/ioro, und ist ebenso 
gestaltet wie dio vorhergehende. 

5. Die se mibrevis minor, sie misst } lempus. j 

6. Die semibrevis major, sie misst J tem/ms und ist 

ebenso gestaltet wie die vorhergehende. i 

Alle diese Noten sind geschwärzt, erst gegen Ende des I 

XIV. Jahrhunderts, als der zweilheilige Rhythmus zur Geltutig 
gekommen war, brauchte man Noten mit ulfenen Köpfen, 
welche dann ihrem Werth und ihrer rhythinischeti Bedeutung I 
nach von den schwarzen Noten wesentlich verschieden waren. ' 

Da nun , wie oben ersichtlich , zwei zusammengehörige, 
aber verschiedenartige Notengatlungen immer dieselbe Gestalt 
haben, und da ferner Taktstriche damals noch nicht gebräuch- | 
lieh waren, so muss es eine Anzahl sehr genauer Hegeln ge- ' 
geben haben, welche den Werth der verschiedenen, in einer 
Melodie nubencinaudcrsluhcnden Noten in ihrem wechselsei- 
tigen Verhällniss zu einander vermöge des dreitheiligen 
Rhythmus immer derart ordneten, dass sie in Gruppen zerfie- 
len, deren jede gleich einer perfeclio war. Diese Hegeln wer- 
den weiter uttlen genau besprochen wenicn. 

Wenn nun auch noch ausserdem ein anderer Notenwerth 
dio duplex longa vorkommt, die gleich zwei longae ist, so 
kann man dc.sshalb nicht behaupten, die Dreitheiligkeit sei da- 
mals nicht dio einzige Art der Zeitmessung gewesen. Denn 
diese duplex longa kommt nur in dem aus dem canlus planus 
entnommenen lenor vor und wird nach Angabe der damaligen 
Schrinslellcr nur dcsshalb gebraucht , damit die llcihe der 
längeren Tune iin canlus planus nicht unlerbruchcii wurde. 
Franco von Coin sagt hierüber im ersten Band der seriplo- 
res .S. 119, II: oduplex longa duas Inngas significal, quae idcirco 
in uno corpore duplicalur, ne series plani canlus sumpti in teno- 
ribus disrumpalur*. Zudem ist dio grösste Gcs.immtheit, unter 
welche eine Anzahl von Noten zusammenzufasseii sind , wie 
schon gesagt, dio perfeclio. 

Ausser den oben genannten Noten, die von den andern ge- 
trennt neben einander stehen, ifigurae simplices) . gab es für die 
longa, brevis und semibrevis noch Verbindungen von zwei oder 
mehreren Notenkörpern, ohne da.ss eine kleine Entfernung je zwei 
von einander trennte. Diese Verbindungen heissen liga iura e, 
auch figurae compositue in\ Gegensatz zu den simpliees; 
man wandte sie an, wenn auf eine äilbc mehr als ein einzelner 
Ton gesungen werden sollte. 

(Fortsetzung folgt.) 


Wie Herr Charles Hugo, Sohn des Poeten Victor ' 
Hugo, sich die französische und die preussische 
Militärmusik vorstellt. 

Im sllnppul", dem Journal der Familie Hugo, gleht der äoliii 
Charles folgenden blühenden Unsinn in Druckerschwärze /.um 
Besten. • 

»Als ich vor einigen Jahren in Trier war, sah ich ein ' 
preussisches Regiment vorbeideliliren. Das war elwa.s seltsam 
Ungewöhnliches. Wer ein preussisches Regiment marsrhiren 
sieht, hat eine feudale Horde gesehen. D.as sieht sich lächer- 
lich, wild und beunruhigend an. Die Pickelhaube macht uns j 
lachen, das martialische Aussehen aber zwingt uns zum Nach- j 
denken. Nichts Fremdartigeres und nichts furchtbar Lädier- | 
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lichcrns aU ein so schreckliches, niil einem Blitzebleiler behelm- 
I (es Kegiment. Man glaubt bei irgend einem Kriegs-Carneval zu 
sein. Der preussischo Soldat Ist ein als Mars coiftirlcr Chicard . 
' D. 1 S Kegiment deblirt , seht es euch an. Voran schreltet'"3er 
Slabstrompeter (fanfaron). Es ist dies ein gesliculireuder, bunt- 
scheckig aufgopulzter, (Snzelnder, singender und schreiender 
Junge, der wie wahnsinnig in ein Blechinstrument bläst, das 
den ganzen Umfang der preussischen Militärmusik hält. Ein 
I missralhener Spassmacher ist der Fanfaron. Das französische 
Kegiment hat den Tambourmajor, das preussische seinen Siabs- 
I trompeter : Frankreich hat den Riesen , Preussen den Zwerg. 

Hinter dem Siabsirompeler kommt die Musik mit ihren Pfeifen, 

' Hörnern und Hachen Trommeln, die zwei über einander ge- 
stülpten Cymboln gleichen. Nichts Wahnsinnigeres als dies ver- 
teufelte Orchester. Alles Gcrämsch. Toben und Getöse .stimmt 
sich wüthend zu einer undeutlichen, tiefgründlichen Symphonie 
zusammen, aus der man die musikalische Seele Deutschlands 
heraushnrt, und die mit der Wulh die Träumerei und Melancholie 
verbindet. Man möchte glauben , der Sturmwind spiele ein 
' Stück von Beethoven auf. Nach der Musik marschirt der Oberst 
j heran. Das ist eine rein unmögliche Persönlichkeit. Er trägt 
eine andere Uniform als die des Regiments; sie ist verbrämt, 

I federgebu.scht, vergoldet, gestickt, phantastisch und extra- 
' Vagant. Er ist behelmt, hat Epaulettcn mit grossen Kugeln und 
den gezückten Säbel, und daran allein erkennt man seinen 
Rang. Br ist gefolgt von zwölf Lakaion in grosser Livree und 
Haiduken, die Turbane aulhaben. Nach seinen Lakaien kom- 
men seine Adjutanten. Denn in Preii.ssen haben, wie in Frank- 
reich die Generale, auch die Obersten Adjutanten. Es sind dies 
I junge Leute, aber grosse Herren. Sie tragen aufHiHige Costüme. 

Sie sind hochfahrend und unbärtig. All d.as zu.sammen , der 
i Slabstrompeter, die Musik, der Oberst, die Haiduken, die Ad- 
jutanten, spreizt sich, courbctiirt, macht Sätze, bläst und schreit 
den Krieg aus, provocirl, fordert heraus, droht und verblnOt. 
Die schrolfe deutsche Disciplin kündigt sich durch ein erstaun- 
liches Capriccio an. Das ist zügellose Phant.asie. Beethoven hat 
I die Musik, Callot die Costüme dazu gezeichnet. Man meint zu 
träumen. Sind das Gaukler oder Krieger? Wohin ziehen sie? 
In den Krieg. Das ist ein eigentlicher Todlentanz. Man erwartet 
Thespis mit preussischen Geschützen heranzichen zu sehen.... 
Eine Art teutonischer Wildheit hat sich in ihren Brauen einge- 
nistet. Sic gehören nicht ihrem Jahrhundert an. Man meint die 
I Cimbern defiliren zu sehen ; die Barbarei zieht vorüber. Das 
ist niciit mehr die Maskerade, das ist die Todeslegion. Diese 
I Armee hat eine Hcimath ; den Norden, einen Ruhm : Waterloo, 

I einen Helden : Blücher. 

».So sieht das preussische Regiment aus ; wie ist das fran- 
I zösischc? Voran der Tambourmajor, bedeckt mit Stickereien, 
prächtig, lustig, kokett, stolz auf sich selber, auf seine Taille, 
auf seinen Schnurrbart, auf seine Uniform u. s. w. Er hat 
j sieben Fuss, Ist ein Coloss. Weil aber die hohe Statur allein 
I nicht genügt, hat er noch eine Pelzmütze, darauf ein Käppchen 
I und darüber den tricoloren Fnderbuscb, das Schwingen seines 
Stabes mit Goldfransen, mit dem er um das Lächeln der Frauen 
' auf dem Balcon der zweiten Stockwerke wirbt. Der Tambour- 
major ist die einzige gestattete Phantasie dos französischen Re- 
giments. Nach ihm kommen die Tambours mit ihren kleinen 
Lederschürzeti am linken Beine, darüber die kupferne Trom- 
‘ roel. Sic schlagen die Wirbel mit einer erstaunlichen Präcision, 
I alterniren mit der Musik und verstummen sofort auf das Com- 
I mando des Tambourmajors. Sie sind reizend , diese kleinen 
Trommler, wenn sie zur Reveille und zum AngrilT schlagen. 
Kleber kannte sie schon und Danton bat sie gedutzt. Sie sind 
' die Stimme des Volkes und der Lärm der Nation. Nach ihnen 
die grosse französische Hilitärmu.sik. Nichts Hinreissonderos 
und Schöneres. Man glaubt der Seele des Vaterlandes zu lau- 


schen. Poesie, Harmonie, Freiheit, Befreiung, Humanität: alle 
diese erhabenen Noten liegen in der französischen Militärmusik. 
Sic ergrein den Soldaten bis in die verborgensten Fasern seiner 
Physis. Wenn diese Musik vorüberzicht, ist es, als ob Frank- 
reich gleichzeitig sänge und zuhörtc. Das ist die Musik der 
Freiwilligen, die Musik von n9S. Die grosse Trommel bedeutet 
Sambrc-c(-Meuse und der klingelnde Halbmond Valmy. Pfei- 
fen, Hörner, Cymbeln, Flöten, Trompeten und Trommeln, all 
dieser Donner von vierzehn Armeen ist mit dem einzigen Worte 
• Marseillaise« gelauR. Nun dclilirt das Regiment. Hier der 
Oberst, dort die Hauplleute, weiter die Lieutenante und Sol- 
daten. Alle sind fröhlich. Die OfTiciere .schwingen ihre Säbel 
und die Soldaten tragen die Gewehre , wie es ihnen beliebt. 
Alle diese Männer sind passiv, und dennoch verleugnet Keiner 
seinen freien Willen. Der französische Troupier hat seinen 
Willen und sein Selbstbewusstsein. Er ist keine Maschine, 
sondern menschlich brüderlich. Br hat den Cultus für seine 
Familie wie für die Nation ; er ist eben der Soldat der grossen 
Nation. Diese Armee bat ein Vaterland, ist aufgeklärt; sie hat 
ihren Ruhm: die Revolution, ihren Helden: Marceau.« 

Welch ein gräuliches Chaos der Geister muss in Frankreich 
herrschen , wenn selbst diejenigen , welche sich mit ihrer 
republikanischen Demokratie und ihrem Hasse des Dccember- 
Mannes brüsten, von der 1 0jährigen Regierung des.selben so 
tief demoralisirt sind ! Die gegenwärtige Purganz war also für 
Alle ohne Ausnahme ein sehr nötbigos Reiniguogsmitlcl. 


Nachrichten und Bemerkungen. \ 

# (Ein m usikliebo nde r Rogimontshund.) In den Zei- 
tungen liest man Folgendes. Es war zu Ende des Krieges tSSS, du 
blvouaklrte eines Alicnds die Hegimentsmusik des ersten Posencr 
Infanterie-Regiments Nr. 18 In der Nahe des ungarischen Fleckens 
Teltscb, als sieb ein niedriger, storkknoebigor Hund zu ihr fand. Die 
llautboiston Iboilton ihre Mahlzeit mit dcmTbiere, und der Graue 
schlug seine Klinge. Beim Aufbruebo des anderen Morgens geht der 
Graue mit, schliessl aicb den Hautholsten en wie ein jebrelinger 
Bekannter und hat bis heutigen Tages die Regiinenlamusik nicht ver- 
lassen ; kernen damals Fliiitenkugoin, so achtele er auf deren Pfeifen 
nicht, crepirton jedoch Granaten in der Nahe, so schlug er sehr bel- 
üg an. Der grano Musikfreund erhiolt den Namen >TelUclM, zur 
Hunde.steuer und Menage trägt jeder Haulboisl seinen Thoil bei, was 
fehlt, legt der Director zu. Beim Parademarsch marschirto Teltach 
mit gehobener Schnauze rechts oder links lioim Halbmondtragor, 
beim Absebwonken schlug er regelmässig einmal an, bei anderem 
Marschiron hielt er sich immer zu dom Hautboislon, mit welchem 
er zusammen im Quertier war. Wurde zum Spiele der Kreis ge- 
schlossen, so wer Teltscb vor dem Director ZikolT postirt, und wehe 
irgend welchem Hunde, der sich in diesen Kreis wagte, selbst wenn 
er dem commandirondon General gehört hätte, er würde ohne Geliell | 
Im Fluge aus dom Kreise gejagt worden sein. Tellsch wurde Weih- i 
nachten 4888 Capilulant, 4868 wurden ihm Tressen en das Halsbaad j 
genäht, und nun wird er den Feldzug gegen Frankreich milmachen I 
und bekommt dann, nach glücklicher, siegreicher Heimkehr. Jeden- I 
falls die Sergeantenknopfe angenaht. Sein Halsband bat folgende 
Inschrift: i 

»Von Oesterreich bin ich bla hieber gekommen. 

Die Regimentamusik bat mich von dort mitgenommen, 

D'rum bleib' ich ihr auch treu bis an mein End' ; 

Mein Name Ist »Teltscb« vom 48. Regiment.» 

Das MerkwUnligste jedoch ist, dass Teltscb mit niemand Anderem , 
gehen mochte, als mit Mitgliedern der Capelle ; mit anderen Militärs 
oder CIvilislon ging er auch keinen Schrill, trotz aller Verlockungen. 

Berichtigimg. 

In dom Aufsatze »HUndel's Passion« in Nr. 3I Seile 848, Zeile 8 
der zweiten Spalte steht: »Darin liegt ober der von .Marz anerkannte 
Relchlhuni der in jenem wunderbaren Chore angewandten Fuge», — 

OS soll aber heissen: »der von Marx rerkannle Reichlhum». denn 
nicht in der Einsicht und Anerkennung derSebOnheiten Händei'scher 
Cborfugon, sondern in der Verkennung derselben war Marx mit Dehn. > 
Haupimtno, Lobe und andern Tonlehrem seiner Zeit durchaus Eines t 
Sinnes, wie sehr sie auch sonst von einander abwciclieii niochlco. I 
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ANZEIGER 


[4tz] Zu einer mii»lkaU(cb*tliMretitchen Arbeit, be»ooder» zur 
Zusammenstellung biographischer Notizen von Tonkiinstlern u . ». w. 
wird eine geeignete PersOnlichlieit gesucht, welche diese Arbeit raseb 
vollenden konnte. Briefe besorgt Herr B. Hermaim, Buchhandlung in 
Leipzig. 


{•**) Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 


LLSR-ALBUH. 


Leichte Lieder und Tänze 

für (las Pianoforte 

componirt und 

der musikalischen Jugend gewidmet 

voo 

Op. tl7. Pr. .3% Thir. 

ln halt : Nr. t. Marsch. Nr. i. Irländisches Lied. Nr. 3. Btrcarole 
Nr. 4. AltfranzOsiSches Lied. Nr. 5. Ilirtcnlicd. Nr. S. Zwie- 
gesang. Nr. 7. Deutsches Lied. Nr. 8. Romanze. Nr. 9. Bob- 
mischesLiod. Nr. 10. Carillon. Nr. 1 4. Choral. Nr.43. Solda- 
tenlied. Nr. 43. Ständchen. Nr. 4 4. Trauermarsch. Nr. 43. Me- 
nuett. Nr. 46. Ballade. Nr. 4 7. Landler. Nr. 48. Polnisches 
Lied. Nr. 4 0. SebuttisrtbesLied. Nr. SO. Galopp. Nr. 84. Elegie. 
Nr. 18. Gigue. Nr. 13. Wiegenlied. Nr. 14. Jagerli.ed. 
Nr. 15. Ghasel. Nr. 16. Russisches Lied. Nr. 17. Geschwind- 
Marsch. Nr. 18. Fandango. Nr 10. Gavotte. Nr. 30. Geist- 
liches Lied. Nr. 34. Italienisches Lied. Nr. 31. Courante. 
Nr. 83. Kuhreigen. Nr. 34. Walzer. Nr. 85. Spinnlied. 
Nr. 86. Mazurka. Nr. 37. Sarabande. Nr. 38. Tarantella. 
Nr. 30. Schwedisches Lied. Nr. 40. Polonaise. 


[***) Verlag von 

J. Bieter >Bicilr,mus in Leipzig und Winterthur. 

Wtnsos'dkss 

für 

Männerstimmen 

auw dor itu-vol londotcn Oper 

„Corpfei)“ 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 98. Nr. 3. 

Partiiiir 85 Ngr. Clavier-Auszug 85 Ngr. Orcliester- 
siiimnen l8‘/a Ngr. Chorsliramen A I'/, Ngr. 

I<**1 Verlag von 

J. Bieter •Biedenaun in Leipzig und Winterthur. 

Theodor Elirchner. 

Op. 1. Kebn ClaTlerstOche. Heft I. 17} Ngr. HcR II. 15 Ngr. 

• 7. AlbambUtter. Neun kleine Claviersliicke. 15 Ngr. 

- 8. Scherzo für das Pianoforte. 45 Ngr. 

- 9. PrUndlen für Clavicr. {Frau Clara Schumann gewidmet.) 

1 Hefte a 4 ThIr. 3 Ngr. 

- 40. 'iyttl KOnIge. Ballade von Em. Gcibel für Baiilon und 

Pianoforio. iScinvm Freunde Jul. Slockbausen gewidiiicl.J 
4 5 Ngr. 


(««) Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke von Franz Wüllner. 


Op. 3. Seoh6 Lieder für eine Singstimmv mit Begleitung des Piano- 
forte. (Frl. Lulla von Lerchenfeld zugcrignet.l 4 Thir. 

Nr. 4. .Ich fuhr über .Meer», nach dem Spanischen von P. Heyso. 
Nr. 1. .BrOullein meiner Seele«, nach dem Spanischen von 
P. Heyse. Nr. 3. • Loher allen Gipfeln ist Ruh’., von Goethe. 
Nr. 4. Was mir gcfBllt: »Lnd gcsiern Noth und heute Wein«, 
von E. Geibel. Nr. 5. L'm Millernacht; »Nun ruht und schlum- 
mert Alles., von Jul. v. Rodenberg. Nr. 6. «Zu Boden sinkt von 
meinen Tagen*, von H. Lingg. 

Op. 6. Senat« für das Pianoforlc (Dmoll). (Seinem lielien Freunde 
Bernlitrd Scbolz.) 1 Tbir. 

Op. 8. Beoba Qea&nge aus den Liedern des Mirza Schaffy von 
Friedr. Badenstadt für eine Singslimme mit Begleitung des Piano- 
forte. Ihrer Hochfursllicben Durchlaucht der regierenden Fürstin 
Mathilde von Schwanburg- Sondersbausen ehrfurchtsvollst ge- 
widmet.) 17} Ngr. 

Nr. 4. .Wenn der Frühling auf die Berge steigt.. Nr 1. .Neig’, 
schone Knospe I dich zu mir». Nr. 8. .Ich fühle deinen Odem 
mich Überall umweh'o«. Nr. 4. *Thu' nicht so spröde, schönes 
Kind». Nr. 5. »Die helle Sonne leuchtet aufs weite Meer hernie- 
der». .Nr. 6. «Nicht mit Engeln im blauen Himmelszelt.. 

Op. 10. Zweit« Sonat« für das Planoforte ;E dur|. iFrau Dr. Clara 
Schumann vorehrungsvoll ge«idinel.| 4 Thir. 7{ Ngr. 

Op. 44. Sechs und swanaig Variationen über ein altdeutsches 
Volkslied für Pianoforle zu vier Hünden. 4 Thir. 5 Ngr. 


Op. 41. Sechs vierstimmige Lieder für gemischten Chor. (Seinem 
Freunde CsrI von Perfall.) 8. 

Nr. I. Abendlied : «Wie so leis die lllaiter woh’n«, voo Clemens 
Brentano. Nr. 1. Im Frühling : «Wenn im holden grUoeo Mai., 
voo Tb. Apel. Nr. 8. Wintornaebt: «Verschneit liegt rings die 
ganze Welt«, von J. v. EicheodoriT, Nr. 4. Die Suinmorgoistcr; 
»Sommers laufen in Miltagsglul«, von G. Pfitzer. Nr. 5. Die 
brennende Liehe : «In incinein Gltrticln lachet», von J. Mosen. 
Nr. 6. Erster Verlust ^ «Ach, wer bringt die schonen Tage», von 
Goethe. 

Partitur und Stimmen 4 Thir. 7} Ngr. Stimmen einzeln ü 6} Ngr. 
Op. 48. Cie Flucht der heiligen FamUle von J. v. EicbondorfT 
für drei Soio.stimmcn (Sopran, Tenor und Bariion) mit Begleitung 
von kleinem Orchcslcr «Irr Pionofnric. 

Partitur 15 Ngr. Clavierauszug und Singstimmen 15 Ngr. Orche- 
slerstimmen complet. 8. 11} Ngr. Violine I., II., Bratsche, 
Violoncell und Contrahass k 1} Ngr. 

Op. 4 6. Drei Chorlieder für weibliche Stimmen mit Begleitung 
von kleinem Orchester oder Pisnoforte componirt und den Damen 
seines Irllheren Aachener Chors zugceignol. 

Partitur 4 Thir. Orcliesterstimmeu 4 Thir. 4 5 Ngr. Clavierauszug 
und Chorslimmen 4 Thir. lo Ngr. 

Nr. 4. Abendlied : «Nun schlafen die Voglein im Neste», von Fr. 
Oser. Nr. 1 . Die Libollon : «Wir Libellen hupfen io die Kreuz 
und Quer«, voo HofTmann voo Ftllcrslobon. Nr. 8. Trost: »Es 
ist kein Weh auf Erden so heiss», von Carl AllmUller. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rioler-Bicdcm»ann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und llbrtel in Leipzig» 
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üeber Quintenfolgen. 

Von W. Oppel. 

Erstar Arlik.l. 

Die Nummern !ft, iü und .10 d. Bl. enlli.ilien einen Arlikcl 
• Zur Quintunfr.igc,, de.ssrn Verrasscr einige neue (iesichls- 
punkie aur>tclll. Die Ouintenrolgen sind lange ein Sicin des 
Ansio.sscs in unserer Theorie. Da.s Verhol dersclhen gänzlich 
aufzuheben, wie wohl schon vorgesclilapen worden , scheint 
nicht räihlich , da manche Qiiinlcnfolgcn oni.srhicden hiis.slich 
klingen ; cs in seiner ganzen Strenge hcsichen zu la.ssen, können 
alle diejenigen nicht wünschen, welclie gleich mir der Meinung 
sind , dass viele Quinlenglinge nieht hitsslieh , manche sog.ar 
recht schön klingen. Es rcehlfcrligl sich desshalh, den Ur- 
sachen dieser Er.scheinung slels von Neuem nachziigchen und 
die Fälle fesiziisicllen , in welchen solche Folgen zu geslaiten 
tider zu verbieten sind. Dem Verfasser jenes Aufsatzes ist cs 
olTenbar, gleich mir selbsl, nur uro die Sache zu Ihun. Er wird 
es darum nicht übel deuten, wenn ich sage, d.a.ss mir seine 
dort ausgesprochenen Ansichten zum grossen Thcilc unhallhar 
scheinen , und wenn ich dies in Folgendem näher begründe. 
Diejenigen Leser aber, welche sich für solche Erörterungen 
übcrhaupl inicressircii, hüte ich, zunächst die Nr. 28 noch- 
mals zur Hand zu nehmen. — 

Schon der Salz, dass Erscheinungen der Gelslerwell — 
sagen wir lieber: im Leben und Weben des Geistes — sich 
aus den Gesetzen der Kiirpcrwelt müssten erklären lassen, 
scheint mir höchst unsicher; er cnlsprichl .allerdings der An- 
sicht der nette.slen sogenannten Nateri.ali.«len, ist aber doch 
keineswegs allgemein angeiiomincn. Sinnliche Erscheinungen, 
heisst es weiter, tnüssen wir aus den Gesetzen der Logik er- 
klären können. L’tiler Logik versieht man meines Wissens das 
richtige Denken utid Schliesson. Katin man nun sagen ; die 
schneidende Wirkung einer grossen Se|ilime müssen wir ans 
den Gesetzen des Denkctis erklären können? Vielleicht war 
aber der Salz nur so gemcitit : «Die Wirkung sinnlicher Er- 
scheinungen auf itiisere Sitme und unsere EmpKndiing müssen 
wir uns durch logische Schlüsse zu erklären sueheti,. Dann 
kann man heislimmen. Allein aus dem Beispiele vom Sonnen- 
aufgänge .scheint hervorzugehon, dass der Verfasser doch mehr 
gemeint. Hier ist es nun eigeitlhümlich, dass den Gesetzen der 
Akustik diejenigen der Bewegung enlgegengcstclll werden, als 
ob etwa crsicre der Naturwissenschaft , letztere der Logik an- 
gchörten. Wie dem auch sein möge, der Salz »Das Stärkere 
zieht das Schwächere an^ bleihi unantastbar. Er wird gewöhn- 
lich, als allgemeines Gravilalionsgcsclz, so gefasst ; nAllo Körper 
V. 


ziehen einander an , und zwar nach Maassgabc ihrer Masse 
und, in umgekeliiiem Verhältnisse, nach .Maassgabe der Ent- 
fernung«. Der Verfasser jenes Aufsatzes meint nun weiter, 
wenn man bisher das Befremdende der Quitilctifolgen in har- 
roonisehen Verhältnissen gesitriit habe, so hätte die.se Mclliode 
Schott dadurch fraglich werden müssen , da.ss bei der L'mkcli- 
ning der Quinleti in Quarten das Befremdende aufliöre. Aber 
ein Verliällniss einerseits und dessen Umkehrung anderer- 
scils — das ist doch zweierlei und nach meiner Logik wäre 
es sell.sam genug, wenn aus beiden das tiäinliche Hesiillat, d. h. 
derselbe Grad dos Wohlklitigens oder Bofremdctis licrvor- 
gingc. — Es .soll nun zugegeben werden , dass bei dem Zii- 
sammcnklatige einer Qititile dem lieferen Tone ein gewisses 
Gewicht fnticwohno, weil der höhere (oder eigentlich dessen 
Octave] ein Aliqiiollon des lieferen ist, also gleichsam von selbsl 
als Theil zu ihm gehört. Es soll auch weder zugegeben wer- 
den, — indem wir zu Nr. 29 der Zeitschrift übergehen — 
dass die obenlicgcndc Slimine für gewölinlicli unsere Aufmerk- 
samkeil ziinäciisl fesscll. Allein hier wäre doch zu fragen, 
woher dies komme. Herr Sanier hat es nur als Factum liiiige- 
slelli. Ich kann es. mir bis jetzt nur so erklären; Tiefe Töne 
kommen cinerscils nicht so leicht und beweglich zur Ansprache 
und sind andererseits nicht so leicht verständlich , als hohe, 
sobald es sich um einigermaassen rasche Bewegung handelt. *) 
Jemehr man daher aiiniig. eine Sliinroe vor anderen sich aus- 
zeichnen zu lassen, was nicht .selten durch ihre grössere Be- 
weglichkeit geschah , um so mehr war man genölhigt , dazu 
eilte hohe Stimme zu wählen. So gewöhnte man sich allmälig 
daran, die höchste Stimme als llaiiplstimnie zu betrachten und 
wir sind nun von Jugend auf daran gewöhnt. Nun muss ich 
weiter gestehen, dass mir die Anwendung des Gravibations- 
gesclzes auf Töne nicht passend scheint. Wie kann ein Ton 
einen amlern anziehen? Töne sind ja keine Kör^ier. Aber neh- 
men wir das Anziehen immerhin in irgend einem bildlichen 
Sinne, so scheint mir doch die Argiimciilalion in jenem Auf- 
sätze unlogisch. Wir wollen bei dem Beispiele ^ ^ bleiben. 
Ursprünglieh liegt die Kraft in den Tönen e il, also auch die 
Anziehung, denn das Starke zieht an. Werden nun die Töne 
y <1 darüber eo-sclzt, so sind nur folgende vier Fälle möglich: 
a) die ganze Kraft hicibt bei den Tönen c d; dann muss auch 
ebenso die Anziehung bei ihnen hlcihcn, denn das Schwächere 
wird stets von dem Stärkeren angezogen, gleichviel, oh es sich 
oben, iinlen oder neben finde. Oder b] die ganze Krall geht 

*) Es ist hier nicht der Ort, zu untersuchen, warum dies so sei ; 
an der Tliatsaclie wird Niemand zweifeln. 


Nr. 34. 
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auf g a über, weil dies Oberstimme ist; dann muss auch die 
An/.tcbui)): auf g a übergehen, denn nur das Starke, d. h. was 
' die Kraft l>at, zieht an. Oder c] es gebt ein Tbeil der Kraft auf 
die Oberstimme über : dann tritt wieder einer der Fälle a) oder 
h) ein, jenachdem das (.'eborgewieht auf der einen oder an- 
dern Seile ist; oiler endlieb d) die Kraft vertbeill sieb genau 
zur Hälfte auf beide Stimmen : dann bürt die Anziebung über- 
baiipt auf, wirksam zu .sein. Von einem .Missverballnisso zwi- 
i sehen Kraft und Anziehung kann überhaupt nimmer die Hede 
sein, weil ja die letztere eben durch das Naturgesetz ewig an 
die erslerc gebunden ist. Ks srheint fast, als habe der Verfas- 
ser das s.Vnziehen« in jenem bildlirhen Sinne udic Aufiiierksam- 
keit, das Wobigefallcn erregen« genommen, wie wir etwa von 
. einem anziehenden Buche sprechen. Dann kann aber doch 
I Wdhriii'h von keinem Nalui'gesulzc die Rede sein. 

! Nach meiner obigen Auseinandersetzung wäre das Hervor- 
I treten der Oberstimme nur Sacho der Gewöhnung; wenn also 
Jemand, z. B. ein Bas.ssänger, sieh gewöhnt hätte, sein Augen- 
merk vorzugsweise auf die liefe Stimme zu richten , so wurde 

für ihn der Gang ^ ^ nicht nnangenehrii klingen ; derselbe 
Fall würde auch stets cinirelen , wenn wir durch irgend eine 
charakteristische Figur der fnler.stmmie genöthigt würden, ihr 

unsere Aufmerksamkeit zuzuwenden; z. B. defü ’ 

mir doch auch sehr schlecht klingt. Nehmen wir aber nun ein- 
mal an, unsere Obcrslimme gehe zwar von y nach a, aber un- 
sere L'nlerstimme von c nach /. Ist nun das a niclit auch l’ar- 
lialton von /'? Bleibt also nicht immer die Kr.ifl unten und die 
»Anziehung* oben? .Uüssic dies also nicht gleichfalls schlecht 
i klingen? Ich gehe noch einen Schrill weiter. Wenn jenes «Mi.ss- 
verhältnis.s« überhaupt be.sicht, so muss cs auch bei der ein- 
zelnen Quinte schon bestehen, und eine einzelne reine Quart 
müsste schöner klingen als eine Quint , was doch gewiss niclit 
walir ist. Sollte meine Ansicht über das llervortroten der Ober- 
stimme irrlhümlich sein , was ich für sehr möglich halle , so 
bleiben doch diese letzteren Argumente be.stehen, um die t’n- 
hallbarkeil jener Deduction darzuthun. Nun gc.sellt aber der 
Verfasser jenem Satze «das St.arke zieht das Schwache an« fol- 
genden zu; «das Starke verdrängt das Schwache« und d:is .soll 
auch ein Naturgc.sclz sein. Anziehen und Verdrängen (oder 
Abstossen, wie es dort auch heisst) sind aber doch Gegen- 
theilc. Nach meiner Logik kann das Starke immer nur eines 
Ihun : e n l w e d e r es zieht an oder es verdrängt ; wären beide 
Sätze wirklich Naturgesetze, so inüs.sie >las Starke in allen Fäl- 
len das Schwache anziehen und zugleich verdrängen. Uess- 
wrgen macht mir auch der Satz: «In Nr. 3 ist g Grundion, 
welcher die Quarte e .ibslösst oder vielmehr hier heranziehl« 
den Eindruck, als wenn Jemand z. B. sagen wollte; «Die In- 
dianer fachten das glimmende Feuer zur hcRigsIcn Glulh an, 
oder vielmehr sie löschten cs bis auf den letzten Funken aus«. — 
Wenn nun den llarmonikcrn der Vorwurf gemacht wird, sic 
vcrnachlässiglen die Erforschung der natürlichen Bewegungs- 
geselze. so fragt sich, ob gerade von diesen Gesetzen die Bede 
sein dürfe, wenn cs sich nicht um einen Körper, sondern nur um 
einen Sinneseiiidruck handelt. Allerdings sind wir dabei Alle 
unserm «subjecliven Empfinden« unterworfen. Wissen wir 
I aber, wie dies bei vielen Quintengängen der Fall ist , dass mit 
j unserni Empfinden das aller Ainlercn überein.slimml , so ist CS 
j kein subjeclivcs mehr. — Ein recht wichtiger und vielleicht 
bisher noch nicht hinlänglich borücksichtigler Salz ist der, da.ss 
durch das Ueberwiegen des melodischen Elements eine sonst 
hatmonisch auffallenile Stelle gcnie.s.sbar werden kann. Bei 
Musik aus der vnrhändel'.schen Zeit haben wir oft Gelegenheit, 
dies zu bemerken. — Indem wir uns nun zu Nr. 30 d. Bl. und 
damit zu den Notcnbeispielen wenden, so muss ich allerdings 
zugeben, d.iss auch mir die meisten derselben zul'as.sig scheinen, 


wenigstens, soweit es diu Quinten belrilTl. .Mit den angeführ- 
ten Gründen bin ich freilich Öfters nicht einverstanden. Wenn 
das Argument für Nr. i richtig wäre, so müsste auch, was 

c a 

man gewiss nicht zugeben wird, dies gut klingen: * ( 

9 « 
e d 

denn die Voraussetzungen sind ganz dieselben. Wäre ferner 
die Erklärung richtig, welche Herr Sattler seinerseits über die 
Marx'schcn Beispiele giebt, so müsste auch Folgendes im büch- 
sten Grade schlecht klingen : '• 



denn hier liegt dureiigängig die Quint Uber dem «Grundion« 
und wird in der Obur.slimmu mehrmals hervorgehobun. 

Im Bisherigen glaube ich gezeigt zu haben , dass w ir auf ) 
jenem Wege der Sache nicht heikommen können. Meine eigene I 
Ansicht über das Quinlenvcrbut d.irztilegen, behalte ich mir für 
einen .späteren Artikel vor. 


Eine musikalische Beise nach Amerika. 

leise Rebe nach ÄHerik«. Krzähll und allen deutschen t 
Sängern gewidinel von Wilbela Tschlreb. .Magdeburg, 
lleinrichsbofen'schu Huchbandlung. 1870. 88 Seilen 

gr. 8. I’r. 8 Sgr. 

(Portsetzung.l 

Ist Herr Tsebireh nun auch vag und wortkarg, wo es 
sich um ein »grösseres classiscbes Work« handelt, so wird 
er doch bcredl, wo das Uriniboriuin aiiPangt. Hören wir 
ihn wieder selber. 

»Am zweiten Tage, Montag den 12. Juli, fand der grosse | 
Fcstzug statt. Er war iinposaiil und unterschied sich 
von unsern SöngerfeslzUgen in Üculscblund linuplsiicblicb 
dadurch, dass in demselben sich auch die höchsten Staats- j 
bobörden bcraiiden , so an der Spitze der Gouverneur von 
.Maryland mit seinem Stabe, mehrere Alitheilungen .Mi- 
litär etc. , eine Üetheiligung also,, wie sic in Deutschland [ 
bisher noch nie slallgcrunden hat. Der Gouverneur rill 
einen kostbaren Happen, von dem man mir sagte, dass er 
10,000 Dollars koste und erregte mit seinem glänzenden 
Stabe allgemeine Aurinerksamkeil. Nach dem Gouverneur 
und dessen Kseorto folgten iin Zuge mehrere vierspännige | 
Wagen. Im ersten war mir, als dem Repräsentanten des 
DeuUehen Sängerbundes, der Ehrenplatz neben dem Fcsl- 
präsidenlen geworden. Uns vis-;i-vis sassen der Ehren- 
präsident und der Fcstdirigeiit. In weiterer Fortsetzung 
des Zuges folgten die Sängervoreinc mit ihren prächtigen 
und kostbaren Fahnen und Bannern, zwischen ihnen ver- 
iheill in vierspännigen Wagen der .Mayor der Stadt , der 
Vorstand der SchUtzengesellsehafl, die Ofliciere dos Nord- 
deutschen Lloydilampfers »Berlin«, die .Mitglieder des Exe- , 
culiv-Cumites, die Vcrlrcler der Presse, endlich, etwas [!j 1 
nach Humbug aussehend, auf vier eigens dazu eingcrich- | 
tPlen Wagen die vier Preise : zwei Flügel und zwei tafel- ^ 
förmige Instrumente. An einem der lelzlcrn sass ein junger 
Mann, der während des Zuges in Fortissimo spielte! — 

Am Washington - Monumeiite wurde vom .Militär salutirl 
und alle VorOberziehenden entblössicn ehrfurclilsvoll das 
Haupt. Endlich am Versaminlungslocale »Concordiuo, von 
wo der Zug ausgegangen war, wieder ,'ingekommen, löste 
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sich <l<*rsell)(‘ auf, und der Gniivorncur mit seinem Stabe, 
die Ehrengäste, das Hxecutiv-Cuniit6 etc. begaben sich in 
die «Concordia«- Halle. Hier wurde ein Dejeuner einge- 
nommen, bei dem, angeregt durch Champagner, die Rede 
eine Hauptrolle spielte und Tua.st auf Toast einander folg- 
ten. .Xueh ich fand mich veranlasst, einen Toast nuszu- 
bringen, und zwar auf ilcii Gouverneur, wobei ich her- 
vorhob, wie schillzenswerth und von welch gitnstigem 
Einflüsse die Beiheiligung der SlaalsbehUrden an den 
Sangcrfeslen sei. Mein Toast wurde sehr freundlich auf- 
genoiiunen. 

rieh kann nicht unterlassen, noch zu bemerken, dass 
mir bei diesen) Fesizuge Ehrenbezeugungen erwiesen wur- 
den, wie sic den Mächtigsten der Erde kaum in h<ihercm 
(iradc zu Theil werden ktiiinen. Schon als ich den Wagen 
j bestieg und den Ehrenplatz einnahm, erscholl ein don- 
nerndes Hoch auf »Master Tschirch, den Gast aus Deulsch- 
I land!a und dieser Ruf war fast ununterbrochen wiihrend 
■ di-r ganzen Dauer des Zuges zu hören. Dabei wurde ich 
mit Blumen, von schünen llUnden aus den Eenstern zuge- 
worfen, fast Ubcrschllttel. Einzelne Lad\s vcrschniilhien 
es sogar nicht, (Iber <iie Siras.se an meinen Wagen heran- 
zukommen, ndch zu bcglllckwünsehen und mir Kränze 
und Blumenbotiquels zu überreichen. Enter diesen befand 
sich auch eine ehemaligo Schülerin von mir. Sie nannte 
n)ir ihren Natnen, den ich aber bei dem grossen Tumulte 
leider nicht verstehen konnte. Der Wagen war beim 
Schlüsse des Zuges so mit Blumen gefüllt, dass es uns 
schwer wurde, auszusieigen. Da ich unmöglich die vielen 
kostbaren Bouquets zu mir nehtnen konnte, bat ich den 
I Kutscher, an meiner Wohnung vm über zu falnen und da- 
I selbst alles Enipfangene zur .'Viifbcwahrung abziigeben. 

».\bends 8 Uhr versammelte man sich im Maryland- 
I Institute zum Preissingen. Es nahmen an demselben 
|K aiiswitriige Vereine Theil, die in zwei Klassen, in Ver- 
eine von unter 46 .Mitgliedern und in Vereine von über 
46 .Mitgliedern getheilt waren. An vorzügliche Männer- 
gesangsvorträge gewohnt, die man ja in Deutschland so oft 
hon, ging ich nicht gerade mit gros.sen Erwartungen zu die- 
sem Preissingen. Aber schon während der Vorträge der 
ersten Abtbeilung wurde ich zur Aufmerksamkeit, später 
aber zum Staunen angeregt, als ich die der zweiten Ab- 
theilung vernahm. Ich muss bekennen, dass ich eine auf 
so hoher Stufe stehende Ausbildung im .Männergesange in 
Nordamerika nicht erwartet habe. Was man nur immer 
verlangen kann in Bezug auf Aus.sprache, Accenlnirung, 
Intonation, .N'Unncirung, Ausdruck etc. war in den meisten 
der Vorträge auf das Vortheilhafteste zu erkennen. Den 
ersten Preis in der zweiten Abtheilung (Vereine (Iber 46 
.Mitglieder) erhielt der »Deutsche I. ic d er k ranz • in 
.New’-Vork für den Vortrag des Liedes : »Wie kam die 
l.iebe« etc. von M. I’rey. Der zweite Preis in derselben 
Abtheilimg wurde den> »Jungen M ä nnerchor« in Phila- 
delphia für den Vortrag von »Der Gang um Mitlernachto 
von E. Liszt zuerkannt. In der ersten Abtheilimg erhielt 
•len ersten Preis der » Q un rt e tt - U I u b« in llobockcn für 
den Vortrag von »Das Diehlergrab am Rhein« von E. .Müh- 
ring, den zweiten Pi'eis der »Sängerbund« in Washing- 
ton für den Vortrag von »Ertlhlingschor« von E. Abt. Ge- 
wiss ist die Entscheidung der Preisrichter eine wohl 
überlegte und begründete; aber ich kann nicht verschwei- 
gen, dass es mir wehe gethan hat, Vereine, wie den ».\rioni, 
den »Beethoven- .Männerchor«, den »Mozart- Verein« und die 
»Deutsche Sängerrunde« in New-York, den »Sängerbund«, 
den »Männerchor« und die »Liedertafel der freien Gemeinde« 
in Philadelphia, deren Vorträge sämmtlich vorzüglich 


waren, leer ausgehen sehen zu müssen. Ich halie auch bei 
diesem Preissingen aufs Neue bemerkt, dass die Wahl 
der vorzutragenden Gesänge oft sehr bestechend ist und 
den Vortrag selbst in den Hintergrund treten lä.sst. Will ' 
man beim Preissingen ein unbefangenes Erthcil gewinnen, 
so wird man vor allem die Bc.<-timmung trelTen müssen, | 
dass in jeder Abtheilung von den concurrirenden Vereinen i 
ein und djesidbc Composition vorgetragen wird. Die ersten i- • 
Preise riestanden in zwei ('.oncerlllügeln im Werthe von fl ! 
1500 Dollars, aus der Eabrik von W. Knabe in Baltimore. .»I 
Die zweiten Preise, zwei tafelförmige Pianos fl 1 000 Dollars J 
Werth, waren aus der Manufacturing [?] Gaehle in Haiti- . 
more. Die Preise sind sehr respeclahel gegenüber denen ’ 
für die P re isco m p osi t i o ne ii , die bekanntlich nur auf j 
100 Dollars und 50 Dollars fixirt wurden! | 

»Am drillen Eesttage fand Vormittags die Probe zum I 
sogenannten .Massenconcerte statt, und .Nachmittags w urde | 
eine Generalversammlung der Delegaten der Riindusvcreine , 
ahgehallen. Abends 8 Uhr begann ini Maryland-Institute ‘ 
da.s Massenconcert. Es wurden von stimmtlichen 
Sängern (etwa 2000) vorgelragen : E »Sonnenaufgang« 

von Hamma ; i) »Hymnus» von II. Mohr und 3} »Sieges- i 
gesang der Deutschen nach der Hermannsscblacht« von E. ; 
Abt. Zwischen diesen Gesängen trugen die vereinigten j 
Sänger von New-York unter Leitung des Prof. Ansehütz ' 
vor: »Das Kirchlein« von Becker, die vereinigten Sänger 
von Phihidelphia unter Leitung des Professors Engelke 
»Zum Walde« von Herbcck und die vereinigten Säuger von 
Baltimore unter Leitung des Professors Lenschow »Hym- 
nus an den Gesang«, Prciscomposilion von H. Franke. Den 
säminllichen Vorträgen hörte man die gute und sorgfältige 
Einübung an, und verdient dies um so mehr Anerken- 
nung, als sonst gewöhnlich die Massengesänge immer etwas 
.sticbnütterlicb behandelt werden. Nach der Ouvertüre zu | 
»Hobespierre« von LitollT, die das Concerl erölTnete — ein 
geniales Orchesterwerk [lies: eine wüste Dreistigkeit — J 
trug Dr. H. Windwart ein von ihm verfasstes Festgedicht 
vor, und am Schlüsse des ersten Theiles hntto ich die 
Ehre, vom Festpräsidenten der Versammlung — nahezu 
aus 3000 Personen bestehend — vorgestellt zu werden. 

Ich wurde mit einem Hoch empfangen, wofür ich dankte i 
und alsdann an die Sänger folgende Ansprache richtete: 

»»Seit einer Reihe von Jahren war es mein sehnlicher 
Wunsch, einmal in die Neue Welt, in das schöne Nord- 
amerika reisen und meinen Deutschen Sangesbrtldern da- 
selbst einen Besuch abstallen zu können. Stand ich doch 
mit denselben schon seit längerer Zeit in geistiger Be- 
ziehung. Mil lebhaftem Interesse verfolgte ich die Thälig- 
kcil der Dcut.schcn (Jesangvereine daselbst und mit be- 
■sondrer Freude erfüllte es mich, wenn ich vernahm, dass 
in einzelnen Vereinen und bei Sängerfeslen meine Com-- 
Positionen zur Aufführung gekommen und mit Beifall be- 
ehrt worden waren. Heule nun, meine lieben Sangesbrü- 
der, bin ich so glücklich, meinen Wunsch erfüllt zu sehen. 

Ich weile in Ihrer Mitte, ich nehme an Ihrem schönen E'esle 
Theil. Aber meine Theiinnhme an demselben gilt nicht blos 
meiner Person. Ich erscheine in Ihrer Mille auch als Ver- 
treter des »Allgemeinen Deutschen Sängerbundes«, eines 
Bundes, der fast alle Sänger Deutschlands, nahe an 60,000, 
in sieh fasst. Diese senden Ihnen durch mich ihren sanges- 
brüderlichen Gruss. Sin sprechen durch mich ihre Freude 
aus, dass Sie das Deutsche Lied auch in Ihrer neuen Hei- 
malh mit Liebe pflegen und zur Geltung bringen. Wir sind 
in Deutschland erstaunt über die Opferwilligkeit , die Sie 
zeigen, wenn es gilt, das Deutsche Lied zu gloriflciren, , 
und wahrlich, das gegenwärtige Fest ist wieder ein neuer 
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Beweis ilnfUr. — Ich Lehre n.ncli Deulsclilamj zurück und 
werde erzilhlen, w.is ich Siaunenswcrihes , Grosses und 
Schönes hier in diesem herrlichen Lande gesehen huhc; 
ich werde initlhcileii, welche vorlrelTliche Leistungen im 
(icsange ich von Ihnen gehört; ich werde berichten, dass 
durch Sie, die .SHnger, das Deulschlhuni in Amciika eine 
Achtung gebietende Stellung errungen hat, und vor allem 
mitlheilen, welch liebevolle Aufnahme ich hier gefunden 
und welche Auszeichnungen und Ehren mir zu Theil ge- 
worden sind. — Und nun, meine theuren Sangesbrüder, 
glaube ich schliesslich meine .Mission nicht besser erfüllen 
zu können, als dass ich hier auf Amerikanischem Boden 
mit Ihnen ein Hoch ansbringc auf das Deutsche Lied, 
das ja die alleinige Veranlassung unserer Vereinigung ist, 
dos in der alten Welt wie in der neuen erklingt und über- 
all, wo cs eine Deutsche Zunge giebl, das, ein specielles 
Eigenihuni unserer Nation, uns zu allem Guten und Schönen 
erhebt und unser Herz er<|uickt; <la$ Deutsche Lied, 
cs lebe hoch ! < 

«Diese Worte fanden enthusiastischen Beifall in der 
Versammlung. Foslprösidenl Steinbach dunkle niir im Na- 
men des Nordöstlichen Silngerbundes und sagte unter an- 
derin : »Es sei dem Nordöstlichen Süngerbunde besonders 
schützbar, dass ihm der »Deutsche Sllngerbnndo dieses 
Mal einen .Mann von l'ach, und einen .Mann, der ihnen schon 
durch seinu Composiliunen lieb geworden sei, als Delega- 
ten zum Feste gesendet habeu. Als ich meinen Ehrenplatz 
wieder cinnahm, wurde ich von allen Seiten , auch von 
dem anwesenden (iouverneur beglückwünscht, und junge 
Damen überreichten mir Blumenbon<|uets. 

»Der vi c rt e Festtag , .Mittwoch, war einem Picknick 
im Schützenparke gewidmet. Die Vereine hallen sich hier, 
einem sehr schönen und umf.mgreichen Sommerlocole |p 
der Vorstadt, gruppenweise, zum Theil im Freien, zum 
Theil in Zellen, golagort. Es herrschte bei Allen ein hei- 
lerer und ungezwungener Ton. Dem Biere wurde lleissig 
zugesprochen. Ich nahm Veranlassung, am Arme meiner 
jungen und schönen Wirthin, Mistress Pomplitz, einen 
Rundgang bei den Vereinen zu machen, und wurde von 
denselben überall mit Jubel empfangen. Fast alle Vereine 
verehrten mir bei dieser Gelegenheit das Vereinsmitglied- 
zcichen in Gold und bin ich im Besitze von 28 solcher 
Ehrengaben, die ausser dem hohen Werlhe der Erinne- 
rung auch schon einen sehr ansehnlichen Melallwerlh re- 
prüscniiren. 

»Kurz nach 1 2 LTir erscholl das Signal zu den Festreden 
und zur Krönung der siegreichen Vereine. Von allen Sei- 
len eilte eine .stattliche Menschenmenge nach dem .Musik- 
pavillon, auf welchem die llonoralioren des Tages, die 
zahlreichen Vertreter der Presse etc. bereits Platz genom- 
men hatten. Herr Wilhelm Rapp erölTnele diesen Acl mit 
einer Deutschen Rede , worauf eine Englische von Master 
R. G. Harry folgte. Beide Reden gaben Zeugniss, wie tief 
das Deutsche Lied und seine Bedeutung nicht nur bei den 
DeuLsch- Amerikanern, sondern auch bei den Anglo-Ame- 
rikanern bereits Wurzel gefasst hat. Der Ehrenprüsident, 
Herr Chr. Ax, machte hierauf das Ergebniss des Preis- 
richtcrcollegiums bekannt. Dasselbe ist vorn bereits mit- 
getheilt. Die mcht prei.sgekrönten Vereine wussten sich 
mit Humor in ihr Schicksal zu rmden, und zeichnete sich 
darin besonders der New-Yorker »Arion», einer der lüch- 
, tigsten Vereine, aus, der sein Missgeschick in einem gros- 
sen, von den .Mitgliedern in tragi-komischcr Weise auspe- 
führten Lcichenzuge, zu erkennen gab. 

»Der nüchste, also fünfte Festtag, wurde mit einem 
grossen Gommers der Sünger im SchUtzenparke und so- 


mit zugleich das ganze Süngerfesl geschlossen. — Es war 
ein herrliches Fest, dessen Arrangement den L'nterneh- 
mern und den Bewohnern Baltimores, die ohne Unterschied 
dasselbe gefördert, zur grö.s,sten Ehre gereicht. Besondere 
Anerkennung für die in allen Thiülen gelungene Ausfüh- 
rung gebührt dem FestprUsidenten Steinbach und dem 
Fostdirigenten Lenschow, die Beide , vom Execuliveomile 
bestens unlurslützi, das G:mze mit Sorgfalt und Eifer 
vorbereitet hatten und mit Umsicht leiteten.« (S.3ö — 4(.) 

Die Bemerkungen Uber die statigefundcne Parteilich- 
keit sind gewiss zutrefTend, aber nicht eindringlich genug. 
Wie Gesangvereine sich Preise ersingen können mit Ge- 
süngen, die gar keine .Musik mehr sind, gehört auch zu den 
vielen (ieheimnissen des modernen .Münnersangs. 

{Schluss folgt.; 



Aiueigen und Beurtheilungfen. 

t.Ms Forlsetzuiit! der Anzeigen etc. von Xr. .ti.) 

Lieder, Gesänge. 

Kleksrd 1*1. Zwei (ieMige für (vier) .Mimner.slimmen. 0|V. 52' 
Utrecht, Roothaan. Partitur und Singstimmen 2 fl. 40 c. 
(Holld.) Ociav. 

Ble Tier Jabreueitei, für drei weibliche Stimmen mit 

(Klavier. Op. •’ii. Ebendaselbst. Partitur 3 (1. 20 c. 
Folio. 

Zerd. likrleg, Op. 72. Sechs kesiag« für vierstimmigen 
.Münnerchor. 2 Hefte. Scblensingen, (Jiaser. Octav. 
f, W. .Marken, Op. 1 10. Zehe Neterlieder von üser für vier- 
stimmigen .Münnerchor. 5 Hefte. Schleusingcn, Glaser, 
Partitur ( Thir. Oeiav..^,',|{ 


Voindioscm Coroponisicn ist in diesen Blättern öfter dio. 

Rede gewesen, n.inientlicli in den Jahrgängen I8äi — 65, dann 
in dem neulich über Giirlilt Ges.-iglcn eine Par.-illelo gi>zogon 
zwar nicht der Cuniponisten , aber der Toxtwahl. Wir behar- 
ren bei dem rochrmal Ausgesprochenen : dass cs unserem Autor 
nicht ganz an melodischer Anl.age rohll, wovon ein besonderes 
Zeugniss vorlicgt in der Compusitiun des geistlichen Liedes 
»Acre fianis Aii'jclorum , fartiis ribu.c viatoritm’i ;llol, Op. 33 
d. Ul. I86S 8. i t9); ein schlagendes Beispiel der Kunst, wie 
man eine leidliche , ja wohlklingende Melodie auf einen belie- 
bigen ganz fremdartigen Text heften kann : eine gesliofollo 
Cüra.ssiermolodie auf ein rührond liebliches Kirchenlied I — in 
dem Genre wie weiland lustige Sfudenlen den Ritter Toggen- 
biirg vorlrugcn. Mag der Componisl sich mit glänzenden 
Mustern entschuldigen , mit renuimiiirten Operisten , die ihre 
Helden gurgeln vibriren und trillern las.sen wenn sio auf der 
Mensur sieben, und fürclilerlich posaunen wenn sio den Todes- 
scufzer rüclieln — und liälle Rossini hundertmal Tolleres ge- 
leistet als dieses : es ist ihm mir verziehen, weil die Handlungen 
interessant, dio Docurationen brillant, die Melodien amüsant 
sind. Das mag auf der Bühne hingelien; wenns die Jesuiten 
auch im heiligen Gesänge ziilassen, da mögen sic selbst Zu- 
sehen — wir finden.s unheilig; eben so gewiss wie vvir 
vieles Rossini'sclie und ra ma t isc h finden. Aber zuin Con- 
ccrtsaal, zum lyrischen Chorgcsaiig (wie inaiis nennt) gehört 
wie Zorn Oratorium wirkliche .Musik, d. h. solche, die an sich 
ohne iiiisscrlichc Attribute, Handlung, Decoralion ti.s. w., ver- 
sländlich und vernünftig^' sei es in hohem oder niederem Stil — i L 
siiblimi.i oder icnuis. Wir glauben mm, dass R. Hol für das ' 
ijcnus tenue organisirl ist, bes.ser als für das genus subtime*). 


*) Wer eine dreidrlithige Disposition lieht, erinnere sich dank- 
hnr an (Jumtilien's geaut lenu«, medium und tulAime v niedere, roill- 
lere, rrhiilnöH: ütilart. Das g. leiiue eignet sich vorziiglich für den 
socialen Cominunisnius der .'Salons. 
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ln dicker bcsclicidoneii , doch nicht verüchllichcn Sphüre be^ 
wogt sich das l-ied Op. 5i Nr. I, recht nie ilich gearhcitet iii 
italienischen Stylum , wenngleich die Italiener im Männerchor 
nicht eben stark sind. 

Das schiine Lied »Vergangenheit« von Lenau ist sentimental 
sanft wiegend gesungen, nicht ohne einzelne raffinirte Etrccte, 
aber genic.ssbar ; der Wechsel | \ brauchte eben nicht \orge- 
zeichnet, noch weniger Innerh.ilb der Takte eingezeichnet zu 
.sein; Seb. Dach tliuts auch ohnedas , nicht minder deutlich. 
Die zweite Hälfte hat eine Reihe fünftaktiger Perioden, dem 
Klageton Ausdruck zu geben ; das Ganze hat einheitliche Wir- 
kung, nicht hoch, aber gefällig. — Das zweite Stück ist besser 
als sein kurriger Text; letzterer besingt den eben so neuen als 
schmackhaDcn Gedanken, es sei nicht Wein, sondern Meth der 
.echte Güttertrauk ; die blau^trumplichte Reimerei füllt fünf vier- 
zeilige Strophen, und d.is muss so'n armer Citharoedus zum 
Dank noch illustriren — was man s.igt verschünern! — Nun, 
es ist ihm gelungen, etwas Witz hinein zu coloriren — ein- 
mal gehnrt ist's — zum Lachen ! 

Desselben Verfassers Op. 51: de vier Jaargelijden für 
^i Weiberstimmen, hat wie billig eine mannhafte Stütze an 
dem flnrisirten Clavicr, da der zerfliessende DuD von selbstän- 
digen Weiberchören auch bei amazonischen Stimmen sogar im 
Salon kaum .sättigt. Das Clavier zeigt sich anständig mitwir- 
kend, .seiten zudringlich ; Mendclssohnische Art und Klangweise 
ziehen hindurch. Das erste, das Krühlingslied, ist weich 
schaukelnd, fragend, in der Mitte anfangend ; die zweite Hälfte 
hat mehr beweglichen Reiz. Die Harmonie ist einfach, ohne 
modulatorische Abenteuer, ausgenommen eine Wendung, die 
weder im nüchternen Texte «de lentc noaX-/ (nahet), tcat s.laapt 
wnrtU irakkfn, noch in der sonst flüssigen Melodie begründet 
ist, S. 5, *,6: 

^ .Alt. Sopr. II. 

g>» gii » g ■ * 

wo der Sprung von der £-Quintse\te zur ß-Ouartsexte Im 
zweiten, dritten Takte nicht an sich, aber in der Stimmführung 
klaffend und widrig klingt. — Auch Nr. i »Sommer« ist von 
lieblich weicher Art in angemessener Stimmführung; die rhyth- 
misch schiefen Vorausnahmen schwerbetonter Accorde (l’ro- 
lepsen, Anticipationeii) wünschten wir zwar hinweg, doch was 
hilfts gegen zcitgemässe Coijuetterie eifern ! sehe jeder wie ers 
treibe, und fühle selber wie das klingt, z. I). 

S. ti. t, i — t. s. ta, J, 1—3. 





Vgt. auch S. ITSHduss. 


f>\a bas« tr V 

Diese Nachahmung des späteren Beethoven, worin sich viele 
Jüngere ausnehmend gefallen , klingt doch sonderbar anders 
bei dieser Art Leuten als bei Beethoven, wiederum anders als 
bei Bach und Palestrina : worin? das möchte eine Abhandlung 
fordern, w ozu hier nicht Zeit noch Ort ist : aber aufgesclioben 
ist nicht aufgehoben. 

Wegen der anderen Jahreshälfte, deren klägliches J.mimern 
ohne .alle Ahnung von Herbst- und Winterlust wir neuljch 
schon beklagten, ist tiichts weiter zu bemerken, als dass'der 
Herbst detn äonimer melodisch ähnlich, dagegen etwas pi- 




ten Heft S. 19, i, 2 


«Kwig 


kanter itistrumctitirt ist; der Winter geht noch weiter, damit 
wenigstens die Finger sich erwärmen bei dem trotz der wat- 
schclig naiven Declamation 

^1- 

.l---|_-..|-«,| 
doch herzkalleti Gesänge : das hübsche Clavier-Rondo wird die 
Aufmerksamkeit mehr fessciti als ilie verkälteteti .Metischen- 
kitider. 

Ueher Fe r d in a ti d Möhritig liinlet sich in d. Bl. 1869 
S. 6 t eine Anzeige, dereti Hauptitiliall sich auch in dem heut 
vorliegetiduti Op. Ti fS Hefte) bestättgl: Die melodische Ader 
fliesst dem Autor ziemlich dütitic , ilagegcti ist ihm eitiiges Ge- 
schick gegeben zum Conversationsstd , wie er dett jetiscit der 
Meere angesicdelteti Gertuatten des llohoken- Clubs , dem cs 
dedicirl ist, wohl tnttnden tnag. — Im crsleti Heft ist der mitt- 
lere, der Jagdchor, das hatidlichsie uttd munterste, gut- 
klingetid bis auf die Verschrobenheit der Stimmführung S. 9, 
1, i— 1, die jedoch durch dcclamalorischcn Rhythmus verhüllt 

Itys dur. 

wird. Die dynamische Formel S..*», i, t ^ 

- ■■■ — — 

^ » 

»Wird mir das Herz so weit« — nochmals verbraucht im zwei- 
A dur. 

*r > ' ' rv zi. 

mücht ich trunken sein» sollte billig zu den überwundenen 
Standpunkten gerechnet weiden, seit man endlich inne guwor- 
deii, dass jenes gci(uclschte gepresste Singen nichts ist als bel- 
gisch- fraiizo.sische .Manier, die neben dem gewulmlichen 
schwächlich matten Geflüster (in Geigen und Gesang) jedes- 
mal Attention! ruft, wenn sio thun will, als wenns ihr ernst 
wär was zu sagen. — Im zweiten Heft Ist das didaktische 
Pastoralgedicht von der Deutschen Verdienst um Amerika glück- 
licher behandelt als der grundprosaische Text erwarten liess ; 
das l.inge l'nisono zu Anfang klingt predigtliaft , das Lebrigc 
wird frischere Wirkung thun. — Das dritte Stück von der 
Trunkenheit des geistreichen Orientalen Mirza Schally, mit dem 
vorgemalten Thürschild «Uebermüthig, fast trotzig« — ist ziem- 
lich läppisch, wie denn überhaupt semitische Wortwitze an sich 
unmusikaliscb sind und bleiben, selbst wenti man — wie hier — 
einen leidlichen Contrapunkt darauf klebt. 

F. W. Markt! II, schon länger bekannt durch die Beet- 
hoven'schcn Arrangement.s für Holle's Verlag, erscheint uns 
hier als Vocalist von einer anderen, dur productiven Seite. 
Um auch der anderen zu gedenken, da er selbst sie mit in die 
OpuszilTern cinreiht , und das liistrumentnle bei Vielen als 
Maasssiab der Kunslbcgabung gilt, möge hier seine Gewandt- 
heit in der äusseren Handhabung anerkannt werden, wie sie 
einem Manne seiner Stellung gebührt ; übrigens stehen seine 
vierhändigen Beethoviana , ob auch“'tiach der Partitur ge- 
arbeitet, weit zurück hinter ähnlichen Arbeiten von Czerny, 
dem glänzenden Clavicrmeisler , oder von dem feinsiiinigcii 
Klage: auffallend ist hei .Markull zuweilen das Ucbergcwicht 
der Secondo-Partie, woneben das Primo sich oB nüchtern aus- 
nimmt, als wäre cs für junge Damen berechnet, die durchaus 
Oberstimme spielen wollen. — Dass Markull einige Neigung zu 
neudcutschen Streiflichtern kundgebe , will man behaupten ; 
uns sind zu wenige .seiner übrigen Werke bekannt , um hier 
sicher zu urtheilen. Die vorliegenden Ge.sänge zeugen nicht 
von melodischer Schöpferkraft : cs ist ein Vorwalten rhythmisch- 
decl.vmatori.scher Anlage darin, was bei gewissen Männerchuren 
Beifall rindet, zumal wenn ein guter Corporalstock sie in Ord- 
nung hält. 

Markull's Op. 1 1 0 enthält in fünf Heften 1 0 Naturlieder 
von dem weichmüthig liederreichen Oser, welche hie und da 
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(ful itctrolTcn, aixlcrswo geislig unigew.-imlclt in nie hl senii- 
menlale Formeln, dc.sto besseren Kincirurk machen, je mehr sie 
sich über das Gedicht hinaus bewegen. Nr. 1. KrUhliiigs- 
abnung, scharf decl.amirt mit lebhaften Accenten, giebl Zeug- 
niss von solchem Ueberschrcilcn , da Oscr mehr weibliche, 
Markull mehr männliche Züge zeigt. Stark neudeutsch gefärbt, 
minder vocal als schreiend culohrt ist die Wendung lieft I, 
S, G, T : 

])cs. B. 


zu den Worten >Dald sausen und brausen die Stürme mit 
•Macht«, ber rhythmische Auftrau ist gut, die Modulation cx- 
cenl risch : G c) B 8 T. — Ccs Cr« /)« S5 T. — B Ki 

7 t.~— Nr. 2. Maien wind, ein wenig slossig , doch mit 
flüssigen Milteisätzen, lässt sich huren mit Ucachlung des epi- 
grammatischen Fingerzeiges • Lebhaft, mit Humor«. — Melo- 
disch bildreicher ist Nr. 3. Weidenblüthe, wo die .Stimmen 
hübsch cuticerliren, nicht übermässig niuduliren, nur sich für 
den saiifleti Te.xt zu unruhig zeigen, auch dtirch das dreierlei 
Tempo während des kaizen Salzes von iH Takten, der (mit Be- 
petition von drei Versen) kaum drei Minuten füllt, die Einheit 
des Baues verdutikeln. — Nr. 4. Bliithenhaum soll im 
Volkston sein? dazu isls zu gozwungeti declamatorisch, im me- 
lodischen zu eintönig ; sentimentale Leute mogons etwa gern 
hören. — Nr. 3. Waldlied, leidet an manchen der vorigen 
Gebrechen , doch ist es von jenem ctitzündlichcn Heiz der 
rhythmischen Eiiischtiilte. blitzenden Punklirungen und dyna- 
mischen Pülfc, dass es auf unbcw.achle Herzen Wirkung thuti 
kann, ber Text zeichnet sich aus dtirch die Gnerinüdliclikeit 
des abgesungetien Themas »0 Wald« — was haben wir mit 
dergleichen . O Wald — 0 Frühling — 0 Lied — 0 deutsches 
Lied — schon ausslehen müssen ! — rnangenehm ist die Meyer- 
becr'schc beclamation Heft III, S. 3 : 

Cismoll.t 

Uas ir-re Sonnge • Tun - kel 

welche Wendung in dem Hugenottischen <i la lufur de ces 
lorcliet füll eh res Schumann unhöflich utid auf- 

richtig hotiannic Gemein. — Etwas edler, aber doch ge- 
spreizt und alfectirt , erscheint eine andere Doclamalion in 
Nr. 6. Morgen stille, Holt III, S. 6 : 
dur.) 


P- 








Gis « 


horch, ist der Sc - gen des Tags erwacht. 

während im üebrigen Lied und Ton wohl ansprochen durch 
conccntrische Modulation und manches reizende Melisma. — 
Nr. 7. W al d- A ben dschei n hat warmen Klang; zwar ist 
es tinruhigeren Geistes als das süss flimmernde Liedwort, aber 
es ist doch Musik drin. — Achnlich sind die Stücke des letz- 
ten Heftes gestaltet, mit denselben Schwächen und Vorzügen, 
deren Werth sich nicht bc.sscr prüfen lässt , als durch häutige 
Wiederholung. — — — Wüssten doch alle unsere lieben Zeit- 
genossen, was Singen heisst, und was .Schön Singen! Ein 
armer Aristarchus hats sauer genug : immer tadeln statt besser 
machen ist keine Kleinigkeit. E. K. 


Die MensoralnotenBchrift des Xn. und 
Xm. Jahrhunderts. 

Inaugural- Dissertation 

von 

GüsUt Jacobstbsl. 

'Forlsolzung.) 

Bei den Ligaturen wurdeti die Nolcnkürper, die sämmilich 
die Gestalt der brevis halten, entweder rechtwinklig neben ein- 
ander gesetzt . wobei solche Noten , welche noch weiter von 
einander entfcrtil lagen, durch einen senkrechten Strich mit 
citiander verbunden wurden, bie Anzahl der verbundenen 
Noten war verschiedeti. 

Oder man vereinigte zwei Noten in einer schiefen Figur 
{fiifura oblii/ua). Hierbei zählen als Noten nur der Anfang und 
das Ende; es ist glcichgiltig, durch welche und wie viele Li- 
nien und Zwischenräutne der mittlere Thcil hindurrhgiiig. 

biose beiden Arten der Lig.itnren konnte man auch mit ein- 
ander Verbinden. 

Welchen Werth nun jede einzelne Note der Ligatur hatte, 
darüber gab es Gesetze, welche 

I . die Zeitdauer der ersten Note iprinriiiium] , 

!. den Werth der mittleren Noten 
3. der letzten (pnis) 
feslsetzten. 

bie erste Note halte entweder einen Strich oder nicht ; von 
dem Vorhandensein de.s.selhen hing ihr Werth ah. Dieser Strich 
i.st es, von dem Franco S. IH, II. in seiner Erklärung der 
Ligatur spricht ; er sagt : •liynlura est cmjunclio figurarum 
simpliciiim per Irattus debilns ordinatar. 

Am einfachsten nun sind die Hegeln, welche die mediae 
bctrelTen, compliciftcr die, welche den Werth der ersten und 
letzten hestiminen. Die letzte Note der Ligatur macht dieselbe 
perfect oder imperfect {ligaiura perfecia oder cum perferlione, 
imperffela oder sine perfeelinne, .luch <um imprr/frtionr}, 

Voti der Beschatfeiiheil der ersten Note hängt cs ab, ob die 
Ligatur ist 

cum prnprieiale. 
sine prgprictate, 
rum nppnsila proprielale. 

Es soll dies be.stimmcn, oh die erste Note brevis, longa oder 
Semibrevi.s ist. 

Der Begrilf vproprieiax* hat bei den meisten Schriftstellern 
dieselbe Bedeutung wie hei Franco, welcher S. IZi,I. sagt: 
»prijprielns est iiota primariae inuenllonis ligaturae plana musica 
data in principio illiuss. bas heisst: die proprietas ist das Zei- 
chen, welches der Ligatur bei ihrem ersten Ursprung von der 
musica plana gegeben worden ist. Dieselbe Stelle genau citirt 
Hanhoys, ein weil späterer Schrinsloller , der in seinem 
Traclat Fr a nco von Cö 1 n sprechend cinfüliri. Ein Anony- 
mus. der als Nr. VI. der documrnls in der hisloire de l'harmonie 
au mvgen-dge pur E. de Cousse rnaker ahgedruckt ist, sagt 
auf S. 478, 4.3 älinlich : Bu [enim'i proprietas nota primariae 
inlentionis a plana musira data vcl inventa. 

Für d.is genauere Verstämlnis.s von proprietas ist von grosser 
Wirhligkeit eine den Franco erklärende Stelle des Franebi- 
nus Ga furi US , vvelcho Bell ermann in seinem Werke: 
«Die Mensuralnolen und Taklzeichen des XV. und XVI. Jahr- 
hunderts«, S. 12, angcfiiliil und ülH'rscIzI hat. 

Es leuclitel aus dieser Stelle wie aus den früher angeführ- 
ten,. ein, dass die Lig.vtur bereits in der Notirungsarl des can- 
tus planus ihre Vorbilder gehabt hat. Dort waren alle Noten 
gleichmässig lang, und wenn man die Form der Ligatur in die 
Mensurainutalion horühergenommcii hat, so geschah dies wahr- 
scheiiilirh in der ersten Zeit ehenfalls in der Art, dass inan den 
verbundenen Noten sowie die Gestalt auch den Werth der brevis 
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gnb. Halle in der später aus^ebildeieren Mensurainotalion des 
XII. und XIII. J.'ilirhundcris die erste Note der Ligatur den 
I Wcrili ciiitT hrevis, so halle inan derselben ihre eigenilirhe 
g Bedeninng ’jyroprietasl gelassen ; sie war rum proprieUtIc. Halte 
die erste Note liingcgcn den Werth einer loniia, .so war die 
eigentliche Bedeutung der Ligatur »•eräiidcil; sic war sine pro- 
I prielalr. Den BcgrilF »ciim npposilu proprirhUr» wird man so Ml 
verstehen haben , dass, wührend der Strich , welcher der Li- 
! galur die Eigenschaft rum proprirlalc oder sine prnprietale zu 
sein, verleiht, von olicn nach unten gezogen ist, dieser .Strich 
bei der tiyulura cum opposita proprirtale aufwärls steigt. 

L’ebrigens ist nach einigen Traclalen das Wort proprielas 
I anders zu verstehen ; wieder andere verbinden damit denselben 
j Begriir, haben aber im Ausdruck andere Wendungen, wie sich 
I bei der Be.spreclnmg der einzelnen Traclale zeigen wird. 

Aehrilich den Ligaliiren kommen nun auch Verbindungen 
von semibreres mit Ligaturen und nolne simplicex vor, welche 
conyu iic/iirar oder auch eomposiiiones heissen. 

In diesen conjunclurue jedoch behalten die semibreves 
stets ihre Gestalt, und die einzelsichendcn Notcnkiirper rücken 
j nur iiUher als gewiiliiilich an einander, ohne dass einer von 
ihnen jedoch den andern berührte, wie dies bei den Ligaturen 
geschiehl. Sie haben alle den Werth, der ihnen sonst zukummi, 
und deuten an , dass sie .sümmilich aiiT eine Silbe gesungen 
werden sollen. 

Es giebl nun noch ein Tonzeichen, cbenralls einen aufwärts 
oder abwärts gehenden Strich , plira genannt, welcher sich 
I findet : 

' I. an allein sichenden lonijae und brercs mit noch einem 

kleinen .Strich verbunden, 

i. an der letzten einer Gruppe miii 3 semibreres [ordinutio) , 

3. an der letzten Note einer Ligatur. 

^ Die Bedeutung der plica ist nicht klar. Dass es eine Ver- 
zierung war, bekunden mehrere Schriftsleller ; wie diese aber 
ausgeführt wurde, davon kann man sich nach den wenig 
genauen Aiiseinandcrsclziingcn kein genaues Bild machen. 
Kranco v. Cöln sagt von ihr (S. IZ3, II.) : ePlita est notn 
divisionis ejus dem soni in (jravem et acutum , und fügt dann 
weiter iinlen hinzu: »er notn, islas plicas similem habere po- 
testalem et similiter in valare reyulari fiuemadmodum simpliers 
supradirtac (jc. fiqurae,». Walter Odinglon erklärt sie 
S. i'ib im ersten Band i\cr scriplores folgondorniaasscn : n/’fica 
rst infle.rio voris a vore sub iina fipuras. G arlandia sagt in 
seinem Trnclal (S. 100, I. im 1. Band der scriprores) : »{/’/icij) 
j iioii aliud esl, quam signum diuiJrns sonum in sonum dicersumr. 
Die angeführten .‘'teilen besagen alle : die plica ist ein Zeichen 
dafür, dass dem Ton, welchen die .N’ole bezeichnet, noch ein 
anderer von ainlercr Tonhöhe hinzuziifügen ist, und zwar so, 
dass beide zusammen nur die Zeiidauor haben , welche der 
Note, auch wenn sic ohne plica ist, zukommen müsste. 
Nennen wir den durch die Note bczeichnelen Ton den llaupl- 
ton, und den durch diepficn bezcichnelen den Nebenton, so 
fragt es sich, welcher von beiden zuerst erklingen soll. Und 
wenn der aufwärts oder abwärts geheudu Strich auch anzeigl, 
das.s der Nebenton höher oder tiefer zu singen ist, als der 
llauptlon, so bleibt dennoch die Frage olfen, um wie viel hoher 
oder tiefer er zu ci klingen hat. 

Einen wichtigen Beitrag für das Versländniss der plira 
bringt der Traclal des pseudonymen Aristoteles. Er sagt 
S. i7,j, I. im Band I. der scripimes über diepfico, welche der 
fon^a zugefügt ist , wenn diese drei Icmpora gilt, folgendes: 

I t ‘Habet [aulem] omnvm polcstuirm , reyalam cl naturam, quam 
habet perfecta longa, ni.si qund in corpore duo tempora lenel 
et unum in membrist. Dann sagt er von der plira, welche 
mit der longa verbunden ist, welche zwei tempora gilt: ‘Plica 
imperfecta, in forma perfectae similis, sed regulam imperfectae 


teilet et naturam, et continet unum temjius in corpore et re- 
liquuin in tu e ni 6 r i .w. 

Es ist hier deutlich gesagt, welche Zeit bei der plica longa 
perfecta sowohl wie auch bei der plira longa imperfecta auf 
Haupt- und Nebenton zu verwenden ist ; den llanplinn nennt 
er Corpus, den Nebenton memhra. Es erhält hei der plira 
longa perfecta, wie bei der imperfecta der Nebenton ein tein- 
pus; der llauptlon bei iler perfecta •/. wei tempora. bei der ini- 
perfeda nur ein tempus. 

Ueber die Biniheilung des Werlhes bei plira breris und 
seiiiibrrvi* spricht er nicht weiter, doch worden die.se der .Ana- 
logie der plica longa folgen und zwar so, dass 

die plica breois altera Haupt- und Nebenton ebenso 
oinihcilt, wie dio pHca longa imperfecta ; 
die plica brecis recia für den llauptlon zwei Drittel eines 
tempus, für den Nobcnlon ein Drittel in Anspruch nimmt; 
dass die plica semihrevis major (wenn diese gegen 
Franco's Hegel überhaupt vorkomml) deiu Haupt- und 
Nebenton, joleni ein Drittel eines fempii.« ertheill ; 
dass endlich die plica semibrevis tninor {falls sie vor- 
kommt) in noch kleinere Thcde zu zerlegen sein müsste. 

Ferner scheint aus diesen Stellen besonders aus ilen Wor- 
ten : el continet (sc. plica) unum tempus in corpore et reli- 
quuin in meinbris borvorzugehon , dass zuerst der llauptlon 
gesungen wird und dann der Nebenton. 

In demselben Traclat kommt S. 273 I. folgende Erklärung 
der plica vor : ‘Plica nihil aliud esl. quam dividens sonum in 
sono dicerso (sic!) per divertas worum distantias . tarn ascen- 
drndo quam dcscrndeiido, videliret per semitoniuin et tonuin, per 
semiditonum et ditonum cl per diatessnron et diapentC’. 

In dieser Stelle ist die Hede nicht blos von einer auf- oder 
absteigenden plica , wie dies die andern angeführten Traclale 
im weiteren Verlauf der angezogenen Stellen ebenfalls thnn. 
Aristoteles spricht ausserdem von sechs verschiedenen In- 
tervallen, dem halben Tun, dom ganzen Ton , der kleinen und 
grossen Terz, der Quarte und der Quinte, welche sowohl bei 
der aufwärts-, wie bei der abwärlsgehcnden plica Vorkommen 
können. In welcher Bedeutung sie aber Vorkommen, ob sie 
angeben, welches Tonvcrhällniss zwischen dem Haupt- und 
Nebenton der plica slalllindcn kann , oder ob sie die Tonver- 
hällnissc bestimmen, in denen Haupt- und Nebenton der plica 
zu dem folgenden Ton stehen können, diese Frage ist nach 
dieser einen Stelle endgültig nicht zu beantworten. 

Ueber die Art, in welcher die menschliche Stimme die Ver- 
zierung der plica ausführt, macht derselbe Traclal des Aristo- 
teles auf S. 273, I. eine freilich nur sehr unzulängliche An- 
gabe. Er sagt : ‘Pit (autem) plica in voce per composilionem 
epiglntti cum repercussione qutturis subtililer inclusa«. Unter 
cpiglottus oder vielmehr epiglottis versteht man den Deckel der 
Luftröhre. Wie aber nach Angabe dieser Stelle der Ton zu bil- 
den ist, bleibt, wie schon oben gesagt, unverständlich. 

Was über die plira mit Sicherheit gesagt werden kann, ist 
in Kürze also etwa folgendes : der Nebenton der plira erklingt 
mach dem llauptlon ; die Zeitdauer beider ist durch die von 
Aristoteles gegebenen Gesetze geregelt; der Nebenton kann 
höher oder tiefer sein als der Hauption. 

Wenn man unter Perfeclion die einzige im XII. und XIII. 
Jahrhundert angewandte Taklart, d., h. dio Gesammiheit von 
drei tempora versteht, unter welche sämmtliche nach einander 
folgenden Töne einer Melodie geordnet werden müssun, so be- 
stimmt der 1110 du* dio verschiedenartige Vcrlheilung dieser 
Töne inncrhalh einer oder mehrerer Perfeclionen. 

(Fortsetzung folgt.) 


1 


I 

I 



Digltized by Google 


272 


Nr. 34. 


AN ZEIG ER 

it37] von J. Riet^r-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Op. li. Aie Maria für weiblichen Chor mit Orchcsler- oder Orgel* 
Begleitung. 

Partitur und Stimmen t Thir. 20 Ngr. 
.Slrcichquartcttstimmen einzeln i> t^ Ngr. 

Chorstimmen einzeln h t{ Ngr. 

Clavierauozug tS Ngr. 

Orgrlstiinnirii 5 Ngr. 

Op. <S. BegräbnlHSgesangr: «Nun lasst uns den Leib begraben«, 

I für Chor und Biasiiistrumcntc. 

I Partitur und Stimmen I Tbir. ts Ngr. 

I Chorstinimen einzeln ii tf ,\gr. 

I Clavierniiszug 22| Ngr. 

I Op. U. Lieder nnd Romanzen für eine Singstimme mit Begleitung 
i des Pianoforte, t Thlr. 

Nr. t. Vordem Fenster; .Soll sich der .Mond nicht heller schei- 
nen., Volkslied. 

- 2. Vom verwundeten Knaben • »Es wollt’ ein Mudrhen früh 

aufslchn«, Volkslied. 

- 3. Muiray’s Ermordung: >0 Hochland und u SUdland t. 

Schottisch, aus Henlei's Stimmen der Volker. 

I - t. Ein Sonett: .Ach könnt' ich, könnte vergessen sie«, aus 

I dem 13. Jahrhundert. 

- 5. Trennung' »Wach auf. du junger Gesell«, Volkstied. 

, - 6. Gang zur Liebsten: «Des Abends kann ich nicht schlafen 

geb'n«, Volkslied. 

- 7. Ständchen : «Gut' .Nacht, mein liebster Schatz«, Volkslied. 

- S. Sehnsucht • «.Mein Schatz ist nicht da«. Volkslied. 

Op. t3. Concert für das Pianoforto mit Begleitung des Orchesters. 

7 Thlr. 

Dasselbe für Pianoforle allein 2 Thlr. tO Ngr. 

— Arrangement für das Pianoforto zu vier Hunden 3 Thlr. 

Op. 22. Marienlieder für gemischten Clmr. «. 

lieft I. 

Nr. t. Der engl ^ ^ s: «Oegrussij^ Maria , du Mutter der 
I on«ut*n«. 

- 2. Maria's Kirchgang : «Maria wollt' zur Kirche geb'n«. 

I - 3. Maria's Wallfahrt ; «.Maria ging aus wandern«. 

I Partitur und Stimmen 22} Ngr, 

Stimmen einzeln a 3} Ngr 
I Heft II. 

I Nr. I. Der Jager: «Es wollt' gut Jager jagen«. 

I - 2. Ruf zur Maria : «Dich, Mutter Gotte.s, ruf wir an«, 

j - 3. .Magdalena: «An dem österlichen Tag«. 

I • i. Maria’s Lob: «Maris, wahre llimmeisfreud'«. 

I Partitur und Stimmen 22} Ngr. 

Stimmen einzeln a 3) Ngr. 

Op. 23. TariaUonon über ein Thema von R. Schumann für Piano- > 
forto zu vier Hunden ‘.Frl. /uficScAumaiia gewidmet;. I Thlr. S Ngr. i 
Op. 32. Lieder nnd desXnge von Aug. v. Pfaten und G. F. Oaumer, 
in Musik gesetzt für eine Singstimmo mit Begleitung des Pianoforto. 
Heft I. 22} .Ngr. 

Nr. t. «Wie raIR ich mich auf in der .Nacht«, von A. v. Platen. ' 
; - 2. «Nicht mehr zu dir zu gehen , beschloss ich«, von G. F. | 

I Daumer. 

I - 3. «Ich schleich' umher betrübt und stumm«, von A. V. Platen. 

• t. «Der Strom, der neben mir vorrausebte«, von A. V. Fialen. 
Heft II. 22) Ngr. 

i Nr. 5. «Wehe, so willst du mich wieder«, von A. v. Platen. 

- 6. «Ou sprichst, dass ich mich lauschte«, von .A. v. Platen. 

- 7. «Bitteres zu sagen denkst du«, von G. F. Daumer. 

- 8. «So steh’ii wir, ich und meine Weide«, von G. F. Daumer. 

! - 9. »Wie bist du, meine Königirw, von 0. F. Daumer. 

Op. 33. Romauzen aus L. Tieck's Maücloiie für einoSingstimmc mit 
Pianoforto Julius Slockhaustn gewidmet], 

Heft I I Thlr. 

Nr. I. «Keinen hat es noch gereut«. 

- 2. «Traun I Bogen und Pfeil sind gut für den Feind«. 

I - 3. «Sind cs Schmerzen, sind es Freuden«. 



Heft II. I Thlr. 

Nr. 4. «Liebe kam aus fernen Landen«. 

- 5. «So willst du des Armen dich gnädig erbarmen?« 

- 8. «Wie soll ich die Freude, die \Vonnc dann tragen?« 

Heft III. I Thlr. 

Nr. 7. «War es dir, dem diese Lippen bebten«. ! 

- 8. «Wir müssen uns trennen, geliebtes Saitenspiel«. I 

- 9. «Ruhe, Sussllehcben«. | 

Heft IV. I Thlr. 

Nr. 10. »^o tonet denn, schaumende Wellen«. ; 

- M. «Wie schnell verschwindet so Licht als Glanz«. 

- 42. «.Muss es eine Trennung geben«. 

Heft V. t TbIr. 

Nr. 13. Sulmin : «Geliebter, wo zaudert dein irrender Fuss?« 

- 14. «Wie froh und frisch mein Sinn sich bebt«. 

- IS «Treue Liebe dauert lange«. 

Op. 34. Uaintett für Pfie., zwei Violinen. Viol» und Vcll. 5 Thlr. 

Op. 35. istadlen für Pianoforto. Variationen über ein Tbcina von 
Paganini. Heft I. II. ä I Thlr | 

Op. 37. Drei geistliche CbSre für Frauenstimmen ohne Begleitung. 

Nr. 4. «0 bone Jesu, imserere«. 

- 2. «Adoramus te Clinste«. 

- 3. «Regina cooli laclarc«. I 

Partitur und Stimmen 22} Ngr. 

Chorstimmen ;.Sopran l/il, .Alt I'll; 3 2} Ngr. 

Op. 39, Wnlzer für das Pianoforto zu vier Händen. I Thlr. 15 Ngr., 
zu zwei Händen arrangirt i 1'hlr. 

Dieselben, leichte AuskiiIm;. 25 Ngr. 

Op. 44. FOnfLleiler für vierstimmigen Mannerchor. Partitur und 
Stimmen I Thlr 5 Ngr. 

Op. 43. Vier Gl^sällge für eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. 4 Thlr. 

Op. 44. LIeiler und Romntizoii für Frauonchor a capclla oder mit 
willkurtMaber Begleitung des Pianoforto. 

HeR I. II. Partitur und Stimmen t Thlr, 15 Ngr. 

Stimmen einzeln il 5 Ngr. i 

Op. 45. Ein deutsches Requiem, nach Worten der heiligen Schrill { 
für Soli, Chor u. Orchester [Orgel ad lib.]. Partitur 8 Thlr. 4 0 Ngr. 
Orcbestersl. 8 Thlr. Chorstinnnen: Sopran u. Bass h 17} Ngr., 

Alt und Tenor ü 20 Ngr. Clavierauszug mit Text 4 Tbir. 15 Ngr. 
Clavierauszug zu vier Hunden 3 Thlr. 4 5 Ngr. 

Deutsche Volkslieder für vierstimmigen Chor gesetzt ;Der Wiener 
Singakademie gewidmet). 8. 

Heft I. 

Nr. t. «A'on edler Art«. 

- 2. «Mit Lust that ich ausreiten«. 

- 3. «Bei nachUicher Weil«. 

- 4. A'om heiligen Miirtyror Einmerano, Bischoffen zu Regens- 

hurg «Komm M.viiiz. koiiim Rayern, komm Oesterreich«. 

- 5. Taublein weiss : «Es flog ein Tuuhlein welsso«. 

- 6. «Ach Heber Herre Jesu Christ«. 

- 7. Sand Raphael : «Trösf die Bedrängten und hilf den 

Kranken«. 

Pailitiir und Stimmen I l lilr. 5 Ngr. 

Stimmen einzeln 3 5 Ngr. 

Heft II. 

Nr. 4. «In stiller Nacht«. 

- 2. Abscbiedslied : «Ich fahr' dahin, wenn es muss sein«. 

- 3. Der todte Knalie: «Es pochet ein Knabe sachte*. 

- 4. «Die AA'olliisl in den Miiyem. 

- 5. .Morgengesang: «Wach auf mein Kind, steh’ auf ge- 

schwind«. 

- 8. Schnitter T«»l : «Es ist cm Schnitter, heisst der Tod«. 

- 7. Der englische Jliger «Es wollt gut Jager jagen«. 

Parlilur und Stimmen 4 Thlr. 5 Ngr. 

Stimmen einzeln 0 5 Ngr. 

Volksklndorlioder mit hinzugofugler Clavierheglcitiing. i;Den Kin- 
dern Hohen und Clara Schumann t gewidmet.) I Thlr. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzits. 

Verleger; J. Rieler-Biederm.xnn in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Hartei in Leipzig. 


Digltized by Google 


N, 


Dit Muiik&litcb« Z^iUof 

•n<h«lat »e i«4f« MUt««och 

ZüA ivt dtrch ki)t FotUmtwr acd Bich> 
hAsdion^Cft itt WitelMO. 


Allg’emeine 


Prait: JUrlieb 4 Thlr. 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 31. August 1870. Nr, 35, V. .Jahrgang. | 

InhHit; Kini);e BenierkunKen Uber die consnnireiide Ouirle bei den Compuniiten des <6. Jahrhunilerls. — Eine musikalische Reise nach 
Amerika ;Scbluss,. — Harmonia — Vicloria t — Die Mensiiralnoleiiscbria des XII. und XIII. Jahrhunderts (Kurlselzung.i. — 
Berichte. Nacbricblen und Bemerkungen. — Anzeiger, 


Eklige Bemerkungen aber die consonirende 
Quarte bei den Componiaten des 16. Jahr- 
hunderta. 

Von H. BeUermatiiu 

Die Coiiipoiiislen des sechszchnten und zuni prussun 
Tbeile sebun die des funfzebiitcn Jalirbundcrls zeichnen 
sieb durch ihre consequenle Behandlung der Intcrs'alle aus, 
sowohl in lUlcksicbl auf die in der .Melodie zu machenden 
Schrille, als auch io symphonischer Hinsicht. Auf die Art 
und Weise , wie man in jenen Zeilen die inlcrvalic als 
MelodicDScbritte gebrauchte, habe ich bereits in einem Auf- 
sätze dieser Zeitung (Nr. S7, Jahrgang 1869) bingewiesen, 
und auch diu grosse Regelinttssigkcit in Bezug auf dio Zu- 
saminenklaDge angedeulel, indem ich (in Nr. 49 und 50 
desselben Jahrgangs) auf eine eigenthUmliche Freiheit, auf 
die sogenannte Wecbselnotc uder nola cumliialu in den 
Compositionen des 15. und 16. Jahrhunderts aufmerksam 
machte. Auch jetzt will ich hier eine Wendung bespre- 
chen, welche von Wirkung ist und ebenfalls von dem 
sonst strengen Gebrauch der ZusaiiimcnklUngc abweicht, 
ich meine diu consonirende Quarte. Wenn nun auch 
diese consonirende Quarte heutzutage nichts Auffcllligcs 
bat und uns aus allen guten Werken der neuen und neuesten 
Zeit (Hilndcl, Bach, Mozart u. s. w.) hinittnglicii be- 
kannt ist, so will cs mir dennoch von Wichtigkeit scheinen, 
ihr eine kurze Betrachtung zu widmen, weil sich durch sic 
einige verwandte Wendungen in den Compositionen des 
1.5. und 16. Jahrhunderts erklären lassen, Wendungen, in 
dunen wir eine auffallende Abweichung von dem sonst so 
strengen und consequenten Gebrauch der Zusammcnklünge 
wahrnebmen. 

Die Regeln des alten A eapella-Satzes, sowie die F.in- 
Ihcilung der Intervalle in Cunsonanzen und Dissonanzen 
muss ich als bekannt vnraiissetzen , obwohl gerade heut- 
zutage durch die schlldliche Bevorzugung des Inslrumen- 
tenspieles das Studium dieses wichtigsten und elcmcn- 
tarslon Gebietes der Musik (ob^r des Gesanges] leider sehr 
vernachlässigt wird. (Genügende Auskunft dürfte Fux’ 
Gradus ad parvassum und des Verfassers »Coiitrapunkt, 
geben.) Die Regel Uber dio Quarte lautet bekaniillich ; die 
Quarte wird als unvollkommene Consonanz behandelt, 
wenn sie zwischen zwei Milteistimmen oder einer Miltei- 
stimme und Oberstimme vorkoinml , muss aber den Ge- 
setzen der Dissonanzen folgen, wenn sie zürn tiefsten Tone 
eines Zusammenklanges auftrilt. Hiernach ist dieselbe 
V. 


selbstverständlich immer Dissonanz im zweistimmigen 
Salze, und ihre Vorbereitung unil Auflösung ist eine dup- 
pelte : entweder liegt dieselbe in tier Oberstimme, dann 
ist dio AuflUsung die Terz tBeispiel «) — oder sie liegt in 
der Unterstimme, und die Auflösung ist die Quinte (Bei- 
spiel b) : 



Der Vorbereitung bedarf jedoch diese zum Bassion aufire- 
lende und sich in dieTerz (s. 6) auflOsende Quarte nicht, — 
(d. h. sie nimmt die Stulle einer Consonanz ein) — wenn 
sie stufenweise, sei es aufwärts- oder abwllrlsstei- 
gend, die schlechte Taktzeit erreicht, der Bass schon vor- 
her und noch ferner auf seinem Tone liegen bleibt, und sie 
selbst auf der folgenden guten Takizcil zur wirklichen 
Dissonanz wird und sich .so gleichsam selbst vorbereitet, 
und dann auf der nächstfolgenden schlechten Taktzeil auf- 
lOst. Diese in den allen Compositionen häufig angewandte 
und, wie oben gesagt , auch in neueren Werken nicht .sel- 
ten vorkommende Wendung findet nian oft wirkungsvoll 
vor einem Schlussfall (Cadenz) gebraucht, und dürfte als 
der Ursprung des später so weil ausgebreitelen ürgcl- 
punktes anziischen sein. Ich lasse statt aller weiteren Er- 
örterungen einige dreistimmige Beispiele folgen : 



Und .so hier noch ein grosseres Beispiel , in welchem sich 
diese Wendung einige Male wiederholt: 
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Das stufenweise Erreichen der Quarte auf der schlech- 
ten Takücil ist hier wesentlich : dass dasselbe durch einen 
Sprung unterbrochen wird, ist hUchst seiten , doch finden 
"sich bei guten Meistern einrclne Beispiele, z. B. bei Or- 
landus l.assus : 


•' i I 








l?3= 








Diese Stelle ist der Motette Homo nalus de mutiere enl- 
noiniiien , welche zu rinden ist in Orlandi Lassi miisici 
praesUinlissimi Piisdcuii aliquot sacrarum canlionum cum 
qtiatuor, quinque, sex & oclo vocibus etc. Noribergae 
<582. — Bei l’aleslrina weiss ich kein Beispiel eines 
solchen Sprunges anzufUbron, und es will mir bei seiner 
höchst fliessenden Art die Stimmen zu führen auch, nicht 
wahrscheinlich verkommen, dass er sich eines solchen be- 
dient habe. Die consonirende Quarte in der oben beschrie- 
benen Weise kommt bei ihm aber .sehr hhufig vor; ich 
balle OS jedoch nicht für nöthig Beispiele abdrucken zu 
lassen, da der I.eser mit leichter .Mühe dieselben im ersten 
Bande der »Denk maler der Tonkunst» finden wird, 
z. B. S. 1 1 Takt .1 und f, — S. f i Takt 5 u. s. w. 

■Aus dem schönen und natürlichen Gebrauch der con- 
sonirendcn Quarte hat sich schon sehr früh , schon im 
fünfzehnten Jahrhundert , eine Wendung herausgebildet, 
welche gegen jeden sonstigen Gebrauch spricht und durch 
ihre lliirte auch heutzutage nicht zur Nachnhniung in der 
Cnhipösilioh zu empfehlen sein dürfte. .Man findet nümlicb 
die auf der unbetonten Zeit (nrsis) stehende Quarte auch 
oft so , dass sie mit einer der anderen Stimmen des Zu- 
sainnienklanges eine Septime (Beispiel a), oder eine Se- 
cunde (Beispiel b) bildet : 





Beispiele dieser Wendung sind im fünfzehnten Jahrhundert 
und zu Anfang des sochszchnlen durchaus nicht selten, 
vergl. Jos(|uin's l’salm 18, Coeli euarranl g/oriani Hei, 
welchen wir iin zweiten Bande der Forkerschen Geschichte 
der Musik S. 580 abgedruckt finden Aber auch spllter 
kommt die Wendung noch vor, z. B. beim Orinndus 
l.assus. Vergl. S. 10 De h n's Sammlung älterer Musik 
aus dein 16. und 17. Jahrhundert, wo wir im dritten Heflo 
S. 3 folgende Wendung in einem Liede des gonannten 
r.omponisten haben : 


Sopran. 


.Alt. 


Tenor u. 
Bass. 
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Obgleich Falestrina stets nach dem reinsleu Wohlklang 
in seinen Composilionen strebte, und selbst geringere 
Freiheiten bei ihm selten zu hnden sind, so hat or dennoch 
diese Wendung nicht ganz vermieden, wie eine Stelle der 
für gleiche Stimmen {paribus vocibus) gesetzten Motette 
Tu quae genuisti (Nr. 20 des zweiten Buches der vierstim- 
migen .Motetten) beweist ; 
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In all den hier angeführten Beispielen sehen wir immer 
noch eine wirkliche Quarte zum Bassion erklingen, wenn 
dieselbe auch durch liinzulritt der Seciinde oder Septime 
jede consonirende Eigenscbafl bereits verloren hat. Die 
Coniponisten durillleron Zeit gingen aber noch weiter; wir 
finden bei ihnen Cadcnzwcndungcn , welche gar keine 
Quarte mehr onthalten, sondern sich so gestalten: 


1 




Hier haben wir also eine Septime, welche sich selbst voi^ 
bereitet. Und der lierühmle Heinrich Isaac beginnt 
sogar ein von Glarcan Dodecachordon 8. 268 niilgctheiltes 
Stück {Tota pulchra es nmica men) folgendermaasscn : 



Da die sich selbst vorbcrcitcnilcn Dissonanzen hauptsHch- 
lich in den Gadenz- oder Schluss- Wendungen Vorkom- 
men, so wollen wir schliesslich noch einen Blick auf die 
Cadenzen überhaupt werfen. Die Cadenzen reprSsentiren 
die Schlüsse in den verschiedenen Octavengattungen der 
diatonischen Tonleiter, also iin nntransponirlen System c, 
Al ö; die Octave /i lii.sst, da inan sie nicht in Quinte 
und Quarte iheilen kann, keine Cadenz zu. Auf allen an- 
deren sechs Stufen wird der Schluss durch die beiden 
Leitetöue, den aufwdrissleigcnden und abwörtasteigenden 
eingeleilet, von denen man den aufwürl.sstcigenden am 
liebsten als die Auflösung einer Dissonanz hört. Ich gebe 
die Cadenzen hier nur zweistiininig ; wie dieselben im 
drei- und vierstimmigen .Salze durch HinzufUgung anderer 
liili-rvalle {Dominante und Tonica) zu vcrvollstilmligen sind, 
ist aus meinem »Contrapunkla und Fux grad. adparn. 
leicht zu ersehen. Es versteht sich von selbst, dass die 
hier gegebenen Beispiele auch umgekehrt werden können, 
d. h. dass der aufwörlssteigendc l.eiteloii in die Unter- 
stimme und der abwörtssteigende in die Ohersliinme ge- 
legt werden kann, so dass sich dann beide Stimnien auf 
dem Einklänge vereinigen ; 
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ln diesen Cadenxen liiilien wir Uherall den aufwarlssiei- 
genden l.citclmi, wenn er nicht wie bei c und /'von scib.si 
einen halben Ton vom Grundton absiebt, durch ein Kreuz 
erhüht, ndntlich in den Oclaven d, </ und «. Dies verstand 
sich hei den alten Coinponisten .so sehr von seihst, dass 
sie in ihren Coinposilionen die F.rhtlhiing nicht einnial 
besonders anzeiglen. Nur die pbrygische Oelave oder der 
Ton e machte hiervon eine Ausnahme; dieser behielt <len 
ganzen Ton f/-e bei , weil durch die Krbtlbting des d in dis 
eine starke Dissonanz zum f (statt der grossen eine Uber- 
mdssige Sexte) entstanden witre. Vierstimmig gestaltete 
sich der Schluss oitf e in dieser Weise: 



Schon in den rrtihvsten Zeiten hat man den Cadenzeii ty- 
pisch die Form gegeben, in welcher der aufwilrtssleigendo 
l.eiteton Auflösung einer Dissonanz ist, und cs lassen sich 
verhiilinissmiissig nur wenige Beispiele aufzühlen, wo die- 
ser l.eiteton von unten kommend tonleitcrwci.se zum Haupt- 
ton forlschreitct. Die Haupteadenz am Ende eines grösse- 
ren .Musikstückes hat fast immer die zuerst beschriebene 
Form. Hier ein vierstimmiges Beispiel der anderen Form 
auf c 



I Der aiifwartssteigendc l.eiteton aber, wenn er wie oben 
gezeigt, die .Nuflösung einer Dissonanz ist, ist sehr hdung 
durch kleinere .Nuten ausgesehmllckl worden und in der 
W'eise liingehalien worden, dass jene oben besprochene 
eonsonirende Quarte entstand: 



[ Obgleich die Cadenzen im Grunde typische Formen sind, 
j die lief in der Natur der harmoni.schen Verhältnisse wur- 
j zeln, so dass sic durch keinen Zeitgeschmack (er müsste 
denn so total verdorben wie der der heutigen Zeit sein) 
wesentlich verändert werden können, so sind dennoch die 
' Ausschmückungen derselben sehr der Hotle unterworfen 
' gewesen. Man vergleiche nur die Cadenzen eines Graun, 
Bach, Handel mit denen eines PaJestrinn, Orlandus etc. — 
Die heutige Zeit macht sehr schlechte Cadetizeii, weil die 


I 


Componisten fast alle dilettantische .Naturalisten sind und i 
von dem Werth einer guten Cadenz und der nothwen- ! 
digen Anbringung derselben keine Ahnung haben. — Im < 
fünfzehnten Jahrhundert herrschte z. B. die eigeiithüm- 
liche Sitte, den aufwürlssteigcndeti l.eiteton, der recht 
eigentlich in den Hauptlon cinmünden soll, in der Weise 
zu verzieren, dass ein Terzensprung entstand, z. B. 



eine Wendung, die sich im I.ochheinier l.iederluiche wie- 
derbolentlicb ßodei. Ein Gegenstück hierzu ist das moderne : 



nur dass es hier den abwiirtssteigeuden l.eiteton trilft. 


Eine musikalische Beiee nach Amerika. I 
lelae Reise ■arb Aaerika. Erzählt und allen deutschen 
Silngern gewidmet von WUbela Tsehircb. .Magdeburg, 
llcinrichshofen'sche Buchhandlung. 1870. 88 Seilen 

gr. 8. Pr. 8 Sgr. 

|Sctilu»$.) 

Nachdem die Tage des Festes vorüber waren, stattete 
llr. Tschirch verschiedenen grossen Stödten und Vereinen I 
der Union seinen Besuch ab, zunUchsi Washington. { 
Der dortige Siingerhund hielt in Folge des errungenen ; 
zweiten Preises einen feierlichen Einzug in die Stadl. Das | 
grosse Ereigniss ging auf folgende Weise vor sich. »In- 
zwischen war die Stunde herangekonimen, zu welcher der 
preisgekrönte »Söngerbunda von Baltiuiorc in Washington 
auf dem Bahnhöfe eintrcfTen und festlich empfangen wer- 
den sollte. Wir nahmen daher den nilclisleii Weg nach i 
dem Bahnhofe und trafen unterwegs auf einen Zug .Nt>gcr, ! 
deren es in Washington überhaupt sehr viele giebt. Sie 
gingen, ein Musikchor voran , geordnet in Beihen zu drei, 
und waren gekleidet mit schwarzem Frack, weisser Hals- j 
binde und schwarzem Cyliiidcrhutc. Ich erfuhr, dass dies | 
eine Neger- Freimaurerloge sei, die sich ehenfnlls nach j 
dem Bahnhofe begehe, um dem »Sängerbund» ihre Theil- | 
nähme zu bezeigen. Auf dem ßahuhufe augekommen, fan- I 
den wir schon die süinmtlichen Söngervereinc , zwei .Mu- 
sikchöre und eine gro.s-.so Anzahl anderer Personen zum 
Plmpfange licreil. Gegen 6 Ehr kam der Bahnzug an und ' 
mit ihm der preisgekrönte Verein. .Nach stürmisehcin Em- 
phange durch llurrah und Tusch, ordnete man sich zum 
Zuge durch die Stadl. Dem Musikebor an der Spitze folg- 
ten zuniiehst die Mitglieder des Sitngerbundes , dann ein < 
vierspiinniger Wagen, in welchem die Vorsteher und meine 
Wenigkeit Platz genoinnicn, hierauf die übrigen Vereine 
Washingtons und als Schluss des Zuges wieder ein Wagen, 
der den erworbenen Preis, das Pianoforle, nnehfuhrie. 
Wir zogen unter besUindigem Jubel der Bevölkerung durch 
die ll.auptslrasscn der St»dl, am Stadlhause vorüber, vor 
welcbein die erst kürzlich errichtete Statue l.ineoln’s steht. 

Im Vercinslocale des Sitngerbundes angekommon, vMirde 
derselbe von den sUidtischen Reliördcn bccrUsst und von 
weiss gekleideten Jungfrauen mit dem üblichen Lorbeer 
bekrilnzl. Darauf wurde ich ersucht, dos Pianoforte ein- 
zuweihen. Ich wiibllc zum Vorlraso das Nordamerika- 
nisebe .Nationallied »Stnr spangled banncri. phantasirle über 
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*) Beethoven’» Jubiläum. 

Anoiarkang. Am tS. Aua. erschien bei Joh. Aug. BOhme in Hamburg ein scherzhaftes l.ied unter dem Titel »l.oiiis und sein 
Sohn I. ulu , ein unschuldiges Kinderlied zur Keier des Napoteonslages am tS. Aiig. tSTO», vreirbes auf dieselbe Art. wie die übrigen Stucke, 


bezogen werden kann. — in »Neul ral> Nr. $t S. m Takt S der Begleiliing soll 




: natürlich ~r heissen. 
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dasselbe und ging zum Schlüsse in das Deutsche National- 
lied »Heil unserm Deutschland, Heil», Uber, in das dann 
alle anwesenden Deutschen mit Rogeisterung cinsliinmten. 
Man war fur diesen glücklichen TrefTer sehr dankbar und 
wurde dessen später sogar in vielen Zeitungen rühmend 
Erwähnung gethan, wie eines grossen patriotischen Ereig- 
nisses. u (S. il.) — Auch dem Bundespräsidenten L'lysses 
Grant machte unser Landsmann seine AuTwartung. Diu 
ganze Ceremonie wird wie folgt beschrieben ; nNach ge- 
schehener Anmeldung und Annahme der Aufwartung wur- 
den wir in das Empfangszimmer geführt, in welchem bald 
J nachher der Präsident erschien. .Nachdem wir ihm vorge- 
stelll worden waren, reichte er uns die Hand und sprach 
I sein Bedauern aus , dass es ihm nicht vergUnnt gewesen 
sei, dem Sängerfesto in Baltimore beizuwohnen. Er wisse 
recht wohl, sagte er, dass der Gesang von dem besten 
Einflüsse auf die Veredlung und Bildung des Volkes sei, 
und freue sich , dass die Deutschen Sängervereine in den 
! Vereinigten Staaten hierin eine so grosse Thätigkeil ent- 
wickelten. Nach einigen persünlichen Bemerkungen war 
j die Audienz beendigt. Ich war glllcklich, der Ehre theil- 
j haflig gew'orden zu sein, den berühmten Feldherrn und 
' höchsten Beamten des mächtigen Unions-Staates von An- 
gesicht kennen gelernt zu haben.« (S. 43.) Sehr angenehm 
für Herrn Tschirch ; aber was hat der Leser davon? Er- 
fährt man doch nicht einmal, wie der grosse Amerikaner 
aussieht, wie er sich ausdrllckt, sich benimmt, sich 
räuspert etc. Selbst blosse Acusserlichkoiten Uber Grant 
I wären uns lieber, als die freigebig eingeslreuten Natur- 
schilderiingen u. dergl. Aber da Grant nicht deutsch und 
unser l.andsmann, wie wir aus Allem entnehmen, nicht 
englisch spricht, so war eine eigentliche Unterhaltung von 
vorn herein untnclglich. Aber wozu dann der Besuch? 

I Oder ist es dort Sitte, auch den armen Präsidenten neben 
andern .Merkwürdigkeiten auf <ler Tour »mitzunelunen«'' 

I Sodann ging cs nach New-York. Nicht nur der 
i Schwackenhammer besah sich dieses Weltwunder, als er 
seinen Freund Rreitinann besuchte , sondern auch Herr 
Tschirch nahm es in Augenschein. Von beiden Beschrei- 
bungen geben wir aber doch der Schwaekenhammer- 
Breitmann'schen den Vorzug — mit Ausnaliine dessen, 
was Herr Tschirch Uber Newyorker und amerikanische 
.Männergesangvcrcinc Überhaupt sagt, welches uns sehr 
I willkommen ist und nur ausführlicher hätte gehalten sein 
I sollen. »Die .Männer-Gesangvereine Amerikas« — schreibt 
er — »beschäftigen sich nicht ausschliesslich mit der Pllege 
des .Mäntiergesangs, wie dies bei uns meist geschieht, son- 
dern ziehen auch andere Dinge in das Bereich ihrer Thit- 
tigkeit und Unterhaltung. Ausser den f^oncerten, in denen 
' nicht blüs Männergesang, sondern auch Orchcslermusik zu 
htireii ist, ja sogar ganze Opern aufgefUhrt werden, finden 
auch Vorlesungen, Bälle, Picknicks etc. statt. Daher hat 
man bei den grässeren Vereinen ausser dem Uebungssaal 
noch einen Ballsaal, ein Lesezimmer, ein Zimmer, in dem 
ein o<ler mehrere Billards und andere Spiele stehen, ein 
I Damenge.sellschaftszimmer etc. Die Vereine bestehen nicht 
I blos aus Sängern, sondern auch aus passiven Mitgliedern 
und ist die Zahl der letzteren meist sehr gross. Diese so- 
wohl wie die Sänger besuchen fast täglich, auch wenn 
' nicht gesungen wird, die Vereinslocalitäten und unterhal- 
ten sich im Spiel- oder I.esezimmer. Ein angestellter 
Hauswart liefert die nüthigen Speisen und Getränke. So 
I gestalten sich die .Männergesangvereine in Amerika zu 
! grösseren Gesellschaften, wie wir sie in Deutschland un- 
ter den Namen »Erholung», »Ressource«, »Casino« etc. 
haben. Die grösseren Vereine sind im Besitz eigener 


Grundstücke {so hat z. B. der »Deutsche Liederkranz» lUr 
sein Vereinsgebäude 60, ODO Dollars verausgabt), und wo 
(lies nicht der Fall ist, haben sic in der Regel ein ganzes 
Haus mit den erforderlichen Räumlichkeiten »gerontet«, 
d. h. gemielbet. Auf die Pflege dos Männergesanges bleibt 
aber iiiimer das Hauptaugenmerk gericblcl. Die Sänger 
versammeln sich wöchentlich einmal, in vielen Vereinen 
sogar zweimal zur Uebung. Die Uebungsabende werden 
fleissig besucht und daher kommt es, dass die Vereine, 
da sio fast durchweg von tüchtigen praktischen Musikern 
geleitet werden , zumeist Gutes im Gesänge leisten ; eine 
Thalsacbe , von deren Richtigkeit ich drüben mich häufig 
genug überzeugen konnte. Bei diesen gesclischnRIicliun 
Einrichtungen sind natürlich auch die zu zahlenden Jabres- 
bcilräge der Mitglieder viel höher wie bei uns und be- 
tragen a Person 10 bis ä.3 Dollars. Die Dirigenten werden 
sehr gut salarirt, jährlich mit 600 bis f500 Dollars, wofür 
sic dem lietrcncndcn Vereine wöclienilich etwa zwei bis 
drei Stunden an Zeit zu opfern haben. Wie schon erwähnt, 
sind die bedeutendsten Vereine .New- Yorks, und zwar 
ebensowohl bezüglich ihrer Gesangsleistungen , als ihrer 
gesellschaftlichen Kinricbtiingeii ; der »Deutsche l.icder- 
kranz« und der »Arion». Der »Arion« ist in Folge eines 
Zwiespaltes aus dem ersteren liervorgcgangen. Beide Ver- 
eine zählen etwa je 70 bis HO nclive und HOU bis fOOO 
passive .Mitglieder, die durchweg den gebildeten und wohl- 
babendon Stünden angebören. Es herrscht zwischen bei- 
den Vereinen in Bezug auf ihre Leistungen ein edler Wett- 
streit. Während meiner Anwesenheit in .New-York forderte 
der »Arion« den »l.icdei kränz« zu einem »Duell im Singen« 1 
auf, weil der»Arionu nicht zugeben wollte, dass seine 
Leistungen beim Preissingen in Baltimore denen des »l.ie- j 
derkranzes« ii.ichgcstanden hätten. Beide Vereine sollten j 
nach Vorschlag des »Arion« ein und dasselbe Lind in he- ! 
stimmler Zeit oinUben und alsdann vortragen und das Ur- i 
ibcil Uber die Leistung .sollte von einem sacbvorsiändigen 1 
Collegium abgegeben werden. Ob das Sing- Duell zur 
Ausführung gnkomtnen, ist mir unbekannt gebliHbcn : bei 
inciucr Abreise war ilarüber noch nicht entschieden. Im 
Ganzen zählt New-York gegenwärtig nicht weniger als 
76 .Männergesangvereine.« (S. 47 — 48.) j 

Was sonst noch Musikalisches in dieser Reiseschrifi ! 
berührt wird, ist nicht von Belang. Dies kann zum Tbeil 
daher kommen , dass Amerika trotz seines musikalischen 
Hois.sluingers doch noch weit entfernt ist, das gelobte 
Land der .Musik zu sein; zu einem grossen Tbcile liegt cs 
aber auch daran, dass <ler Verfasser vollständig »grün» ins ■ 
Land kam. Die Kenntniss englischer Verhältnisse hätte 
ihm Manches erklärt und in einem anderen Lichte erschei- 
nen lassen. Wenn er z. B. von ilen Singproductionen der 
Sogenannten Neger- .Minstrels meint: »Es .sind dies ganz I 
eigenthümliche Darstellungen, wie man sic wohl nirgends 
weiter zu sehen bekommen dürfte» (S. hä), so hätte er 
schon aus unseren .Musikzeitungen entnehmen können, dass 
dieselben Kerle iu London allbekannte Stndtligurcn sind 
und dort von ihrem Singsang eine ganze Literatur (bei 
Cbappcll & Co. besonders) gedruckt ist. 

Herr Tschirch veranstaltete in Philadelphia auch noch 
ein Abschiedsconcerl und über eine in Halliinore ihm ge- 
brachte Serenade giebt er uns den Bericht einer dortigen 
Zeitung. Am äR. August war er wieder daheim, aber sein 
Gesangverein war nach Schmölln zu einem Singfeste aus- 
geschwärmt und diesem musste er als Meister und Leiter 
nun sofort nnchziehen. Denn .so hat cs nun einninl das Ge- 
schick bestimmt mit Allein, was ,Männerge.sangvercin heisst 
und enger oder loser mit Vetter .Michel ziismmnenbangt. 
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Wie die Lo.ser schon itemiirkl heben, dUrfle Herrn 
Tschirch's Schriflchcn einer objccliv-sachlichen Beurlhci- 
lung nicht sonderlich Stand hallen. Es wäre aber unge- 
recht, wollten wir nicht anerkennen, dass dasselbe leb- 
haft geschrieben ist und sich so gut liest, wie seine 
verschiedenen, auch hier mitgetheilten Ansprachen sich 
angehürl haben müssen, und dass das Reisebuch ohne 
Zweifel allen Deutschen, mit denen er auf seiner Fahrt 
bekannt und vertraut geworden ist, ganz vorzüglich ge- 
fallen wird. W'er bescheidene Ansprüche hat und hie und 
da ein Auge zudrUckl, wird sich durch dasselbe eine an- 
genehme rnterhaltiing bereiten künnen. 


Die MensuralnotenBchrift des XDL. und 
Xm. Jahrhunderts. 


Inaugural - Dissertation 
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Die Anzahl der modi ist bei dun verschiedenen Schrinslel- 
Icrn nicht immer dieselbe; Franco von Cöln hat deren fünf. 
Er erklärt den modits, wie folgt: ‘Modus esl roffnilio soni longis 
brsvibusgue tfmporibus mensuralii (118, II. im I. Band der scr.}. 
Aehulich ist die Erklärung der andern Traclale , unter denen 
als besonders scharf hervorzuheben ist die, welche Walter 
Odington auf S. 238, I. im I. Bd. der scr. giebt: ‘Modtts »( 
longarum et breriutn ordinalis processio, ul cum canlus procedil 
per longiim el brevem*. 

Die modi sind den Metren der alten nachgebildot. Waller 
Odington sagt hierüber, indem er von der früher gellenden 
Zweitheiligkeit der longa spricht, S. 135. II. Bd. I. seripiores ; 
•l.nnga aulem apud priores organislas duo tantum habuit lem- 
pora, sic in metris*. Ferner vergleicht er in seinem Traelal 
jeden der modi mit dem zugehürigen meirum. 

So entspricht, derjenige modus, in welchem auf eine longa 
imperfecta eine hrevis recia folgt, dem Trochaeus, während 
der modus, in ilem umgekehrt .luf eine brevi.s recta eine longa 
imperfecta folgt, dem Jambus nachgebildot ist. Doch erwähnt 
keiner der Tractate, ob die Belomiiig des Jambits auch auf die 
Betonung de.« modus angewandl wird. 

Bei dem Jamba.s liegt die Betonung .auf der langen Silbe, 
so dass die kurze als Auftakt gilt , und der volle Takt mit der 
langen Silbe beginnt. Ob hei dum ent$|>rechenden modus aber 
dasselbe gilt, d. h. oh die l’crfection, der volte T.akt mit der 
longa imperfecta, die dann betont wird , beginnt , so dass die 
dann unbetonlu kurze Note, diu brevis recta den Auftakt bildet, 
oder aber, ob die I’erfection mit der dann zu betonenden kür- 
zeren Note, der brevis recta, beginnt, so dass die längere Note, 
die longa imperfecta, unbelonl bleibt, darüber .Sagen die Trac- 
late nichts; doch kommen solche dem letzten Fall entspre- 
chende rhythmische Gliederungen , in denen die kürzere Filhc 
betont wird, im .Mittelalter nicht selten vor , während sic von 
den Griechen nicht gebilligt werden. 

Debrigens erkennt Odington selbst die theilweise Unzu- 
länglichkeit des Vergleiches zwischen modus und meirum an, 
indem er von denjenigen modi, in denen Noten von drei lem- 
pora Vorkommen, s.igl, dass zwischen ihnen und den Metren 
der Vergleich desslialb nicht ganz passend sei, weil die melra 
niemals dreizetligc Längen cnthalicii. 

Im Anschluss au die modi worden gewöhnlich die Pausen 
{pausae, p ausaliones] besprochen. Ihre Anzahl schwankt 
bei den verschicilenen Schriristellern nur wenig; auch stimmen 


dio meisten in den Zeichen für dieselben übureiu. Im Allge- i 
meinen giebt es soviel Pausen, wie Notengattungen ; auch tragen 
sie gewöhnlich die Namen der entsprechenden Noten , wie 
pausa longa perfecta , pausa brevis recta clc. Das 
Zeichen der Pausen sind Striche, welche das Liniensystem 
durchschneiden. | 

Wie eng die Pausen mit den modi Zusammenhängen, gehl 
aus folgender Erklärung Franco’s von Cöln hervor (S. 126, 

I,) : t/'ousa est omissio (in der Coussemaker'schen Aus- 
gabe steht : obmissio] vocis reclae in debita quaiilitale alicujus 
modi facta*. Dann Sagt er (S. 126, II.): ‘El nola pausationes 
mirabilem habere poleslalem, nam per ipsos modi ad invicem 
Iransmulanlur*. Es hat nämlich jeder modus seine eigene 
Pause; Rndet sich innerhalb eines modus eine andere vor, so 
tritt die oben ausgesprochene Veränderung des modus ein. 
Zeigt .sich z. B. in einer Reihe von Noten des oben angeführten 
modus : longa brevis etc. hinter einer longa eine pausa brevis 
recta, so wird die neue Reihe der Noten wiederum mit longa 
beginnen, und der modus bleibt ilerselbc; die brevis pausa ist 
.also die diesem modus zukommendc Pause. Findet sich hin- \ 
gegen in der Reihe: longa brevis etc. eine paasa longa imper- I 
fecia, so muss die neue Reihe der Noten mit brevis recta be-: | 

ginnen ; der modus : longa brevis etc. ist verwandelt in den 
bres’is longa etc. Die pausa longa imperfecta kommt diesem 
modus nicht zu. 

Im ersten Fall schliessl die Reihe longa brevis etc. vor der 
Pause mit longa, das ist mit demselben Notenweiih, mit dem 
sie beginnt. Im zweiten Fall endigt dieselbe Reihe vor der 
Pause mit öreeis , also mit einem andern Notenworth, als mit 
welchem sie beginnt. Die modi nun einer mit demselben No- 
tenwerth beginnenden und endigenden Nolenreihe nennen 
einige Schriftsteller perfecii; dio modi hingegen in einer No- 
tenreihe, welche mit einem andern Notonwerth schlicsst, als 
sie beginnt, nennen sie imper f ec li. 

Nach diesen allgemeinen Vorbemerkungen folgt nun die 
Lehre der einzelnen Schriftslcllor ; und unter diesen, um einen 
sichern Ausgangspunkt zu gewinnen, zunächst die Lehre 
F ra n co's und der zu dersellMui Gruppe gehörenden Schrift- 
steller. Es wird sodann die Notenschrift der vorhergehenden , 
Periode behandelt werden , und den Beschluss macht die Nu- I 
lation des Aris totelcs. | 

(.Schluss folgt.) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

« Berlls. Der kOiiigl. Ilof- und Opernsänger Herr Julius 
Krause ist vor Kurzem pciisionirt worden, obwolil er sich bis aut 
den heutigen Tag (trotz seiner achlundtunfzig Jahie) seine sctiüne 
wolillaiilrmle iiiiirangreiclie Uassslnnmc vullkniiiiiieo liewabrl tial 
und er unzweifeihsfl in jesicr Beziehung der gebildelsto und gedie- 
ccnslo Sänger unserer konigl. Mnftiuhiie ist. Es war daher nalurlicli. 
dass die Kunde von seiner so plolzliclicn und, wie cs sclieiiit, unfrei- 
willigon Eiiicriliruiig liei allen Tlicalerfrcundcii Erstaunen emigeii 
musste. Wie mau aber vor iiocli nicht allzu langer Zeit zwei luch- 
ligc Kapellmeister, die beide noch im krSfligslen Mnnncsaller stan- 
den, zu beseitigen wusste und dafureiiien der Wagner'selien Aftcr- 
muso befreundeteren eiiischob, so scheint auch bei iinserm Kiousc 
seine nur der guten clossiseben Musik zugewandle Richtung zu seiner 
Peiisionirung mit bcigetragen zu haben, äclmu bei Eiiiuliung der 
Meistersinger, in welchem elenden Chaos man iliii, einen .Mann von 
llildufig, milzuwirken zwang, gorieth er nicht selten mit dem aus 
München la-sonders verschriebenen (!) Chordirigenten in Streit, de 
dersellie in der rUcksietilsloseslen Weise auf den Ruin der Stimmen, 
sowohl der Chor- als der Sulosanger, liinarhoilcte. Dass einem Mann, 
wie Krause, der schon in seiner frühesten Jugend nach richtigen 
(iruiid.satzen tsingen geleint halle, und der cm ausgezeichneter Ken- 
nerder wahren Musik ist, die hnilenluse Wagiicr'scbe Rii.hlung zu- 
wider sein musste, verstellt sich selbst, und nur ungern licss er sich 
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darauf ein, auch in den anderen Opern desselben milzuwirkon. 
Durch seine Jelzigo Enilassung erleidet die clasaische Oper einen 
I grossen herben Verlust, und es ist in'der Tbat schwierig zu sagen, 

I wer ihn als Papagenu, Tigaro, Leporello und in so manchen anderen 
' Rollen auch nur annähernd ersetzen konnte. So susserordenllichos 
Krause eher auch auf dom Theater leistete, so liegt seine Starke als 
Stinger doch auf einem ganz andern höheren Gebiete, nSmlicb auf 
dom des Oratorien-Gesanges. Wer ihn in der Bach'schen Mat- 
tbaus-Passion, oder ini Messias, im Saul, ini Judas, im Samson etc. 
bat singen hören, wird ihm die vollste Bewunderung nicht versagen 
können; und so hoflen wir mit Sicherheit, dass sein Rücktritt vom 
j Theater, so krankend er im Augenblick auch für ihn sein niochte, 
dennoch der wahren Kunst zum Vurlheil gereichen wird. Bei der 
grossen Liebe und Verehrung, die er unsern grossen Meistern zollt, 
wird er von nun an häutiger bei den Oratorien - Autrubrungen und 
geistlichen Concerten in unserer Hauptstadt initwirken können, was 
ihm bei dem lustigen Theater-Dienst bisher so liUulig versagt wor, 
! namentlich seit jener Zeit, wo die 0]>ern-$anger, wenn sie in einem 
I OfTenllicben Concert singen wollen, die au^rurkliche Erlaubniss 
I vom Herrn General-Intendanten der kgl. Schauspiele sich erhilten 
j müssen. So, dem die classische .Musik liebenden Publikum niiber 
t geruckt, wird er durch seinen edlen und correclen Vortrag der Bass- 
I Solopartien in oratorischen Werken auch jUngoro Kräfte anregon, 
t ihm auf diesem höchsten Gebiete der Kunst nachzueifern und ähn- 
liches zu leisten. 

4 P Berllll. Am Freitag den t9. August ist die letzte Tochter 
C. F. Zelter's, die verwittweto Geh. Sauitats-Rathin Adelhaid 
Rintel, die Mutter des jetzigen Sanitalsrathcs und in den Berliner 
Kreisen rUhiiilichsl bekannten Compunisten Dr. Wilhelm Rintel, in 
dem hoben Aller von beinahe 8k Jahren gestorben. In ihrer Jugend 
war sie ein Ihatigcs und eifriges Mitglied der Singakademie , deren 
Uobungen sie noch bis kurz vor ihrem Tode als zuhOrendes Mitglied 
regelmässig beiwohnte. Zu ihrem Andenken wird die Singakademie 
ein Heguitm singen, worüber wir zu seiner Zeit berichten werden. 

* Pn«. P. l). Frau Mallinger bat endlich auch die Stadt, in 
der sie den Grund zu ihrem splilereii Ruhme legte, beehrt. Anders, 
als mit erhöhten Eintrittspreisen, konnte cs bei einer so berübnilen 


Persönlichkeit nicht ablaufcn, und da nach nalionalokunoiuischen 
GruodsUtzen mit dem Preise die Ansprüche des Käufers wachsen, so 
waren die Erwartungen des Publikums aufs Höchste gespannt 
Schreiber dieser Zeilen hat die Mallinger noch als Schuierio des 
Prager Conservaloriums gehört; damals war ihre Vortragsweise 
allerdings noch nicht so ausgebildet, wie gegenwärtig, dafür aber die | 
Stimme jugendlich und frisch. Gegenwärtig legt sie das Haupt- 
gewicht auf die Darstellung und Mimik, wahrend die Stimme nament- 
lich io den höheren Legen an ihrer vormaligen .Schönheit Elnhusse 
gelitten hat. Die Vorsicht beim Einsetzen der höheren Tone berührt 
den Zuhörer peinlich und reisst ihn aus jener Illusion, in der er 
durch das geistreiche Spiel versetzt wird. Wenn die Tone dann noch 
dazu bohl klingen, so ist cs um den Erfolg geschehen. Nachdem wir 
aber in Prag noch nicht $u weit vorgeschritten sind, um den Gesang | 
in einer Oper — sei sie auch von Wagner — als etwas NebensBch- | 
liches zu lieirachten, so konnte für Krau Mallinger hier weniger Er- ■ 
folg erblühen, als anderswo. Als noch dazu der Krieg kam, der auch j 
bei uns alles ausser Rand und Baud brachte, da ward das Gastspiel 
der genannten Süiigerin plötzlich abgebrochen und mit ihr ihr Ruhm j 
trotz der hohen Eintrittspreise ubgereisl. Dafür hat Oirector Wirsing I 
Frl. LOwo ciigsgirt, welche, trotzdem sie noch nicht als Eva in den 
.Meistersingern •gespielt« hat, daher sich noch keines solchen Ruhms | 
wio Frau Mallinger erfreut, unser Publikum mit ihrem schonen Ge- I 
sauge III vollem .Msasse befriedigt. Dass unser Opcrnreperloir trotz I 
des vollständigen Personals ziemlich dürftig ist, muss wohl auf , 
Rechnung der Sommersaison gesetzt werden, und man darf sich < 
wohl der HofTnung hingebeo, dass der Winter uns etwas Ordent- 
liches bieten werde. — Das Conservaturium hat Ende Juli wieder 
eine rcspeetablo Anzahl von absolvirten Musikelevon enllas.<>en, 
welche trotz ihrer Jugend bei den öffentlichen Ablturiunicnprufungen 
Vorzügliches geleistet halien. Namentlich muss das Verdienst der 
Professoren Bennewitz (Violine) , llegenbarth (Cello) , Pisarowitz 
(Clariiietle) und Gross (Fagott) horvorgehoben werden, welche mit 
unermüdlichem Eifer durch lange Jahre .schon an diesem Kunstinsll- 
tute wirken und deren ächuler sich einer gencbteteii Stellung in der 
Kunstwelt erfreuen. Mit t. October beginnt ein neuer sechs Jahre 
umfassender Lehrcursus; und es sei dieses Institut alloo Jonen, welche 
Sich in der Theorie der .Musik und im Spiele ausbilden wollen, ange- I 
legentlich empfohlen. 


ANZEIGER. 


kleb©« mwslkatisck©« Conv©(*«att;©n«=-L©xlk©it 

(Biographien, Gcschichtlicbe.s, Fremdwörter, Theoretisclies etc.) 

erscheint in 8'" bis auf 15000 Artikel vermehrter Auflage bei Schiiberlli 6c (a>., naclulem über 35000 Excmplitre 

in die Well gegangen. — jl’reis 1 Thir.) 


HUtt Oblitker AaprtUmg nor »o vl*l, 4mc« dM l.«iikoik l» («dringt^r Fora und i» nficIUkvt *nti«b«»d«r 8r>rftch«. Alb« wm MwikbefliMMn«« lar 

lebniBiC «od UaUrb*U««c dUttt, f«rn«r «lob «U «in ttn«otb«brUobM N«cb»<bljkgflb«ob iMiwfcbrt«. I>4<dt«ib« di«iat«> «ttch «l» QuaII« kbBllcli«i W«vk« , d«r«ti FrKb«la#n 
oacb VorgUlch mit ^igea d4sa boigeln^o. dem Ab»«U noch fdrdoiticher x« worden, «Utt (^«Dthorli»; vsrdrAogend xo wirken. 


Zur grOsstraOglichen BeUielllgung erscheint diese 8. Aufloge in <0 Hoden zu 3 Sgr. (jedes 3 Bogen stark). VorsUinde von 
Conservalorien und Musikgeselischsltcn, walcha aich für dieses Work intorossiren, erhalten auf 6 Exemplare ein 7. frei, durch alle Buch- 
und Musikliandlungen. 


(t89j Im Verlage von J. Rieter-BiedenURlin in Leipzig 
und Winterthur erschien : 

Portrait 

von 

I SttlTFig Tss, 

. in Kupfer gestochen von G. Gonzenbach. Gross Royal- 

I Format. Preis 22'/j Sgr. 
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j Leipzig, 7. September 1870. Nr. 36. V. Jahrgang, j 

Inhall: Zur Quinlenfrago. — Anzeigen und Bcurthoilungcn ;Griatliclie Muüik aus dem 16. und 17. Jahrhundert,. berausgcgchen vun <i. i 
W. Teschner. — Abhandlung über die Harmunik des Aristoxenianers KIconides von Dr. Karl v, Jan. — Belege der Aechllieit von { 
.Anton Andres Sprucbwürlern: . — Die Mensuralnotenschrift des XII. und XIII. Jahrhunderts (Scblus.sj. — Berichte. Nachrich- I 
teil und Bemerkungen. — Anzeiger. I 


Zur Qointenfrage. 

Von H. BeUermann. 

Die .Nummern 28, 29 und 30 dieser Zoiluiig brachten 
uns einen »Zur Quintenfrage« Uberschriebenon Auf- 
satz von li. Sanier, in welchem das von allen guten 
.Meistern streng befolgte Gesetz des Verbotes paralleler 
Quiuten als in vielen Pallen zu streng bezoichnel wird. 
' Der Verfasser beginnt mit folgenden Worten : »I.Ungsl 
j »schon wird das alte Quintenverbot nicht mehr respcctirt, 
I Din neuester Zeit besonders ist diesem Verbote arg zuge- 
I »setzt, so dass auf gänzliche Beseitigung desselben ge- 
»drungeii ist. Obgleich ich nicht so radical zu Werke gehen 
»mochte, so kann ich doch nicht, leugnen , dass ein nllge- 
»meines Verbot der Quinlenparallcle nur noch für Schiller 
»von Bedeutung sein kann, während Meister des harmo- 
gnischen Satzes sich längst davon befreit haben». Nach 
diesem Ausspruch mussten sich also in den Meisterwer- 
ken eines Se b. Bach , Händel, Haydn, .Mozart und 
anderer bedeutender Componisten des vorigen Jahrhun- 
derts, wie Graun, Hasse u. s. w. Beispiele von Quin- 
tenparallelcn in so ansehnlicher Menge aufstellen lassen, 

^ dass man daraus erkennt, dass ihnen dieses Gebot unwe- 
I senllich schien. Dem ist aber nicht so, im Gcgenlbeil; 
i nicht nur die genannten Meister, sondern alle Cotnponislen 
des vorigen Jalirhupderls und des Anfangs dieses, welche 
I noch aller Sitte gemäss ihre Studien an der Vocal- 
musik und am .strengen Conirapunkt gemacht haben, 
halten das Quinlenverhot für eins der ersten und wich- 
tigsten harmonischen (oder besser symphonischen) Ge- 
' setze, so dass man mit vollster Bestimmtheit sagen kann, 
dass, wenn sich einmal in diesem oder jenem Werke hei 
ihnen eine Quinlenparallele vorfindel, diese weiter nichts 
ist als ein durchgclaufener Flüchtigkeitsfehler, ein Ver- 
^ •! sehen, so wie sich bei Schiller und Goethe hin und 
\ wieder ein Hiatus findet , oder wie dem nach höchster 
’ '! Formvollendung strebenden J. H. Voss, oder A. v. Pla- 

. . : ten gelegentlich auch einmal ein nicht ganz correct ge- 

' I baiiter Vers entschlüpft i.si. Zwei von zwei menschlichen 
! Stimmen ausgefuhrle parallele Quinten klingen immer 
' schlecht, inUgcD sie Sprung- oder stufenweise einher- 
' ^ gehen;*) und da das menschliche Ohr einmal von der 

*) Es ist hier aolilrlich nur von pa ra llc I o o (Juinloo die Hede 
(«, Beispiel a). Quinten in der Gesenbewoiiung, wie wir sie im Bei- 
spiel 6 sehen , und ferner die polijen von tjuinlen und Uuodcciincn 
iin Beispiel c sind zu allen Zeiten erlaubt gewesen Im lelzlen Bel- 
V. 


Natur so fein eingerichtet ist, dass es den Gang der Stirn- | 
men aurh iin mehrstimmigen Gesänge wohl unterscheiden 
kann, .so werden dieselben auch nicht durch die Mehr- 
stimmigkeit verdeckl, — und würden sie e.s auch fUr den 
Zuhörer, so wurden sie dennoch auf die AusfOhrenden, die 
Sänger, hlirhsl unangenehm wirken. So wären z. B. in | 
dem ersten von Herrn H. Sattler als erlaubt Hufgesieilien I 
Sätzchen ; 





die BassisltM) und Tenoristen aufrichtig zu beklagen, wenn ' 
jene Stelle in einer wirklichen Coinposition vorkäme und j 
gesungen werden sollte. Und weiss denn Herr Sattler i 
wirklich nicht, da.ss, nachdem die Mensuralmusik aus ihrer 
ersteu Roheit und Kindheit bernusgewachscn , sofort von 
den Theoretikern das Quinten- und Oetavenverhot ausge- i 
sprechen wurde, so z, B. im vierzebnlen Jahrbuiiderl von 
Johannes de Muris (vergl. meinco Artikel Uber die 
Einlheiluog der Intervalle in CoDSunaiizen und Dissomui- 1 
zen bei den ältesten Mensuraiisten in .Nr, H, 12 und 13 
dieser Zeitung). Die frühe Aufstellung dieses Gebotes 
sebliosst freilich nicht aus, dass man in der folgenden Zeit, . 
im fünfzehnten Jahrhundert, noch bisweilen einzelnen 
Qiiintenparalluien begegnet; mir ist z. B. ein Stück des 
berühmten Theoretikers A d a m de Fulda*) bekannt, in | 
welchem an fünf Stellen ganz nackte Quintenparallclen | 
Vorkommen. Im sechszehnten Jahrhundert hat sich jedoch | 
die Sache vollständig geklärt und es ist kaum noch eine j 


spi«l müssen wir ans eine drille (und viertel Stimme hinzudenken, 
da die Duodecime ihres weiten Abslnnilos wc^cn kaum noch ini reinen 
VocaI.salze bei zwei einielnen Slimmon Vorkommen durfte. 


a. b. e. 
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«chlecht gut gut 
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•) Das Stuck, welches ich hier meine, ist eine vierstimmlRe 
Motette 0 vera lux ef glorio, durch Glarean’a Dodocachordun S. 6CZ 
und 161 erhallen. 
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Spur von Quinlenparalleien zu 6ndcD. Die Werke eines 
Orlandus Lassu.s, Paleslriiia und der zahlreichen 
Zeit(;cnos.sen derselben sind so (iher.-tus rein in dieser Be- 
ziehung, dass mir in dem ersten Bande der von mir her- 
ausgegcbenen vierstimmigen Motetten Palest rina 's nur 
ein einziges Beispiel von Quinlenparalleien aufgestossen 
ist, welches sich aber ganz deutlich als ein Flüchtigkeils- 
! fehler — (man bedenke nur die ungeheure Produclivitat 
I eines .Mannes wie Palestrina) — kennzeichnet. Dieses von 
I allen grossen Meistern stets mit gleicher Strenge beobach- 
I tete Kunstgesetz, von dessen Aufstellung wir die /.eit einer 
' kunstgerechteren Behandlung des mensurirteii Gesanges 
datiren müssen, — dieses Gesetz soll jetzt mit einem Male 
seine Geltung verlieren iind nur als eine dem Schüler an- 
zuraihcnde Schranke, (damit er durch dieselbe andere 
Fehler vermeide] angesehen werden? Hiernach hatten also 
die früheren MeistdF, welche sich wahrlich durch eine bc- 
I wunderungswürdige Sicherheit in der Form und durch die 
Grossartigkeit und Tiefe ihrer musikalischen Gedanken 
t vor unsern heutigen Componisten so voribeilhafl aus- 
. zeichnen, sich ganz unnützerweise eine Freiheit ver- 
- sagt, ohne welche man zwar, wie unsere Neuerer zuge- 
slehen müssen, wohl auskommen kann, welche aber doch 
im Grossen und Ganzen ein nicht unwesentlicher Fort- 
schritt gewesen wäre. .Sn kann nur die llnwi.ssenheit spre- 
chen, welche von der Entwicklung und Geschichte unserer 
Kunst gänzlich absieht I 

] Wie kommt es nun aber, wird man fragen, dass heut- 
zutage in dieser Weise nicht selten gcfaselt wird? Das ist 
ganz erklärlich: weil auf dem Clavicr Alles klingt und 
I Alles ausführbar ist, und diese.s elende Instrument heut- 
zutage zur ersten Bildung des Musikers benutzt wird, 
/■j Früher war cs anders ; ila war es das erste, dass die Kna- 
J ben singen lernten, und. wenn sie Musiker werden woll- 
’ teil, sich im zwei- und dreistimmigen Satze so lange Ub- 
I ten, bis sie Oiossendc, .sangbare (d. h. für wirkliche 
' menschliche Stimmen ausführbare) Melodien verbinden 
I konnten. Heutzutage wird dagegen die Harmonie- oder 
I Accordenlchre mit dem Glavierunterricht oft vereinigt und 
der Musiker ist fertig. Wer für Clavier und Instrumenten- 
spiel .schreiben will , mag ja seine Studien immerhin so 
machen, und dann soviel Quiutenparallelen setzen, wie 
das Papier nur tragen kann, — aber er rede nicht von 
wirklicher Musik, d. h. von (icsang und von mehr- 
st i ni m i g c m G c s a n g , wo sioh mehrere schön geführte 
Stimmen harmonisch und symphonisch vereinigen sollen. 
Eine .solche Musik leidet keine Quintenparallelen ! So lange 
' daher die Instrumentalmusik nicht in die bescheidenen 
Grenzen einer Nachahmerin des Gesanges zurUckkehrl oder 
mit dem Gesänge vereinigt zur Begleitung unil Aus- 
schmückung desselben dient, ist sie der Entwicklung der 
Kunst hüchst iiachlheilig , verleitet zu tausend Irrthüioorn 
und entfremdet uns iinmermehr jenen gros.sen Meistern 
vergangener Jahrhunderte, welche heut und immer 
unsere Vorbilder und Lehrmeister sein müssen, wenn die 
Kunst nicht noch tiefer sinken soll. 

Dies ist meine Ansicht den Sattler’. sehen Theorien 
gegenüber. Auf die vom Verfasser beigebrachten Be- 
weise, in welchen von Expansiv- und Altractiv-Kraft und 
noch andern Naturkrilfien die Rede ist, einzugehen unter- 
lasse ich absichtlich, da es mir nur darauf ankommt, ein 
Wort für unsere Kunst und deren unabänderliche Gesetze 
zu reden, nicht aber Herrn Sattler lächerlich zu machen. 
Ueber die sogenannten verdeckten Quinten und wo die- 
selben im guten Vocalsatze statthaft sind, werde ich in 
der nächsten Zeit einige kurze Bemerkungen bringen. 

I 

* 


Nachschrift. Nachdem ich die vorstehenden Zeilen 
über die Saiilcr'schcn Quintt'nfolgen bereits der Ro- 
dactioii dieser Zeitung eingesendet hatte, ging mir Nr. 34 
derselben zu, in welcher Herr W. Oppel in einem Artikel 
zwar gegen die Sattler'sche Beweisführung auftritt, 
mit diesem Herrn aber die Ansicht iheilt, dass Quinten- 
folgeti in einzelnen Fallen zulässig seien. »Das Verbot dur- 
»selbeng, heisst es dort, »gänzlich aufzuheben, wie wohl 
»schon vorgeschlagen worden , scheint nicht rathlich , da 
»manclio Qiiinleiifolgen entschieden hässlich klingen; es in 
»seiner ganzen Strenge bestehen zu lassen , können alle 
«diejenigen nicht wünschen, welche gleich mir der Mei- 
»nung sind , dass viele Quintengänge nicht hässlich, 
»manche sogar recht schün klingen.« Wir nehmen 
an, dass die Ohren des Herrn W. Uppel, der in diesen 
Blättern doch sonst der wahren Kunst das Wort gespro- 
chen hat, ebenso wie die anderer musikalisch fühlender 
Menschen oingerichtet sind ; dann muss demselben jede 
Folge paralleler Quinten unangenehm sein, für den Fall 
nämlich, dass er sic wirklich hUrt. Hierauf kommt 
«s allein an! Alle die Herren, welche für die Zulassung 
paralleler Quinten kämpfen, kommen mit Beispielen, in 
denen die Quinten (bei dem vollen Klange versebie- 
dener Stimmen und Instrumente und durch die eigen- 
thUmliche Führung der anderen Stimmen) sich dem 
Ohre des Zuhörers verstecken. Ich führe hier zwei 
Beispiele an; 
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Sollen wir solche Quinten aber , weil wir sie beim Hören 
nicht immer zu bemerken im Stande sind , gut heissen ? 
Ich habe schon oben gesagt, dass die Musik nicht nur für 
die Hörer, sondern auch für die AusfUhrenden, die Sän- 
ger, geschrieben ist, welche von solchen Fehlern oft sehr 
unangenehm berührt werden. Durch die Quinten stehen j 
in beiden Beispielen die Mittelstimmen in keinem guten > 
Verhältniss, was jeder Dirigent empBnden wird , welcher 
eine solche Stelle einzuühen hat und sich gezwungen sicht, 
in Rücksicht auf Reinheit, Vortrag u. s. w. einmal den Tenor 
und All allein ohne Hass und Sopran singen zu lassen. Ja, 
wenn sich bei dieser Kinzelühung beraussiellto, dass die 
Quinten eine höchst liebliche Wirkung hervorhr.lchten, so 
würde man das Quintenverbot beseitigen können. Dem 
ist aber nicht so. Der Fehler, das schlecht wirkende, ist 
thatsächlich vorhanden, und wird nur durch Hinzu- 
fügung anderer Siimmen verdeckt und versteckt. Das 
Quintenverbol abschaflen heisst daher die wenigen noch 
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von den heutigen Musikern anerkannten Kunslgesclzu völ- 
lig aufbel>cn. — Schliesslich füge ich noch hinzu, dass os 
mir in keiner Weise etwa in den Sinn kommt, da, wo sieh 
bei den grossen Meistern durch ein Versehen parallele 
Quinten eingeschlichen haben, eine verbessernde Hand 
anlegen zu wollen. Die Meisterwerke vergangener Zeilen 
stehen zu hoch und treten in so unUbcrlroflenor Schön- 
heit, Tiefe und Nalurwahrheit vor unsere Seele, dass cs 
Pflicht ist, sie hinzunchinen, wie sic der Künstler geschaf- 
fen hat. Keinem Maler wird cs einfallen eine falsche Per- 
spective oder eine verzeichnete Figur auf einem alten 
GeinUlde (wenn dasselbe vielleicht durch Kupferstich ver- 
vielfältigt werden soll) zu corrigiren, aber kein bildender 
Künstler wird aus dem Grunde einen vorhandenen Fehler 
gut heissen wollen, weil er dem weitaus grössten Theile 
der Beschauer verborgen bleibt, ln der Musik ist das frei- 
lich etwas anderes I 


Anzeigen und Beurtheilungen. 

(iebtliche Imslk aus dem Iß. und 17. Jahrhundert, der 
BlUihezeii des deutschen Kirchengesanges, herausge- 
geben von ü. W. Tesrhiier. 

1. Lieferung; iah. Beeard, 12 vier- und fUnfslimmige 
Gesönge. Partitur I '/j Thir. 

2. Lieferung : lick. .UteBbarg, 1 1 vier- und fiinfstiin- 
mige Gesänge. Partitur I ‘/j ThIr. 

Magdeburg, Hcinrichshofcn’sche Musikalienhandlung. 
(1870.) Fol. 

Von dieser S.vinnilung erschien kürzlich die zweite Liefe- 
rung, welche einen verhSIInl.ssmüssig wenig bekannten Ton- 
künstler, Mfcliael Altcnburg, vurführt. Üie erste Lieferung 
dagegen bietet nur eine Auswahl von Eccard's Gesüngen, die 
durch Teschner u. A. früher schon voll.slündiger publicirt 
waren und wobei wir den Zweck einer abermaligen Publiralion 
der Partitur nicht recht einsehen , denn so gross Ist doch die 
Nachfrage nach diesen schönen allen Gesüngen nichl . dass 
Concurronz-Ausgaben dadurch gleichsam von seihsl hervor- 
gerufen würden, vielmehr will uns bedünken, dass das Drucken 
und immer wieder Drucken bei verschiedenen Verlegern und 
in verschiedenen Sammlungen, deren Menge nicht einmal dem 
bibliographischen Forscher bekannt ist, die Preise hurhhSIt, 
weil der Verleger von vorn herein nur auf einen kleinen Ab- 
satz rechnet und sich daher zu decken sucht. Von den vieler- 
i«i Ausgaben hat daher eigentlich Niemand Nutzen , weder der 
.^Verleger, noch das Publikum, noch der edirle Componist, und 
der Herausgeber wohl ebenfalls nichl. Bei dem über ganz 
y- Deutschland verbreiteten Verlage wSre es doppelt wüiiscliens- 
werlb, das Zusammengehörige auch möglichst zu.sammen zu 
Atollen. Es ist Thalsachc. da.ss ein Vermögen dazu gehört, alle 
k Sammlungen zusammen zu kaufen, in denen alle Musik neu 
herausgegeben ist, und hierbei kommt man mehrfach in die 
Lage, dieselben Stücke ein Dutzend mal erwerben zu müssen. 
Unser Wunsch wäre also, dass diejenigen, welche, wie Herr 
Teschner, mit Sachkennlniss und Liebe die Werke der Väter 
sammeln, nicht immer wieder Eccard, sondern andere Zcit- 
geno.ssen bringen möchten. Wie wenig das Feld noch ausge- 
beutet ist, zeigt wieder das vorliegende zweite Heft. 

Die roitgctheillen 1 1 Chorsätzc aus Sammlungen , welche 
Alienburg in den Jahren 1620 — 1622 berausgab , sind von 
verschiedenem Umfange. Einige sind klein, mit liedförmigen 
Einschnitten, andere sind mehr ausgeführl. Mehrfach begegnea 


wir einer Wiederholung des Abgesanges . was im ganzen 
4 7. Jahrhundert hei der Vocal- wie bei der Instrumentalmusik 
als Sclilussweise sehr gebräuchlich war. Dergleichen ist aber 
bei dem Gesänge eigentlich weniger passend . als bei Tasten- 
inslrumenlen, welche variiren und colorireii können, während 
der mehrstimmige Gesang steif bei den Noten beharren muss, 
Dieser Ucbelstand zeigt sich gleich bei der ersten Nummer, 
dem in den Wcihnachts- Pestkreis gehörenden fünfsliromigen 
Chore «Ach mein horzliebos Jesulein«, wo die Har- 
monie von suf zurück fallen muss, um die 

Wiederholung zu bewerkstelligen , was immer etwas gci|uäll 
berauskommt. Das Stück beginnt in E-moll - und 

schlicssl in A-dur ^ > keinen recliten harmonischen 

Zusammenhang giebt, ist im Uebrigen sehr hübsch und wohl- 
klingend. Das zweite, ein Oslerllod «Macht au f das Thor 
der Gerechtigkeit« hat diesen Zusammenhang zwi.schen 
Anfang und Ende, aber ihm fehlt das eigentliche Band in der 
Mille, die Tongllcder sind nur lose verbunden, der Componist 
schlägt kräftige Töne an, aber bei der mangelnden Einheit fehlt 
der Schwung. Sehr gelungen dagegen ist das kleine, nur 
46 Takle lange drille Stück «Himmlischer Vater lobe- 
san«; bei diesem fügt sich Alles schön zusammen. Von dem 
kaum viel längeren vierten «Aus Jacob's Stamm ein Stern 
sehr klar« ist dagegen nichl viel Itühmllchcs zu sagen. Der 
erste Theit geht wohl an, verdirbt aber alles wieder durch den 


hässlichen Schluss 




wo man 


das E für einen Fehler halten würde , wenn es nichl in zwei 
Stimmen stUndu. Dieser Schluss hat, abgesehen von dem Mi.ss- 
klangc zwi.schen den einzelnen Slimmeo. gar keine schliessendu 
Kraft. Hier tritt einer der Mängel zu Tage , die bei den be- 
schränkten Noüulalionsmillcln , welche den Allen zp Gebote 
standen, hie und da sich einslellen mussten, aber von den 
wirklich grossen Tünsetzern im richtigen Gefühle gewöhnlich 
vermieden wurden. Der zweite Tlicil dic.sos Stückes ist beson- 
ders für uns desshalb ungenie.ssbar, weil «Herren« auf ver- 
kehrte Taktlheiio gelegt ist und immer «Herren« gesungen wird. 

Der Herausgeber hätte dies durch Zu- 
sammenziehung 


- 

dem Uorrn 

vermeiden und das Ursprüngliche in einer Note niigebcn kön- 
nen, da eine Verwerthung für Gesangvereine, nichl aber ein 
buchstäblicher Abdruck sein Hauptzweck war. Dies beweist er 
selber, und zwar bei dem in Hede stehenden Satze , wo er die 
Breven und Semibrevon in Ganze und Halbe verwandelt. — 
Das vierstimmige Kinderlicd »Herzlieber Gott, du treuer 
Hirt«, nur 26 Takte lang, ist wohllautend, voll einfacher Kunst 
und mit dom Reiz der Unschuld ausgcslallet. Das ebenfalls 
kleine Stück , mit vvelchero die Sammlung schliessl , das fünf- 
stimmige Lied zur Fastenzeit «Jesu du Gottes Lämme- 
lein«, nur aus yier Licdzeilen bestehend, die sich durch eine 
Pause des ganzen Chores abheben , ist unübertrefflich durch 
den breiten .Schwung der Melodie, der den ganzen Tonkörper 
einheitlich zusammen fasst. Als Beispiel theilen wir die erste 
Liedzeile mit. 
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Unter den längeren Tonsützen ziehen drei viuniliiuinigo 
Weihnachtsgesänge (Nr. 6, 7 und 8) unsere Aufnicrk- 
sarokoit an sich. Von diesen leidet das erste, illerr Christ, 
lass leuchten uns dein Stern«, entschieden unter der 
Liedform, denn der fugirte Anfang verlangt zur einheitlichen 
Gestaltung des Tonsatzes nothwendlg die Form der Motette. 
Das zweite, »Wir danken dir Herr Jesu Christ«, wel- 
ches sich einfacher hält , leidet weniger unter diesem Uebcl- 
stande, ist aber im l'ebrigen nicht glücklich getroffen und 
athmet keine Christfreude. Das beste ist das letzte, »Lob Ehr 
und Preis zu aller Zeit», welches sich freier aufschwingt 
und nicht ohne Schwung und Lebhaftigkeit ist , auch eine be- 
deutende Gestaltungskraft zeigt. Ein eigentliches Wcihnachts- 
liod möchten wir es aber trotzdem nicht nenneu, wenn es auch 
I mit etwas grüsscrein Rechte diesen Anspruch erheben kann, 
als die beiden vorigen Stücke. Und wie ungelenk die Modu- 
lation oft bei Altenburg ist, zeige der dreistimmige Anfang: 



i schlimmen Lage, sie sollten Neues bringen, und die Mittel 
waren noch ungenügend ausgebildet. Zugleich sollten sic an 
j den Gosangbuchsreimen festhallen, und ein frei selbständiger 
motettartiger Chor kann auf diese Weise nicht entstehen. 

I Eccard, der die Schwierigkeit zum Theil überwand, liefert 
I trotzdem den besten Beweis hierzu. Dass Altonburg nicht der 
I Mann war sie zu überwinden , zeigt die ganze vorliegende 
j .Sammlung, besonders aber das fünfstimmige »Zion, du edle 
^ traute Krön» Nr. 10, in welchem die Wiederholungen dem 
' Ausdrucke nach um so nichtssagender lauten , Je künstlicher 
; die Stimmen vcrffochten sind. Die Grenzen zwischen Lied und 
I Metette und die naturgemässeii Mittel beider scheint sich, den 
Einen Heinrich Schütz ausgenommen, keiner der alten deut- 
schen Tonsetzer klar gemacht zu haben. — Ein anderes Zions- 
lied, »Zion du traute Ehren krön'» Ist scchsstimmig und 
von bedeutender Länge. Hier hat Altenburg seine besten Hap- 
pen vorgespannt und wird man ihm das Zeugni.ss nicht ver- 
sagen, dass er sich in der Gesellschaft der besten deutschen 
! Tonsotzer seiner Tage wohl sehen lassen kann. Solche ausge- 
t führte seebsstimmige Sätze waren cs gewiss auch , welche ihm 


! *) Herr Teschner schreibt Q; also Allabrevetakt vor, was auf 

einem Vorsoben beruhen mus.<i. 

**) Oer ganze Satz steht aueb bei Winterfeld, Ev. Kirebengosang 
It, Nr. »5. 
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von einem Zeitgenossen das Lob zuwogo brachten , er sei der 
Orlando Lasso in Thüringen. *} Er verdient es durchaus, dass 
unsere Gesangvereine seine Bekanntschaft machen. 


Diejenigen unserer Leser, welche sich für das .Studium der 
alten griechischen Musik und ihrer Literatur interessiren, 
machen wir auf das die.sjährige 0 st e r-P rogra m in des 
G ym II a s in m s zu Landsberg a.d. W. aufmerksam. Ausser 
den Schulnachrichteii des Professors und Directors Dr. Kämpf 
enthält dasselbe eine sehr leseiiswerthe und interessante Ab- 
handlung des Oberlehrers Dr. Karl von Jan über 
die Harmonik des A ris I oxe ni anors KleonidesT' 
83 Seiten in gr. i'®. Der Zweck des SchriRchens ist nachzu- 
weisen, dass die seit langer Zeit dem Mathematiker Euklid 
zugeschriebene £itaj>oy>i uQftonxfj ( iniroductio AarmOfiica) 
einen gewissen Kleonides, einen mittelbaren oder unmittel- 
baren Schüler des Aristoxenus, zum Verfasser hat, eine An- 
sicht, welche Paul Marquard in seiner im Jahre 1868 er- 
schienenen und vor einiger Zeit in diesen Blättern besprochenen 
Ausgabe der harmonischen Fragmente des Aristoxenus (wenn 
auch nicht mit völliger Bestimmtheit) bereits ausgesprochen 
hat. Der erste Theil der von J a n'schcn Abhandlung enthält 
eine kurze Besprechung der Marquard'schen Ausgabe, nament- 
lich in Bezug auf die vom Herausgeber unternommenen Um- 
stellungen im Texte, ferner beiläufige Beurtheilungeii West- 
phal'scher Ansichten u. s. w-., die immerhin zu beachten sind. 
Wir wollen nur noch hinzufügen, dass schon seil längerer 
Zeit Zweifel herrschten, dass der Verfasser der seelio canonis 
mit dem der introductio harmonica einerlei Person sei , wenn 
man auch Jenem des zweiten Schrifichens keinen besonderen 
Namen beizulegen wusste. 


Ueber eine namentlich in unserer Zeitung erörterte Ange- 
legenheit, die Andre'schen Sp r ü ch w' Ö ricr , hat der 
Verleger das zu Tage Geförderte zusammen gestellt in einer 
kleinen Schrift betitelt »Belege der Acchtheit von An- 
ton Andrii's Spr ü ch wur ter n (Offenbach a ' M. bei Job. 
Andrö).» Ks sind hier die vorgeblichen Beweise für die Echt- 
heit des Haydn'schcn Ursprungs, welche die Herren Aibl und 
Kaim producirien, nebst den Protesten Andre's, den verschie- 
denen Aufsätzen unserer Zeitung und anderen wirklichen 
Beweisstücken für die Aulorsrhaft dos versturbenen verdienst- 
vollen Hofrath Andre vereinigt, und bemerkt der Verleger (auf 
unsere Bemerkung, eine Juridische Entscheidung herbeizufüh- 
ren, Bezug nclimend), er könne gegen das Münchener FalsiRcat 
nicht bei den Gerichten klagbar werden, weil bei dem eigen- 
Ihümlichen Verhältnisse , dass der Autor zugleich der Verleger 
war und aus anderen Gründen , gewisse Formalitäten von ihm 
nicht erfüllt werden könnten, er daher »nur durch die Oeffenl- 
lichkoit gegen das Verfahren der Herren Aibl und Kaim auftre- 
len» könne. Ist auch völlig genügend, und das literarische Ge- 
richt ist hier entschieden mehr spnichberechtigi , als das 
Landesgericht. Die Freiheit der Discussion, welche dort 
herrscht, zieht die Frage zwar mehr in die Länge, aber die 
Verhandlungen sind lustiger, der Urtheilsspruch ist befriedigen- 
der uud die Unannchmiiehkoit für den Unterliegenden grösser. 
Die Münchener Herren haben weiter keine Berufung augemel- 
det, also sehen sie ihre Sache selber wohl als eine hoffnungs- 

*f Mi<-hael .Xlteoburg wurde um 15SS iu TbUriogen geboren und 
scheint sich von früh auf dem geistlichen Stande gewidmet zu haben. 
Schon tSOg beKCgnet man ihm als Pfarrer zu Ilversgehofen Und Mar- 
bach, zwei Dörfern in der Gegend von Erfurt, spater als Prediger io 
Erfurt, wo er als sidchersm tt. Februar iStO seinen Lebenslauf be- 
schloss. Er war also was man jetzt einen Dilettanten nennt. 
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lose an. Wir wollen wünschen, dass sie den Entschluss gefasst 
haben, sich nicht weiter lächerlich zu machen. Ein recht- 
zeitiges Eingeständniss des Irrthums wäre allerdings besser ge- 
wesen, denn Irren ist menschlich. 


i 


Die Mensnralnotenschrift des XII. und 
Xm. Jahrhunderts. 

inaugural- Dissertation 

von 

fiosUr Jacohstbal. 


iSchliiSS.) 


1. Die Franconischc Periode. 

1, Ile Lehre Prsaee’s rea Cila. 

Die IfoUte siaapUcrs, die verschiedenen Arten der PUos an 
denselben und die Fanaen. 

Boi Franco kommen dieselben 4 Notengattungen : 
dupitx longa 
longa 
brevis 
semibrevis 

vor, die in den allgemeinen Bemerkungen angeführt worden 
sind; jede von ihnen, mit Ausnahme der duplex longa, hat 
zweierlei Werth, wie es dort auseinandcrgcselzt wurde. 

Die Plica kommt hei den nolae simpUces vor an der longa, 
an der brevis und, wie schon früher gesagt, an der letzten von 
drei zu einer Silbe gehörigen semibreves [ordinalio), 

Ihre einzelnen Arten sind : 

plica longa a$ cende ns, 

- - descendens, 

- brevis asee ndens, 

- descendens. 

Von der plica semibrevis giebt Franco kein Beispiel. In 
gleichzeitigen Schrinstellern kommt diese aber nur ascen- 
dens vor. 

Es giebt solche Pausen, deren Zeichen Striche sind, 
welche die Notenlinicn durchschnciden. Hs sind dies ; 

4, pausa longa perfecta ; ein Strich, der drei spalia 
auslüllt. 

t, pausa longa imperfecta; ein Strich, welcher 
zwei spalia ausfülll. 

3. pausa brevis recia; ein Strich, welcher ein spa- 
lium ausfüllt. 

4. pausa semibrevis major; ein Strich, welcher Va 
eines spaiium ausfüllt. 

5. die pausa semibrevis minor; ein Strich, welcher 
*/3 eines spaiium ausfüllt. 

6. finis punelorum; ein Strich, welcher alle vier 
spalia au.sfUllt. 

Die letztere ist eigentlich keine Pause; Franco nennt sie 
immensurabilis , sic zeigt nur an , dass die vorletzte Note als 
longa zu messen sei, wenn dieselbe nach Maassgabc des modus, 
in dem sie vorkommt, auch als brevis zu rechnen wäre. 


Die Ligaturen, 

Oie Ligatur ist 

4. ascendens, wenn die zweite Note derselben höher 
steht als die erste, 

2. descendens, wenn die erste Note höher steht als 
die zweite. 

Bei der Werthbestimmung der einzelnen Noten der Ligatur 
betrachtet man zunächst den Anfang (principium) derselben; 
das ist 


die erste Note. 


Dieselbe ist longa (ligalura sine proprietate) 

1. In ligalura ascendens , wenn sie einen herab- 
gcliendcn Strich an der linken oder besser an der rech- 
ten Seite hat, 

2. in ligalura descendens , wenn sie keinen Strich hat. 

Die erste Note ist brevis {ligalura cum proprietate), 

1 . in ligatu ra ascendens, wenn die crsieNote keinen 
Strich hat, 

2. in ligalura descendens , wenn die erste Note einen 
herabgehenden Strich an <ier linken Seite hat. 

Die erste Note ist semibrevis {ligalura eum opposita i 
proprietate), wenn bei ligalura a scendens und descendens ! 
die erste Note einen aufwärts gehenden Strich an der linken | 
Seite hat. [ 

Hierdurch wird auch die zweite Note der Ligatur semibrevis. 

Die letzte Note ist longa {ligalura perfecta; cum per- 
fectione) , 

1 . wenn sic g e r a d e über der vorletzten steht (wobei die 
Vereinigung in einer pgura obliqua .ausgeschlossen ist), 

2. wenn sie tiefer steht als die vorletzte (ebenfalls mit 
Ausschluss der pgura obliqua). 

Die letzte Note ist brevis {ligalura imperfecta, sine 
perfeclione, auch cum imperfectione), 

1 . wenn sie höher sieht, als <Iie vorletzte , ohne dass sie 
gerade über derselben steht, wie bei der longa (hier 
ist figura oö/i^iiocrlaubt, wenn auch nicht gebräuchlich), 

2. wenn sic tiefer steht und mit der vorletzten in einer 
figura obliqua vereinigt ist. 

Die letzte Nute ist «eni lörevis in einer Ligatur von 
zwei Noten cum opposita proprietate. 

Die miltlercn Noten sind sämmtlich breves mit Ausnahme i 
der zweiten in einer ligalura cum opposita proprietate. In den j 
Ligaturen ist das Verhältniss der Notenwerthe zu einander da.s- ( 
selbe wie bei den nolae simplices. ' 

Die FUoa ln den Ligaturen. 

Die letzte Note der Ligatur, doch nur wenn sie longa oiler 
brevis gilt, kann man mit der plica versehen l/ificorc] . Die plica 
wird allgezeigt , wenn sie oscen/frn.v ist, durch einen aufwärts 
gehenden Strich, wenn sie descendens ist, durch einen abwärts 
gellenden Strich an der rechten Seite der letzten Note. 

Die plica o.vccrufcns und descendens ist longa, wenn die 
letzte Note, ob sie höher oder tiefer steht als die vorletzte, mit 
dieser nicht in einer figura obliqua vereint ist. 

Die plica ascendens und descendens ist brevis, wenn die 
letzte Note, mag sie höher oder tiefer stehen als die vorletzte, 
mit dieser eine figura obliqua bildet. 

Aus.ser den Ligaturen kommen noch Verbindungen von Li- 
gaturen und nolae simplices mit semibreves vor, über welche 
Franco nicht viel mehr sagt, als dass sie conjunclurae 
heissen, dass sic bestehen aus figurae simplices und Ligaturen, 
und dass sie eigentlich weder figurae simplices norh ligaturae 
sind. Oie Regeln über dun Werth derselben sind die gleichen, 
wie bei den figurae simplices und den Ligaturen. Es ist bereits 
über diese conyuncluro e in den Vorbemerkungen gesprochen 
worden. Etwas Näheres über ebendieselben erfahren wir noch 
nachher durch den Traetat des Walter Odin gton. 

Die Ordnung des Werthes der Noten in Ihrer wechselseitigen 
Bestehung su einander. 

t . Eine longa vor einer longa oder vor einer pausa longa 
gilt drei tempora. 

2. Stellt zwischen zwei longae oder zwischen einer longa 
und einer pausa longa eine brevis , so wird die erste longa 
durch die brevis imperfect gemacht limperficitur ; man konnte 
hierfür sagen; sie wird iinperllcirl ; cs tritt Imperllcirung ein), 
d. h. sie misst zwei tempora. 
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3. Wenn zwischen zwei loiiuae oder zwischen einer lotiga 
und einer pausa longa zwei brrves stehen, ist die erste longa 
perfect ; die erste brevi» misst als recia ein trmput , die zweite 
als aUtra zwei tempora. 

i. Wenn zwischen zwei longae oder zwischen einer longa 
und einer pausa lotiga drei brtvts stehen, ist die erste longa 
perfect und jede der drei breves ist reeta, so dass sie alle drei 
zusammen eine Porfection ausmachen. 

5. Wenn mehr als drei brenet zwischen zwei longae oder 
zwischen einer longa und einer pausa longa stehen , so w ird 
die erste longa stets durch die erste bretas imperfcct gemacht; 
von den darauf folgenden breves bringt man jo drei als reetae 
immer in eine Perfoction. Bleibt dann 

a. keine brevis als Best übrig, so wird der Wertb der 
zweiten longa durch ihre folgenden Noten bestimmt. 

b. bleibt eine brevis als Rest, so macht die.se die ihr fol- 
gende longa imperfect. 

c. bleiben zwei brrves übrig, so ist die erste von Ihnen 
reeta, die zweite altera, der Wertb der zweiten longa 
wird durch diu ihr folgenden Noten bestimmt. 

Ergänzungen fiir die Hegeln ad 2 bia 6. 

Fehlt die in den Regeln genannte erste longa, so dass als 
Rest übrig bleiben die jedesmal in Rede siebende Anzahl breves 
und die zweite longa, so erleiden einige Regeln eine L’mSnde- 
i rung, da dann stets mit der ersten der besagten breves eine 
' Perfcction beginnt. 

I Bei Regel 2 imperficirt die brevis die folgende longa. 

Boi Regel 3 und i wird jetzt der Wertb der breves und der 
folgenden longa geordnet wie vorher. Für Regel 6 tritt die 
Veränderung ein, dass mit der ersten brevis eine Porfection be- 
ginnt, wonach sich dann die Fälle a., b. und c. ebenfalls um- 
bilden. 

In denselben Regeln t bis t> kann der Wertb der Noten 
ausserdem geändert werden durch das signuni p erfecii onis, 
auch ilivisio modi genannt. Dies Zeichen, ein kleines Stri- 
cbclcbcn oder ein kleiner Punkt, welcher zwischen zwei Noten 
steht, soll zeigen, d.iss mit der unmittelbar vor denselben ge- 
stellten Note eine Perfeclion schlies.st und mit der folgenden 
eine neue Perfeclion beginnt. 

Es wird das Zeichen bisweilen gebraucht, wo ohne das- 
selbe Ungowisshoit cintreten konnte, immer muss es da stehen, 
wo der Werth der Noten anders geordnet werden soll, als es 
in den bisher gegebenen Regeln gesagt worden ist. Die vor der 
divisio modi stehenden breirs (cs wird io der Regel nur eine 
sein) werden behandelt , als folgte ihnen eine longa ; die der 
divisio modi fulgendeu breves werden geordnet, wie dies in den 
Ergänzungen zu Regel i bis b ausge.sproehcn Ist. Eine longa 
mit folgender divisio modi, die hier vielmehr signum perfectionis 
genannt werden dürRc, ist stets perfect. 

Es ist hier noch zu bemerken, dass eine Pause niemals im- 
perfoct gemacht werden kann. 

Ausserdem bedeutet die divisio modi , wenn sie zwischen 
Gruppen von zwei oder drei seniibreves steht, dass jede solcher 
■ Gruppen eine brevis ausmacht. 

^ Alle bisher gegebenen Regeln werden in nichts geändert, 

I wenn für die brevis entweder eine pausa brevis oder eine ihrem 
Wertb gleichkommcnde Anzahl von semibreves einiritl. 

Jedoch kann weder eine pausa brevis reeta noch eine An- 
zahl von zwei oder drei semibret^es, die gleich einer brevis reeta 
sind, jemals eine brevis altera vertreten. 

Vielmehr muss für die brevis altera stets eine Pause von 
zwei tempora oder eine Anzahl von mindestens vier semibreves 
Stehen, von denen je zwei eine brevis ausmachen. 

Geber die Ordnung des Werthes der semibreves sagt 
Franco, dass hier dieselben Regeln gellen, wie bei den longae 


und breves. Es geht aus seinen Worten ferner hervor, dass 
von zwei zwischen breites oder longae stehenden semibreves 
die erste minor, diu zweite major ist, und dass von vier zwi- 
schen breves oder longae stehenden semibreves immer zwei 
gleich einer brevis sind. Er sagt ferner, dass, wenn zwischen 
breves oder longae Gruppen von zwei und drei semibreves 
binleroinanderstehen , dies angezeigt werden muss durch die 
dim'sio modi, welche eine Grup|ic von der andern trennt. 

Etwas mehr, zum Tlieil Abweichendes, über diesen Punkt 
sagen andere fast gleichzeitige Scbriflstcllor, wie sich nachher i 
zeigen wird. 

Die modi. 

Es giebl nach Franco fünf modi: 
i . Der erste besteht aus lauter longae, und zu diesen ge- 
hört auch der, welcher besteht aus longa brevis. 
t. Der zweite ist brems longa. 

3. Der drille longa brevis brevis. 
i. Der vierte bretds brei'is longa. 

5. Der fünfte besteht aus lauter breves und semibreves. | 

Die Pause des ersten niodus ist brevis reeta oder longa 
perfecta; die des zw ei ton longa imperfecta ; des drillen und 
vierten longa perfecta oder auch pausa brevis recia und altera , 
zusammengenommun ; die des fünften ist pousa 6reris und 
semibrevis. Durch eine dem modus nicht zukonunendc Pause i 
wird, wie schon oben gesagt, dic.ser verändert. So wird aus 
dom ersten modiss, wettn eine pausa longa imperfecta cintritl, 
der zweite modus. Wenn der zweite modus nach der longa \ 
eine brevis pausa hat, SO entslchl dadurch der erste niodus. ' 
Ueher den drillen und vierten modus spricht Franco in ‘ 
dieser Hinsicht nicht. Von dem fünften sagt er, dass, wenn 
er mit dem ersten oder zweiten zusammen in einem discan- \ 
lus vorkommt , er an den diesen zukommenden Pausen Theil I 
nimmt, dass aber wenn er sich ohne dieselben vorfindet nur I 
die ihm zukommenden Pausen Statt haben. | 

Die Atutohl der Noten, die ln einer Dlgatur vereinigt worden ! 
können. — [ligare. Ugatatis.) 

Wie sich aus den Regeln über die Ligaturen crgicbl, können 
höchstens zwei longae mit einander in eine Ligatur vereinigt 
werden und zwar in einer Ligatur von zwei Noten (biooria 
ligatura) sine proprietate et cnm perfectione. Ebenso können 
nur zwei semibreves und zwar nur im Anfang der Ligatur mit 
einander ligirt werden. Hingegen können breves sowohl im 
Anfang wie in der Hille und auch am Ende in jeder beliebigen 
Anzahl mit einander verbunden werden. 

Aus dem Gesagten folgt für die einzelnen modi in Rück- 
sicht auf die Anwendung der Ligaturen Folgendes : 

Der erst e modo.«, der ans longa und brevis besteht, hat 
zunächst eine Ligatur von drei Noten (lernaria ligatura) sine 
proprietate und cum perfectione und dann immer zu Ligaturen 
von zwei cum proprietate und cum perfectione. Wird der mo- 
dus aber durch eine Pause verändeti, so tritt auch in dem Ge- 
brauch der Ligaturen nach der Panse eine Veränderung ein. 

Der zweite modus hat lauter Ligaturen von zwei Noten 
cum proprietate und com perfectione und zum Schluss eine allein 
sichende brevis. Bei Aenderungen des niodus durch Pausen 
wie oben im ersten modus. 

Der drille modus hat im Anfang eine Ligatur von vier No- 
ten Igualernaria ligatura) sine proprietate und cum perfectione. 
Dann folgen lauter tigalurae lernariac cum proprietate und cum 
perfectione. Bei Aenderungen durch Pausen wie im vorher- 
gehenden modus. 

Der vierte modus hat lauter lernariae ligaturae cum pro- 
prictate und cum perfectione und am Schluss eine binaria ligo- 
tura etim proprietate und sine perfectione. Bei Veränderungen 
durch Pausen wie in den andern modi. 
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Der fünfte medus ligirt «o viel aU irgenil müglich und 
sohliesst mit brems oder semibrevis. Wenn eine Aendening des 
modus eintrilt, so lindet sich eine andere Ordnung der Liga- 
turen ein. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

-K- Wien. Die Leitung der Concerto der (ivscllscbaft der .Musik- 
freunde wird von Herrn llet I m e 9 b e rge r Ubernouinien. Dcniscl- 
ben war, wie man borl, noch tlerbcck's Abgang diese Leitung zu- 
erst angetragen , von ibm jedoch mit Rücksicht auf seine von dem 
•Siogvcrciiw in Anspruch genommene Thatigkeit abgeichnt. Die so- 
dann mit Herrn Kapeiimeister Des so ff — das Project einer Fusion 
mit den Philharmonisction Concerlcn im Auge — und darauf, wie 
sctiun von uns gemeldet, mit Herrn [trab ms angvknUpften Unler- 
bandlungen führten zu keinem Resultat, sodass man endlich auf 
Hellmesbcrger zuruck kam und seliieu Bedenken und Wanschon 
möglichst Rerhnung trug. Hierauf bat derselliv denn die Leitung der 
betrelTenden Concerle ubernuminen. In dom Singvereiii wird ihm 
jetzt der Cburineister Punk als .Adjunct zur Seilo stoben. Bei den 
verhallnissmassig geringen Mitteln, welclie der UcsellschsR der Mu- 
I Sikfreundo zu Gebote sieben, würe eine Vereinigung mit den unter 
; DessiifTs Leitung siebenden Philhiirmoniscbon Cuncerten gewiss das 
I Vorlheilhancste, auch für die Kunst Erspriosslichsle gewesen, denn 
j für die Bestellung auderer Kunslfelder, die zur Zeit in Wien ganz 
' brach liegen, wurden dadurch Kiafle fiel geworden sein, und über 
I kurz oder lang wird eine derarlige Veroiiiiguiig doch einirelen. Aber 
I um sie beule seliun zu Sinnde zu bringen, dazu fehlt den gegenwär- 
tigen Leitern der Gesellschaft der Musikfieunde die Heuplsachc, 
nämlich Autorität in Saclicu der Kunst. Dies zeigt sich bei Allem, 
was unternommen wird. 

« Wien. Eine neulicho Aufführung schoint ams bemerkens- 
, werlh wegen der imposanten .Manifrslation für die deutsche Sache, 
i welche dabei .slallfand. Der aWienor Mannergesangvervina war durch 
j die undauarnde t'ngunsl der Witluriing veriiiilasst, sem fiir .einen 
I humanen Zwecka, d. b. für die Unterstützung der deutschen Ver- 
' wundelcn, bcsIimmlesConcei l in den geschlossenen Roum des neuen 
MuSikvereinsgebaudes zu verlegen. Sie wissen, dass die aWacht um 
Rhein« behördlich aus ilcm Progriimm gestrichen war. Aber nicht 
I sobald war der erste Theil der Pruduclion beendet, als stürmisch 
und immer stürmischer die «Wacht nin Rhein« begehrt wurde und 
' als die Sänger das Lied anstimmten, erhob sich das ganze Publikum 
entbicssten Hauptes und summte ein In dort Refrain ; «Lieb Vater- 
land, magst ruhig sein, fest steht und treu die Wucht am Rhein«. 
Zweimal musslo das Lied wierlerholt werden. 

* Pra«, Anfang August. Inmitten des Dranges und der Vorbe- 
reitungen weltgeschichllichcr Eicignisso, welche zur humamlaren 
.Mission friedlichen Cullurslrehens gerade nicht im geraden Voihalt- 
nisse stehen, lasst sich die nhjeclivu Ruhe und Fassung, um den 
Kunslinicressen wache Aufmerksamkeit zu schenken oder gar jene 
des Lesepuhlikums für selbe zu spannen, nur schwer erhallen. Den- 
noch sei es gewagt, den geehrten AulTorderungen zu folgen und um 
Schlüsse des heurigen Jahrgangs, der auch den Abschluss eines gun- 
I zen Bildungscurses bildet , dem hiesigen C o n se r v a t ori u m der 
Musik und seinen Kifolgen hei den Endo Juli slaltgchabtcn Prü- 
fungen einige Zeilen in Ihrem geschätzten Blatte zu widmen. Die 
.Statuten des Conservaloriums , welches von dem «Vereine zur Be- 
j forderung der Tonkunst in Rühmen« erhalten wird , normiren näm- 
lich den Bildungscursus auf sechs Jahre, so dass nach jedem Tri- 
.1 enniuni ein solcher abgeschlossen erscheint. Wir haben es heuer 
; gerade mit einem so ohlaiifenden Cyklus zu thun, und die in Rede 
sichenden Prüfungen lassen daher einen klaren Einblick in die padu- 
I gogische Wirksiimkeit des Instituts mehr denn jo zu , um so mehr, 
als die auslrctcndon Zöglinge zum ersten .Male sulche sind , welche 
ihre Ausbildung zur Ganze dem neuen Regime unter dem jetzigen 
I Direclor Jos. Krejcl zu verrlanken haben. Der ursprüngliche Zweck 
des Conservaloriums ist hauptsächlich auf die Ausbildung tüchtiger 
; Orchester- und Kspelimitglieder gerichtet. Wie glücklich dieser ver- 
folgt und erreicht wird, davon gehen die orchestralen Prodiiclionen 
liel den alljährlichen Concerten des Instituts günstiges Zeugniss. 
Besonders glanzend gcslallcto sich der Erfolg hei den heurigen Con- 
' certen, in welchen Aufgaben höchsten Ranges, Symphonien von 
J. Rietz, Beethoven (siebente', Schumann (D-iiioll), die nnurste Suite 
• von F. Lachner, Ouvertüren von Reissmann (I). Wagner u. A;. zur 
Aufführung geliiiigten. Wie schon berichtet worden, gv-sisltelen sich 
die Leistungen des jugendlichen Orchesters , dessen häusliche und 
Öffentliche Leitung dem Director Hrn. Krej£l selbst anvertraut ist. 


zu wahrhaft musterhaften, im Vorträge oben so correclen wie 
schwungvollen und delicalen , von künstlerischem Hauche durch- 
wehten. Die Gründlichkeit des theoretischen wie praktischen Unter- 
richts manifcstirle sich in diesen Enseinhlevortragcn im hoslon Sinne 
aüffhlligsler, bewolskrafligster Weise, und es unlorliogt keinem Zwei- 
fel. dass das Institut seinen altbewährten Ruf nicht nur festhalt, son- 
dern denselben auch noch zu steigern vermöge. Die heurigen Aus- 
tritlsprufungen zeigen uns nun ein anderes .Moment der pädagogischen i 
Wirksamkeit in nicht minder günstigem Lichte. Die Leistungen der f 
Zöglinge jeder Inslrumentalklasso in Soloslücken liesscn die erfreu- ' 
liehe Wahrnehmung zu, dass auch das summtliche oreheslrnle Ton- f 
Werkzeuge uinfasscnde Professurencollcgium aus Mllnnern besteht, ! 
die ihrer Aufgabe vollkommen gewachsen .sind und selho mit einem i 
Eifer, mit einer Befaliigung erfüllen, welche einer weit höheren mn- 
teriollon Entlobming werlh waren, ols ihnen wirklich zu Theil wird. * 
An zwei Tagen fanden diese UlTonIlichcn Prüfungen der Abiturienten 
in dem grössten Conccrtlocalc Prags statt. Die Programme umfass- | 
len die oxorlülanleslcn Tonslucke der modernen Conccrimusik, 
welche sanimtlicb in ihrer Originalgrstalt, nämlich mit voller Or- 
chcslorbcglcilung, gespielt wurden, am ersten Tage 10, am zweiten 
It Nummern cnihiellcn und, de die meisten Concerto in allen Ihren 
•Sätzen und Theilen aufgeluhrt wurden, eine Zeitdauer von 0 und 7 
Stunden in Anspruch nahmen. In der Violinklasse geliinglc das elfte 
Concert von Spolir zweimal und dessen neuntes, Concert in A von 
Alard, das fünfte von .Moliijue, das zweite von Vieuvlemps, das 
Concert mililoire von LipinskI, das Concert palhetii|ue von Ernst 
und das Reethnven'.scho ganz, dann das Concert. Allegro von Buzzini, 
die Concert- Polonaise von l.aub, endlich die Ungarischen Lieder 
ebenfalls in ihrem vollen Umfange, von Beriot das Adagio aus dessen 
drillein, von Mendelssohn der erste balz aus dessen Concerle zu Ge- I 
hor. Die Violonccllklasso hrachle das D mutt -Concert von Goller- I 
mann, das A moll-Concert von Grulzmacher, diis A moll-Concert 
von Volkmunn, dann den ersten .Satz aus .Mali<|ue's Ddur- und aus j 
Heinecko's D mull-Concerl. — Die Conlrahassschule : Concert von 
.Mulvsel, Divertimento von Hrahe, Adagio et Allegro und Rondo von 
Aliert. — Die Flotenklasse : l.ucretia - Fantnisie von Heinenicycr, 

Concert von Briccialdi, «l.o Buhillard« von Terscliuk und Grand Ron- 
deau von Kulliwoda. — Die Ohoeklaasc ■ Zwei Salze aus dem vierten 
Concert von Vogt und das Concert von .Maurer. — Die Clarinetl- 
klasse : Das Concert von L. Spolir. — Die Fagollklass« : Concert von 
Suihänek , Adngiu et Rondo von C. M. von Weher und Jessonda- 
Phantasie von Neukirchiior. — Hornisten lie.ssen sich sechs hören j 
und zwar in Variationen von l.isner und Lorenz, dann in einem Con- ! 
certo von .Strauss, Fantaisic von Mengst und Rondo von Kalllwodii. 

Von den übrigen Melnllinstrumonicii erschien nur noch das Flügel- ! 
tiorn (Concert von .Sinila und Concertino von C. M. v. Weher;, diu 
Troinpele und die Posaune aber aus uns unbekannter Ursache gur 
nicht vertrelen. bchon die Nomen der Cuiiiponislen und ihrer Werke 
keiiozeiclincn die blufc. auf welcher sich die inil deren WIedergabo 
Betrauten bereits hellnden müssen, als emo der höchsten lechnisch- 
inusikiilisclier Ausbildung. .Man konnte eigentlich schon zufrieden 
sein, wenn die Conccriislen den billigen Anspniclien noch möglich- 
ster bchoiiheit, Klangfülle und Uniuiltclbarkeit iles Tones. Reinheit 
der Inlonalion, technischer Correclheit und grammatischer Pracision 
zu enls|irechea im blande wiircn. Das war .aber nicht nur hei fast 
Allen der Fall, die meisten Vortriige zeichneten sich durch jene schon 
dem KUnsllcrthuine nahe Fassung, welche iler ralinnellen und ehen- 
fulls praktischen .Methode dos boslo Zeugniss gehen, einige und zwar 
nicht wenige durch belhslöndigkeit der .Auffassung, bchwung und 
Energie aus, welche tieweiscn, dass das allbekannte reprnducliva 
Musiktalcnl der Böhmen auch diesnial Repriiseiilimleii nein liislilule 
geliefert habe, denen eine bedeutende ZiikunR mit grösster Wahr- ' 
scheinlichkeit prognuslicirl werden~I<ann , obwohl deren Namen 
deutschen und ausscrSlavischen Ohren aussersl fremdartig klingen 
und schwer im Gcduchtniss zu behalten sein diirReii. Es wäre keine t 
leichte .Aufgabe, dem einen oder andern Inslruinenle nach ollen ' 
Hiclilungen des befolgten Bildungsganges den Vorzug zu geben, alle I 
Klassen zeichneten sich aus, eine jede helle wenigstens oioen Ver- 
treter solcher tjualilication aufzuweisen. (Schluss folgt.} 

IF Die Franzosen scheinen bcsonilers die M u si k d i rcct o re n 
und andere Musiker des Gartlecnrps oufs Korn zu nehmen. Berliner 
Nachrichten zufolge sind die Herren Wollenhaupt und Freeso vom 
t . Garde-Dragoner- unil Garde-Füslller-Regimenl lodi und Saro vom 
Kaiser Franz-Grenadier-Regiment verwundet. Dem Direclor Wollon- 
haupt wurde von einer Granate die Schulter weggerissen ; seine 
Leiche wurde erst drei Tage nach der .Schlacht aulgefunden. Auch 
Selchow vom Gardr-Curassicr-Regiment ist verwundet. Die vielen 
A'cilusle an Musikern erkiuron sich aus ihrer leicht kenntlichen I 
Kleidung, die gute Zielpunkte bildet. 
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Verlag von J. Rieter-Biedermanii in Leipzig und Winterthiu*. 


(uq 


Op. 79. ChriRtnacht. Cantate von Aug. v. Pinten für Solostimroon 
und Cbor mit Uegleiiuii); dc$ l'ianoforte. Kur Orchoster instru- 
mentirt von K uge n Pot HO I d. Partitur 1 Thlr. IS Ngr. Clavicr- 
Auazug t Thir. tii Ngr. OrchosleMlIinmen i Thir. ts Ngr. Solo- 
Singalimmen Ngr. Chorslimmen 1 Tblr. 

Op. 85. Tier (iesftnge für eine Singslimme mit Begleitung des Piano- 
forto. (Herrn C. Nlemaon gowldmol.) 1 Tblr. 

Nr. 1. Ahendsegen : >0 lichte Giuthl o goldnur Strahl I« von 
H. Sleinheuer. 

- I. Lielichen« Bild - »Mag da draussen Schnee sich Ihurmen«, 

von H. Heine. 

- 8. Dolcc for nienlu: »Tiefe Ruhe in den Baumen», von H. 

Sleinheuer. 

- t. »Wenn der Frühling kommt», von C. Siehel. 

Op. 94. Acht fieBAnge für drei weibliche Stimmen mit Clavicr- 
bcgleituog. (Den Sängerinnen auf Monicbello in Dankbarkeit zu- 
geeignet.) Partitur und Stimmen. Heft I. II. a 1 Thir. 90 Ngr. 
Stimmen einzeln b 5 Ngr. 

Heft I. 

Nr. t. Sonntags-Abend : »Die Krde, von der Fülle des Frühlings 
ganz bcsclincil», von I.. Dreves. 

- 1. Elina : »Lieb Elma war zur lirrhsicszeit das schönslo 

Modellen nm See», von I.. Droves 

- 8. Vigilie: »Wie sacht, 0 Sacht, brichst du herein», von 

L. Dn>vcs. 

- 4. Frühliiigswerden »Welchem FrUhlingsrufen geht durch's 

ganze Land», von Dllia Helena. 

Heft II. 

Nr. 6. Nachtllcd : »Nun, da mild der Tag geschieden», von Wilh. 
Fischer. 

- 6. »Ltlftchen, das den Hain umsausell«, von Dilis Helena. 

- 7. »Viel lausend Hluinlein auf der Au», von A. Niomann. 

- 8. Volkslied : »Wenn ich ein kleines Waldvogloin war«. 

Op. tOi. PalmsonntAgBrnorgen. Gedicht von E. Geibel, für eine 

Sopransiiinme und weiblichen Chor mit Orcheslerbegleiinng. (Dem 
Dichter zugccignel.) Partitur 1 Thir. 10 Ngr. Clavier-Auszug und 
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Singslimmen t Thir tl( Ngr Orctiestorstimmon 1 Thir. Chor- 
sllmmon einzeln ii 1) Ngr. 

Op. t08. Operette ohne Text für Piaooforle zu vier Htlnden. (Ihrer 
königlichen Hoheit der Frau Erbprinzessin zu llohenzollern zuge- 
eigoct.) 4 Thir. 

Op. tto. Phantasie für Pianoforte, t Thir. s Ngr. 

Op. Hl. UerBB. Psalm (Der llerrisl Konigund herrlichgeschmückt) 
für Mannerchor und Orchester. Clavier-Auszug 1 Tblr. Cbor- 
stlmmen einzeln k tO Ngr. 

(NB. Partitur und Orchesicrslimmen sind in Abscbrifl zu be- 
ziehen.) • 

Op. H7. Uiller • Albiun. Leichte Lieder und TOnze für das Piano- 
forto coinponirt und der musikalischen Jugend gewidmet. 8iTblr. 

Op. t!8. Acht Oes&n^ für drei weihliclio Mliminen mit Clavier- 
bcgleilung. (Herrn DIrector Jul Stern in Berlin gewidmet.) Parti- 
tur und Stimmen. Heft I. II. b < Tblr. 10 Ngr. Stimmen einzeln 
b S Ngr. 

lieft I. 

Nr, t, Herbsttage: > Verkühlet ist des .Sommers Brand», von 

I.. Issleib. 

- 1. Viele GrUsse : »Ich sende zu dir hin so viele GrUsso», von 

P Heyse. 

- 8. Fruhlingsgelaut : »Schneeglöckchen, Schneeglöckchen», 

voll P. J. Immergrün. 
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Eändel’s Passion noch einmal. 

B. (i. Der □-Aufsatz in Nr. 31 dieser Zeitung be- 
dauert, dass die beiden Passionen Handcl's noch nicht 
durch Aufführungen so bekannt geworden sind wie die 
Bacb’schen. Rinem solchen Bedauern kann ich mich vüilig 
anschlicssen: ich würde, vom musikalischen oder musik- 
historischen Standpunkte aus, auch eine Aufführung der 
I ersten (kleinen), von Chrysander in das Jahr 1704 gesetz- 
ten H<1ndel'scben Passion willkommen heissen, welche der 
Verfasser jenes Aufsatzes als ein ejugendliehes Producta 
nicht weiter befürworten will , obwohl ihm die milde 
Scbilnbeil einzelner dort vorkommenden Nummern sicher- 
lich bekannt ist. Bleiben wir inde.ss bei der zweiten, 
jedenfalls viel bedeutenderen Pa.ssion von 1716 stehen. 
Der Aufsatz in Nr. .11 stellt sie den BncL'schen Passionen 
! als mindestens ebenbürtig zur Seite und glaubt an eine 
I parteiische Bevorzugung Bach’s vor Handel, indem er un- 
ter Anderem sagt : »Leider hat schon an vielen Orlen un- 
I seres deutschen Vaterlandes, welche für Mittelpunkte 
edlerer Kunslpflegc gellen, die Vorliebe für den einen 
Meister [Bach] die schlimme Folge gehabt , dass man sich 
von dem andern ganz oder fast ganz abwendel«. Wenn es 
wirklich Parteinahmen dic.ser Art giebt, so wJlren sie halb 
traurig, halb lächerlirh; jeder wahre Kenner beider Mei- 
ster bleibt davon unberührt. Gerade im vorliegenden Fall 
aber kann von einer Zurücksetzung Hlinders aus Vorliebe 
für Bach gar keine Rede sein. Die Gründe, warum die 
HOndersebe Passion bisher gegen die Bacb’schen nicht 
aufkommen konnte, und warum sie auch in Zukunft — so 
sehr ihre jeweilige Vorführung zu wünschen ist — eine 
Bach’sche nicht vüllis wird ersetzen können , liegen auf 
ganz anderen Seiten. Indem ich diese Gründe hier üarzu- 
legen versuche, mUchtc ich die »Singvereine und ihre Lei- 
ter« gegen die in jenem Aufsatz erhobene Anklage ver- 
thcidigcD. Der in meiuem Wohnort Stuttgart bestehende 
Verein für Kirchenmusik wird übrigens von der Anklage 
gar nicht betroffen ; denn der Verein hat am Charfreitag 
des Jahres 1867 die Händel'sche Passion von 1716 wirk- 
lich aufgefUhrt, und wenn ich noch erwähne, dass ich 
j selbst mir einigen Aniheil an dem Zustandekommen jener 
I Aufführung zuschreiben darf, so geschieht es lediglich, 
j um meine vollkommene Unbefangenheit in dieser Frage zu 
I beweisen. *) 


*) Die Thatigkeit des genaonteD Stuttgarter Vereins , welcher 
V. 


Mil der Ansicht, liäiidcrs Passionsinusik khnne den- 
selben tiefen Eindruck bervorbringen wie eine Bacb’scbe, 
ja an gewissen Stellen einen noch tieferen, dürfte der ge- 
ehrte Verfasser des Aufsatzes in Nr. 31 ziemlich vereinzelt 
stehen. Auch der begeistertste Verehrer H.indel’s wird 
einräumen können , dass jene Kraft , welche die späteren 
Oratorien schuf, im Jahre 1716 bei Händel noch niclit aus- 
gereift war. Wir wollen dies aber ganz beiseite lassen, 
sogar annebmen, ein Tbeil des Publikums werde das Rüh- 
rende in Händel’s Musik besser empfinden als das Gewal- 
tige und Erschütternde hei Buch. Gleichwohl wird das 
Publikum iui Ganzen durch die Händei’sche Passion we- 
niger angeregt. Ehe ich die ausserhalb der Musik liegende ( 
Ursache bespreche, muss ich die Bemerkung einscbaltcn, 
dass ich nicht ein Concerlpubiikum vor Augi-n habe; 
hckannilich kommt eine Passionsinusik nicht zu beliebiger 
Zeit im Concertsaalc zur Aufführung, sondern in der Regel 
während der Charwoche und meist in der Kirche, also vor 
einem Publikum, welches nicht einzig auf musikalischen 
Genuss ausgeht, sondern zugleich Erbauung sucht. Auch 
wer sich nicht gerade als Glied einer frommen Gemeinde 
fühlt, wird doch dem Werke eine Stimmung enlgegen- 
bringen, welche jede Abweichung vom Ernste der bibli- 
scbeii Darstellung wie eine Slüning einprindet. Hier nun 
gereicht in der Anlage der von Händel benutzten Te.\l- 
diebtung Das, was der Aufsatz in Nr. 31 » dramatisch « ; 

nennt und als Vorzug vor den Texten der Bach’scben 
Passionen bezeichnet, dem Eindruck des Werks zum Nach- 
iheil. Niemand nimmt Ansloss tiaran, dass Oratorien all- 
testamentliche Gestalten in dramatische Handlung einlre- 
ten lassen ; bedenklicher aber ists, die Hauptpersonen des 
neuen Testaments, insbesondere der Leidensgeschichte, 
dramatisch verarbeitet zu sehen. Wenn in den Hach’schen 
Passionen Jesus einfach die in den Evangelien ihm zufnl- 
lenden Bibel worlc singt, so ist dies nicht im Geringsten 
zu beanstanden ; auch das in Händel’s Passion vorkom- 
mende Duett zwischen Jesus und Maria hat noch nichts 
Verletzendes ; dagegen wirkt es zum mindesten sehr er- 
kältend , wenn in der Händcrschcn Passion Jesus sich in 
ein Zwiegespräch mit der »Tochter Zion« einlässt, und die 
frostige Wirkung würde selbst bei weniger abgescbmack- 


mit seltener SelOsländigkoit die aurzuführeoden Werke wählt und 
eine ganze Reibe von Oratorien, Cantaten, Motetten und anderen 
CborslUcken vorgefubrl hat, die den meisten Vereinen kaum dem 
Namen nach bekannt sein dUrRen, wird uns bofTentlicb der Verfasser 
des obigen Anfsatzes einmal eingehender sebildcrn. D. Red. 
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Ion Tcxlworten fulilbar I)leibcn.*) Schlimmer sieht cs inii 
l’elrus und Judas; sic gebehrden sieb nicht sowohl »dra- 
matisch« als theatralisch, zuweilen geradezu komö- 
diantisch. Daran trügt freilich nicht Mündel die Schuld, 
sondern der Textdichter Brockes; auf HüDdel's Rech- 
nung kommt nur, dass — einem modernen Ohre ziemlich 


befremdlich — Judas A It singt (im Umfang von 


^ -r 


bis mithin von einer weiblichen Stimme reprü- 


senlirl werden muss. Ich meines Theils finde, im Hinblick 
auf die Zeit und auf bekannte .Münncrrollcn für Alt in 
Handel'schen Oratorien , hieran nichts auszusetzen ; wer 
aber dieselbe subjective Bcurlheilung , welche den Ver- 
fasser des Aufsatzes in Nr. 3t zu eigenlbUmlicben Aus- 
stellungen an Bach's Johannis- Passion bewogen hat, auf 
Mündel’s Passion übertragen wollte, der müsste eigentlich 
tadeln, dass Mündel den Verrülhcr nicht mit einem rich- 
tigen BUsewichtsbasse ausslattete. 

.Alles Bisherige aber ist in der Voraussetzung gesagt, 
dass vor dem Versuche einer ölTenllichon Aufführung eine 
sorgfältige Uebe ra rb c i tu n g des Textes vorge- 
nonuuen worden sei. Andernfalls würe an eine Aufführung 
Ubcriiaupt nicht zu denken; die ganz unveränderte Bei- 
behaltung der von Brockes gelieferten Dichtung ist abso- 
lut unmöglich, und hierin ist wohl die entscheidende 
Ursache zu suchen, warum man sich nicht an Vorführungen 
des Werkes wagt. Der □- Aufsatz urtbeilt sehr mild, 
wenn er vom Texte filos sagt, dass »dessen Poesie freilich 
oft im Einzelnen gegen die Würde des Gegenstandes sich 
versündigt«. Wer die ganze Dichtung durcbliest, wird zu- 
gestehen müssen, dass dieselbe EUtdie Gegenwart eine 
'' fast ununterbrochene Kette von Goscbinacklosigkeiten 
darstellt. Was die Zeitgenossen des einst gefeierten Brockes 
für geistreich nahmen, erscheint uns heute in hohem Grade 
gespreizt, gesucht, widerwärtig, Öfters ganz unausstehlich. 
Wir vertragen nicht mehr, und am allerwenigsten bei einem 
solchen Stoff, das witzelnde Spielen mit Worten, Bildern 
und Parallelen; wir wenden uns mit Unbehagen ab von 
der bombastischen Blut- und Eilerpocsie (»des Lasters 
Eiterbeuienu , das »von Eiter nasse Haar« Jesu über dem 
»beulenvollen Scheitel« etc.). Die wenigen Stellen des 
Brockos’schen Gedichts, welche nachher in den Text zur 
Johannis-Passion aufgenoinmcn wurden , gehören zu den 
unschuldigsten; dennoch hat man schon damals vor ihrer 
Aufnahme einige Epuration erforderlich befunden. Dass 
Brockes seinen Text durchweg in gereimten Versen gab, 
also auch die evangelische Erzüblung überall versißcirle, 
kann diesem nicht zum Lohe gereichen ; ein ernster Sinn, 
besonders ein religiös gestimmtes GemUlh , zieht die 
schlichte Sprache l.uther's bei Johannes oder Matthüus 
dem gekUustellcn Roimgcschlingc vor. Das einzige Er- 
rpiicklirhe am ganzen Text bilden die Worte zu den Cho- 
rälen', da Brockes biefür statt eigener Erzeugnisse Strophen 
aus 'alten Kirchenliedern verwendet hat. Gegen den treu- 


t •) Aut die Erzählung des Evangelisten, diss Jesus vor Pilatus 
, die letzte Krage nicht mehr beantwortete, folgt dieser Wecbselgcsang . 
i iTochtcr Zion) «Sprichst du denn auf dies Verklagen | und das sptit- 
I tische Befragen, | ewig Wort I kein einzig Wortf« ;Jesus) «Nein I ich 
j will euch jcizo zeigen, | wie ich wiedorbring’ durch Schweigen, I was 
‘ ihr durchs Geschwätz verlort.« Dass diese Unterbaltang keine 
glückliche Erfindung ist, bat auch Herr Rus.sel Marlineau , welcher' 
für diu Ausgabe der deutschen Hilndelgesellschaft eine englische 
Uebersclzung des Textes beigab, erkannt und dessbalb an Jesn Stelle 
der Tochter Zion die «gläubige Seele« gegcnUbcrgestelll, unter ent- 
sprechender Modifleelion des Textes. 


herzigen Ton dieser Lieder sticht dann freilich die gedun- | 
sene Schwulst der PcrrUckendichlung doppelt grell ab. 
Beispiele sind schwer auszuwühlen, wegen zu grosser ' 
Fülle; doch müssen einige milgcthoill werden. Zunüchsl | 
ein paar Proben von den büufig vorkommenden Allusionen I 
durch Doppcigcbrauch eines Wortes. Da heisst es ; »Der j 
Gott, dem alle Himinelskreise, | dem aller Rauni zum Raum 
zu klein« etc. ; oder : »Dem Leben sprecht ihr 's Leben 
ab, I des Todes Tod soll durch euch sterben'« Beispiele 
von symbolischen Ausdeutungen und brcilgesponnuncn 
Bildern mag die Gciselung liefern. Die »glUubigc Seele« 
singt: »Ich seit’ an einen Stein gebunden j den Eckstein, 
der ein Feuerstein ( der ew’gcn Liebe scheint zu sein; | ; 
denn aus dou Ritzen seiner Wunden, | weil er die Glulh 
im Busen trügt, | seb' ich, so oft man auf ihn schlügt, | so 
oft mit Strick und Stahl die Schergen auf ihn dringen, | 
aus jedem Tropfen Blut der Liebe Funken springen«. 
Etwas Spüler: »Schau, wie die .Mörder ihm auf seinem 
Rücken pflUgeu ! | wie tief, wie grau.sam lief sie ihre Fur- 
chen ziebn, | die er mit seinem Blut begicsset, j woraus 
der todteii Well des Lebens Eriit’ cnlspric.sscl«. Gleich 
darauf ist der Rücken nicht mehr ein Ackerfeld, sondern : ■ 

»Dem Himmel gleicht sein buntgestriemter Rttcken, ( den 
Regeubögen ohne Zahl | als lauter Gnadonzeicben ' 
schmücken, | die (da die Sündfluth unsrer Schuld ver- 
seigel] I der holden Liebe Sonnenstrahl | in seines Blutes 
Wolken zeiget«. Als Beispiele vermeintlicher Kraftsprache 
seien ein paar Ergüsse der »Tochter Zion« cilirt. Ihre An- 
rede an die Dornenkrone beginnt: «Vcrwcg’ncr Dom! 
harbar'scho Spitzen! | verwildert Mordgestritueb , hall' 
ein!« und endet: »Doch der verfluchte Strauch ist taub. | | 
Hör’, wie mit knirschendem Geräusch | sein Drachenzühnen ' 
gleiches l.aub | durchdringel Sehnen, Adern, Fleisch!« 
Wo der Evangelist das Anspeien des Heilands erzühlt. ; 
ruft sic: »Schäumest du, du Schaum der Welf? | Speit 
dein Basilisken-Rachen, ( Brut der Drachen, | dem, der ; 
alle Ding’ erhült, | Schleim und Geifer ins Gesicht, | und : 
die Höir verschlingt dich nicht?« Auch diu »dramatische« > 
Haltung der Hauptpersonen ist durch Beispiele zu illustri- j 
ren. Jesus schickt seinem Gebot am Oelberg folgende 
.Molivirung voraus: »Mich drückt der Sünden Centnerlasl, | 
mich ängstiget des Abgrunds Schrecken, | mich will ein 
scblammigler Morast, | der grundlos ist, bedecken. | Mir 
presst der Höllen wilde Glulh | aus Bein und Adern Mark 
und Blut«. Bei der Gefangennobmung Jesu feuert sich 
Petrus zur Abwehr an: »Gift und Gluth, | Strahl und 
Fluth, I ersticke, verbrenne, zersebmettre, versenke | den 
falschen VerrUlher voll niördrischer Rünkel | Man fesselt 
Jesum Jümmcrlich, | und keine Weller regen sich? | Auf 
denn, mein unverzagter Mulh, | wirf diesen Frevler in sein 
Blut, I weil es nicht thut ] Gift -und Gluth, | Strahl und 
Fluth!« Als Petrus nacli dreimaliger Verleugnung den Hahn ! 
krähen hört, macht sein Reuegefühl sich Luft ; »Welch un- 
geheurer Schmerz bestürmet mein Gemüih! | Ein kalter 
Schauer schreckt die Seele; | die wilde Glulh der dunkeln 
Marlerhöhlc | entzündet schon mein zischendes Geblüt; | 
mein Eingeweide kreischt auf glimmen Kohlen; | wer 
löschet diesen Brand? wo soll ich Rettung holen? | Heul', 
du Schaum der Menschenkinder, | winsle, wilder SUn- 
denknccht! | Tbrünenwasser ist zu scblecbl, | weine Blut, 
verstockter Sünder!« Noch drastischer schildert Judas 
seine Reue : »0 was hab’ ich verfluchter Mensch gelhan 1 1 * 
RUhn mich kein Strahl? will mich kein Donner füllen? j | 
Brich, Abgrund, brich, [ eröffne mir die düstre Bahn zur 
Höllen! | Doch sieh, die Höll’ erstaunt ob meinen Tbaten, | I 
die Teufel selber schämen sich; | ich Hund hab* meinen 
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Gott verratlionc. An dieses Recilaliv schliesst sieb die 
Arie; «Lasst diese Thal nicht ungerochen, | zerreisst mein 
Fleisch, zerquetscht die Knochen, | ihr Larven jener Mar- 
terhohle ! I Straft mit Flammen, Pech und Schwefel | mei- 
nen Frevel, | dass sich die verdammte Seele | ewig 
(|ualc I« In dem nun folgenden Recitativ kommt die Stelle 
I vor : • Diu Sterne werden zu Kometen, | mich Scheusal 
der Natur zu tOdlen«; und der Schluss lautet; «Was 
j fängst du denn , Verzweifelter, verdammter Mörder an? | 
F.b’ ich mich soll so unerträglich kränken, | will ich mich 
honkenu. Damit verschwindet Judas vom Schauplatz; die 
Worte seines «Abgangs« können nicht anders als komisch 
wirken. 

I Ist es zu verwundern, dass »T.oitor von Singvereinen«, 
wenn sie Händel’s Partitur durchgehen und solche Poesie 
Tinden, bei aller Würdigung der Musik sich abschreckon 
lassen ? Sehr irefTend charakterisirt Chrysander die Dich- 
tung «als ein Denkmal aus einer verkommenen Zeit, die 
sich das Leiden des Heilands in der herbsten Gestalt ab- 
I schilderte und dann in vornehmer Gesellschaft ein Ver- 
gnügen daran enipfand«. Wie anders aber die Musik! 

I Wahrend die huchgcstclztcn Tcxiphrasen uns am Dichter 
den warmen Herzschlag vermissen und eitles Streben nach 
Selbstverherrlicbung argwöhnen lassen, spricht aus der 
Composilion Überall das ächte Gefühl , die Versenkung in 
den erhabenen StolL Manche Arien sind von solcher Innig- 
keit, dass man darüber auf Augenblicke sogar dio Ver- 
schrobenheit des Textes vergessen kann, — freilich nur 
auf Augenblicke; nachher empfinden wir den Contrast 
zwischen dieser Verschrobenheit und jener Innigkeit um 
So schärfer. Ohne Zweifel ist es ein Verlust, wenn Händel’s 
Werk blos von Partiturlesern oder von Einzelnen am Cla- 
vier genossen, nicht in voller Darstellung von Vielen ge- 
hört wird. Nur Eines konnte den richtigen Genuss und 
die gerechte Beurtheilung des Werkes beeinträchtigen : die 
I Vergleichung mit Bach. Wer Händel's Passion empfehlen 
will, sollte nicht diese Vergleichung provociren, vielmehr 
, vor ihr als einer unbilligen warnen, am wenigsten die 
I Händel'sche Composition durch eine mäkelnde Kritik der 
> Bach'schon Passionen zu beben versuchen. Uältman durch- 
aus eine Folie für nOthig, so mag inan etwa Graun's «Tod 
Jesu« hiezu benutzen, nur nicht eine von den grossartig- 
sten Schöpfungen Bach’s, der, so lange man blos Pas- 
sionen vergleicht, ungoHibr um eben so viel Uber Händel 
steht als Händel über Graun. Die unenjuicklicbe und in 
absolutem Sinne gar nicht zu beantwortende Frage , ob 
nach der Gcsammterschcinung Bach oder Händel der 
Grossere sei, bleibt ja hier ganz ausser Spiel. Händel batte 
bis 1716 nur weuig kirchliche Musik geschrieben, sich 
vorzugsweise als üpcrncomponist gefühlt und bewährt; 
die Passion von 1716 war die erste in grosserem Maass- 
slab angelegte Arbeit auf dem Gebiete der geistlichen Mu- 
sik, zu welchem er sich auch später (wenn man von Com- 
positionen geringeren Umfangs, unter denen gerade die 
bedeutendsten doch eigentlich Gelegenhoitscompositionen 
waren, absieht} nur uoch im «Messias« zurUckgewandt hat, 
da bekanntlich die übrigen Oratorien nicht unter den 
strengeren BcgrilT geistlicher oder kirchlicher Musik fallen. 
Demnach hat in der Passion der damals 31jährige Händel 
I nicht eines seiner Hauptwerke gcschalfen, nicht ein Werk, 

I welches uns den eigentlichen Genius des Meisters in voller 
Entfaltung zeigt, während Bach in seinen beiden Pas- 
sionen und der H moll-Messe auf dem HOhenpunkte seiner 
Kraft und frommen Begeisterung steht. Unter solchen Um- 
ständen dürfte selbst der eifersüchtigste Händel-Entbu- 
siasmus sich darüber beruhigen, dass der üänderseben 


Passion die Stellung neben und über einer Bach'schcn 
nicht eingeräumt werden kann; dem Componisten des 
Messias, der prächtigen Oratorien, der reizenden italieni- 
schen Opern wird damit nicht im geringsten zu nahe ge- ; 
treten, und auch seine Passion verliert an ihrem grossen | 
Werthe nichts durch die Tbatsacbe, dass sic nicht gerade | 
die höchste ihrer Gattung ist. 

Um in Stuttgart die Aufführung zu ermöglichen, wurde ' 
zuvorderst der Text soweit tbunlich purificirt. Die aben- j 
leucriicben Locken und Wulste der Allongc-PcrrUcke, un- 
ter welcher der pompOso Hamburger Rathsherr einher- ! 
schreitet, dabin zu beschneiden und zurecht zu kämmen, , 
dass der Dichter weder in moderner Frisur noch in einem 
für unser Auge unerträglichen Aufputz erscheint, war keine 
leichte Arbeit; wer sich ihr um der Händel’schen Compo- 
sition willen unterzog, den kann der Verdacht nicht tref- 
fen, er unterschätze diese Composition. Bei einer .solchen ' 
Ueberarbeitung muss das Robe und Ekelhafte, das unna- 
türlich Gezierte und pathetisch Närrische beseitigt w erden, 
und doch soll diu Färbung jener Zeit im Allgemeinen ge- 
wahrt bleiben; auch darf man, wegen naher Beziehungen 
der .Musik auf die Gedanken und Worte der Verse, nicht 
an eine ganz selbständige Umdichtung einzelner Strophen 
gehen. Zuweilen verlangt die Musik, dass ein bestimmtes 
Wort an bestimmter Stelle beibehaltcn oder wenigstens 
durch eines von ganz ähnlicher Bedeutung ersetzt werde. 

Ist man hierin nicht vorsichtig, so kann der specifische 
Sinn einer Compositionsslelle verdeckt werden, wie ein I 
Beispiel aus Bach's Johannis -Passion zeigen mag. Diu ’ 
zweite Arie derselben bat in der Partiturausgabo von [ 
Trautwein (Berlin, 1831) den Text; »Ich folge dir gleich- . 
falls, mein Heiland, mit Freuden, | und lasse dich nicht, | : 
mein Leben, mein Licht; | mein sehnlicher Lauf | hört eher 
nicht auf, I bis dass du mich lehrest geduldig zu leiden«. I 
Dieser Text ist auch in den Ulrich'schcn Clavierauszug 
nufgenommen. Der ursprüngliche, in der Ausgabe der ’ 
Bach- Gesellschaft wiederhcrgestellte Text lautet; »Ich 
folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten, | und lasse 
dich nicht, | mein Leben, mein Licht! ] BefOrdVe den 
Lauf I und hOre nicht auf | selbst an mir zu ziehen, zu 
schieben , zu bitten ! « Der wohlmeinende Ueberarbeiter j 
für Trautwein bat nicht bemerkt, dass Bach zvveimal das 
«Ziehen und Schieben« durch eine sehr charakteristische, i 
drängende Figur auf den betreffenden Worten zeichnen i 
wollte, und dass mit dieser Figur die im veränderten Text 
auf sie fallenden Worte «geduldig leiden« einen Wider- ) 
Spruch bilden. | 

Meines Wissens steht bis jetzt Stuttgart mit Auffüh- 
rung der Händel'schen Passion allein. Sollen Aufführungen ' 
an anderen Orten nacbfolgen, so könnte solchen ein we- 
sentlicher Vorschub geleistet werden , wenn die Händel- 
Gesollschaft zu ihrer XV. Lieferung nachträglich eine Bei- ' 
läge geben wollte, enthaltend den ursprünglichen Test 
und daneben eine von ihr für brauchbar erachtete Ueber- > 
arbeitung, sei es die Stuttgarter oder eine neu gefertigte. 
Eine Beilage dieser Art würde ein Seilenstück bilden zu 
den Textblätlern, welche bei den von der Gesellschaft ge- ) 
lieferten Oralorienbänden am Eingang der Partitur stehen.*) ; 


*) Den in Stuttgart zur AufTübrung gelangten, von dem Herrn 
Verfasier herruhrenden gereinigton TcU finde ich sobr gelungen und 
werde micb daher bemühen, denselben bald zum Druck zu be- 
fordorn. CAr. 
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Anzeigen und BeurtheUungen. 

Carl fkiUpp Eataarl larh’t Cla vier-Sonatei), nonilo.« 
und freie Fanlasieti für Kenner und üehbober. Neue 
Ausgabe von E. E. Baaiagart. Vollsi.lndig in sechs Sainin- 
lungen. Fünfte Sammlung. Subscripdonspreis 
Thir. 43 Seiten in Fol. Breslau [jetzt Leipzig], Ver- 
lag von F. E. C. Leuckart (Constantin Sander;. 

Die srliöne Ausgabe dos Herrn Dr. Daumgart von der letz- 
ten und grn.ssten .Sammlung, weicbe der »ilamhurger Bach« für 
I das Pianuforte veranstaltete, schreitet ihrem Ende entgegen. 

Das vorliegende fünfte Heft erschien vor einiger Zeit und d.as 
I sechste, welches <lie Collection bcschlicsst, wird auch wohl 
j nicht mehr lange auf sich warten lassen. Bach liess diese 
I Sammlung in den Jahren 177 9 bis 1787 erscheinen, zwar in 
! Leipzig, aber «im Verlage des Autors«. Am Ende eines langen 
Lebens, welches ihm alles gebracht hatte, nur keine Reiohthü- 
mer, mus.ste er um so mehr bedacht sein, aus den verüCfcnl- 
lichlcn Composilionen für die Seiiiigen den möglichsten Erwerb 
zu ziehen. Der damalige deutsche Mttsikverlag befand sich in 
einem kläglichen Zustande , wirkliche kaufmännische Unter- 
nehmer fehlten fast ganz, wusste man doch nicht einmal, auf 
welche Weise mau .Musik publiciren wollte, durch Musikstich 
I oder durch Typendruck ; die Engländer, und namentlich die 
I Fraiizosen, waren uns hierin weit voraus. Bacb's Sammlung 
' erschien im Typendruck, wie alles was damals ln Leipzig her- 
auskam, und man muss gestehen, dass derselbe, was Deutlich- 
keit anlangl, nichts zu wünschen übrig lässt; auch eine ge- 
wisse Zierlichkeit und Angemessenheit, namentlich für Lieder, 
kann man den damaligen Erzeugnissen der Leipziger Musik- 
presse nicht ahsprechen , denn Breitkopf that alles Mögliche, 
um seine ^Erlindung« im besten Gewände erscheinen zu lassen. 
Aber eine wirkliche Schönheit war dabei nicht zu erzielen trotz 
der bedeutenden Kosten , und Bach erscheint hier nun unter 
der Vorsorge seines neuen Herausgebers und durch die Libe- 
ralität eines kunslsinnigcn Verlegers in einem viel schmuckeren 
Kleide. Mögen unsere gchildcten Clavicrspieler nicht säumen, 

^ ihn in diesem bei sich heimisch zu machen ! 

I Die fünfte Sammlung enlhält zwei Sonaten, zwei Rondos 
! und zwei Fantasien ; die noch ausslehcnde sechste desgleichen. 

I Sobald letztere erschienen ist, werden wir ausführlicher auf 
d.as Ganze zurückkommen. Am Endo der ersten Fantasie der 
I fünflen Sammlung erscheint der bei Bach seltene Fall, dass 
I nur Ober- und Cnterslimmen ausgeschrieben sind und die 
I Harmonie durch BeziÜTcrung angcdculet ist. Der Herausgeber 
'■ hat diu Mittelstimmun in kleineren Noten angegeben und den 
, betrcirendon Gegenstand unlängst eingehend in dieser Zeitung 
I zur Sprache gebracht. Die dilettantische Vorstellung, dass es in 
Bachs Absicht gelegen habe, auch alle nicht hezilfertcn , uns 
auf den ersten Blick leer erscheinenden Stellen ad libitum mit 
volleren Griffen auszustatten, entsteht leicht, wenn man Bach 
i als den Vater des modernen Clavierspiels rühmen hört, oft von 
denen, die kaum eine Note von ihm sahen, wenn man erfährt, 
welche hohe Meinung Haydn Mozart und fast alle musikalischen 
I Grössen der Zeit von ihm hegten und wenn mau daraus 
schliesst, solche Lobsprüche müssten sich gründen auf leicht 
eingehende effectvolle Werke. Blickt man dann auf seine Mu- 
sik und gewahrt eine dünne sperrige Zweistimmigkeit , wie 
z. B. gleich bei dem Anfang dos ersicnSlückes dieser Sammlung ; 


Prestn. 




so liegt unseren durch Ma.ssengrilfe verwöhnten Ohren und ; 
Fingern allerdings die Versuchung nahe, hier zu rülleii. Aber 
wer ein wenig mit Geschmack und künstlerischem Verstand 
begabt ist, muss bald entdecken, dass alle solche Füllung nur 
vom L'ebel wäre und dass cs hier lediglich darauf ankommt, 
den Bass recht deutlich und vielsagend , die Oborstimme mar- 
kirt und in freiem Schwünge zur Geltung zu bringen. Wer so ' 
fortfährt und wirklich studirend diese Tonstücke einübt, der 
wird einen grossen Genuss daran haben und für einen echt 
claviermässigen Vortrag Unschätzbares daraus lernen können. 
Aber mit der Vorstellung, dass es sich hier um Werke handle, , 
deren Schönheit so leicht kenntlich und deren allgemeine Wir- 
kung so sicher sei, wie bei den Producten unserer grossen 
Sonatenmeistur, muss man nicht an diese Sammlung und über- 
haupt nicht an etwas hinan treten, was den Namen Bach führt. 
Denn auch Philipp Emanuel Bach war wohl berühmt und laut 
gepriesen, aber eigentlich nie populär. Oft hat man ihn neuer- 
dings als einen dem Sebastianischen Wesen halb abtrünnig 
Gewordenen bezeichnet, und doch ist es unzweifelhaft, dass : 
er als Künstler durchaus Theil hat an den specilisch Bach’schen 
Bigcnthüinlichkeitcn, zu deren Kennzeichen es gehört, dass sie 
aus innerem Bewusstsein nie allgemein geschätzt werden 
können, ohne dass sie dadurch von ihrem Werthe irgend etwas 
verlören. Bach selbst äu.sserte einmal ; »Mich deucht, die Mu- 
sik müsse vornehiulich das Herz rühren , und ilahin bringt es 
ein Clavicrspieler nie durch blosses Pollern, Trommeln und 
Harjieggiren, wenigstens bei mir nicht«. Aber dieser Ausspruch 
sagt noch wenig, denn cs handelt sich eben darum, auf welche 
Weise, durch welche Mittel er selber die Hurzrührung hewerk- 
stelliglc oder, mit anderen Worten, in welchem Verhältnisse 
die Tonmittel hei ihm stehen. Hierbei erst kommt die Eigen- ' 
thümlichkeit zu Tage. Edel ist alles, was Ph. E. Bach schreibt 
und insofern kann man gern Burncy beistimmen , wenn er | 
meint, seine (Clavicr-) Composilionen könnten einen Gradmes- | 
ser des Geschmacks abgeben für junge Musiker je nachdem sie 
sic zu schätzen oilcr nicht zu schätzen wüssten. »Freilich — 
setzt Gerber hinzu — ist es kein Wunder, dass sie, thcils we- 
gen <lcn ganz be.sondem eigcnthümlichcn Ge.schmack ihres 
Verfassers, thcils wegen den itzigen allgemeinem Hange zum 
komischen, nicht allgemein Beifall erhallen : Aber wäre cs mög- 
lich gewesen , dass sie jeder seiner Gegner vom Verfasser j 
seihst , auf seinem .Silbermannischen Klaviere , hätte vortragen | 
hören können, er würde bald mit der Bachischen Musik aus- ! 
gesühnt worden sein«. Eine sorgsame Ausführimg Ist, wie man j 
nach dem Vorbemerkten sich leicht sagen kann, die Haupt- * 
s.achc und die einzige Schwierigkeit bei Bach's Clavicrmusik. 
Wer hierin sicher gehen will, dem empfehlen wir die Abhand- 
lung des Herausgobers über den Vortrag und die richtige Aus- 
führung der hier in Betracht kommenden Verzierungen. Sie ist 
als Vorrede der ersten Sammlung beigegobeu , kann aber für ■ 
I 0 Sgr. auch apart bezogen werden. , 

L T«B BeelboTea’t sä m in 1 1 i c h e CiaTier-Soutea. Neue re- 
vidirte Au.sgahc, mit einem Vorworte versehen von 
Ferdinand Hillcr. Billigste Einzel - Ausgabe. 
Breslau [jetzt Leipzig], Verlag von F. E. C. Leuckart. 
(Const. Sander.) In Folio. 

Welche von den Gesammtausgaben der Beethoven'schen 
Sonaten die billigste sei, können wir nicht sagen und würde 
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ohne Zweifel eine eingehende Untersuchung erfordern , denn 
in aller Herren LUnderii sind jetzt i>billigslc und beste« Gesanmil- 
ausgaben erschienen, die meisten von namhaften Musikern 
wenn auch nicht durch persönliche Sorgfalt edirt doch mit 
einem Herausgeber-Namen versehen , so dass bald jeder be- 
kannte .Musiker seine besondere Ausgabe von diesen Sonaten 
besitzen wird, wie solches bei den Vcriagshandlungcn — 
grossen und kleinen, deutschen und ausserdeutschon — schon 
längst der Kall ist. Alle diese können dreist versichern , ihre 
Ausgabe sei die beste und billigste und correctesie (oder »ganz 
correct«, wie C. F. Peters auf französisch zu versichern pflegt), 
denn wer wird sich die Mühe nehmen einen erschöpfenden 
Vergleich anzustclien und wer wird namentlich die Correetheit 
untersuchen? — Was aber die billigste Einzelausgabe an- 
laiigt, so glauben wir dom Verleger der hier angezcigton Edi- 
tion gern , dass die seinige hierin den Vorrang beanspruchen 
dürfe. Die Preise variiren zwischen I Sgr. (Nr. 3") und 
iS'/} Sg''- Mehrzahl der Stücke kostet 3, 4 und 

5 Sgr. Mehr kann man nicht verlangen. Auch ist die Ausstat- 
tung gut, und was uns besonders zusagt, ist, dass der Ver- 
leger nicht das durch die billigen Ausgaben eingebürgerte Pa- 
riser Octav, sondern das gewöhnliche Musikfolio gewählt hat, 
welches für den Vortrag doch weit angenehmer ist ; inan 
braucht seltener zu wenden und hat eine bcc|uemcre Note. 
Musikstücke, wie diese, die beständig für den häuslichen Ge- 
brauch bereit liegen, wird man auf die Dauer nicht in der Form 
von Augenpulver ertragen. Das Vorwort von Herrn Ferdinand 
Hillcr ist einzeln für 2 Sgr. zu beziehen ; cs liest sich recht 
angenehm, die Ausgabe würde aber ohne dieses Vorwort keinen 
geringeren Werth haben, und sie darf Jedem empfohlen werden. 


iniatü«. Auserlesene Gesitnge für Alt oder Mezzo- 
sopran herausgegeben von A. (i. Ritter, Magdeburg, 
Verlag der Heinricbshofcn’schcu Musikalienhandlung. 
Band VII oder Nr. 49 bis ö5. Pr. I Tbir. 

Mit dem 7. Heft scheint die Collection geschlossen zu sein. 
Alle 7 Bünde zusammen sind für 5Ve Thlr. zu beziehen. Die 
»Armouia« hat eine weile Verbreitung gefunden und verdient 
dieselbe vollkommen. Fast sSmmtlichc Gesänge gehören dem 
t8. Jahrhundert an. Vertreten sind darin S. Bach (8), Ph. E. 
Bach (I), Ford. Bertoni (I), Caselli (I), G. Cozzi (I), Duranic 
(I), Ferrandini (I), Foschi (I), Gluck (6), Graun (2), Händel 
(16), L. Leo (2), Leon. Vinci (I), Marcello (2), Mozart (i), 
A. Mühling (I), Pcrgolese (3), Kighini (I), Holle (I), A. Scar- 
latti (2) , A. Stradclla (I) und Telemann (2) — also Italiener 
und Deutsche fast zu gleichen Thcilen : ein gerechtes Verhält- 
niss, wenn man bedenkt, dass die Musik beider Länder sich im 
vorigen Jahrhundert so ziemlich die Waage hielt. .Mit Händel 
ist zugleich England, mit Gluck Frankreich cinigermaassen ver- 
treten, doch wären immerhin einige Nummern von damaligen 
englischen und französischen Tonseizern (z. B. Purccll und 
Arne, Lully und Hanieau) willkommen gewesen. Man muss in- 
dess erwägen, dass derartige Sammler für das Bedürfuiss des 
grossen Publikums nicht Schuilter , sondern nur Aebrenlesor 
sein können. Nur was auf andere Weise bereits bekannt und 
beliebt geworden ist , erwartet man hier wieder zu finden, 
nicht selbständig Erforschtes aus bisher unerschlossenen Quel- 
len. Doch hat Herr Musikdirector Ritter manches schöne Stück 
aufgolesen, was nicht gerade auf der breiten Heerstrasse liegt 
und Manchem unbekannt sein dürfte. Bei seiner grossen aus- 
gebreiteten Kenntniss der älteren Musik , in welcher er vor- 
urtheilslos das Gute aller Schulen, Richtungen und Ausdrucks- 
weisen zu schätzen weiss, würde er sicher noch mehr dieser 
Art aufgenommen haben, wenn nicht, wie gesagt, der Zweck 
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solcher Sammlun.gen dem Herausgeber gewisse enge Grenzen 
steckte. 


Husikfest in Birmingham. 

Das alle drei Jahre hier statttindende Musikfest begann am 
Dienstag den 30. August. Es ist das dreizehnte der Reihen- 
fülge und wurde in dein musikalischen Theile grüsstentheils 
von Herrn Costa, oder wie er jetzt heisst Sir Michael, 
dirigirl.") Präsident des Festes war der Graf (Earl) Brad- 
ford. An Solosängern waren da: die Damen Lemmens 
Slierrington, A. J. Sutton, Ilnia di Murska, Miss Wynne, Patey 
nebst Fräul. Tietjens und Drasdill . die Herren Sims Heeves, 
Vernon Higby, Santloy, Masun, Briggs, Smythson, Signor Foli 
und Mr. Cunimings, die Pianistin Arabella Goddard, etc. Ge- 
geben wurde Mondelssohn's Elias, das hier bekanntlich so 
ungemein populäre Oratorium, welches überdies in Birmingham 
das Licht der Well erblickte, wo der Componist es vor 24 Jah- 
ren ebenfalls im August an einem dieser Musikfeste zuerst diri- 
girle. Es war ein Werk für den englischen Geschmack , das 
zeigte gleich diese erste Vorführung. "Der Klang des Orche- 
sters und der ungeheuren Orgel (schreibt M. darüber an Frau 
Frege nach Leipzig.i verbunden mit den .starken Chören, die 
mit aufrichtiger Begeisterung sangen, der gewaltige Widerhall 
in dem wunderschönen Riesensaale — , ein vortrelTlicher eng- 
lischer Tenorsänger (der junge Sims Reevos], — Slaudigl, der 
sich alle Mühe gab und de.s.sen Talente und Tugenden Sie ja 
wohl kennen , ausserdem noch ein paar recht gute zweite So- 
pran- und All-Solos, — das Alles nun mit besonderen) Zug 
und grosser Frische und Lust Musik machend , und neben der 
grössten Stärke auch die schönsten Pianos herausbringend, die 
ich noch je von solchen Ma.sson gehört habe , dazu ein era- 
pflingliches, freundliches, mäuschenstilles oder jubelndes Pu- 
blicum, das ist wohl des Guten genug für eine erste Auffüh- 
rung. Auch habe ich eine solche in meinem Leben nicht besser, 
ja noch nicht so gut gehört, und ich zweifle fast, ob ich je 
dergleichen wieder werde hören können, weil eben so vielerlei 
Günstiges gerade hier zusaramentraf.« Das damals von Men- 
delssohn den Aufführonden wie den Zuhörern gespendete Lob 
können wir mit vollem Recht auch noch jetzt, auch für diese 
letzte Aufführung in Anspruch nehmen. Es ging so ziemlich 
Alles ganz vortrelllich und die Chöre meinte man lange nicht 
so schön hier singen gehört zu haben. Bei den Meisten bat die 
Musik auch noch ihre fn.sche Anziehungskraft bewahrt und cs 
wird in den Kreisen unserer Musiker und Musikfreunde nur 
.«ehr Wenige geben, die nicht davon überzeugt sind, dass dieses 
schöne Oratorium dun hohen Hang, welchen es gegenwärtig 
hier cinnimmi (nämlich neben oder unmittelbar nach , in der 
Idee einiger ileissblütiger aber über dem Messias), auf die 
Dauer behaupten könne. Wie sollte es auch ! Beruht doch die 
ganze Oratoriencomposition der heimischen Meister fast aus- 
schliesslich auf Mendelssohn und ^ j« davon auf dem Elias '. 
Dass dieser Elias MendeI.ssohn's Hauptwerk sei, wie er eigent- 
lich sein letztes war, daran zweifelt hier niemand, während 
in Deutschland von Anfang an der Paulus das bclicblcstc Werk 
war und auch wohl noch gegenwärtig ist , denn sonst begreife 
ich nicht, wie man drüben behaupten kann (was neulich z. B. 
noch von Devrient geschehen ist), Mendelssohn habe mit dem 
Elias einen Rückschritt gemacht. Die Sache ist doch sehr cin- 


*) Costa hat seine Antbeitnabme an dom gegenwärtigen Kriege 
durch die Compusition eines der neuen deutsclien Kriegsliedcr docu- 
mentirt. Boi Lamboro Cock it Co. in London erschien soeben ; 
Germany' n«u> National llymn ,,All honour lo Ih« kingt" Solo 
and Chorus. The Uusic by Sir Uichast Cotta, Wilh Bnglith and German 
Words. Partitur 6 s. it Thtr.), Clavierauszug S s. (t Thlr.). D. Hed. 
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fach, ln Deutschland , hauptsächlich angeregt durch Bach's 
Cantaten und Passionen und daneben durch die deutschen 
Oratorien, die den Cani.aien Immer sehr ähnlich waren, brachte 
er den Paulus zu St.ande, — und in oder für England , wo er 
von der festeren und grösseren Form des englischen d. h. 
eigentlich des Händel'aehen Oratoriums nähere Anschauung 
'bekam, wurde der Elias geschalTen. Wie sollte nun nicht jedes 
Land das besonders schätzen , was im Anschluss an eine ihm 
liebgewordene Kunst weise entstanden war? Während nun 
leicht zu beweisen ist , dass in formeller Hinsicht der Elias vor 
dem Paulus den Vorzug verdient , den Vorzug der Einheit und 
eines reineren Kunststils, muss doch so viel allerdings zuge- 
geben werden , dass dem Inhalte nach kein Fortscliritt über 
frühere deutsche Werke hinaus staltgcfundcn hat, sondern dass 
wir hier nur eine Wiederholung derselben vor uns haben, was 
jenen deutschen Stücken den Heiz der Originalität sichert. In- 
sofern ist dieses Werk allerdings mangelhaft und der Kritik 
b lossge stellt ; denn beim Ergreifen grosserer Kunslformen raüs- 
“seii sich nothwendig auch die inneren künstlerischen Mittel 
steigern und nach der neuen Form ändern. Der Elias hat mit 
dem Messias die grossen Solo-Gesangsccneu für alle vier Stim- 
men gemein , aber der Mangel wirklicher grosser Arien und 
rein sieb abschei.lunder Hocitalive ist dem Kenner bald klar 
und wird auch von da an , wo die spcciQsch Mcndclssuhni- 
schen Melodiephra.sen mehr und mehr erblassen, dem grossen 
Publikum fühlbar werden. D.is unscrige ist zur Stunde aber 
noch ganz orthodox, wenigstens dem Anschein nach. 

Von den Sängern war Santley in der Partie des Elias vor- 
tredlich. Seine Stimme ist mehr Bariton als eigentlicher Bass, 
aber an sich ohne Makel, reich im Ton und im Ausdruck, eine 
von jenen Stimmen, die sich leicht ins Ohr und ins Herz steh- 
len. Währetid er diese grosso Partie ohne Schaden allein be- 
wältigte, schien der an sich unerhebliche Tenor]>art für die 
Schultern eines Einzigen zu schwer zu sein ; Vernon Rigby und 
Sims Heeves hatten sich darin gctheilt. Das Gleiche war der. 
Fall mit Sopran und Alt. Man kann e.s bezahlen, warum soll 
man sich also nicht diesen Luxus gestatten? Aber nicht allein 
diese Rücksicht veranlasst so etwas ; das mehrtägige Fest mit 
täglich zwei Aufführungen bedingt doppelte Besetzung und Re- 
serve, also sucht man das einzelne Concert so anziehend zu 
machen, wie nur möglich. Ich für meine Person ziehe aber 
doch die verständnissvolle Ausführung einer ganzen Partie 
durch eine einzige Person vor und glaube alle verständigen 
Hörer auf meiner Seite zu haben. Wie gross die Zahl dieser 
verständigen Hörer sein mag, kann ich nicht sagen, mache mir 
aber keine übertriebenen Vorstellungen davon, wenn ich sehe, 
d,iss Publikus mit grossem Vergnügen wahrnimmt, wenn die 
Speisekarte an Solisten sehr gross ist ; und wie eOoclvoll sie 
gekleidet waren, Damen und Herren, kann man in unseren 
grossen Tagesblätteru ausführlich lesen. Um auf die Tenoristen 
zurück zu kommen, so sang Y. Rigby den ersten Theil mit 
schöner Slimmo und entsprechender Wirkung, Sims Heeves 
den zweiten aber als ziemlich passable Gesaugsruine, und doch 
kann kein Zweifel sein, wer von diesen beiden der bedeuten- 
dere Künstler sei. Sims Reeves war 25 Jahre lang ein Oralo- 
rien-Tenorist, wie es keinen zweiten gab, und das, denke ich, 
ist lange genug ; seine Auffassung Ist in vielen Hauptpunkten 
ein .Muster für alle seine .Nachfolger geworden, gerade so, wie 
bei seinen langjährigen Culleginneii , den beiden Damen , die 
schon ganz vom Schauplätze abgetreten sitid ; Clara Novcllo 
und Miss Dolby Sainton-Dolby). — Den All Ihcillcn 

sich Madame Patey uud Frl. Drasdill, von denen die letz- 
tere so zu sagen zu Continental singt und wobl den Beifall der 
Artisten, aber nicht eigentlich den des Publikums gewinnt, weil 
sie bei anderen Künsten die eigentliche Kunst des naturge- 
mässen musikalischen Ausdrucks nicht genügend studirt bat. 


Frau Patey kommt mit geringeren Miticln näher zum Ziel und 
ist diejenige , welche noch immer am mcisleu berufen scheint 
die frühere Miss Dolby zu ersetzen. Anders siebt die Sache 
beim Sopran, wo Frl. Ticljcns, obwohl sie der Oper ange- 
hört und die Mitwirkung in den Oratorien dcsstialb nur als 
Nebeuwerk betrachten kann, dennoch Jedem bald die Ueber- 
zeugung verschafft , dass sie auch auf diesem Gebiete eine 
Künstlerin ersten Ranges ist. Wie kraftvoll, slimmlicli schön 
uud ungosucbl ausdrucksvoll ist Alles , was sie singt \ Neben 
ihr hielt Frau Shorrington sich wacker. Chor und ürchc- 
sier waren nicht zu übertrefTeu. Die Theiliiahme des Publi- 
kums stand auch im riebtigen Yerbältniss zu der Bclicbihcit des 
Werkes und der Güte der Aufführung , denn vor drei Jahren, 
als der Elias hier ebenfalls das Musikfest erÖOiiele, waren nur 
1613 Besucher vorhanden, diesmal aber wodurch gegen 
früher eine Uchreinuahmc von etwa 900 Pfd. Slerl. oder> 
j^OO Tbirn. erzielt wurde. ■ . — c 

Das Abend-Concert dieses ersten Tages war bunt ge- 
nug. Da war zuerst ein neues Werk, eine Cantate, rompo- 
nirt von Herrn Barnett und bctiiclt: •Paradisc and llie 
Peri< nach Moore'a Lallab Rookli, also derselbe Text, den 
Schumann componirl hat. Schumann's »Paradies und Peri» ist 
in letzterer Zeit in England ziemlich bekannt geworden , man 
muss daher annelimcn, dass Barnctl das Werk kannte und mit 
der Ueberzeugung an eine neue Composilion ging, seinerseits 
wenn nichts Besseres, so doch eine wohlbcrecbtigte andere 
Auffassung der Scliumanirsclicn an die Seile stellen zu künncii. 
Vielleicht fasste er diese Ansicht, weil ihm gerade das eigen ist, 
was bei Schumann weniger bervorlrill, leichte Melodie und 
musikalische Farbengebung in den AussenJingen. So zerbricht 
er sich auch nicht viel den Kopf, um die lieferen Bezüge in 
Moore's Poem musikalisch zu Tage zu fordern , sondern fasst 
die Scenen realistisch äusscriich und stellt sie musikalisch in 
Conirasi, alles in der Weise und mit dem Geschick, welches 
er schon in seinem •Ancieni .Varinert bewährlc, aber ohne einen 
lieferen Eindruck zu hinlerlassen. Was leicht gefasst ist, trilTl 
auch nur leicht. Jene classische Einfachheit , die so einfach 
atissiehl und mit ein paar Töiion so tief zu Herzen dringt , ist 
eine g.inz andere Sache. Herr Barnctl producirt leicht und 
Leichtes, weil ihm die Kraft fehlt, Schweres zu wagen. So ist 
keine Aussicht, dass er hier gegen Schumann aufkommen 
werde, um so weniger, da es sich um ein Gedicht handelt, 
welches in seinem eigentlichen Gehalte dem Geiste Schumann's 
innig verwandt, dem Barnell's aber so fremd wie möglich ist. 
Die Aufführung dosStückos ging gut von Statten und am Schlüsse 
wurde der Componisl warm bcklalscht und wiederholt gerufen, 
so dass er, wie wir hoffen, in gutem Humor das Fest verlassen 
hat. — Der zwcilc Theil des Abcndconcerls hostand aus die- 
sem Mischmasch : 

Ouvertüre zum Freischütz. . . . Weber. 

Lied »S/cf/>, dearcsl, sleept . . itandegger. 

Cameval de Veniie Benedict. 

Trio aus der Zauberflote .... Mozart. 

Lied tßid me discourset .... Bishop. 

Pianofortcconcerl in G-moll . . . Mendelssohn. 

Lied Chevalier Lemmens. 

Xrie “The snow liet white’ . . . . Sullivan. 

Trio tQiii vi son verdi e prallt . . Cosla. 

Ung.irisclic Nalioualinulodieu . 

Arie aus Mignon Thom.is. 

Ducit aus der Zaubcrllölo .... Mozart. 

Quintett aus Lucia Donizctii. 

Ouvertüre zu Zampa Herold. 

Als alles dies abgelhan war, waren wir tief in der Mitternacht 
und eigontlich kaum noch am Dienstag. Der Cameval von 
Benedict soll heissen : von Benedict arrangirt für die Sing- 
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kehle, und zwar für die der llma di .Mursk.a, ilie sich damit auf 
j den hiesigen Musikfcsicu iniroducirle. Hin ciirioser Geschmack, 

I doch wir vcrir.'igcn Alics. Dass die ungarischen Nalionalarien 
von derselben Dame vorgeführt wurden. Ist kaum nölhig za 
I sagen. Wed im Programm fOr diese kein Componist genannt 
ist, müchic ich Tür den leeren Platz Signor Zigeuner Vorschlä- 
gen. Das Clavicrconcerl spielte Arabella Goddard in ihrer be- 
kannlen cxacten, für Publikum und Begleiter gleich dankbaren 
Weise. Und hiermit ward ans Morgen und Abend der erste 
Tag. Ob cs Zufall war, oder ob das bunte Programm so an- 
ziehend wirkte, kann ich nicht sagen, aber Thatsache ist, da.ss 
das Abendconcert ausserordentlich gut besucht war. Das Wet- 
ter war allerdings sehr günstig, aber dies allein kann nicht die 
Ursache gewesen sein. Vor drei Jahren war das Abendconcert 
des ersten Tages nur von 919, diesmal aber von 9,i0t Per- 
sonen besucht. 

1 (Sctiluss fotgi.) 


Berichte. Nachrichten and Bemerkungen. 

: 'tS Prag, Anfang August. (Schluss ! Der Tod Mildner's, des 

' .Nachfolgers des ersten Inhabers der Lehikaoiel der Violine am In- 
stitute, des unvergesslichen PIxis, verursachlo vor einigen Jahren 
grosse Desorgnisse. .Mildncr hatte mit seinen ausgezeichneten Schü- 
lern der Prager Gcigenscbule dieser einen so weithin reichenden 
günstigen Ruf verliehen, dass die Hoffnung auf einen günstigen Br- 
solz aosserst l>eschrankt blich, um so mehr, wenn man die mato- 
rielle und anderweitige Stellung der hiesigen Lehrkräfte mit jenen 
anderer Musikschulen verglich. Dem glücklichen Geschick, welotws 
dem k. vvürlcmbergischea Kammermusiker und .Mitglied der Hof- 
kapclle in Stuttgart die Rückkehr in die Hauptstadt seinea Vater- 
landes anwies, hat es die Prager Vtolinschule zu danken, dass an der 
Erhaltung ihres glanzenden Rufes wobt nicht mehr zu zweifeln ist. 
Herr J. Oennewilz versteht es, die Traditionen seines Lehrers wach 
zu erhalten. Man kann die Violine so ziemlich als das eigentliche 
Nalionalinslrumcnt Böhmens hezcichnon, und die besondere Vorliebe 
für die seclonvollo Sängerin auf den heiklcnSaiten erklärtes leicht, dass 
sich nicht nur die meisten, sondern auch die talenlirtcsten A.spiranten 
I für sellie hestimmen. Dieser gonstlgc und beneidenswert hv llnistand 
I ihut aller dem Verdienste des auch als Virtuose ausgezeichneten 
Bennewitz keinen Eintrag. Um so glanzender gestalteten sich eben 
! die Leistungen seiner Zöglinge. Unter den viorxebn dieser Concer- 
listen, welche sich, wie schon engedcutet, alle als virtuose Solisten 
bcrvorthDlon, ragten insbesondere zwei , Ottokar Scvhk, welcher 
Beethoven'.«, und Florian Zsjic, welcher das Concert palhClique von 
Ernst vortrug, als AnwartschaRsinhaber auf eine grosse Zukunft em- 
por. Das Programm des Instituts erscheint mithin uberbolon, indem 
e.« sich, wie man sicht, nicht blos um fachlich ausgebildelo Solisten 
für das Orchester, sondern um Concertislen höherer, ja höchster 
Stufe handelt. — Seil Gollerroann’s Abgang von Prag hat die Violon- 
cellklasso keinen augenblicklich und fcslslehond so glücklichen Er- 
satz ei halten, seit Popper, dem letzten Schüler des Genannten, keinen 
ncDOensvvorthen Künstler In die Welt goselzl. Dies scheint sich un- 
ter Hcgenbabrt'a Leitung günstiger zu gestalten. Die fünf absulvirtan 
Schüler durRon die Hoffnung, dass sie dem Institute zur Ehre ge- 
reichen werden, nicht unerfüllt lassen. — Eine Glanzseilo des Insti- 
tuts bildete seit je die Conirabassschulo. Ihr Vorstand llrabi war 
trotzdem, dass sein Name nicht europäisch geworden, einer der vor- 
züglichsten Virtuosen auf diesem Inslrumenle und, was hier vorzüg- 
lich ins Gewicht füllt, ein ganz unü gar ausgezuichnelor Lehrer. Die 
Vortiago seiner vier Schüler trugen die besonderen Merkmale seiner 
.Mclliodo an sich. Leider wunlo Hrabi unltlng.sl seinem Berufe durch 
den Tod entrissen und es hieihi nur zu wünschen, dass einer seiner 
zahlreichen vorzüglichen Schüler gewonnen werde, um ihn zu er- 
setzen. — Auch die Flolenschule verlor zufolge, wie es scheiat chro- 
niseher Krankheit, Ihren bisherigen Professor und musste dieser 
seil Jahr und Tag supplirt werden. Der ausgezeichnete erste Flötist 
der hiesigen deutschen Oper, Herr Müller, konnte seine Freude an 
dun vier Abiturienten seiner Klasse haben, denn ihre Leistungen 
waren vorzüglicher denn seit Jahren. Oie Professoren Pisafowilz 
(Clarinelto mit einem) , Gross (Fagott mit drei), Janalka (Horn mit 
fünf absolvirlen Schülern) bewahrten ihren laugst begründeten Ruf. 
Der Senior des Professorencollegiums, der treffliche Bauer, geht 
eben in Pension und kann mit vollem bernblgten Bewusstsein auf die 
zuruckgelegle ehrenvolle vierzigjährige Laufbahn seiner Wirksam- 
keit am Institute zurUckblickon. Auch die heuer auslrelenden 
Oboisten, als Schüler des trefflichen Mannes, gaben für ihn das beste 


Zeugniss. Leuchtet dem Institut ein günstiger Stern, so kann es 
unter den jetzigen Auspieien wohl getrost in die ZukunR blicken. 

Es lat nicht zu leugnen, dass mehrere zeitgeistige Reformen dringend 
angezeigt wBren, um den Forderungen einer musikalischen Hoch- 
achule nach allan Richtungen eiilaprcchen zu kennen; doch diese 
liungon so sehr von politischen Zuständen und anderweitigen Ver- 
hältnissen ab, das.« an selbe gerade Im jetzigen Zeitpunkte ungewis- 
sen Hangens und Btngens eben so wenig zu denken ist, wie au aiae 
nähere Erorlerting derselben. 

# London. Unlängst verstarb hier Robert K. Bowley, der 
Dircclor (General Manager) des Krysiallpal'istcs. Er fand seinen Toil \ 
im Wasser, in welches er von einem Damptscbiffe fiel, oder vielleicht, ' 
wie man sagt, sprang, was schon mehrfach geschehen sein soll, wahr- v 
scheinlich in Folge gestörter GeisteskrliRe. Ohne .Musiker zu sein, 

bat dieser Mann doch eine entschieden musikalische Bedeutung. Er , 
ist der eigentliche Urheber der grossen Krysiallpalasl-Concorte, na- | 
menllich der lierühmlen Humlel- Festivals daselbst. Als das erste 
derselben im Jahre 1 837 an drei Tagen daselbst slallfand, war Bowley 
noch einfacher SecrelBr des bekannten Londoner Oralorienveroins 
'■Sacred Harmonie Socielg», welcher den Stamm derSSnger lieferte und 
lils heute geliefert hat, und ausserdem war er — Schuster, sein .Schub- 
laden war in Charing Cross in London and wuMe spater iwir glou- j 
hon bis beute) von seinem Sohne fortgesetzt. Sein eminentes Ta- 
lenl für das Arrangement grosser Aufzuge und dergletohen wurde 
von den Besitzern der Krysiallpalast- Unternehmung nicht unlcr- 
schBlzt, und indem man ihn bald hernach zum General Manager 
machte, hatte man sich zugleich die .Mitwirkung der grossen Ge- 
sangvereine, mit denen Bowley in engster Verhimlung blieh, ge- 
sichert. Ueber die Handelfeste hat der Verstorbene mehrere Bro- 
schüren vrrölfenllichl, in denen er seinem .Musikentbusiasmus vollen 
Lauf liess und zugleich die Masse der aufgrboteneo Kräfte und des 
erzielten Geldea herrechnelo. Der Gewinn für die Vereine und na- 
inenllicb für die Krystallpalast-GesollschaU ist also ausser Frage ; 
den Gewinn, welchen die Kunst aus diesen Expontncnlen zog, un- 
tersuchen wir ein ander .Mal. Fugen wir noch hinzu, dass die ganze > 
Sacred Harmonie Soeielg sich nicht aus den höheren, sondern aus den j 
mittleren und mehr niederen Schichten dos Gcwcrbeslsndes recru- I 
tirt, Bowley der Schuhmacher io dem Vereine, in welchem er seine 
Schule machte, also völlig unter seines Gleichen war. Der Verstor- 
hrno erreichte ein Aller von 57 Jahren. 

* Pkrit. Man meldet, dass Gounod einen neuen Gesang »A la , 
/•röntiVre« componlrt hat , den General Trochu (oder Trop-plut . wie ■. 
man ihn in Paris nennt) nun den Deutschen an Ort und Stelle vor- i 
singen kann. Wir mochten nur wünschen, dass Gouood'a Flickopem 

so leicht antiquirt wurden, wie seine Kriogsgesange. Wie lange die 
iitieillichliche Eleganz noch verhalten wird, werden wir nun sehen. 

« Psrtf. Um .Kleb Ihrerseits zu der Vertreibung der Deotschen 
einen Beitrag zu iietoro, halten diu Pariser Musikverleger schon bo- ‘ 
schlossen, die Hauser Schott und Simrock mit ihrem Verlag auf das I 
rechte Rheioofer zu jagen. ^ | 

4 P Der Cuuiposilcur 0 ff e n bac b schreibt zu seiner Rccblfcr- 
ligung aus der Villa Orpboi{BtrolatJ vom 44. August an den «Figaro« . | 

• Einige deutsche Blatter treiben dieSebmabuog gegen mich so weil, j 
dass sie behaupten , ich halte mehrere Lieder gegen Deutschland 
componirl. Die gröbsten Beschimpfungen begleiten diese Bobaup- > 
lung. Ich habe In Deutschland eine Familie und Freunde, denen ich 
Nacbfolgcoücs zur Kcnnlniss bringen möchte. Ich bin seil meinem 
vierzehnten Jsbro in Frankreich . ich bin hier naluralisirl und Ritter 
der Ehrenlegion. Ich verdanke Alles Frankreich und wurde mich 
■liebt würdig des Titels eines Franzosen hallen, den ich mir durch 
meine Arbeit und EbrcnliaRigkoit veidionl habe, wenn ich mich 
einer Feigheit gegen meine ursprüngliche Hcimalh schuldig machen 
würde. Was mich Frankreich noch mehr liebgewionen Hesse, wenn 
dies anders möglich, ist, dass keinem einzigen Franzosen eingclalloo, 
nur eine Handlung auch nur zuzumuthen, die in den Augen aller ehr- 
lichen Leute bei allen Nationen eine Infamie wäre.« .Mit diesem 
Bombast will der «Rillcr der Ehronlogion« also s<agen , dass er keine i 
Kriegslieder gegen uns componirt hat. Scheint uns ziemlich gleich- i 
gültig zu sein. Das eigentliche AUeiiUt, dessen er sich als Künstler i 
gegen sein Geburtsland schuldig gemacht hat, besteht in der Com- 
position seiner Operetten. Und durch nichts anderes ist er ein rei- 
cher Mann und napolconscher Ehrenrillor geworden, als gerade 
durch das, wogegen jetzt Krieg geführt wird. Wir landen es daher 
ganz in der Ordnung, wenn er auch in der gegenwärtigen Atfaire 
seinen Schwiegorsoho Mitchell, den Redacteur des CoDstiluliunncI, 
der uns .Mitte Juli die «Soldaten von Jena« zuschicken wollte, bestens 
uDtersttttzte. 
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AN ZEIG ER. 

Glassische Gompositionen 

aus dem Verlage von J. Rieter-Bicdermaiin in Leipzig und Winterthur. 


Bfich, Joh, Seit,, £rBtes Vlolln-ConcorC io A inoll für Violine 
und Finnoforle liesrbeitel von F. David, t Thir. 5 Ngr. 

6 Fragmente aus den Kirchen -Canlalen und Violln -Sonaten 

für Pianoforle übertragen von C. St. Saent. C|il. I Tbir. lU Ngr. 

Nr. t. Ouvertüre aua der 19. Kirchon-Cantolc. <9 Ngr. 

- 1. Adagio aus der 8. Kirchcn-Canlatc. 10 Ngr, 

- 8. Andanlino aus der 8. Kirchen-Canlato. <0 Ngr. 

- 4. Gavotte aus der 1. Violin-Sonate. Ngr. 

- 5. Andante aus der 8. Violin-Sonate. 7^ Ngr. 

- 6. Presto aus der 85. Kirchen-Cantate. 7i Ngr. 

Pr&ladium und Fuge Uber den Namen BACH. FUr Orgel 

übertragen und mit Pcdal-Applicatur bezeichnet von G. Ad. Tho~ 
mat. 15 Ngr. 

6 Orgel-Sonaten Für Planoforte und Violine eingerichtet von 

E. Naumann. 

Nr. t. Esdur. 15 Ngr. 

- 1. Cmoll. I ThIr. 

- 8. Umoll. 15 Ngr. 

- 4. Emoll. 15 Ngr. 

- 5. Cdur. t Thir. 7{ Ngr. 

- 6. Gdur. 17l Ngr. 

Sach, C. PA. E,, Sonaten lur Clavier und Violine. Nr. l H moll. 
Nr. 1. Cmoll h t TbIr. 10 Ngr. 

Qeistliohe Oden and Ueder von C. F. Geliert für eine Sing- 

stimme mit Clavierbegleitung. Für gemischten Chor gesetzt von 
L. Roifihi. Heft I. Partitur und Stimmen 15 Ngr. 

Bach, Wilh. FHed,, Sonate für zwei Claviero. I Tbir. 10 Ngr 

Beethoven, L, v,, 6 geiatUehe Ueder für eine Singslimme mit 
pianofortebcglcilung Op. 4$. Für .gemischten Chor gesetzt von 
H. Giehne. Partitur und Stimmen 1i Tbir. 

Polonedae und Menuett aus den Trios Op. 8 und 15 |or 

Piannfoito ubortragon von Ctils. Delioux. 10 Ngr. 

Fragmente, Sech», aus den Instrumcntalwcrlicn von Beel/iven. 
Bocehtrini, Haydn und lloiart für Planoforte übertragen von Chls. 
Delioux. Heft I. 1 ä 15 .Ngr. 


Verlag von 

J. Bieter* Biedenoann in Leipzig und Winterthur. 

sa^Afi 

in Omoll 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 105. 

Frei» 1 Thir. 


SONATE 

in Bdur 

fiii* !F*i»iioforte 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 106. 

Frei» 1 Thir. 


t PVrrnJt. Joh, Wolfff., IS Melodion zu geistlichen Dichtungen 
! von Elmenhorst. Für gemischten Chor gesetzt von A. t>. Dommtr. 
Partitur und Stimmen I Tbir. 15 Ngr. 

Qraun, C. II., Gig:uo für Pianoforto. 10 Ngr. 
i IIaydn,Jo»., Adagilo und Soheno aus ilen Streichquartetten 
' Op. 54 Nr. 1 und Op. 33 Nr. 1 für Pianoforto ubcitragen von 
CAfi. Delioux. t7j Ngr. 

! Variationen Uber die usterreicliiscliu Nationalhymne aus dem 

Slrcicliquartclt Op 7$ Nr. 8 für Planoforte übertragen von CAlt. 
Delioux. 15 Ngr. 

Kirnberger, <1. P., Allegro fiir Clavier. lO Ngr. 

Mozart, W.A., Adagio für zwei Clarinctlen und drei Basset- 
borner. Für Planoforte bearbeitet von U. M. Schlelltrer. Ili Ngr. 

Andante au.s der Serenade (Cmoll) fiir zwei Clarinctlen, zwei 

Oboen, zwei Horner und zwei Fagotte. Für Planoforte bearbeitet 
von H. .V. Schlellertr. tli Ngr. 

Allegretto und Menuett aus den Slrcichquarlelten Nr. 8 in 

F und Nr. 7 in D für Pfic. übertragen von Chls. Delioux. Hi Ngr. 

S Divertlasementa für zwei Violinen, Viola, Bass und zwei 

Horner. Für Pianoforto bearbeitet von H. M. Schtetlerer. Nr. I in 
D. Nr 1 in F. Nr. 8 in B h 1 Tbir. 

Fuge für das Planoforte. Für Orgel übertragen und mit Pedal- 

Applicatur bezeichnet von C. .Id. Thomas, lit Ngr. 

Türklsoher Marsch. lAus der Sonate für Planoforte in A.) 

Für Urcbe.ster instruineiilirt von Prorp. Pascal. •AmTliedtro lyiique 
in Paris als ZwisclicnacI in der »Enlfiihrung» eingelegt.) Partitur 
17i Ngr, Stimmen 15 Ngr. Arrangcnicnl für Pianoforte zu vier 
Händen von A. Hom. 17} Ngr. 

' Maurerieohe Trauermusik für Orchester Op. itt. Für 

Pianofurie bearbeitet von H. .M. Schtetterer. 11) Ngr. 

i Serenade 'Es dur{ für zwei Clanncllen, zwei Oboen, zwei 

I Horner und zwei Fagotte. Für Pianoforto bearbeitet von H. U. 
Sehletlerer. t Thir. 

Miiffat, O., Paasacaglia für Clavier oder Orgel. 10 .Ngr. 

1'*®) Verlag von 

). Bieter* Biedervann in Leipzig und Winterihur. 

SINFONIEN 

von 

Ludwig van Beathoven. 

Herausgegeben von Pr. fhrj'sander. 

Partitur. 

l*mcht - ,A.usgabe. 


Nr. I. Op. il. in Cdur . , a . . . Netto Thir. I. — 

- 1. - 36. in Ddur - - t.l5 

- 3. - 35. in Esdur (Eroica) ... - - i. 16 

- i. - 60. in Bdur - - t.l5 

- 5. - 6”. in Cmoll - - 1. 15 

- 6. - 68. in F diir (Pastorale) . - - i. 15 

-91. inAdur - - 1.16 

- 8. - 93. in F diir - -1.16 

- 9. - 116. in Dmoll {ntil Chor) . . - - 3. — 


in elegantem Einbände kostet jeito Sinfonie i5 Ngr. mehr. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck vnn Breilkopf und Hhrlvl in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegebeii von Frieilrich C'hrysander. 


Leipzig, 21. September 1870. Nr. 38, V. Jahrgang. 

liihall: Zur (^uiiileiirrage. ErvMderunK an II. Ilrllermaiin. — Muaikaliaclics aus dem Briefwecbsol vou Mary tiranvillc. — Mii>ikfv:st in 
I Uirminghaiu (Svbiu»».. — Ann'iKPr. 


Aufforderong zur Subseription. 

Mit närhstor Nummer sohlicsst das dritte Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zei- 
tung. Ich ersuche die geelirteu AboiinenU'u, die iiidit schon auf den ganzen Jalirgang abonnirt 
haben, ihre Bestellungen auf das vierte Quartal .schleunigst aufgeben zu wollen. 

J. Rieter-Biedermann. 


Zur Quintenfrage. 

Erwlderon^ au H. Belleruiaun. 

! Ich wulllu iiu-iririn ersten Artikel, in welchem ich gogcii 
; die Ansicht des Herrn Sattler be/nglich der Quinicnrolgeii anf- 
Irat, einen zweiten fulgen lassen, in weichem ich anscinnnder- 
zusclzen dachte, wovun das Schicchlkliugcn solcher Folgen 
abhüngc u. s. f. Dieser zweite Antsalz w.nr beinahe fertig, als 
i ich die Nr. 36 der Zeilschrin crliiell. Der daselbst befindlirlic 
Artikel des Herrn Dollcrmann nolliigt mioli mm zunächst zu 
einer Erwiderung. Zwar setze ich mich dalici der Gefalir aus, 
gleich Herrn Sattler der .Unwissenheit, und »Fasolei, hcscliul- 
digt zu werden, ja sogar hei Herrn Uellcrmanil Zweifel an dem 
I normalen Bau meines Ohres zu crrogcii. Ich hülle gewünscht, 
dass derartige Ausdrucke unter den Milarheilern vermieden 
würden, werde mich auch mciner.seits hüten, sie zu gebrauchen. 
Wahrhaftigkeit und Selbslachloiig gebieten aber, dass ich uiil 
meiner Ansicht nicht ziirückhalle. 

>\us Herrn Salller's Aufsatz gehl nicht hervor, dass ihm das 
hohe Aller des Quinlenvcrbols unbekannt sei, oder dass er 
nicht wi.<so, wie dasselbe bisher von gulcn Meisten, rcspectirt 
worden ist. Er wird dies so gut wissen wie Bcllcrmaim, ich 
und lausend Andere. Man wird dann mit Hecht zogen, , ein 
solches Verbot abziischaireii, man wird mit Hecht zu'or ernst- 
lich untersuchen, wor.iuf es sich denn gründe, warum es sich 
denn so lange gehalten — aber man wird in der Kunst so we- 
nig wie im Slaatslcbei, genclhigt sein , ein Verbot m seiner 
ganzen .Strenge in alle Ewigkeit aufreclit zu hallen blos ,lcs- 
wegen, weil es bereits Jnhrhunderlo lang be- 
steht. — 

In einem l’u,iklc stimme ich mit Herrn Bvllerniani, vollstän- 
dig überein , nünilicli darin , da<s Quinleiigünge nicht dadurch 
gerechtfertigt werden können, d.,ss sie sieh zwischen andern 
Tone, verstecken ; aber wolilbcmcrkl : so lange durch diese 
anderen Töno nicht eine andere Beziehung und Bedeutung im 
Hannonischcii hcrvorgorufeii wird. Hierin habe ich schon aus- 
gesprochen, dass ich d.vs Zulässige oder Nichlziilässige solcher 
Uäiigc in deren har,nonisrhcr Beziehung finde. Wenn ich sage; 
V. 


»Mann gestern, utnl weiter Niclils, so ist das einfach Uiisimi. 
Wenn ich aber sage : »Ich habe diesen Mann gestern gespro- 
chen,, so ist dasselbe »Mann gestern« kein Unsinn mehr. Wem, j 
irh eine grosse Septime höre und vorher und nachher eine 
längere l’aiisc, so Ihul .sic meinem ührc wehe; ist sie vorhe- 
reilcl und aufgelöst, so ci trage ich sie mit I.eichtigkcil. Und i 
wem, „lir nun Jemand sagen wollte : »Eino grosso Septime | 
kann nie geduldet werden, sic klingt immer schlecht; , davon ; 
kann man sich leicht überzeugen, wenn man nur ihre Vorbe- 
reitung und Auflösung oinmal vvegUisst* , so würde ich gewiss ; 
mit Hecht antworten : »Deshalb ist ja die Vorbereitung und 
Auflösung da, wie darf ich sie denn weglassen? sie setzt ja die 
Seplinic erst ins rechte Licht«. Und wenn mir gesagt wird : 
»Quinteiigängo klingen stets schlecht ; man lasse nur die an- 
dere» Stimmen einmal weg ... .«, so erwidere ich gleichfalls: 

• Wem durch die anderen Stil,, men die Quinten ei.sl einen ver- 
niilifligen Sinn erhallen, so hat man „iclil d.vs Hecht, jene weg- 
zulassen ; sic sind nicht da zum Verheimliche» , sondern zum 
Aulkrarcii«. So kann in der Thal auch das Tempo einen Unter- 
schied machen ; nicht weil durch rasches Tempo die Quinten 
unbemerkt vorüber rauschen — dies verbessert sie auci, nach 
meiner Ansicht nicht , und ich miiehle deshalb den Quinlcn- 
gang auf S. ifö Takt 3 nicht vcrantworlon — Sünden, weil ■ 
unter Umständen, was in einem Tempo als Accordnole er- 
scheint, im andern als blos melodische Note erscheinen kann 
und umgekehrt. Die Stelle von Grauii, S. 282, habe ich seiner | 
Zeit luchrroals gehört und selbst milgesungen. All und Tenor 
sind freilich nicht einzeln prohirl worden, dem, duzii war keine ' 
Ur.sache : die Stelle sang sich glatt ohne die geringste Schwie- | 
rigkeil. Ich zweifle aber nicht, dass .All und Tenor .illcin recht j 
unbefriedigend klingen würden, weil die vier Noten dann dessen I 
beranht wären, was sic erst zu verständlicher llarnionie briiigl, j 
vv.is ihnen einen vernünftigen Sinn gieht. — Mit Siiigstinimcii i 
derartige Experimciile zu machen, wird kaum Jemaniloiii ver- i 
gönnt sein. Liegt aber die Sache in den Quinte,, an und für 
sich, .so müssen rein gcstimiiilc lostrunienlo dieselben 
Dieiisic Ihuii. Ich habe mir eine Violine rech, rein gesliiiimt — 
bis zu deutlichem llcrvorlrcieii des Uombinalionslones — dann 
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|aii;;s.ini die Qiiintu <1 n und iin Ansi-hlii>i$ic d.irun ;/ d ;in;;eget>en 
und dies nielirniids iKiclieiinimler , und li:d>e nielil eine Spur 
von ll!iSslicliklin|<en oniprnnden, denn jene Leere, <lie uns 
Selinsuolit nneli einer Ter/ cr»cekt, ist kein lliisslirliLlin!;cn : 
sie findet Sich aueli hei iler von den Alten so perti :in«eiven- 
deten einzelnen reinen Quinte ohne Terz. .Mit die.setn üestünd- 
nissc hin ich nun wohl zunüehsl zu Kode, denn bei so trnii- 
rißer Ueseli.'itrenheit meiner Uhren muss mich Herr Ilcllerm.nin 
für nnzurcchnungsfiihig halten. Ich henulze dennueh (:ern ilic 
durch mehrere SUtze des Herrn ilclleimann {;ehulenc Geleucn- 
heit — aus dessen gesclüchlhchen Arheiten auch ich vielfach 
llelehrunp gezogen — , mein eigenes musikalisches (llaubens- 
hekenutniss ahzulcgen. 

I. Die Coniponislen des 16. Jahrhundotis, l.assus und l’a- 
leslrina an iler .Spitze, entfallen eine ausserordentliche Ge- 
wandtheit in sangharer Slimnifiihrung und sind nach dieser 
Seile von Späteren hüchslens zuweilen erreicht, nie üherlrofTen 
worden. D.vgcgen stehen diese Werke nach Seile der Harmonie 
und .Modulation Sehr zurück gegen spätere. Die häufigen Slu- 
fcnschrille jn der H^rooniefolgc (also z. B. <lcr Anf.aiig des 
i'.destrina'schen SiSuul maler) sinil keineswegs natürlich und 
schiin. Man kann sich freilich an Alles gewöhnen. 

i. Das Hiichsic, was bisher in unserer Kunst geleistet wor- 
den. finde ich bei den Meistern Händel, Bach, Haydn, 
.Mozart und Beethoven, denen sich würdig, wenn auch 
nicht ebenbürtig, viele Aellere und unter den Neueren Men- 
delssohn , Schubert und Schumann anreihen. Jeder dieser 
Componislen bat irgeml eine starke Seite, wohl auch jeder 
seine Schwäche. Schubert z. B. iiiodulirl nnehiueiner Ansicht 
bedeutend zuviel und Irenulzt namentlich die Hnhannonik in 
einem nicht zu rechtfertigenden Ma.asso — dagegen verfügt er 
über einen Reichlhuin an .Melodie, über <len jene alten Meißler 
gewi.ss staunen würden. 

3. Wenn die oben genannten grossen Meister nicht immer 
so sangbar, d. Ii. leicht und beipiem zu singen, schreiben, wie 
l’alostriua, so haben sic dazu ein doppcile.s Kcchl. Brslens kann 
man heut zu Tage Manches singen, was dannds zu schwer gn- 
/ wesen wäre ; cs exislirl mcine.s Wissens durchaus kein Beweis, 
dass man in jenen Zeilen besser gesungen habe ; dagegen ist 
es ein aller feststehender Salz, d.vss mit der Aufgabe die Kraft 
sich tirhiihl. Lud zw eitens erreichen die gro.sscn Meister, wenn 
sie in seltenen Källcn ein ungewülndiches Intervall benutzen, 
damit auch eine ungewöhnliche, bedeutende Wirkung. Ich 
würde es Sehr bedauern, wenn der etwa auf die l-'rdc zurUck- 
kehreude Händel die zu Anfang der erslen Arie im Belsazar 
' yorkommenden, hüehst unsangbaren Schrillo einer übermassi- 
‘ gen Sceuude uinl verminderten Quarte in sangbarere abändern 
I wollte. Oder kann vielleicht auch hier von awirklicher Musiko 
j gar keine Uedc sein? Die allen Meister mussten allerdings 
leichter schreiben , da sic auf keine unlerslülzcnde Begicilung 
rechnen konnten ; wenn die Späteren aber diese Begleitung 
I haben, warum sollten sic nun nicht dem Gesäuge Manches zii- 
; mulhen dürfen, was in jener Zeit unausführbar war? Soll das 
Singen, d.as mach Seile der Geläufigkeit in der neueren Zeit 
unleugbar mehr leisten kann mnl muss, als vur 3 00 Jahren, 
nicht auch im Trelhyn der Intervalle l■orlsrhrillc machen können? 
t. Damit soll nur gesagt Sein, dass die Grenzen des Sang- 
i baren heul zu Tage etwas weiter zu sleckcu seien , aber kei- 
neswegs, dass die l-'orderimg, s.ingb.ir zu schreiben, nicht mehr 
‘ zu Stellen sei. Auch icli liallc es für selir uötliig, dass der aii- 
' gehende (ioiiipoiii.st tiichlige Studien im fhinlrapunkln mache, 

I auch weil II er hl os fü r I ii s I rum eiile schreiben will. 
Nur glatihc ich wieder iiieht, das.s diese Studien durchaus nach 
den Fux’schen Galliinguii oder gar nach den allen Tiuiarteii 
vorgenoninieii werden niüs.slen. Jene »Galluiigon« sinil hei ileii 
besicn ('.oiiipoiii>len der allen Zeit schon f.isl nirgends zur Aii- 
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zusammenhängende Takte der sogenannten erslen (iailung auf- 
zuliiuleii. Die vcrschiecleneii Gallungen wechseln vielmehr 
forlwähreiiil, was für jeden griisseicn Ahschnill gleichhedcii- 
Iciiil ist mit »gg r keine Gallmig». Its wird also inimerhili die ^|' 
Kroge zulässig .sein,~~öb («"niclirZeil verschwemlen heisst, Mo- 
iialo oder gar Jahre auf die von Bai-h so genannten »steifen ^ 
Coiitra|innkti'< zu verwenden. NoiTfi vveiuger sind die allen ‘. — 
Toiiarlcii wieder zu bcleheii. Sie sind ganz iKVlurgemäss ver- 
schwunden in dem Grade, in welchem die Harmonie sich aus- 
hildclc. Die entscheidenden Schrille zu dieser Ausbildung 
Ihalen Händel und Bach. Bei ihnen finden sich deshalb auch 
die allen Tonarten mir noch als seltene Ausnahmen. 

3. D.1S r.lavicr, in seiner ausserordentlichen henligen Ver- 
hi eiliing, wirkt nach einer Seite hin allerdings .schiidlich. Da 
es gleich der Orgel eine nialheiiialisch reine Sliinniuiig nicht 
ziiliisst , so gewöliiit c.s das Gehör, eine solche nicht zu ver- 
langen und verleitet den Coniponislen zu übermässigem Ge- 
brauche der Knliarnionik. Andeier.seils aber hat cs so lauseiid- 
facli zur Anregung dos inusikalischcii Sinnes gewirkt, bat aiicli 
der Ausliildmig im (iesaiigc .so viel Vorsrhub geleistet*) und .«o 
viele licrrliehe Ktinslwcrko der oben genannten grossen .Mei- 
ster liervorgeriifen, d.v.ss icJi es zum Mindesten als Uiiilaiik be- 
zcielmen muss, wenn man cs ein x'leiidc.si Instrument iicniil. 

6. In unserer Zeil wird viel schlcclile Mu>ik gesehrieben, 
aiifgcfülirl und mit Behagen gcno.sscn. Hs wird aber auch 
nocli nianriies Gute gesclirieben, sehr viel Gulcs aufgcführl 
und die. Zahl der Freunde des lelzicren i.sl sehr gross. Die 
Theihiahine für die allen, uns ganz iialnrgemäss fern stehenden, 
aber in ihrer Art giossen Meister, wächst stets, aber freilich 
langsuiii. Hs besieht also .schlcelifer und guter Geschmack 
liehen einander, wie venmilhlich zu allen Zeilen. Ich halle cs 
darmn für unrichtig, da^s die Kunst »lief gcsiinkciia, der Gc- 
.schmnek »Inlal verdorben« sei. 

Die hier ansgc.sprochcnen Ansichten stehen schon seil 'le- 
ien Jahren hei mir fest; Irolzdcni habe ich, wie Herr Uellcr- 
iiiami ziigiebl, bi.slier »der wahren Kunsl das Woii geredet«. 

Ich werde dies auch ferner Ihun, sofern die Kedaclion keinen 
piincipiellen Unlerschied zwischen uhigen Sälzeii und der Ten- 
denz dieser Blätter fimlet. Doch will ich meinen Quiiileii-.Auf- 
salz einige Zeit zurückhallcii , da die Loser veriimihlich jetzt 
etwas (|uiiitensatt sind. IK. Opjiel. 
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*) NHincnllich (liiiiiirclt, cs der Mclodio die lUnnuniü xu- 
piolil und so d<*ii (icritiss für den Hiiucliien erleichtert. Wci sielt nur 
om <^csA^^c criahen l«iinn. \vcnii er inil wciii^slmtjk drei Andern tu- 
saniinon ist. wird selten genug dnzu Kommen. 


MuBikalisches aus dem Briefwechsel 

von Marjr (»rMTÜlc. 

Kinc der gcisl reichten und gcliildelslen Kuglmnleriiinen des 
vorigen Jalnhiinderts war dio bciUlimlo «Mr$. Dclnny »ns der 
grossen P»tnilte<inm>itlo; am U. M.n 1700 gohorcu» sturh sie liocli* 
het»gt mit Itofc (jeorg's UL am Ifi. April 178$. Sic hinlerlicM cino 
AutubioKraphic und einen iinifaiigreiclicn Uriofweclifiol, wovon der 
hedeutondhtc Tlicil durch eine VirrwHiidtc. die jelztge L«dy I.Innover. 
in sechs Baiidun publicirt ist The AutoOiographtj amt i'<trrfspondcm fi 
of Mary Oranvitle, Mts l>clany ctc l.ondun, llichard Itentley. 
186t 6 Bde. (IV X* Durch Nctgmtg und Unterricht vmi früh 

»fl der .MustK zugethuii« ist in ihren MciniHren und Biicfen viel Inter- 
c>s»ntc.4 nher l.oiidmver inusikallsclio Verhallnisso des vorigen Jahr-' 
hunderte iiiilgclhcili. |hreer>tc Naclirielit betrilTt Handel, ntit wel- 
chem sic spMcr persönlich befreundet war. Zehn Jahre alt, sah sie 
ihn zuerst. 

1710. Im Jahre 10 8»h ich lliiiidel /um crsleit »Male; er 
wurde bei meinem Onkel Stanley [hart of Lan<dowii] eilige.- 
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fiilirt durch lli-rni llvidctiKcr , den lii'kaiiiilcii ()|ii'riiiii)l<'ri»‘h- 
incr, welcher der IdUsliclede Meiwch war, ilcr je «esch.alfeii 
wurde. Wir hnllcii kehl heiseres liislruniciit iiii ll.iii.ie als ein 
kleines Spinell fiir mich , auf welchem jener pro«sc Musiker 
winidervull spielte. Ich war gelroiren von seinem Spiel , ober 
gcirotren wie ein Kind, nicht wie ein Kenner, denn im Augen- 
blick .als er davon geganKen war, sctrle ich mich an mein In- 
strument und spielte die beste Leclion , die ich damals gelernt 
halle. Mein Unkel Tragte mich argwiihnisch , nh ich wohl 
glaubte, ilass ich jemals so gut spielen würde wie Herr llamlel. 
, Wenn ich nicht düclite, dass ich ilas .sollte (rief ich), so würde 
ich mein Instrument verbrennen.* So sprach die unschuldige 
Anmaassung kindischer Beschr'anklheil. 

(Um 1713.) Ich wurde errogen in der Hrwarliiug , lliif- 
dame 7.U werden. Ich halle einmal einem Schauspiel beige- 
wohnt und auch einer Oper (ii’.irnlich der Oper Ilyd.ispcs, in 
welcher der bcriihmic Nicolini mit einem l.öweu focht — gleich 
bemeikenswcrth wegen Seiner schönen Sliminc und seiner aus- 
gcr.eichnoten Daratcllung) und hiolt die Beschreibungen der 
Dichter von den ely.sbischcn Feldern fiir iiichls im Vergleich 
mit dem Vergnügen , welches mir diese l'iilcrhallungen ge- 
wlihrten. Auch sah ich Powell's berühmtes l’uppeidhealcr , in 
welchem Punch mit einem Schwein focht, als burleske Nach- 
ahmung von Nicolini's Kampf mit dem Löwen. Lord lloliiig- 
broko war auch dabei und iiberliess mir Seinen Silz, damil ich 
es recht sehen konnte. 

(njO, S9. Nov.) Am letzten Millwuch war ich in ilcr Oper 
Asiarlus [von Bononcinij ; es ist ein mmes Sliiek uiul .sehr feine 
Mu.sik darin. Die Bühne war niemal.s so gut bestellt wie jetzt, 
unter der (iesellschan ist nicht eine einzige uidicdciilende 
Stimme, alle sind Italiener. Kiner unter ihnen genannt Seno- 
nini (Senesinoj ühcrtriin dett Nicolini sowidil in der Person 
wie in der Stimme. 

(l7tSi, Juli 1 1.) Letzten Mittwoch war ich die ganze Nacht 
auf dem Was.ser mit Lady llarriot llarley. Wir sliegen um 
ö Uhr in das Boot und latidclen an den Treppen bei Whitehall. 
Wir ruderten den Fluss hinauf bis nach Itiehmniul mul wnrilcn 
die ganze Zeit über von einem zweiten Boot aus durch .Musik 
nnterhallcn. Das Cunccrl hcsland aus ilrci Oboen, zwei Bas- 
.sons. Flute Alleniagnc unil der Trompete de.s jungen Gremic. 
Wir sollten Mrs. Ilobinson [die SItngerin .knaslasia Robinson, 
sprder Grärin von Peterhoruugh] bei uns haben , aber leider 
war .sie anderweitig engagirl, sonst würde unser Vergnügen 
sollsländig gewesen sein. 

(1713, Mai IG.) Diu junge Herzogin von Marlborough 
(Hcnrietla, j- 17.3.3] hat Bononcini lebcnslUnglirh ein Jahrgehall 
von X SOU ausgnscizl unter der Bedingung, dass er nichts mehr 
für die undankbare Operndirection (Aeadrmy of musie) compo- 
nirl, <la iliescibc nicht verdiene läitgcr durch ihn ergülzl zu 
werden, weil sie seine Werke nicht nach Verdienst zu wür- 
digen wisse ; und zugleich sagte .sie ihm, er werde jeder/eil an 
ihrem Tische willkommen sein. [Händel wurde damals von der 
’ Operii-Gesellschan ilem Bononcini vorgezogen ] 

(Furlsctziuig folgt.) 


Musikfest in Birmingham. 

(Schluss ) 

Der zweite Tag hrnrhlc zuerst wieder ein Morgen -Con- 
cert und in diesem d:ut Oratorium Naaman von Costa. Ueber 
die verschiedenen Oratorien, welche dieser Herr wTdircnd der 
langjährigen Direclion des Londoner Oraloricnvereins ‘The Sa- 
cred Harmonie Socielij^ zu Stande gebracht und mit Hülfe jenes 
mächtigen Vereins auch in die Oeircnllichkeil gebracht hat, kann 
man viele Worte machen, man kann aber auch wenige Woite 


d.vriiher machen, und ich biit entschlossen letzteres zu tliun. 
Wer viele Jahre die licsten , die wirksamsten Chorwerke in 
Händen hat und hinsichtlich der Aufführung frei mit ihnen 
Schalten, sin zutuchlsliitzen , aii.seinander reissen und wicilcr 
zusammen Ihckcn und endlich durch moderne Inslrumcnlalion 
neu aiifschwcllen kann, ohne dass Jemand Kitisprache dagegen 
erhebt und ohne dass der Dirigent also etvvas anderes dafür 
eintet als Beifall und Succcss; der bildet sich mit der Zeit 
haiidwrrkstnässig einen gewissen (irifr heraus, iler ihn bis zu 
einem gewissen Ziele durchaus sicher Icilcl. So hat auch Costa 
sich aus den Muslerorntoricti alles zusammen gc.sucht , was 
KfTcct macht, und dieses hat er getreulich nachgemachl. Aber 
macht denn das so Nachgemachle etwa auch liirect? Naaman 
ist diiich wiederholte Aufführungen in einem gewissen Sinne 
populär geworden , d. h. der Name des Werkes ist .Manchem 
bekannt. Aber wie es mit der wirklichen Anziehungskraft de.s- 
setbeii besrhairen ist, davon liefcile diese Auffühl ung den 
schlagendsten Beweis. Das Wetter war günstig vvio am Tage 
zuvor. An dem.selbcn Tage vor drei Jahrcti wurde Judas Macca- 
bäiis liebst lleiinctl's Cantate »Die .*'amaritcrin< gegeben, und 
damals hatten sich 3137 Zuhörer eingcfundeii. Jetzt bei Naaman 
Sassen dort 869, also 1368 weniger. Man kann doch wahrlich 
nicht sagen, dass die Kngllinder für das Alle um jeden Preis 
schwärmen, wir sind herzlich gern modern, im Ür.alorium wie 
anderwäils, mehr als man si|^ gestehen mag; aber die eiiizigo 
(lind wie ich glaube billige) Bedingung ist dabei, dass man vor 
Langeweile nicht umkomme.. Lauter EfTectmusik nach fremden 
Vorschrifleii ist aber zum L'niknmmcn. Costa's Werk wurde 
I 8G l auf <lem Feslo in Biriuiiighani zuerst uurgcführl. 

Das A bc II d-Co II cc r t am Mittwoch brachte abermals eine 
neue Cantate und zwar eine S li ak es pc r ca n Caiitala von 
Herrn Stewart, .Miisikprofe.ssor in Dublin zu Worten, welche 
ein Herr II. Toulc, ein Journaiist in jener .Stadl, zusamnicnge- 
slelll hat. Dass ich mich recht aiisdriickc, Herr 3'oolc hat die 
Verse gedichtet, nämlich zum Preise Shakcspearo’s. Von die- 
sem Poem hat Jedermann eine hinrcicliciide Vorslellung, wenn 
er sich eine Vorlesung ülu-r Shakespeare von einem (iymna- 
siallehrer ilcnkt, die ein Primaner absatzweise in Verse bringt. 
Fügen wir hinzu, d.vss der Musiker kein kanaiiäisclies Wiinder 
vallbi'.ichl, das poeli.sche Wasser nicht in musikalLschcn Wein 
verwandelt , sundein d.i.sselbc nur ein bischen liarmoiiisch- 
meloilisch lauwarm gemaehl hat. Und diu Veranlassung zur 
Glorilicalion .Shake.spearc's? Ich habe mich vergeblich beniühl, 
einen Grund dafür aiislindig zu inachen und doch hic.ss cs, das 
Werk sei ausdrücklich für dieses Fest geschrieben. Uebrigeiis 
ist damit wenig gesagt. Jedermann kann für das Birmiiighamcr 
Musikfest Cantaten schreiben ; wer will es ihm wehren? — 
Der folgende Theil des Abeiidconcerls leislclc an Länge wieder 
etwas Aii.sscrordenlliches, hatte aber diesmal mehr Einheit, 
wie aus folgender Liste zu ersehen ist. 

Duett der Ticljens und Palev aus Gazza ladra 

von Rossini. 

Aria der .Miirska aus Linda von .... Donizelli. 

Duett zw. .Miss Wyiinc und Hrn. Rigby aus 

Don Pa.s(|uale von Donizctli. 

Ouvertüre, näiiiiich Ovcrlura di Hallo, c.\- 

press für tlas Fest componirt von. . . A. S. Sullivan. 

Part II. 

Auswahl verschiedener Werke Beelhoven's. 

Oiiarlell aus Fidclio. — Ouvertüre aus Egmonl. — Ah ;icr- 
fido (Murska). — Piaiiuforlerimcerl (Goddard). — Qnal 
/■«ror (Ticljens) aii.s Fidelio. — Trio aus Fidelio. — Adelaide 
(Sims Reeves). — Trio tTmnale’i. — Arie "In (jur<la tomba 
Oicurat (Drasdilh. — Das ganze Finale aus Fidelio. 

Wollte man auf diese Weise Beethoven feiern, mit dem halben 
Fideiio, in Stücke gerissen? So viele Solisten und ChorkräRe 
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verciiiipt liiUlen vlwas Wiirilifsi'ios iiiid Vnllkummnprcs ziiStamIo 
briii^pii löiiiiiMi iinil .<<oltrii. Dii; Ruolliovciifricr war eine 

uiibediiclilc IcicIdKiiiiiiKo (icürhirhtR, die nirht den gcrioK^len 
erliebeiidcn Mindriirk m.-ulili*, iiiul eine \viiidi):o Hiiilciliiii^ zu 
dieser Feier war die neue Tanz-Ümcrliire des Herrn Sulli- 
van, eine kindisdi leicblsiniiiKe Musik, die in {«eckeidiafler 
lireilspurigkeil verliiufl. 

Der drille Tag bracble im Morgenroneorl ilen Messi.as 
vor einer Versammlung, wie sie an diesen Feslen wnid kaum 
gUinzender und grösser gesellen war. Ks ballen sieb l-liS Zu- 
bnrer eingerunden. Die AnfTiilirung ging friseb , die Solisten 
. blieben aueb nielil liinler ihrer Aufgabe ziirürk , besonders 
Frl. Tieljciis bcrcilcle uns diireb die Arie »leb weiss, dass mein 
1 Frlriser IcbeU ein bimmliscbcs Fnlzürken. Man spricbl wobl 
, ob, und in maneber llinsiebl mit Heebl, gegen die slereolype 
Vorfübrung des Messias ; aber lässt sieb nacb soleben Resnl- 
l.aleii viel dagegen sagen? und ist es den .Sängern zu verargen, 
wenn sic eine (jelegenbeil wiin.scbeii, sieb in ihrer ganzen 
Slärke zu zeigen — oder den Hörern , wenn sie sieb narb 
einem Kunsigenusse sehnen, der das Innerste bewegt? 

In jeder Hinsiebt den Gcgeiisalz lieferlc das Abcndcon- 
cert dieses Tages. Zu Anfang desselben ballen wir wieder eine 
neue Canlalc und zwar von einem ilenlsrben Compnnislen, 
nämlich » N a I a und I) a m a y a n I i « von F c r il . H i 1 1 e r. Bis- 
j lang war von Hiller niebls auf #esen Festen zur Aufb'ibrnng 
gekommen, wenigslens kein grösseres Werk, soviel ieb mirb 
erinnere, und dies konnle dem Componlslen nur naeblbeilig 
sein. Febll seinen verscbiedcnen VVerkiui auch eine bcsiimmle 
Gbaraklcr-Figenlbümlirbkeil . die sieb dem Hörer als eine Be- 
! .snndeibcil leicht cinprägl und Neues berpicm anreiben lässl, so 
i ist doch gewiss, dass seine frisebesicn Ki Zeugnisse einer Zeit 
aiigebüren , in welcher er mit seinem glelrballrigen Fnumde 
Mendelssohn um die Welle nacb denselben Zielen slreble; 
darüber sind also schon manche Jahre verslricben. I)r. Hiller 
war zwar wiederbolt in Kngland und erinnere ich noch . d.vss 
die l.andsleiitc seine Ankiinfl mil einem freudigen »der Hiller 
isl da! • aiizeiglen ; aber auch das ist sebon eine geraume Zeit 
her, belraf übrigens fast ausscbliesslicb nur London. Als Com- 
ponisl war er uns, d. b. der .Menge ganz iinheknnnt, niemand 
konnte sieb eine Vorslellung davon maelien, welcher Art Seine 
Musik wohl sein möeble. Da isl es doch wabriieb besser, keinen 
bekannten Namen zu haben, weil dann das l’iibbkum sieb bier- 
aiis keinen unrichtigen Maassslab bilden kann, sondern eher 
für das gefundene Gute unbefangen dankbar bleibl. Nala und 
Uiimayanli ist ein Werk kleineren rmfaiigs, und aticli das ist 
dem Coniponisten einem uiibekannlen englischen Fublikum 
gegenüber eniscliieden naeblbeilig. Wenn die I.eislinig nielil 
gar zu mangelbafl isl , so kann man cs als Hegel belracblen, 
dass bei neuen Werken derjenige den meisten Beifall davon 
trägt, welcher das grösste, das längste bringt. Dieses Fest bat 
cs wieder bewiesen. Hillcr's Canlale isl nacb dem bekannten 
allindisrbcn Gedicble von einer deulsclien Dame, Sophie Ha- 
.senclever-Scbadow , in musikalische Verse gebracht und von 
einer englischen, Nalalia M.acfaricn, überselzl. Die Canlale isl 
durchweg dramatisch gehalten', opernmässig konnte ich wobl 
richtiger sagen, was sich bei den bckamilen Neigungen unserer 
Zeit übrigens von selbst versiebt. Für diesen Zweck sind schon 
Im Tc-vt viel zu viele Worte und zu wenig cbaraktcrisliscbe 
Züge angebracbl. Auch im l’ocliscb -Musikalischen sollte man 
nielil vergessen, dass hisloriscbe Malerei nicht zu sehr mil Bei- 
werk überladen sein darf. Durch all diese Cborländelei wird 
; man um niebls klüger und kommt man um keinen .Scbrilt wei- 
ler. Der Chor verstrickt nur, wie gleich in der ersten .Scene 
zwischen der Iräiimenden, liebekranken Damnyanii und ihren 
Dienerinnen, dio llaiiplpcrsoncn in GesprUebe und Exclama- 
tionen, welche zwischen reciinlivisebem und ariosem (iesang 


so bin und her irren und durch ihre beslUndigc musikalische 
Fnrube keine feste Gcslalliing ermüglicben. Kunst isl aber Ge- 
slallung. Ob die Form eine alle sei oder eine neue, eine ent- 
lehnte oder eine selbsIgescbalTcne, kann hier gleich sein : aber 
was nicht gleich sein kann, isl die Form- oder Gcslallenlosig- 
keit. IndiscliR Gedicble sind eigenilich keine günstige Vorlage, 
ilenn sic sind Schon von Haus ans ge.stallcnlos , ibneii fehlen 
die greifbaren Cbaraklere : wie der indische Waldbaum zwi- 
scbcii Scblinggcwäcbsen , so bewegt sich in den allindisclien 
Ge-chicblen das echt und voll Mcnscblicbe zwischen gestallen- 
los-phanl.istischer Uebervvucherung mühsam fort und iinge- 
hroi'hcii kommt cs nur in einzelnen Momenten zum Vorschein. 
Solche Momente sind oll entzückend scliün , aber der Musik 
wohl selten erreichbar, wenig.sicns nach den Erfolgen zu iir- 
Iheileii , welche unsere (iomponlslen bis jetzt damit erzielt 
haben. Diese Eigenihünilichkeil der indischen Geschichte und 
ihre M.iiigel sollte man beachlen, bevor man daran gehl, einen 
indischen .Sloir für dramatische oder dramatisch -musikalische 
Gnmposiliun zu verwerlhen. Schliesslich kann nur eine Halb- 
heit dabei herauskomnien. Dass Herr Hiller bei seiner vielsei- 
tigen Bililung solches nicht bemerkt, ist zu verwundern, wenn 
auch wohl erklärlich. In musikalischer Hinsicht gehört er sel- 
ber ganz und gar zu den llalbeiv, so sehr, dass ich ihn das 
Hatipl derselben nennen möchte. In seiner Musik sind überall 
üriirhslücke aller Formen, aber nur Bruchstücke ; etwas Fer- 
tiges will nirht eiilslehen. Ks ist Anempfindung, nicht be- 
wusste künstlerische Nachbildung ; Modernes durchzieht das 
Ganze und wirkt zerselzeml — nicht jenes Mo lerne , welches 
ein lebender Künstler sich stets bewahren muss , wenn er 
üherhaiipl aus eigenem Gei.-il gestalten will , sondern jene 
schwächliche Abhängigkeit vom Wust ilcr Gegenwart. Aus dem 
Zusammenwirken dieser desperaten l■lempnle erklärt sich, dass 
in Hiller’.s .Sätzen fast niemals ein natürlicher Fluss von Anbe- 
ginn bis zu Ende anzulreiren ist ; gewöhnlich wird schon die 
Mille cnnfiis, fast mit Siclierheil aber d.vs Knde. Und deiiige- 
inUss isl niicli der Gesammtcindriirk . Der Musiker wird sicti 
dadurch nicht ahhallen lassen, die gelungenen Ein/.clhcilcn an- 
znerkennen. aber d.vs grosse l'nhiiknm macht kurzen l’rnress 
lind nennt eine solche .Musik Inngvveilig. Bei dieser indisriien 
Cantate isl der SlnlT entweder zn lang oiler aneh nirht lang ge- 
nug ausgespoimen. Nach meiner Ansicht ist d.is erste der Fall, 
die beiden ersten Scciicn nehmen schon die llaiiplsaclio vveg. 
Je näher man die Geschichte betrachtet , desto sinnloser er- 
scheint sic und desln fremdarliger nnsem Vorslellungsvveiscn. 
Will man einmal die Göller damil bemühen , eine Künigsloeh- 
ler unter die Hnnbc zu bringen , so baben wir Gegenslämle in 
Hülle und Fülle in zwei myllinlogisrben Kreisen, die Allen ver- 
trant sind und die scbönslon Gcslallcn, die znsammcnbängcnil- 
sten Gescincblen darbicicn , dem griccliiscbcn und dem ger- 
manischen. Wie reizlos das Indisclie Ul, wenn man es bei 
Liebte busieiil, gewahrt man erst liier. Und in England isl es 
nicbl populärer als anderswo, denn India House in der City, 
indische Fürsten in der hiesigen Hofsuilc und indische Nabobs 
haben uns die allindisclien Fabeln mn kein baarbrcil näher gc- 
braelil. *) — Eine Bcellioveirsclic Snn.itc (Op. iJ) leilefc über 
zum zweiten Tliell des Abendcnncerls, bestellend ans ; 

Ouvertüre zu Teil Hossini. 

Duett von I. de Murska und Vernon Higby 

ans Somnambiila Bclllni. 

Lied *UequHah (Sims Heeves) .... Bliimenlbal. 

Arie für Mad. Slicrrington aus Buberl . Mcycrbeer. 

Trio oViinni; a roleit (Tieljens, S. Rceves. 

V. Higby) (>)sta. 


*J Der Glaviernuszug von N a I n a nd D a m .v y a n t i . a draninlio 
Canlaln, erschien hei Novclln in Loinlon. Wir kommen dnrauf zu- 
ruck. 
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ltanil«'(!):pr. 

Mercailaiilt*. 

Cosln. 

Clir.'irliniiiiii). 


W.-bnr. 


Licil *Fireside dreamst (Foli) Ucylolf. 

Arie (I. de Mursk.a) .-ins Uobert .... Meyerliccr. 
Trio >/f ern/o lacea (Slierrini;Um, Ciinimings, 

Foli) aus aliinvifianii« 

Duo (F.. Wyiine und Drasdill) «iis (iiiiranienlo 
.Serenade (V. Hiffby) aus dem »Traum« . 

Trio »Ti /ircf/o, o miidre (Wyimc, Dras- 

diil, Cuinmings) 

Singsang von I. de Murska. 

Quarlrll (Sbcrringlon , Drasdill, Cummings, 

Foli) 

Hierüber braiiehl nirbls weiter bemerkt 7.u werden ; die Aus- 
führung war meistens gut, und wo sie es nlrbl war, gesebab 
den Sachen auch damit nur ihr neebt. Wie die Listen deutlich 
zeigen, bat sieb die Trivialität in diesen gemischten Nummern 
weidlich breit gemacht. Fs wird das immer der Fall sein, wo 
•SO viele grosse alle und neue Werke im Laufe von wenigen 
Tagen ahgellian werden müssen. Die Finübung dieser Stücke 
lä.sst keinen Raum übrig für Kleineres. .Han hätte sonst, sollte 
man denken , wohl noch einige kleinere Tonstückc von Hiller 
hier einscliallen können , um mit dem deutacben (iasle noch 
weitere BekanntsebaR zu machen. Aber solches unterblieb. 
Der Kölner Meister ist bönicb und herzlich aiifgenommcn, aber 
eine eigenllicb anziehende Rrsclicinung war er für das Fest 
nicht und <ler Kindruck , den er gemacht bat, dürfte schon 
wieder verwischt .sein. Möge Dr. Hiller sich darüber nicht 
täuschen. Die Zahl der Hörer bei diesem Coneert blieb be- 
trächtlich zurück hinter demselben Abend vor drei Jahren und 
es trug circa i50 l’M. .'st. weniger ein. 

Wir kommen zum Fr eil a g M 0 rgenco nee r t und damit 
zu einem neuen Oratorium für dieses Fest, zu St. Petrus von 
Jul. Benedict. Benedict, bekanntlich ein Schüler Wcher's, 
lebt seit vielen Jahren in London und ist fremden Musikern 
oder Concertliebhabern, welche während der Sommermonate 
sich einige Zeit in dieser Stadt aufliiellen, ohne Zweifel be- 
kannt durch seine Conceric mit den monströs langen Program- 
men. Wer mit den Verhältnissen näher bekannt ist, weiss, 
dass er in den musikalischen Kreisen der vornehmen Welt 
festen Fiiss gefasst hat als Musikmeister, .Salonconrerlarrangeiir 
und Gesebmacksleiler und dass fremde Artisten sich gcwölm- 
licb an ihn zu wenden pflegen. Das ganze musikalische Leben 
und Treiben, welches durch den Namen Benedict aiisgcdrückt 
wird , lag dem , was mau unter Oratorium versteht , aber so 
fern , dass mancher nicht ohne Verwunderung seinen Ueber- 
gang in d.is Lager der heiligen Musik wird vernommen haben. 
Doch Eingeweihte wussten längst , dass Herr Benedict sich mit 
oratorischen Plänen trug; nur pRcgle er zu beklagen, dass das 
Londoner Leben gefasster Arbeit so hinderlich sei, vvesslialb er 
mitunter meinte in das stillere Deutschland sieh zurückzicben 
zu müssen. Nun bat er aber doch im unruhigen England ein 
Oratorium zu Stande gebracht und Freitag in Birmingham der 
allgemein erregten Neugier (curio.nVj/) dasselbe vorgefuhrt. 

lieber den Gegenstand bat der Componist selber sich in 
folgenden Worten ausgesprochen. »Die Geschichte des heiligen 
Petrus kann zum Zwecke eines Oratoriums auf verschiedene 
Weise behandelt werden. Aber alle bedeutsamen Ereignisse 
seines Lebens und alle Züge seines tibarakters wären in einem 
Werke von gewöhnlichem L'mfange nicht zu ersehöpfen. Was 
das gegenwärtige Werk bezweckt, ist sehr einfach. Es beab- 
sichtigt den Petrus weder aussehlic.s.slich als Schüler, noch 
ausschliesslich als Lehrer (Apostel) zu zeigen , und hat auch 
nicht den Zweck, die Hauptperson symbolisch oder vorbildlich 
hinzustellen. Was gegeben werden soll, ist einfach die Vur- 
führung einiger wenigen von denjenigen Ereignissen im Leben 
dieses Apostels, welcho am meisten zu einer musikalischen 
Behandlung Anlass bieten und zugleich den Galiläischrn Fischer 


als einen Gegenstand göttlicher Bevorzugung (rn/orr/} hinslel- 
len, wodurch er so sehr ausgezeichnet wurde. Erster The II. 
Der göttliche Huf. Galiläischc Fischer bereiten sich auszuridicn 
von der Arbeit des Tages, als Johannes der Täufer erscheint 
und sie aufrufi Busse zu thun , da das Himmelreich nahe ge- 
kommen sei. Nach dem Vorläufer (Johannes) kommt der Mei- 
ster (Jesus), welcher dem Petrus bcnehlt, alles zu verlassen 
und ihm zu folgen. Petrus gehorcht, drückt sein festes Ver- 
trauen aus in die Güte des Herrn und schoiilet unter Segens- 
wünschen seiner F'ruundc und Nachbarn. — Pröfung des Glau- 
bens. Der Erlü.scr, welcher seine Jünger an die andere Seile 
des Sees ge.sandt hat, zieht sich auf einen Berg zurück und 
betet. Unterdessen kommt ein Sturm auf und bringt das kleine 
Schiff in Gefahr. Jesus er.schcint, auf dem Wasser gehend, 
zum Schrecken seiner Jünger, denen er zuruR sich nicht zu 
fürchten. Petrus erhält Erlaubniss das Schiff zu verlassen uml 
zu Jesus zu kommen, doch sein Glaube vorlässt ihn, und als er 
zu sinken beginnt, zieht die Hand des Herrn ihn wieder em- 
por. Sie erreichen das Schilf uml sofort legt sich der Sturm. 
Ein Chor mit Lob und Danksagung macht hierauf den Beschluss 
des ersten Theils. — Zweiter Th eil. Verleugnung. Petrus 
erklärt, seinem Meister in aller Gefahr folgen zu wollen ; aber 
als Jesus vor den Hohenpriester geführt wird und Petrus im 
Vorhofe de.« Palastes unter einer Menge sich befindet, die ihren 
Hass gegen den Nazaräner kundgiebt und ihn dreimal fragt, oh 
er auch einer von seinen Jüngern sei, leugnet er es beharrlich. 
Die Reue. Die Procession, welche Jesus zu dem Römischen 
l.andpfloger leitet, zieht durch die Halle, in welcher Petrus sich 
bohndet, wobei der Herr .sich Umsicht und seinen verirrten 
Schüler anblickt. Ilienlurch gctrolfen, bereut Petrus mit Seuf- 
zen und Thränon ; die Angst seiner Scolc wird erhöht durch 
jede folgende Scene des grossen Drama , welches vor seinen 
Augen geschieht. Er hört die Klagen der andern Jünger und 
den Tranorgesang der .Mutter des Herrn ; er sicht den Zug nach 
Golgatha und hört das Geheul der Juden, welches sich mit den 
Klagen der Töchter Jerusalems vermischt. Hierüber und über 
sich seihst weinend, kommt die ehristlichc HolTnung ihm zu 
Hülfe und er überzeugt sich, dass der Tod durch den Sieg ver- 
schlungen wird. — Die Befreiung. Petrus , in dem niedrigen 
Geningnissc liegend, wohlncin Hcrodes ihn balle werfen la.sacn, 
wird von Engeln besucht, die ihm den Beistand Gottes zu- 
sichern und ihn von seinen B.mden befreien. Er preist die Güte 
(iottes, im vollen Vertrauen auf welche er seine HolTnung aus- 
drückt auf den endlichen Eingang in das immerwährende Kö- 
nigreich seines Herrn und Erlösers. Als er wieder zu den an- 
dern Gläubigen kommt, empfangen sie ihn mit Frohlocken, 
und ein Ge.sang voll HoBnung und Freude macht den Beschluss 
des Werkes.« 


So die Vorrede, die, wie m.in sicht, eine kleine Predigt 
geworden ist und bei aller Kürze auch mit dem hcrkömmlichon 
Bihclbombast einer solchen angefülll ist. Dagegen fehlt die 
Klarheit der Gedanken in bedenklichein .Maasso. Aber was der 
Herr Componist eigentlich damit beabsichtigen wolllu, dies ist 
trotzdem überaus klar darin gesagt — nämlich , dass er ein 
Werk produciren wollte, welches einen grenzenlosen Elfecl 
mache. Und diesen Elfecl zu erzielen auf den bisherigen ora- j 
torischen Bahnen, dazu fühlte er nicht Lust, d. h. nicht KraR | 
in sich ; daher wurden nur diejenigen Scenon aus dem Leben ; 
des Apostelfürslcn herausgehoben , mit welchen sich noch der | 
Ansicht des Componisten am meisten Effect m.aehen liess. Dass | 
diese rein Husserlichc Ab.sicht den Hrn. Benedict geleitet haben ' 
mü.sse, sagt man sich schon beim Ueberblick des Textes, na- 
mentlich bei jener absurden Bffeclscene des reuigen Petrus, 
die psychologisch und dramatisch gleich unmöglich ist. Im 
Oratorium war für derartige Experimente bisher ein geringer 
Spielraum und man muss .sich überhaupt wundern, dass Jemand, 
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vvolrlier «Icin \Vi-.'ii?n dii‘?t>r Musik iimi'rlicli so fern Slsdit, wie 
iteiivdirt, iibcrlijti|il soweit mit liorselbi'ii sielt eiii;tcioss<>ii 
liiiheii snille, um auf der.trligc Auswege *u verfallen. Alter die 
llauptsacitc kam auch ilureli eitteii iitts.serett Aitsloss. Die.scs 
Auflösen der fiesehirlite iles A|ioslelfrttsleii itnd iltr /er|illtickeii 
in cilttteitic Seeiten ii. djil. ist tticlils anderes, als die Aiiwen- 
dtitig von Opcrnsreiten uitd aml'Terseils wieder von Kirelten- 
raiilateit .auf eilte rein Itiltiiselie l*ersonali;e.sriiielite. So imis-s 
man sielt die Knlstclmn^- dieser Aliimrniitrd et klären. Hass man 
sieh iiielil irrt , wenn man die panzc Gestalt iles Werkes ledift- 
lieli ticm Gom|M>nistcn Beneilict /ttselireilit , i.^t diiieli eine lir- 
kläriniK CImrIcy's zu prcdlster rjeutlielikeit erliulien. Clioiley, 
der liekanntc langjUlirige Miisikkriliker am l.oiiiloner Allienäiiiu, 
war ein pesiuditer Üieliter musikalisclier Tevle; ilie besten ilcr 
iieneren engliselien Ganlalen, l’astorals, Oiatorien etc. rüliieii 
/um Tlicil von ibm her, und bei seiner Stellnii){ als lleferenl 
eines anKeselienen lllalles wiirdo ibm von iinsein eompositions- 
liistipen Musikern doppelt der Hof fteinaebl. Aneli das in Krage 
sleliendu (.Iratoriiim wurde von ihm verf.t.sst. Doch hören wir 
ihn Selber. 

•\V.alireiid eilic.s 35juhrii:eil LvlieiiS als Jiiuriialist und üielitcr 
verimed icii grunilsatzlieti dast’uliiikoiii mit Aiigelegciilieitcn ineiiirr 
j eipiieii Person zu licinulieii. .\ielit olioc lielierwimluiig iliilier liringe 
j ioli in der elften .'•lundc incines Tagewerkes eine Saelic vor die Oef- 
I fentliclikeit, welche Jeden iingolit , der Te,\tc für imisikali.sclie Cniit- 
i |ni>ltiuii verfasst. Ich hohe stets daran fesIgeliBlteii. dass iii Or.ilu- 
I riet! eine Miselttnig tnliliseher und profaner Worte snwnlil gegen diu 
Wiirile wie gegen den guten Ueselmini k verstosse. Oie heiden gröss- 
ten Werke die.ser Art — der .Messias und Israel in Aegyiiten — sind 
nach diesem (trundsatze aiigclegt. leli huho nie verstehen können, 
wie Jeniand tiefiilleii daran Italien konnte, die Worte iler liciligen 
.Schrift mit Versen ans dem Gesanghuchc und derglcielien diirelizu- 
knelcn, wie wir es in Baeli's Uratorien linden — es sei denn, dass 
ttian sie der Ahsieht des (lunipuiiisten geniliss [?] auflUhrc. ntitnlich 
I so, dass dio Gemeinde in diese (iesaiige vinslinitni. Diejenigen lle- 
I wunderer .Meiidelssahn’s, welclic in seinem LTlhcil keinen Irilhuni 
{ zugelien, werden imssvergnugl sein, wenn ich sage, dass dieses Ile- 
iteiiken melir tioidt Heineii Puulus trifft, uts Uach's Cantaten , weil 
keine .Snii'lic IleihliKu des , Volkes* dahei in Uctracht gezogen war. 
i>ci dem nun wie ihm wolle — nach solchen (iesiehl.spunklen liiii ieli 
verfaliivii, wenn icii einen hihlisehen (•rgcnslaiid fnr ninsikidiselic 
Cuniposilion enigericlilel halie, wie z. II. in der Judith für meinen 
Kreund Henry Leslie, und mit grosserer Muhe itinl .Sorgfalt, weil 
nach einem grosser angelegten Plane, in der Oesehiulde de* heiligen 
Petrus. Dies er Petrus wnr das Werk, welches ouf dem lelzleii 
Kc.sic in Itirmingliani liiitle zur Auflidiriiiig kommen mtissen; denn 
iiiem vollslbndigcs Tcsthiicli wurde dem Vorslainl jenes festes iilier- 
samll, von deniselheii angenommen und darauf lleirii Ih'iiediet uher- 
gclien, weielier ansersetien war füi' fSiO das neue Oratoiimn zu 
coinponiren. Solehes geseliah schon zu Anfang des vorigen Jidires, 
Herr l>. ilrneklo sowohl persönlich als auch hrieflieh nun tiiicli lie- 
scheiden auszildrOckcn) seine völlige /ufriedeidieil mit ilein cin- 
pfnngenen Texte aus, und die* mehl nur gegen muh, soiidetn aucli 
gegen aiidcic Personen. Wir kamen ferner, und zwar in der fteiind- 
scliuftliclislen Weise, dahin ultcreln, da.ss keine Veränderungen und 
Ciiistcllnngcti des Textes vorgenoiniiieii werden sollten aus.ser von 
mir. Im Vcriouf wurde von mir der Vorschlag gemacht, nur die 
ersten lieideii Tlieilc des Oratorhims auf dem diojalirigen Koste zur 
Aiilliiliruiig zu hriiigcn, fall.s für da* Ijanze die /eil fehlen sollte. 
Das vcrnosseiic Johr verlief und icii Iioric kein Wort von dem ilra- 
loriiim, ubvvulil cs schon am I. .Marz 1870 für die Proiicn iiaehUir- 
minghiiiii ciiigelieferl werden imissle. .Neugierig, um niehl zu sagen 
hesorgt, um das Suhicksal eines Werkes, zu vvelclniiii ich den Plan 
entworfen und vvelehes incino Thaligkeil so sehr in Aii.sprnch gc- 
itniiimen lialle, schrieli Ich am 15. NoveniUer 1869 nn Hrn. Itcnedict 
lind cikuiidigle iiiirli nairh dem Fortgang ilort^aclie, zugleich iint- 
Iheileiid, dass ich im iiHclisteii Fruiiling i .Moiinle von liiigland nh- 
wesend Sem werde und dessholh uni so mclir nioiner.scils alles voll- 
slnndig fertig und gcurdiiel hinlerlassen mochte. Am 10. Januar 
die.ses Jahres hülle irh zuerst , dass Herr lleiiedicl (vvelelier damals 
meinen Mrief lieanlvvorlelei Thcilc der .Musik zu St. Petrus vcrscliie- 
deiieii Personen gezeigt und mit einem Verleger wegen der Heraus* 
gaho dieses Uraloriuiiis nligc.selila>sen lialle. Als Antwort auf meine 
Dillu uni Krklaruiig uhor ein solches llcliagrn, vvelehes eine so auf- 
1 fallende Geriilgsehillzung gegen intcli l>ekiiiidcle , wurde ich iiiii 
t.'>. Jamt.ar mit der ilirecleii .Milllieilimg des Herrn lleiiediel hegluekl, 
1 il.ass er cs für gut liriundi'n liahc, zu meinem Tevle Aeiideiimgcn, 



Aiislassuiigeii und /usillze zu niuehen, d.v er dcnse|l>en diiiehaus | 
lieijiitgiingslns erhallen lialie. Und ileniiorli lialle er Ins zu jenem 
Augenlilieke mehl eine Silho geiiiisseil ulier lle.lciikeii, Aeiiileruiigeii, 
/.iisalze oder dei'gleiclicii I Kr sagte mir, er h»ho die Aeiideruiigen 
iiiil Hülfe einer Coneordanz geiiiaelit. Ulivvohl ich es heslimiiil ah- 
Ictinlc, zu ciiirm so crslaunlirlicii Vcif.ilireii , dessen ganze Ruck- 
siclilslosigkoit mir damals nneh uiiliekainit war, meine /iistiiiiiiiuiig 
zu gelten, heulinelilele irh doch .siillscliwcigen Incrulier. leli lulilte, 
«lass dem Itirmingiiaiiier Voi.slaiide gegeiiiilier alle nur nioghehe 
/iii'uekhiiltiing Plticlil vviir. wegen <ler grossem Verdienste desselben 
lim die Kunst und wegen der mir persoiiheli vielfaeh erzeigten 
Freuiidlirlikcileii. Doeli du ich anderweitige .Millhcilungen von Herrn 
Iteiiediet rrliiell, iiiclil mivvuIiI Krklarunceii als vieliiielir .AugiilTe. 
eiiUscliloss irh niieh ilic Sache der Ueirentlielikeil votzulegeii, um So 
mehr, da ich erst unlängst crfutireii liaOr, dass Herr lleiiedicl, lievor 
er das (Iralöriuni dum Verleger verkaufte, niclit Idos eine Concor- 
daiiz sondern einen gewissen Herrn zu Hülfe rief, der sieh lieri.el 
liess, das Product eines Andern iimznmodeln. Ich liahe nh.sielitlii’h 
bis zum gegcnwürligen Augenlilieke [d. Ii. umniltelh.ir narh der 
Aiiffnhrung) gewartet, die .Saclio zur Spraelie zu lihiigin, da ich der 
Fcslgelier wegen nicht wnnsclito, einem neuen Werke Imiderlicli zu 
SCHI. .Mir selber ist dio Delridigiliig von geringer lledculiing, ich liahe 
eine hinreic-hende/iihl von .Musiklevtcn gesclirieben, aus denen meine 
Fälligkeiten, kl. in oder gross, zu eiselieii sind. Aber ich vvOiisChe 
alle Jimgrreii (und hoirenllirh IlessemiJ . dio mir naelifnlgen, zu 
w.iriien, damit sie sich nielil zuerst eujoliren und schineieheln und 
.soiluiiii ignoriren und lieleultgoil lassem von Solchen, «he als Kunslter 
cimm gewissen Rang pr.ilemlircm. Henry F. Uliortey.« 

Dies« Kmiilgehimg, ilcr vvolil imcli melircre ftilgeii werden, 
ist rerlil Iclirreieii , und ich li.ibe sie g.viiz eingrriirLI , ubvvulil 
der .Anfang nur insofern liicrlicr geliüil, als «in Kiiiflii.sS aiilt- 
urulorisi'lier IticbUiiigeii bei ReiiedicI auf der ll.vnd liegt , ja 
seinen Ahg.-ing von Cliorley’s Text reclit cigeiillirli erklärt. 
W.xs Cliurley über dio .Miscliiing biblisrber und profaner Worte 
sagt, so ist zwar riclilig, da.ss ein rein bibliscber Text — wo 
er passend timl ninglicli ist — vorgezogen werden muss, aber 
doeli nur für ein bescliräiikl«.s Gebiet zur Geltung kommen 
kann. Händel selbst küiiiile ilin darüber belelircn, denn sobald 
dieser die Gcscbiebto und Schicksale einer eiiizeliien Person 
beliandell, nimmt er immer ein ganz freies Gcdirbl. Dies ist 
gesagt mit voller Aiierkcniiung dessen , was Cliurley vvälireiid ^ 
.seiner langen kriliseben I.uufbabii in Sarbeii des Oratoriums | 
(iiites gewirkt, wobei mir bedauert vvenleo muss, «l.vss er die- j 
seil Gegenslniid nicht beharrlicher, nirlit bis zur Gcvviniimig | 
siclicrer Itesullalo verfolgt bat. Aber immerliiii war er der- ' 
jeiiigu, vveli'lirr liier doeb iiielit ganz in den kojif- und fuliier- | 
losen Dusel aufging. Doch genug von dem Hader über den 
Text. Die .Musik liegt im Driirk vor; ') genüge es hier zu .sngen, 
dass mit dom liusscrsicn ll.afruiemciil alles zusammen gesiirhl 
isl, vvas Gefallen erregen kann. Den Sängern, uinl zwar diesen 
bc.slimmtcii Sängern, t.sl alles möglielist zu Dank geniaclit , die 
betrcireiidcii Seenen o«ler Bilder sind miisikalisrii aufs äusserste , 
au.sgciiulzt, aiicli die Inslrumenlalslückc lielfun diesem Hnd- 
zwecke, so z. B. die Einiciluiig, welelic dio Stelle einer Üiiv er- | 
tiire vertritt ; dic.se* gesuebt empniiilsamc und scbmel/ctido ^ 
Orelicslcrslürk soll den Abend am .See Ociiczarelli beschrei- 
ben, was aber für die Sache völlig gloieligüllig ist, denn wenn 
statt dessen Herr Benediel sieb in den Kopf ge.selzt liälle, einen 
Morgen mit Sonnenaufgang an dem genaiiiilcn See zu besclirci- 
beii, so würde es für die Saclic genau da.sscibe bedeuten. Und 
SU überall gesurble Absicblliclikoit und innere Ueilculuiigs- 
losigkeil. Diese Jammergcsiall, welche Herr BoneilicI uns vur- j 
führt iiinl die er, wüc wir aus Cborley'.s Krkläriing nun vvissen, | 
aiieli lextlieb gerade so und niclit anders haben vvolllc , sollte 
I'elnis sein, das ilaiipt der Apostel, jener glaiibensslarko feste 
.Maim, der nur einmal vvanklo, als ausser dem Heiland eben 
Alles wankte, der sich aber in der wmiderbareii Sponlaiiciiät 
seiner Nalur scliiiell wiederfand, um von nun an in Glauhens- 
släi'ke allen voran zu leuelilcii, der KeU der Kirclie, die Stütze 

•) Kheiifalls liei .Niivcllo, Kwer cV Co. ; .St. Peter. Üratorio liy 
J. licmedicl. Clavicrausziig. Preis ZI s. (7 Tlilr.;. 
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ilcr Clirislgliiiibi^cn bis an sein scbincrzlicbrs l-iulo als Dliil- 
zeuge (^brisli! War ilergleiclien iiirht »iiiusikalisvlier Buliaiul- 
liing günsliga (es ist aber in berüliinlcn KircbenstiicLen mit der 
griisslen Wirkung in zabircicben h'allcn und Weisen musika- 
lisch bebandellj, warum w.agie man sieb denn an einen solchen 
Gcgensland? Also wieder der ganze mrnleme Jammer und Un- 
ccrsland. — Die Aufrührung war ziemlirb besucht, der l'rcilag 
Morgen ist immer ein llau|>Uag bei diesen Kcsicii , wo das 
grösste der neuen Werke gegeben wird. Ileneilii't’s Opus bat 
die Länge eines grossen Oratoriums, es begann t t .J (Ihr und 
währte bedeutend bis über drei hinaus, Trolzilem folglc noch 
das ganze ile>|uiem von Mozart, die Ke.slgeber mü.ssen sich also 
über die Länge des St. I’elrus geirrt haben, denn das Concert 
j währte auf diese Weise bis gegen fünf Uhr. Die Ivinnahmc ont- 
j sprach nirht ganz dei' Zahl der Zuliorer, denn obwohl ihrer 
; mehrere <la waren, als I8C7, und ethebliehe freiwillige (iahen 
gespendet wurden {bemnrkenswerther Weise selbst von Ar- 
j tisten, z. II. von Arabella Goddard 31 Pfd. St. tOs., von Vernon 
j Kigby Kl Pfd. St.!), blieb die Kinn.ihmc dennoch etwas hinter 
j der rriiheren zurück. Für den PulT war übrigens gut gesorgt; 

I gleich nach der Aufführung empling die Zeitschrift The Uiisieal 
I World ein Telegramm über ilen »iiumcnsen Suecessa und die 
j •enihusiaslischo Zuhörerschaft«. 

I ' Sothaner .Success nebst Kntlmsiasmus und, was in den 
Augen aller Krfahrencn schwerer wiegt, die Strapazen eines 
, fast um ilas doppelte verlängerten Morgenroncerts bewirkten 
i aber gerade das Gegcntheil von dem, was sonst cinzutreten 
pllegt. Die A b e n d a uf f ü h r u n g dieses Tages war nicht etwa 
massig oder gar schlecht, sondern vielmehr ganz ausserorilent- 
j lieh besucht. Was war cs denn, was die Menge so besonders 
; anzog? Nichts weiter, als lländcl's Sa mson , bckaiinllicb 
schon ein sehr alles Werk. Der aufmerksame Hörer fand hier 
reiche Gclegenheil, seine Urinnerungen an das unmittelbar \or- 
aufgegaiigene .Morgenconcert aufzufrischen und die aufdring- 
liche Neuigkeit auf eine richtige Kunstwaagc zu legen. Ks wäre 
leicht gewesen , auch zu dem Samson fast wörtlich denselben 
! Vorbericht zu schreiben , wie er zu Bcncdicl’s Oratorium in 
I Umlauf gesetzt wurde; denn auch dieser Samson kann »auf ver- 
I sebiedene Weise« musikalisch - oralorisch behandelt w erden, 

I und der alle Cnmponisl hat keineswegs diu ganze Laufbahn des 
I israelitischen Volkshelden schildern wollen, sondern sich eben- 
I falls die Freiheit genommen, nur das heraus zu nehmen, was 
I ihm einer wirksamen »musikalischen Behandlung günstig« zu 
sein schien. Kr hat sogar die Bnthaltsamkcit noch viel weiter 
getrieben, als der neue Oratoricncomponisl in demselben Falle 
gclhan haben würde, da aus dem so überaus reichen wechsel- 
vollen Leben Samsoirs nur <lic letzte Scene dargcsiellt ist, der 
passive Schlu.ss eines wunderbar thalkräftigcn Lebens. Sollte 
man für möglich hallen, dass dieser gebrorhntie, Ihalunrähige, 
klagetidc, redcctirendc Mann, mit welchem abwechselnd Israu- 
liten und Phili.sler t.'nlerhallimg führen, ein genügendes Inter- 
esse erwecken könnte, um ein ganzes Werk hitidiirch unsere 
.Aufmerksamkcil zit fesseln? Und dennoch, welches Wunder! 
Diese leidende erblitidelc Gestalt erscheint als die |>crsonificirle 
Thalkrafl; er, der nichts lluil, verbreitet Leben und Bewegung 
unter Freund und Feind ; Iluhc und Klage, statt ihn zu schwä- 
chen und zu verkleinern, dienen nur um so tnehr, sein Bild zu 
erhellen: und so gestaltet sich durch Alles, was hier vurgehl. 
eins der glänzendsten musikalischen (iharaklerbilder, die je 
gezeichnet .sind. Dagegen halle man den neuen musikalischen 
Pelms, den Hampelmann, der zuerst von Christus und später 
von den Kngeln abhängig ist, ein geborner Schwächling, von 
dem wir glauben sollen, dass er das verlassene tläuflein der 
Christen vereinigen und wie cin.Fels in ihren Grundfesten die 
Kirche stützen werde! Musikalische Gharaklerislik ist denn 
doch etwas anderes , als musikalisch hererlmetes llaflinemeiil. 
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und CS ist oin Trost, dass letzteres mit dem Aufgebot aller Mit- 
tel auf diesem (iebielc keine irgendwie beileuleiide Leistung zu 
.Stande zu bringen vermag. Mau werfe nur niebl wieder ein — 
wie SO oft geschiebl — , cs sei ungerecht das Neue und das 
Allo scblechlliin zu vnrgieiehen und das erste nach dem letzten 
abzuschälzen, ungerecht zu verlangen die gegenwärtigen Coin- 
poni.steii .sollten cs im Oratorium den allen gleichlhun. Aber 
warum denn? glauben sic cs ihnen nicht vielmehr zuvor zu j 
Ihiiii? hat man nicht oft genug hören mü.ssen, das mudenie 
Orchester bietu ganz andere llülfsiiiillel in der Farbengebung, 
als den Allen zu Gebote slanden? Nun, wenn es solche Hfilfs- 
iiiillcl wirklich bietet, so benutzt sie doch ! Prüft aber zunächst ! 
einmal, ob cs denn wirklich wohlgcthan, mit Würde und Cha- 
rakter vereinbar sei , wenn man stall der fast stereotyp ein- 
fachen Farben der Uaph.iel’schen (jewänder prunkendo schil- 
lernde Seidcnstoirc und dergleichen aiibringt. Das ist es eben, i 
was verlangt, was gefordert wird. Der Künstler soll slilgemäss , 
arbeiten, er soll sich bewusst sein, d.iss er Kunsigeslallen zu 
selodren hat. Win er diese schaireii will, ist seine Sache; aber 
dass er sie schalTcn müsso unil unter welchen Bedingungen — 
dies lerne er von den Allen, dies lerne er im Oratorium von 
Händel. Nichts wäre daher Ihürichtcr, als an diesem Allen als 
Maassslah nirht feslzuhallen. Wir mü.ssicn seihst ilann bei die- 
ser legitimen Forderung In-harren, wenn auch das grosso Pu- 
blikum der Muslerwerkc der Vergangenheit vurühergehend ein- 
mal überdrüssig und durch starke Verleitung zeitweilig in eine 
andere Bahn gelenkt werden sollte. Aber dass solches so bald 
norb nicht zu besorgen ist, hat dieses Fest aufs neue bewie- 
sen. Welche mnsikalischc Gollheilen auch in den letzten hun- 
dert Jahren auf den Schauplatz getreten sein mögen , sobahl 
Händel seine Leier slimrni, schweigt hier Alles. ■ 

Das viertägige Fest mit .seinen acht Aulführimgen verlief im 
Ganzen glänzend und halte auch ein entsprechendes Hcsullal. 

Die Einnahme war noch etwas höher, als bei den besuchleslen 
iler vorigen Feste in Birmingham. Zn einen» gewissen Thcile 
kann man dio Ursache davon in dem gegenwärtigen Kriege er- 
blicken, welcher ohne Zweifel Viele abgehallcn hat, ihre ge- 
wöhnliche Heise nach dem Conlinent zu machen. Ohnedies ist 
es eine bekannte Thals.iche, «lass man heim Sturm sich in sei- 
ner ruhigen Hülle am wuhlsicn fühlt , uml so auch ist cs er- ' 
klärlich , dass man mit einer gewissen Genuglhunng sich zum 
Genüsse idealer Harmonie sammelt, während drüben unlor | 
zwei uns so nahe wohnenden und uns so innig verwandten 
Völkern der schrecklichste Krieg wülhcl. | 

Um das peruniäre Uesullat übersehen zu können, Iheile ich 
die bekannt geworilenc Aufstellung mit. Wie man daraus er- i 
sicht, lliessl dem Feste eine bedeiilendo Einnahme zu durch die : 
Karlen, welche ilie Vorstände des Festes (der diesjährige Prä- 
sident war der Earl of Bradford) beziehen und durch die büchst 
bedeutenden Schenkungen , von denen am ersten Tage allein 
über SUOO Thlr. eingingen. Solche liberale Bei.steuern sind 
sehr erstaunlich; man sieht daraus aber zugleich, »lass die 
Fe.ste nbne dieselben wenigstens in dem bisherigen (ilanze nicht 
möglich sein vviirdcn. Und da» ist eben keine sehr erfreuliche 
.Aussicht. 

I. Tag, Aug. 30. Besuelicr <ti9. EniiiDliine .C (530. S. 3. 

S. Tag. Aug. 31. - ZtOO. - - tlSSt. (. y. 

3. Tag. Sopl. I. - 3yS‘.i. - - 3Sti. 13. 5. 

(. Tag, .Sepl. 2. - 002. - - 3302. 1 1. 4. 

Zusaniinon : Bt'Micher 11,570. Emnahnio V 13,356. 17. !>. 

Soii.sltge Emnalimcii V 774. t. 6. 

.Summa T 14,130. 10. 3. 

Das letzte Fest im Jahre 1867 ergab E 13.098, und ilics war 
die grösste Summe, welche bis dahin eingenommen war. Hof- 
fen wir, dass das günstige pecuniärc Hestdlal auch in künst- 
lerischer Hinsicht einen Forlsclnili in Aussicht stellen werde. 
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ANZEIGER. 


' 3Ü. 3Uti|iftfri)ufp in JllfinrOen. 

Oss Scliiiljalir <870/T< bctiinnl am 5. October mit den persönlichen Anmcliiunpcn. Oirjeiiiccn , welche an der k. Musikschule ihre 
.Studien zu hepinnen uitcr furlzuselzcn wünschen, hahen sieh hei Vermeidung der /.uriickwetsiiiip an diesem und dem itarHulfiitgeiideii Tage 
zwischen 0 und tS Uhr VnrmiltaKs oder 3 und G Uhr Nachmittags aut dem Secrctariulc (Üdemisgeliüude II ütock) ciiiziitiiideii und die zur 
Autnahme nulhigen Zeugnisse in Vorlage zu bringen. 

An den oben bczeichncten Tagen linde! auch die Anmeldung der llosp i tu n len für dio Chorgcsangsschiilc slutt. 

Uehrfarlicr: Solo- und ChorfreRiuiir, Khetorik, Harmonie, Contrapnakt, Orgel, hChercs (1arlen<piel, Violine, Yioloncelt, 
Contrabnss, FISte, Hoboc, Fagott und Horn. 

Prospccte über die Ürgsnlsalion der Anstalt ete. sind durch dio Münchener Musiknlienhaiiithingen zu beziehen. 


Münch eil, don li. Scplcniber 1870. 


Die küiiigliclie Hotuiusikinteiidaitz. 


i'*8) jVeiic Musikalicn im Verlage von Breitkopf &: Härtel in l.icipzig. 


Beethoven, L. r., Sonaten für Pianoforto und Violine. Arrang. fUr 
Pianoforto und Violoncall von Fried r. ü rlUz mache r. 

Nr. 7. Cmoll. Op. 80. Nr. i. t Thlr. iO .Ngr. 

Symphonlea Nr. t— 9. Piirlilion de Piano per F. Liszt. Vol. t. 

Nr. 4— S. Rath czrtoBBlrl. 3 Thlr. 

Chopin, F-, Walser für Violine nill Pianoforicbcgieitung. Bcarbeit- t 
von Ferd. Dovid. 

Nr. 4. Op. 48. Esdur. iO Ngr. 

- I. Op. 34. Nr. 4. Asdur. 10 Ngr. 

- 3. Op. 34. Nr. S. Amoll. 41} Ngr. 

- 4. Op. 34. Nr. 8. Fdur. 411 Ngr. 

Hom, A., Op. 30. Fhantoaio Uber .Mutivo aus der Oper; Derlluidc- 
schochi von F. v. II o I s t o i n lur das Pianoforte. 10 Ngr. 

Kränge, A., Op. 1 1 . Zwei instructive Sonaten f. d. Pfte. iS Ngr. 
Llut, F'., Missa qnatuor vocum ad aequalcs, (II T. T. ct II B. B.) 

eoncinento Organo. Editio nova. I Tbir. 4 5 Ngr. 

Lnmbjre, H. €., Fackeltanz für grosses Orchester, componirt zur 
Vormiililungs- Feier dos Kronprinzen Friedrich von Oaiiemark. 
Arrang. für das Pianoforle zu zwei llOndcn. 10 Ngr. 

Meister, Alte, Sammlung werthvoUer Clavtaratücko des 17. und 
18. Jahrhunderts, herausgegehen von K. Pa nur. liritrr BziJ. 

Nr. 1 $. HIndtl, Gaorg Friadr., Capriccio in Gdur. 74 Ngr. 

- 17. Rameau, Jatn Phil. , l.t Livri. L'Agavanto. La Timidr. 

41 J Ngr. 

- 18. Loailly, Jean Baptista, Suite in Gmoll. 15 Ngr. 

- 19. RoMi, Michel Angelo, Andanlino und Allegro. 7| Ngr 

- 30. Turinl, Ferdinande, Presto. Sonate. 10 Ngr. 
Mendelssohn Bartholdj, F., Lieder und Qeeänge. Kiir das Piano- 

fortc uhcriragen von Carl Czerny. Ralk carttnalrt, 1 Thlr. 


[149] Im Verlag der Unterzeichneten ist erschienen; 

Hrie^ und Frieden 

Cantato für Mfinncrchor und Orchester 
von J. Zech. Op. 42. 

§x. tirm ^dnige grtoibmef. 

Preis . Orchcsierparlilur 5 Thlr. 

Chorslimmcn l'/alhlr. 

Clavierauszug erscheint dcinniicbst. Oreheslerxlimiiien sind iii 
Abschrift zu beziehen. 

Rraeyer tfr Meier in Itremen. 


1*5®) Vcrl.ig von 

tf. liieter - JHedet'tminn in I-eipzig nntl Winterthur. 
Drei 

GLAVIERSTÜGBLE 

von 

Franz Schubert. 

IVr. 1 . » Jl ÜO "Ntsr. 


Mojerbeer, U., Krönungsmarach nach der Oper : Der P rup b 0 1. 

Arrang. für 1 Pfte. zu 4 Händen von Fr. Unss lor. tl^ Ngr. 
Mozart, W. A., Conoert Nr. 1. A dur. Für das Pianofuito mit Be- 
gleitung des Orchesters. Neue Ausgabe. Hevldirl von Carl 
Rcinocke. 3 Thlr. 11) Ngr. 

dasselbe für das Pianoforte allein, t Thlr. 5 Ngr. 

Onslow, G., Op. 6. Toccata p. Ic Pi.)iiu. Editioo nuuvellc. lo Ngr. 
^mann, B., Op. 15 . Wandlungen. Eine Tundichlmig tiir da.s 
Pinnnforlo. I Thlr. 

Belnockit, Carl, Op. s7. Cadonzon zu classisehen Pfte -Concerlen. 
Nr. 9. Zu Beelhovan’s Coneorl Nr. 4. Zum eisten Salze. Gdur. 
7) Ngr. 

- 10. 7.U llaelhuven's Cunccrl Nr. 4. Zum letzten Satze. Gdur. 

5 Ngr. 

Op. 94. La belle Qriaelidia. Improvisnla für 1 Pianofuric 

über ein französisches Volkslied aus dem 17. Jalirbuiidcil. Arrang. 
fiir das Pianoforto zu 4 llilndcn. 4 Thlr. 4 0 Ngr. 

Schubert, Franz, Op. 443 . Fünft« grosso Sonate. 41 Ngr. 

Symphonie für Orclicsier. Cdur. Daraus einzeln ; 

Andante con moto. Arrang. f. das Pfte. zu 4 Händen. 10 Ngr. 
•Seherzu. Arr. für das Pianoforte zu zwei Händen. 10 Ngr. 
Oiisselbo . - - - zu vier Hunden. 15 Ngr. 

Woj'crmann, M., Op. 1 5. 6 Qesöngo für eine Singstiiume mit Be- 
gleitung des l’i.inoforlc. 4 Thlr. 

Nr. i. BimamkeU. Wild verwaehsne dunkle Fichten. 

- 1. Der schtcere Abend. Die dunklen Wolken hingen. 

- 3. An die Entfernte. Diese Roso pftock' ich hier. 

- 4 . An die Entfernte. Rosen Riehen nicht allein. 

- 5. Heine Rote. Dem linidcn i.enzgesehmeide. 

- 6. Weil auf mir, du dunkles Auge. 

[ist] Yorlap von 

J> Rieter-BiedennaitB in Leipzig und Winleiihur. 

AVE MARIA 

für 

Sopran -Solo und weiblichen Chor 

aus der unvollHtdetni üper: 


von 



Op. 9S. Xr. 2. 


Nr. 17*' der nachgelassenen Weike. 

Partltar Pr. I S Ngr. Clavipraauag I .*> Ngr. 
IrthrsterstimBOtt IS Ngr. ChontiMBeai Sopr.m I, ll,*i I ] Ngr. 


VcrantwoiTliclirr Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger; J. Rh-lcr-iliedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf und Hilrlcl in Leipzig. 
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!*«»•»: Jibrlkb 4 TWr. V»^f4^!jtbrlifh<* 
Piiiigtn- iTtiSr Anieir^n: Ihr 
IViturtift /d#f 4**rfO lUum 2 Njfi. Ilucfg 
und U«:*irr w«id«» fianeo 


Musikalische Zeitung. 


Herausgegeben von Frieibich Chrysandcr. 


Leipzig, 28. September 1870. 


Nr. 39. 


V. Jahrgang. 


Inhalt: Anz«i).-ei) und Ucurllieiliintfen. — llamlcl'a Passion — Musikalisches aus dem Bricfwochsd von Uary Granvillo (Portsi-Izuni;;. — j 
KcSt'AuKühruni; zu Preiliurit im Ureisaau am t. und 5. Mai 1770. — Anzvicer. > 


An2eigen und Beurtheilungen. 

20 Liadler für Pianoforlc zu zwei lliluden von fraiit Seim* 
fcert. Nnclijtel.issones Werk. Wien I8li9, bei J. !’. (Jolt- 
liard. Preis I7J Sgr. 

20 Liidler für Pianofurie zu vier Hiinden von Vrau Sfiiii* 
kert Nachfiplassenes Werk. Wien 18(>9, beiJ. P. (joU- 
bard. Preis 274 

Beide llefle eni halten dieselben TonsUleke. Die zu 
Grunde lieitende Oriiiinalliiitul.schrifi besitzt Herr .lohannes 
Brahms; dieselbe enthalt die ersten sechszehn Nummern 
in zweihilndiger, die letzten vier aber in vierliilndiger Be- 
arbeitung. ln der vorstehenden Atisgalie sind nun die 16 
zweihiliidigen Sttlcko zugleich für vier Hände, und die 
4 vierhdmiigcn aueh für zwei Hünde spielbnr gemacht. So 
kann man diese unschuldigen Tunslllcke in beiden Formen 
geniessen. Die 20 l-itndler werden aiicli ohne unsere Km- 
pfehlung tlic weiteste Verbreitung finden, um so mehr, da 
die übrigen Tünzc Scliubert's ihnen Hingst allenthalben 
eine Heintsliilte bereitet haben. Sie sind von der kürzesten 
Fassung, sümmllicb in zwei Theilen von jo 8 Takten, nur 
Nr. 6 bat 16 und .Nr. 20 zwölf Takle in der zweiten Hc- 
prise. Also fast ganz wie die Deutschen Tanze und Ecos- 
saisen, Op. 33. Irgendwie gross angelegte und weilaiis- 
geführlc Tanzsötzc muss man hier nicht erwarten ; aber 
fast in jedem tlieser kleinen [..Indier begegnet man einigen 
Zügen, welche die Stücke musikalisch über eine banale 
Tanzmusik erbcljen , und in der Thal verleugnet keiner 
dersellteii die feine musikalische Individiialil.lt Schuberl’s. 
Es sind hundert Einfalle und Wendungen darin, auf die 
rin Tanzcomponisl von dem gewöhnlichen robusten Schlage 
sein lebiage nicht kommen würde; fast immer aber sind 
dieselben nirhl melodiseher, sondern harmonischer Natur. 
Man kann nun .sagi*n, dass diese Eigenart Sehubeit's zu- 
gleich einen .Mangel cinschliessl. Seine Individualität tritt 
in einem Grade hervor, dass sic zur .Siibjcctivitat wird; 
seine TanzstUrke sind weniger Tanze als Tanzpoesien. 
Gewiss ist damit ein grosses Lob über sie ausgesprochen, 
doch muss man darin zugleich oucli die Erkltirung suchen, 
warum Schuherl bei der verschwenderischen Fülle der 
Tongedanken, welche in seinen verschiedenen Tnnzsiltzen 
ausgeslreut sind , und bei der entschiedensten Begabung 
für dieses Fach dennoch nicht einen einzigen Tanz geschaf- 
fen hat, welcher als Schidicrl’s Walzer, Ecossaise oder 
Landler (oder wie sonst der Name lauten mag) durch alle 
Kreise der tanzenden Well die Runde ccmaebt hatte. Wenn 
V. 


man kleine Sülze schreibt mit zwei Reprisen von je acht, 
•zwölf oder sechszohn Takten — warum unterwirft man ' 
sich der Einschränkung dieser festen knappen Form, wenn 
es nicht geschieht, um das zu erreichen, wozu die.se Form 
vorh.inden ist, Tnnzbarkeil? Diese wird man Scliubert’s 
Stücken keineswegs abs(irechen wollen, er war Fachmann 
genug, um zu wissen, was der Tanz erfordert ; aber jene 
eminente Tanzfühigkeit, welche wie ein lebensprudelnder | 
Quell die Menge zu rauschender Frciitle erweckt, besitzen i 
sie nicht. Daher giebt es Tanze von Scliubcrl, schöne, sehr | 
schöne Tttiize; oher keinen Tanz. ; 

Allen zwei- und Vierhilndcrn diese Hefte hiormil | 
bestens empfehlend, stallen wir dem Verleger noch be- j 
sonders unsern Dank dafür ab, dass er es gewagt hat, dio j 
Jahreszahl der Herausgnlie auf den Titel zu setzen. Nun 
weiss man spUlor doch, dass dieses Nachlasswerk Schu- 
bert's 1869 erschienen ist, ohne in Katalogen und Miisik- 
zeUnngen einen halben Tag danach suchen zu müssen. 

Bei dem jetzigen Usus ist dies fast ein Wagni.ss zu nennen. ; 
Aber schadet das iloni Verkaufe im geringsten'? und sollte 
nicht, was sich hier als ungefährlich heraiissiellt, auch hei 
allen übrigen Musikpnblicalioncn ohne irgend welchen : 
Nachlbeil sein? Hat der .Musikliandcl den herrschenden 
.Missbrauch. Musikalicn nicht zu ilaliren, erst einmal über- ; 
wunden, so wird man sicherlich das, w.as heute jeder ! 
wohlerzogene Musikverleger noch für eine weise und noth- 
wendige Geschafismaxime nusgielil, als eine einfache 
l.acherlichkeit ansehen. 

Weil wir doch einmal den Tanzemnponisten Schubert 
vor uns haben, sei hier gleich die neue Auigahe der frü- 
heren Tün/e angezeigl, welche der Originalverlegcr eben- 
falls im Jahre 1869 davon veranstaltete: 

Fraai SehtkerL Täaxe. Neue wohlfeile Ausgabe. Wien, ; 

Carl Haslinger qm. Tobias. | 

Op. 33 : Ufulsclio Tanze unil Benssaiseo. Z\veili.inilig 0 .Sgr., I 
vierhaniliK (»rraiigirl von Bd. Masel; ti Sgr. i 

Op. 77 : Vobrs nottes Zweihiintii): 6 Sgr., vicrliUndig (von Carl 
(icissicr eliigerielilel; ti Sgr. 

Op. 9t : (»rnlzer Walzer. Zwciloiidig 9 Sgr. , vieiliUndig (von 
C. Geisslcr! ti Sgr. 

Die Ausgabe ist (ireiswUrdig und handlich. Dass der 
Wiener Notenstich dem Leipziger an Eleganz nicht gleich- 
koniml, weiss man sclion. Die Titel sind nicht auf Stein 
gezeichnet, sondern in Zink gravirl. Wenn der Verleger 
statt dessen die Musik auf Zink stechen Messe und bei 
dieser Gelegenheit zugleich einigen altmodischen Noten- 
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stoinpcin (len Laufpass gäbe, so würde er mit einem Male 
cini'n noch klareren , dauerhaften und zugleich clcgaiiien 
Stich erhalten. Aber der Notenstich ist in Wien, wie in 
London und Paris, in den liünden kleiner Handwerker, 
die sich in der neschaffuiig des Werkzeuges nie über das 
Allernothdürftigslc versteigen können. — Auch auf dem 
Titel dieser Schubcrl-Ausgahc fllllt uns eine Jahreszahl 
angenehm ins Augo — und was ists? »iteiloiUe Londaii 
18G2.« I).is ist di-nn allerdings ein anderes Korn, wie der 
Müller sagte. Sollte aber a<KG9« in handelspolitischer Hin- 
sichl nun wirklich schildlicher sein, als •iledaille I8G3>? 
Man bittet um geneigtes Nachdenken. 

Da erhalten wir zum Heispiel gleichzeitig mit obigen 
LHndlern von demselben Verleger eine eigne Contposition 
ühnlicher Art: 


I 

I 


I 


19 Stöcke !■ Taiifora für Pianofortu zu zwei lllindcn enm- 
ponirl von J. P. 4i«ttiiarö. Up. 58. Wien, bei J. P. Gott- 
hard. Preis Sgr. 

Die Opuszahl ist, wie man sieht, hiermit bereits auf 58 
gestiegen, diu Yerlagsnuniiner Goithard's hat aber mit 
(iiesetn Hefte erst 15 erreicht. Der Cumponist, als solcher 
schon in weiteren Kreisen bekannt, hatte damals soeben 
erst eine neun Musikhandlung in Wien eingerichtet und 
ncb.st Anderem auch seine lü tanzgeforinle Stücke als 
Verlagserstliiige in die Welt gesandt. Wir wünsehen dem- 
selben nun gewiss das Beste, was wir unter bewandten 
Umständen wünschen können, wenn wir die Hoffnung aus- 
sprechen, seine neue Thitligkeit als Verleger und .Musik- 
händlcr in Wien möge ihn so sehr in Anspruch nehmen, 
dass er dadurch gezwungen werde, den Componisten an 
den Nagel zu hängen, denn der bisherige Wiener Musik- 
handel war den Bedürfnissen einer Grossstadt, nament- 
lich einer musikalischen Gressstadt, so wenig angemessen, 
dass man dreist behaupten darf, mit siimmtlichen nord- 
uud mitteldeutschen ProvinzialhauptsUtdten (selbst mit 
Orten wie Magdebtirg, Braunschweig, Uostock etc ) sei cs 
in dieser Hinsicht besser bestellt. Der Musikhandel hat 
jetzt aber, gleich den Concerten, für die musikalische Cul- 
tur eine grössere Bedeutung, als vor Zeiten, und es scheint 
uns so wichtig, Wien hierin auf gleichen Fuss gebracht zu 
sehen mit den besten deutschen Orten, *) dass die Daran- 
gabe musikalischer Intelligenz für einen solchen Zweck 
kein Verlust, sondern ein grosser sachlicher Gewinn ist. 
Um von dem Gesagten die Anwendung zu machen, so wird 
der Compnnist Gotthard, nachdem er Musik Verleger ge- 
worden, eine Frau genommen, einen lebhaften Geschäfts- 
betrieb zu verwalten hat etc , wohl nach wie vor derartige 
Tanze improvisiren, aber schwerlich Müsse finden diesel- 
ben zu Papier zu bringen, für grössere Compositionen ge- 
wiss noch weniger. Die Jahreszahl I8G9 auf dem Titel 
würde nun zugleich ein chronologischer Anhalt sein für den 
Uebergang des Autors aus dem Lager der schaffenden in 
(las der verbreitenden Musiker, und so kann die Jahres- 
zahl nicht nur auf dem kürzesten Wege die musikalische 
Bibliographie sicher stellen, sondern in hundert Fällen 
auch noch mehr oder weniger wichtige Kunstnachriehten 
lixiren helfen. Um einen einfachen Blödsinn abzustellen, 
ist nichts weiter nöthig, als dass die intelligenteren unter 
den Verlegern nur einmal den Entschluss fassen, ihn nicht 
länger mitmachen zu wollen. 


*) In Silddeiilscldnnd 8<^heint es mit dem Miisikliandel Über- 
haupt nicht zuin tlcslen bostolü zu sein. Wie es in Slullgarl atis- 
sietit, wissen wir nicht; aber aus .München hörten wir von zuver- 
lässiger Seite, dass man dort auf I. oi pziger Musikalienzirkcl abon- 
nirt ist. 


Obiges Gebinde von 10 Stücken in Tanzform ist mehr 
als eine Nummernfolgc, cs ist eine zusammenhängende, 
die Tonleiter durchlaufende Reihe, welche in F-dur be- 
ginnt und mit demselben Satze als Nr. 10 in derselben 
Tonart .schlicsst. Wie schon der Titel besagt, haben wir 
hier weniger wirkliche Tänze, als Keminiscenzen an Tanz- 
formen, die durchweg sehr glücklich getroffen sind. Die 
modernen Originale sind allerdings musikalisch nicht mehr 
so vollgehaltig und daher nicht so günstig, als die Tänze 
früherer Zeiten ; sie sind zu rauschend und stürmisch, lei- 
ten daher die .Musik leicht in Lärm und Trnmmelei. Der 
erweiterte Mechanismus unserer Instrumente thut ein 
üebriges durch Pcdalsausen, Octavengcpoltcr u. dgl., was 
die stärkere Würze der Chromalik hervorruft, — alles auf 
Kosten der Klangschönheit und fein entwickelter .Melodie. 

Von der SUssigkeil Schubert’s w ird man daher seihst liei 
(lenen, welcho ihn verehren und nachnhnien, nicht viel 
finden. Die Zeiten sind eben andere und auch der Künst- 
ler ist ihnen unleriban; ob er es sein sollte, ist eine an- 
dere Frage, die wir hier unerörtert lassen. Wenn wir aLso 
in dem bescheidenen Nachlasswerko Schuhert's mehr Ge- 
halt linden, als n. a. auch in diesen 10 .Stücken, so sind 
wir doch weit entfernt, dasselbe in Form und Gehalt 
schlechtweg als ein Musterwcik binzuslellen. Etwas so 
Barockes, wie der Schluss des zehnten Schubcrt'schcn , 

Ländlers (der io seinen) ersten Theile so lieblich ist und r 


sich so natürlich gesteigert und doch so überraschend auf- 
scliwingl) : 



findet sich aber bei Gotthard nicht. Was sein Tanzgebinde 
beim uiiunlerbroebencn Durclispielen als etwas oherfiäch- 
lich erscheinen lässt, ist bauplsäciilicli dadurch verschul- 
det, dass nur Durlonnrien zur Verwendung gekommen 
sind. Hatte ein herzhafter Mollsatz den Uebergang von 
den Re- zu diui Kreuztonarten vermittelt, so würde ein 
erwünschter Conlrast erzielt und bei dem gleichlautenden 
Anfänge und Schlüsse die Haruionic nur um so fühlbarer 
gcworcieii sein. 

Clissistbe Stadlea für das PItao-Parte. Aus Meisterwerken 
ausgewäliit und zum richtigen Verständnisse n>il Vor- 
tragszeichen und Fingersatz versehen. Begonnen von 
J. PIsehbef, fortgesetzt von L. A. Zellaer. Wien, Carl Has- 
linger. Heft 13 — 17. Preis :i Heft 80 kr. ö. W. 

Weitere fünf Hefte einer Sammlung, wie deren viele 
existiren. unter denen diese aber eine der frühesten war. 
Die 5 Hefte enthalten ein Stück vom äUcroii Georg .Mulfat, 
zwei Stücke von Gottlieb Muffal, eine Fuge von Pachelbel, 
eine Cincconno von Händel, ein Hondcau von Cuupcrin, 
P.issepicd und Sarabande von Bach, und ein Allegro von 
Kirnbcrgcr. Der Vorsatz, dergleichen so herzurichlen, 
dass der Spieler möglichst bc(|ucin und sicher in das Ver- 
ständniss dieser älteren Clavicrsälzc eingefuhrt werde, ist 
an sich gewiss löhlich ; aller man sollte nicht vergessen, 
dass der Ausführung desselben sehr enge Grenzen ge- 
steckt sind. » Vorlragszeichen und Fingersatz« sollen uns 
hier oziini richtigen Verständnisse« verhelfen. Wie so der 
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Fingersatz? was hat der mit dem riohligrn Verständnisse 
zu thun? Wir meinten bisher, er diene lediglich zu einer 
richtigen technischen Ausführung. Der Herausgeber muss 
derselben Meinung sein, denn in Heft <2, 13, und <7 
ist nichts von Fingersatz zu entdecken ; derselbe beiindet 
sich in der Thal nur bei den drei Stücken von llundel und 
liach. Ist das Descheidenheit oder Nachlässigkeit? jeden- 
falls stimmt cs nicht zu dem, was der Titel verheissl. 
Denn dass gerade Bach’s und Iliindel’s Stücke so dunkel 
sein und dadurch lichter werden .sollten, dass sie durch 
zwischen gedruckte Zilfern unleserlicher gemacht werden, 
können wir doch nicht glauben. 

So der Zilfern beraiil)t, bled>en uns als einzige l.eit- 
sterno nur noch diu tVnrtragszeichen«. Umfang und ße- 
denlting derselben müssen wir uns daher etwas näher 
ansehen. Das 13. Heft bietet drei Stücke aus der sechsten 
Suite (wenn man diese Gebinde so nennen will) in Muf- 
fal’s Componimenii mitsicali per il Cembalo, was der Heraus- 
geber wohl hatte andcuten können. Das erste Stück nennt 
•Mulfat »Faniaisie« und Herr Zöllner darnach »Fantasie«, 
was immerhin da.sselbe i.st. Wir gehen zu der Musik. 
Schon bei dem zweiten Viertel des ersten Taktes begegnen 
wir einer Verzierung, von welcher Muffal's Musik üliervoll 


ist, nämlich 



was so 



zu spielen ist. Herr Z. setzt dafür, hier und überall, die 
Figur ohne Strich und zugleich ohne Kreuz, was denn nach 
.Muffat’s eigner Erklärung folgendermaassen nusgeführt 


werden müsste: 






Abgesehen davon, 


dass die.sps schon an sich widersinnig ist, versuche nur 
Jemand, es vivace hcrauszubringeii. Im zweiten Takte er- 
scheint dasselbe Zeichen zweimal, im dritten und vierten 
je einmal, aber der Herausgeber hat sie silmmtiieh gestri- 
chen, dagegen die beiden Manieren des fünften Taktes bei- 
behallen, obwohl die genau entsprechenden des dritten 
fehlen. Und so gehl es fort, sinnlos, planlos. Wir lassen 
also die Manieren und besehen uns die Noten; vielleicht 
ist die Musik selber unangetasiet geblieben. 

Die beiden ersten Takle sind hierin wie bei Mulfat. 
auch sind nirgends verst.'lndni.sserölfnende Vorlragszeichen 
zu bemerken. Bei dem Uebergange des zweiten Taktes in 
den dritten wechseln bei Mulfat die Schlüssel; 



Die im TenorschlUsscI stehenden Noten und Zeichen sind 
so zu execuliren : 



(Arpeggio von unten). Nun vergleiche man, was Hr. Zöll- 
ner daraus gemaclit hat : 



Zunächst ist also der ganze Tenor eine Octavo höher in 
den Sopran verlegt. So handbreeheriseh unbeholfen hätte 
.Mulfat in seinem Leben nicht schreiben können ; der schöne 
Fluss .seiner Stimmführung und der überaus angenehme 
Wohlklang durch die sich absenkende Harmonie sind da- 
durch von (irund aus zerstört. Zugleich auch der natur- 
gemässc Fortgang, der jetzt ganz plump und unmolivirt io 
die Thür fallt: 


Die .Manier der tirei Punkte mit 
■ -r -J d einem schrägen Strich darüber 
* übersetzt der Herausgeber 

^ ^ nach Gutdünken in drei .Noten, 

; -- 3 deren Berechtigung zu erfahren 

^ lyr*. : q wir neugierig wären. Noch er- 

staunlicher sind diu vier Achtel, in welche .Mulfat's Ar- 
peggio verwandelt ist. Das Zeichen bedeutet ja nach .Muf- 
fat's eigner Erklärung nichts als ein Arpeggio von unten : 



Welch oino Musik entsteht nun aus alle 


dem ! Vortragszeichen sind hier so wenig ztigesetzt , dass 
sog.ir Mulfat's Staccato bei den letzten ßassnoten noch 
weggelassen ist. Alles vermuthlich »zum richtigen Ver- 
ständnisse«. Nachgerade geht utis allerdings ein Licht auf, 
aber ein anderes a s der llerausseber hat anzUnden wollen. 


(Fortsetzung folgt.) 


Händel’s Passion. 

□ Der Verfasser von »llämlefs Passion noch einmal» in Nr. 37 
veranlasst uns zu einigen Worten der Erwiderung. Vor allem 
findet gewLss jeder Verehrer llliiidcl's die von dein Einsender 
vorgenommene Iluiniguiig des Textes sehr verdiensilirh und so 
sehen auch wir der Vurölfenilichung desselben mit Freuden 
und grossem lnlere.s.sc entgegen. Was er aber über die Ver- 
gleiehung der Bachischen Passionen mit der HBiidel's sagt, ver- 
riilh, dass er theilweisc nocli von dem Vorurtheil bclierrscht 
ist, welches sieh zu Uiiguiisten des einen Meisters, mag nun 
diese Parlcinahine traurig oder lächerlich sein , an mehreren 
Orlen so fcsigesulzt hat, dass das Publikum höchst selten etwas 
von ihm zu hören bekommt, worunter dann »jeder walire Ken- 
ner beider Meister» leiden muss. An Dach's Passionen vvoille 
die Dcsprcchung in Nr. 3 t keine »raäkoiiide Kritik« üben, son- 
dern auf gewisse Vorzüge aufmerksam machen, welche Händel’s 
Werk vor jenen zu haben scheint, als da sind grössere Einlieit 
des Planes, mehr Ebenmaass der Theilc, reichere Enifallung 
der Charaktere, wärmere Sprache der Empfindung — Eigen- 
schaften, welche mit dem Namen Händel gleichsam unzertrenn- 
lich verbunden sind. Dass sich in der Passion noch nicht der 
oigonUiche Genius Händefs in voller Enifallung zeigen können, 
da er bis 1716 nur wenig kirchliche Musik geschrieben habe, 
wird man im Hinblick auf das t7<3 erschienene Ulreehter 
Tedeura und Jtibilale , welche wolil von keiner Bachischen 
Composilion an mächtiger Wirkung überboten werden, nicht 
zugeben ; noch weniger wird man die dem ifändcrschon Werk 
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angcwiosRiio Slclluilß in der Mille von Graiin’s Tod Jesu und den 
Pas-sionen Haeh'.« der »aliion Grösse desselben cnlsprcchend 
rinden ; sie cnlsprirlil nicht einmal der (lesehichllichen $lellung, 
welche diese Werke ciniieliinen. Das l''a( luin der .Aufführung 
von Hiliidel's Passion in Slullgarl war dem Seliroihrr dieser 
Zeilen nnhekaiml gebliehen , er freiil sieh insoweit seine Be- 
schwerde widerleg! zu sehen, da.ss sie glinzlich ignoriit wer- 
den. Würde eine solche von einem mil lländers Geist verlrau- 
len Manne, der den besseren Text benulzle, wicdeiholl, dann 
dürfte gewiss gleirli darauf Johannes' oder Malihhiis' Passion 
• folgen oder kurz vorhergehen, ohne den Genuss jener zu ver- 
lingern und die richlige Beurlheiliing zu erschweren ; vielmehr 
: müssten dann die grossen Eigensehaflen beider Meister einem 

1 gebildeten und unbefangenen Ilörerkreise anschaulicher wer- 
I den, als sic cs bisher sein konnten. 


Musikalisches aus dem Briefwechsel 

von IMar,r Oranrllle. 

(Fortsetzung.) 

j (t'JJ, t)cc. IS.) Die Oper Arlaxerxe.s wird von den mei- 
sten gern gehurt. Es sind einige sehr liüKsche Sachen darin, 
i Dici der besten Gosüngo daraus habe ich mir bestellt [bei dem 
Copislen nahrsrhcinliclij. Sobald ich sie habe, enpire ich 
sic und srhickc sie an .Mrs. Garlcr. Eingeschiossen ist eine 
Arie ans lländel's Tamerlane, w elche ein Kavoritslück ist. Mas- 
keraden w erden erst nach Weihnacht sein. Ich habe Erlaub- 
niss einige derselben zu besuchen , doch an einer einzigen 
werde ich genug haben. Ich ging ins Theater um die Oper 
Diocicsian [in englischer Sprache] zu sehen, fand mich aber 
sehr gcUiuscht , denn anstatt Purcell’s Musik , welche ich er- 
wartet hatte, horte ich eine andere von Papuch's {Peptisch}, 
einen argen llunidrum ; walirlieh, in mcinrm I.eben wurde ich 
durch nichts so ennüdel. Die Darsteller waren Mrs. Barbiere, 
j Mrs. Chambers eine Schülerin von der Margarella [Pepusch’ 
Krau], Legard und der alte l.everldgc. Der Director Itich ver- 
spricht dem Publikum viel Schönes in seinem neuen Theater 
[in Liticohrs Inn Fields] diesen Winter. — In einem der Säle 
des Opernhauses in llaymarket ist eine grosse Rarität ausge- 
slclll und nicniand kann sie unter einer Guinea zu sehen be- 
kommen ; es ist dies der Tempel Salomonis*), aber es ist zit 
viel Geld für mich , um es an ein Modell zu wetidcn , welches 
dem emstigen Original vielleicht tiicht .ähnlicher ist, als der St. 
Pcierskirclie in Rom. 

j {11 iS, Febr. 9.) Ich wurde unterbrochen durch Lady 
Peylon und ihre Tuchler, welche mich hesnchlcn, um mich zu 
einer tteiicn Spieluhr mitzunehmen ; es ist eine neue Art, der 
Mann halle sie gerade fertig [er hiess Pinchheck , man nannte 
I diesu Spieluhren nach Ihm Pinchbeck'sj , es ist das vullsl'än- 
digsle seiner Art, was ich jemals sah. Die L'lir spielt 24 Stücke 
mit solcher Genauigkeit , als ob man ein Conccrl hörte. Der 
Preis ist £ 500. Der Mann halle llolfnung sein Werk an den 
König zu verkaufen für den Prinzen Frederick. 

I (lliö, Aug. ii.) Frau Sandoni (die frühere Cuzzoni) ist 
I von einer Tochter entbunden; cs war eine grosse Bestürzung, 

I dass es nicht ein Sohn wart Sühno und Erben grosser llätiser 
I .sollten nicht mehr in der .Mode sein, wenn es solchen Leutchen 
I gar oinrüllt unzufrieden zu sein bei der Atikunfl einer Torhter; 

I wahrlich, cs ist ein Jammer, dass der hohe Name und diu edle 
! Familie der Sandotiis nun erlöschen soll I Im Augenblirk , als 
sie zu Bette stieg, sang sie ,I.a xjtcransa', ein Lied aus Hiin- 
dcl's Ollotic. Er [Sandoni, ihr Mann, zweiter Cembalist in llän- 
del's Orchester] hat sich in gro.-so Ausgaben gestürzt wegen des 

•| Es war dies die berühmte Tliealerdecoration, wcicho tsoä 
für die H.niiluirgcr Oper ’Dic Zerstörung Jerusalems' aiigetcrtigl und 
spater an einen Engländer vci kauft wurde. 


Wochenbettes, um dieser Ihöriehlen vcrschwcndcrischcti Krea- 
tur zu gefallen ; unter andern L'cbernüssigkciien hat er einen 
.sehr sehünen Spiegel Für das Kind gekauft und eine schwarz 
lackirlu Haube für scinu Frau, um am Endo ihres Monats Ge- 
sellschaft zu empfangen : kurzum , man spricht mehr von ihr, 
als jemals von der Pritizessin von Wales, wenn sio in gleichen 
Umsläiidun war. *) 

(1120, Nov. 21.) Am letzten Sonnabend war ich in der 
Oper Gamillo [von Marc' Antonio Bonoticini] mit Lady Cartcret 
lind ihrer Tochter, dio sehr schön wird. An jenem Morgen 
wurde ich dtirch die Cuzzoni unlorhallen. 0 wie rcizetid ! wie 
sehr wüiischlc ich, das.s alle, die ich mag und liebe, in jenem 
Moment bei mir Sein niuchlcn ! meine Sinne waren entzückt 
ilurch llarnioiiie. Man sagt, wir werden in vierzehn Tagen 
wieder 0|iern haben, aber ich glaube Madam Sandoni und dio 
Fauslina haben sich über ihre Itollcn noch niclit hinlänglich 
vcrsiriiidigl. AI.so, wie gesagt, ich war in der Oper Camilla; sie 
wurde im Schauspielhatise in Liticoln's Inn aiifgcführt durch 
Mrs Chambers, Mrs. Barbiere, Mrs. Flelcher, Signor Rochelti, 

Mr. Leveridge und Mr. Legard. Ich kann nicht sagen, dass ich 
sehr viel Vergnügen daran halle. Ich bebte sie nur aus aller 
Bukannt.schafI, aber man muss sagen, dass nicht viele Gesänge 
darin sind, die besser wären als üallndcn. 

(1127, Jan. 26.) Heule speisen hier Lord und Lady Filz- 
william nebst der reizenden Fauslina, welche die angeiichnisle 
Person in der Welt ist (den Lord Mayor ausgenommen) und 
unsere Sinne durch ihre melodische Stimme entzücken wird, i 
0 dass du Flügel hättest I Frau Lcgh ist überglücklich , dass 
sic einmal wieder im theiiren London lebt , und dass sic Häii- 
ilel's Oper, von der gestern diu Hauptprobe war [Admeto], 
durch Fauslina, Cuzzoni und Senesino kann nuffiihrcn huren, 
bringt sie fast von Sinnen. Um ihre Freude noch zu erhöhen, 
h.vt ihr Jemand einen Kranich und einen kleinen hölzernen St. 
Anton geschenkt : ich bcabsichligu ihr ein Schwein zu kaufen 
und duich den Diener zuzuseiideii, denn ihr Heiliger ist doch 
liiehls ohne sein Ferkel. Sio hat n.icl) Dir gefragt. Die Gräliii 
und ihre Kleine sind wohl ; das Kind soll nächsten Sonntag 
getauft wetden. Fräidcii) Legh hat sich in den Basdiskeu [Lord 
Baltimore] verliebt, und sie sagt, er ist der rcizcnd'te Mann in 
der Welt ; er lobte Händel und erschnappte dadurch ihr Herz 
sofort. 

(1121, Nov. 1 1 .) Ich war gestern in der Probe der neuen 
Händorschen Oper, genannt Richard der erste; sie ist köstlich. 
Letzten .Mittwoch wurde im Gasthaus zur Krone das Jahrc.s- 
concerl zu Ehren der h. Cacilia gegeben. Duhourg spielte die 
erste Violine, und jedermann sagt, er überlrelTe alle Italiener, j 
selbst Seinen .Meister Geminiani. Senesino, Cuzzotii und Fau- 
slina Sangen dort einige ihrer besten Arien aus verschiedenen 
Opern, und das Ganze überlraf weil irgend eine Oper. 

(1128, Jan. 19.) .... Gestern'*) war ich in der Probe der 
neuen Oper [Siroe], von Händel componirl. Ich mag sie ausser- 
ordentlich gern leiden , aber der Geschmack der Stadt ist so 
verdorben, dass nichts gefällt, was nicht burlesk ist. Dio Bett- 
lers Oper [ein Schauspiel mit Balladen von Gay] lrium|>hirt 
gegenwärtig ganz und gar über die italienische; ich habe sic 
bis jetzt noch nicht gesellen, aber alle, die sie gesehen haben. 
Sagen, dass sic sehr komisch und voller Humor ist. Die Ge- 
sänge werden bald erscheinen , dann sende ich sie Dir. — 
Morgen gehe ich vielleicht wieder hin, um die königlichen Ka- 


*} Die Kangcrin Cuzzoni ermordete später ihren Mann und starb 
iin grössten Klend. 

»*) Der Brief ist vom 19. Jan. und Handels Oper wurde erst am 
5. Frliroar in der Composilion beendet und am 17. Februar zuerst 
aufgefuhrt folglich hat Mary riraiivillu ilireii l.vn.'eii Brief nacli und 
noch gescliriehen, ihr •geslcrn« hcdrolet also nicht den IS. Januar, 
sondern einen etwa ilrci Wochen spateren Tag. 
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pellkoaben den Julius Cüs.'ir aurführen zu sehen; cs isl von dem 
Köni|z und der K(jiii|{in bestellt ; die Auffübruni^ lindet in dum 
kleinen llayniarket-Tlirntcr dem Opernliausc (;e(;enüber statt. 
Julius Cisar wird durch Lord Danhy gegeben , Mark Antonius 
I durch Herrn Höbet ts, Brutus der junge Hay (Sohn von Lord 
I Kenouloj, diese spielen vorzüglich ; Cassius ist Lord Uiddlesex, 

' Sohn des Herzogs von Dorset, ein hübsches Geschöpf, l’oitia 
und Octavius sind seine beiden Brüder. 

(I7i8, Kebruar 49.) Diu Oper wird diesen Winter nicht 
überleben; ich wünschte ich wäre ein Dichter, würdig der 
Hhre ihren Grabgesang zu schteiben. Ich bin überzeugt, dass 
die Kngltinder, einige wenige ausgenoiiiiiicn, keinen wirklichen 
Geschmack für Musik haben ; denn wenn sie einen solchen 
besässen, könnten sic unmöglich einen so vollkommenen Kunst- 
genuss preisgeben für einen Hudol von Balladcns'aiigern. Ich 
bin so cmpGiidheh darüher, dass ich alle Geduld verliere, 
j (1148, März 14.) Ich denke ich werde heut Abend in die 
' Oper gehen. Ich habe Lady Sunderland fragen lassen, ob sic 
in ihrer Logo noch Raum hat. .Morgen früh ist die Probe einer 
neuen Oper; ich habe noch nichts darüber gehört, we<ler ihren 
Werth noch Namen noch Autor. *) Die letzte [Siroe] isl eine 
reizende Musik , aber wegen der Bettler-Oper ganz vernach- 
! lässigl. 

! (1*48, März I I.) Ich wünsche dass Ihr die Belllcr-Opcr 

in Glocester aufführen mögt ; die Kirche ausgenommen , müsst 
Ihr c.s allenthalben singen, wenn Ihr Huch uinbihlet zu der 
vornehmen Welt zu gehören. Letzten Dienstag war ich mit dem 
' Klub in der italienischen Oper, es war schön und genussreich ; 

' cs gab mir unendliches Vergnügen und bei jeder entzückenden 
i Stelle dachte ich an Dich. 

1 (1148, März 19.) Ich wünsche dass Du den Plan verfolgst 

i dort in Glocester dio Bettler-Oper aufzulühren, aber Du musst 
damit warten, bis ich zu Kuch hinüber komme, denn die Holle 
der Frau Slamikin muss ich haben!“) Mil der italienischen 
Oper hat cs sich in den letzten vierzehn Tagen etwas gohossert ; 
sic sind jetzt mehr besucht, als ilen ganzen Winter über der 
Fall gewesen isl. 

(1748, .Mai II.) Herr Dubourg isl soeben von Dublin [wo 
er Musikdircclor war] angeknmmcn. Ks sind im (ianzen nur 
noch vier Opernvorslellungen — und dann Lebewohl zu dieser 
Art Harmonio für immer und ewig! Senesmo und Faustina 
haben sich für nächsten Winter und den Camcval in Turin und 
Venedig verdungen. Nächsten Mittwoch giebl der Herzog von 
Norfulk eine Maskerade, CS gehl ausserordentlich fein her uini 
man muss die Masken abuehmen, bevor man das Haus verlässt. 

' .\m 4I.Nov. 1749 schreibt Lord Lansdown au seine Nichte 

‘ Maiy Granvilic von Paris aus: Man erzählt mir, dass hier un- 
längst zwei italienische Sängerinnen angclangt sind , welche 
der Cuzzoni in der Stimme gleichen und alle Welt an Schön- 
heit überlrefTon. Es isl hier ein italienisches Concerl einge- 
! richtet durch Subscriplion, für diejenigen Franzo.scii , welche 
I Geschmack für die italienische Musik haben ; zweimal in der 
Woche isl Aufführung. Ausser den Suhscribcnicn wird Nie- 
mand zugelasscn, dcSshalb kann ich aus eignem Aiihürcn Dir 
I nichts darüber sagen ; nur von Hörensagen weiss ich , dass sie 
I beim Anfänge grossen Erfolg gehabt hahen. 

I (M. Granville an ihre Schwester, 1749, Febr. 16.) Letzten 
Donnerstag war eine Maskerade ini Opernhaiise, aber ich habe 
nichts darüber gehört. Man scheint dieser Alt Unterhaltung nun 

•) Eine neue Oper aus diesen Tagen isl nicht iiachzuwei.sen, 
Handcl's Tolomro erschien erst nn nuchsloii .Monat und wurvic am 
30. April zuerst aufgcfuhrl. Die Briefe sind wolil niangelliaft dalirt. 

**; Mary Granvillo hat also ilireii Zorn scbuell vergessen und 
sich bald mit tiay's Satire ausgesuhnt ; sic schwamm mit der Mode 
und hatte auch wohl etwas von denjrniecn Engländern in sich, dio 
•keinen wahren Ueschmack für Mu.dk kesuzen». Diese Briefe sind au 
{ ihre äciiwcsicr gvscliriehen, welche in (iluccsier verlieirulhet war. 


auch müde zu sein. — Dio Subscriplion für dio iUlicni.sche t 
Oper für näuhslcu Winter gehl gut von Stallen , worüber alle ! 
musikalischen Menschen sehe erfreut sind. ' 

(1749, Ende November.*) Der Sänger Bcrnacchi hat | 
einen gro.sscn Umfang, seine Stimme ist klar und schmelzend, 
aber nicht so süss wie die dos Senesino, doch seine Singarl 
besser; seine Figur ist aber nicht so gut, denn er ist so dick 
wie ein spanischer Mönch. Fabri hat eine süsse klare und feste 
Tenorstimmo aber nicht stark genug für die Bühne, wie ich 
fürchte: er singt wie ein Gcnlloiuau ohne Grimassen zu schnei- 
den, und seine Manieren sind sehr angenehm , er isl der bo- ^ 
deulcndsic ih}s\kcr {llic yreatcAi masicr of muiick), der jemals i 
auf der Bühne sang. Dur dritte ist der Bass [lliemschneidcr von 
Hamburg], eine sehr gute deutliche Stimme uhiic alle Hauhheil. ! 
La Sirada ist dio erste Sängerin , ihre Stimme isl ohne Aus- | 
nähme gut, ihre Manier vollkommen, aber ihre Gestalt sehr i 
schlecht und sic macht .schreckliche Mundsicllungen. Die Me- \ 
righi ist die nächste nach ihr ; ihre Stimme ist weder ausser- j 
ordentlich gut uder schlecht, sie isl schlank und hat eine sehr ! 
angenehme Gestalt und ein leidliches Gesicht ; sic scheint so | 
gegen Vierzig all zu sein, sic singt leicht und angenehm. Die 
letzte ist Bcrloli , sie liul weder Stimme, noch Ohren, noch j 
Vortragsarten zu ihrer Empfehlung, aber sie isl eine vollkom- | 
mene Schünheit, völlig eine Gloopalra, ganz jene Complexion ^ 
mit regelmässigen Gcsichlszügcii , schönen /.ähnen und beim 
Singen mit einem Lächeln um den Mund, was sich au.s.ser- 
ordentlich hübsch atisnimmi, und ich glaube sie hat vor dem 
Spiegel singen gelernt, denn in ihrem Gesicht ist niemals eine ! 
Verzerrung wahrzunchincn. — Oie erste Aufführung isl am ' 
nächsicn Dienstag. j 

(1749, Dec. 6.) Ich glaube ich habe bisher noch nichts 
über die Oper gesagt und das isl unverzeihlich. Aber woiin Du j 
hörst, wie ich beim Einircicn ins Theater empfangen wurde, I 
so wirst Du Dii'h nicht wundern, dass ich alles vergass was | 
ich dort hurte. Herr Colc sass neben mir und erzählte mir dass | 
Nouigkuilon von Bas das traurige Ende von ihm bestätigten.... | 
Ich war nicht hurt genug cs ohne Schrecken zu hören, und ob | 
es nun hiervon kam oder oh die neue Uper [Loiliario] wirklicli i 
nicht so gut ist wie die von Händel gewöhnlich sind, ich fand ! 
nieiiials an einer dcrselhcn so wenig Gefallen als an dieser. 
Bcrnacchi , der berülmilcsie unter den Sängern , ist nicht be- 
liebt ; sicherlich isl er ein guter Sänger , aber passt nicht für 
englische Ohren. Lu Sirada und die übrigen sind sehr wohl 
gelitlCM. 

(1749, Dec. 40.) Die Oper [Lolhario] ist zu gut für den 
verdui'hcnen Geschmack der Stadl : sic isl bestimmt, nach der 
heutigen Vorstellung nie mehr auf der Bühne zu erscheinen. 
Mich verlangt ihren Slcrbesang zu hören, armer theurer 
Schwan! Eine von den früheren Opern [Julius Cäsar] wird 
wieder erneuert werden, was ich beduure, denn die Menschen 
werden dadurch zu Vergleichen vcranlas.sl zwischen den frü- 
heren Sängern und den jetzigen, was auf die urtheilsluse und i 
ubgiinsligo .Menge keine gute Wirkung machen wird. Dio letzte 
Oper [Lolhario] gerälll nicht , weil sie zu .sehr studirl ist, und j 
man lieht nichts, als .Menuetten und Balladen, — kurzum die j 
Bclllers Oper und Hurlolhrumho sind allein des Beifalls würdig, j 

(1731), April J.) Zu meiner grossen Bestürzung geht es | 
mit der Oper bergab. Gestern war ich in der Probe eines neuen \ 
Stückes [Ormisda] ; cs ist aus verschiedenen Arien italienischer 
Opern zusammengesetzt ; aber cs isl sehr schwerfällig im Ver- 
gleich zu den Stücken von Herrn Händel. 

*1 Die Herausgeberin hat diese undalirle Mitlheilung zwischen 
Briefen vnin S. Ueclir. IT48 und 40. Kelir. 1749 ahüruuken lasseo. 
Ahei' die Opcrnvoi-stelliiiigeii, ileren Anfang als m den iiacbslen T.igcn 
bevorstehend hier geincidni wird, begannen erst am 4. Dec. 4 749 ; der 
Brief butte dciniiacli S. 44C des I. Bandes stehen inU.vsen. ' 
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(<73 1, Dublin i. Nov.) NScbsleii Sonn.ibenil gehen wir 
süinmtllch , um Mndame Viol.inte [eine berühmte Tilnxerin] zu 
sehen und in der folgenden Woche werden die Uidollos ihren 
Anfang nehmen. Von Maskeraden spricht man nicht, aber ein 
Plan für Opern ist im Werke, der holTeiitlich gelingen wird. 

(1731, Dublin S5 Nov.) Montag war St. Chcilien<s Tag, er 
I wurde mit grossem Pomp in St. P.atrick's Kathedrale gefeiert. 
Wir bcfatiden uns dort in dem grössten Gedränge, welches ich 
noch erlebte ; wir gingen uro 1 0 hin und blichen bis 4 ; cs ist 
dort eine sehr schöne Orgel, welche von einer grossen Anz.-dil 
Instrumente begleitet wurde, an deren Spitze Dubourg sich 
j befand. Sic fingen mit dem ersten Concert Corellfs an ; darauf 
hatten wir Purcell’s Te Dcum und Jubilate, d.ann das fünfte 
Concert Corellfs, nachher ein Anthem von Dr. Blow, und den 
Beschluss machte das achte Concert von Corclli. 

(1731, Dublin 4. Dcc.) Ich bin im BcgrifT in ein Concert 
{ 7.U gehen, welches zum Be.sten der Mrs. Barbier gegeben wird ; 

cs ist halb vier. Ich hoffe Du vernachlässigst Dein Clavicr 
nicht, namentlich don Generalbass. *} 

*) Hiermit meint sie die llehung, nach dem liezifferten Hass die 
Begleitung der tiesangv zu spielen ; die hrgleiteiidc Harmonie wurde 
damals nicht ausgosotzt, eigcntliclio Clavicrauszuge evistirten also 
nicht. 

IfoHseiiung folgt.) 


Fest'Aufführung zu |'reil))irg im Breisgau am 
4. und 6. Mai 1770. 

In der sBeschrcibung der Keyrlichkciten , welche bey Ge- 
legenheit der Durchreise Ihrer Königlichen Hohheit, der Durch- 
Icuchtigslen Frau Dauphine, Marien Antonien, Erzher- 
zoginn zu Oeslreich, etc. von den Vordcroslrcich-Brcissgauischen 
LandstSnden veranstaltet worden (Gednickt bey Johann Andreas 
Satron kaiscri. königl. Regierungs- Kammer- und L'niversiläls- 
I buchdruckern und Buchhändlern 1770)« wird uns auch von 
der Aufführung zweier Ballets, ei n es Lust- und eines 
Singspiels berichtet. In dem Saale des Gymnasiums zu Frei- 
burg wurde die Bühne und die sSmmilichen Auszierungen 
hierzu, deren sieben waren , auf Veranlassung der Stände für 
diese Feierlichkeit durch den knrprälzischen Oberbaumci.stcr 
der Hofschaubiihno ganz neu errichtet. Am 4. Mai, am Tage 
I der AnkunR der Erzherzogin, nahm das Schauspiel um 5 Uhr 
den Anfang. Zuerst wurde durch die daselbst anwesende Schau- 
spielergosellschalt der erste Act des ans drei Aufzügen beslc- 
I benden Lustspieles: Jagdlust Hoinrichs des Vierten, 
! Königs i n F ra n k r eich aufgeführt. Darauf folgte ein SrliU- 
j fcrballet : Das Fest der Liebe, ausgeführt von 14 Munn- 
; heimer IlonSnzcrn und eben so viel Tänzerinnen. Die Musik 
L^’war von dom Concertmeister der musikalischen Gesellschaft 
I »höchstermeldt Sr? Kurfürstl. DürcIileuchtc, welcher mit noch 
I acht andern Mitgliedern verschrieben worden, um dieselbe, mit 
Zuzug mehrcr Tunkünsller in Freihurg, zu vollziehen. [Der 
; Name des Conccrlmcisters ist nicht genannt.] «Die Bühne slellle 
hiebey eine von den annehmlichsten Gegenden der Land.schafl 
Idalien vor, die nahe an den Wohnplatz der Göltinn Venns 
slösst. Man sah den Tempel der Liebe auf einem Hügel, an 
dessen Fiissc ein kleines Bächgen vorbeyrauschte. Eine Schaar 
der Schäfer und .Schäferinnen waren beschäftiget, mit Blumen- 
kränzen und Freudensträussen den Altar zu zieren, den andre 
Schäfer dem Gott der Liebe zu errichten schon angefangen 
batten. Es waren neun Auftritte: 

Erster : Die Themire erschien mit ihrem Gefolge mit einem 
Schleyer auf dem llauple, als einem Kennzeichen, dass sie un- 
' tcr allen andern den Vorzug erhalten habe , Philinden zu ge- 
fallen. Sie berahl dem Gefolge, ihren Bräutigam aufzusuchen, 
für den sic bestimmt war, auf dass sie allein der Ruhe ge- 


niessen möge. Sie setzte sich also auf eine grüne Hasenbank 
danieder, und übcriies sich dem Gcuussc des Schlafes. 

Zweyter: Philind, von den Trieben seines zärtlichen 
Herzens hingerissen, wollte sich zu den Füssen seiner Schöne 
hinwerfon, als er aber erblickte, d.iss sie sanft schlafe, bheb er 
.staunend vor ihr stehen. Von dem Glanz .solclier Schönheiten 
entzücket, und bald darauf von Furcht überraschet, d.ass nicht 
etwa die Luft der Schönheit unfreundlich nachstelle , ruflc er 
allen seinen Schäfern herbey. ! 

Dritter: Diese erhielten von Philinden Befehle., einen J 
Bogen von Blumen über seine Themire zu errichten, damit sie, 
für den Sonncnslralcn be.scidrmct, sicher fortschlafen möge. 
Pililind selbst band einen Kranz aus gepflückten Blumen nach j 
Art einer Krone, zierte damit der schlafenden Themire ihr 
Haupt, und aus Furcht, ihre Ruhe zu stören, trat er mit seinem { 
Gefolge ab. I 

Vierter: Der Gott der Liebe unter Gestalt und Namen des ! 
Sylvanders fuhr schnell in einer SchifTerzillc herbey. Seine 
GcRihrten folgten ihm unter klingendem Fcidspicl. Auf den 
Schall dieser lieblichen Töne erwachte die Themire, und auf 
den Anblick dieses reitzciidcn Sclinusplels wurden ihre Augen 
cnlzückel. Sylvander näheric sich zärtlich zu ihr, und both ihr 
Früchten und Blumen aus Körbchen an. Die Themire nahm die 
Geschenke ohne Verzug, und zweifelte nicht mehr, ein guter 
Schutzgeist habe in ihr alle diese Wunder gewürket, die sie 
bey Erwachung vom Schlafe mit so rührender Süssigkeit fühlte. 

Sie setzte demnach den Blumenkranz dem Sylvander auf sein 
Haupt, mit dem sic kurz zuvor vom Philind gezieret worden. 

Fünfter: In selbigem Augenblicke, da Themire den Syl- 
vander kriiiitc, kam Pliiliiid mit seinem Gefolge zurück. Eine 
Art der Ersiaunung betäubte ihn, so bald er sah, dass der 
Kranz, den er seiner Geliebten gewoihet, auf dem Haupte seines 
Mitwerbers von der Themire selbst zu seiner Vcrschmähuiig 
entheiliget stehe, und er gerieth über den Vorzug, den sie einem 
andern gegeben, in Eifersucht. Aber der Gott der Liebe zeigte 
sein Vergnügen und freudige Lu.st über die Bestürzung dieser 
zwey beklemmten Herzen. Er fuhr fort, in beyden fernere Un- 
ruhen zu ernähren , und versicherte sie , er selbst habe alle 
diese Dinge in ihnen gewürket. Themire , die sich nicht ent- 
schliesscn konnte, wem sie aus zween Mitwerborn ihr beklemm- 
te.s Herz allein schenken soll , wollte dem Philind den Vorzug 
geben; Aber ein heimlicher Trieb redete in ihr, auch wider 
ihren Willen, zum Vorlheil de.s Sylvanders, dem sie auch 
wiirklirh die entzückendsten Merkmale der zärtlichen Liebe 
erwies. Philind inzwischen durch das kalte Blut seiner, wie er 
glaubte, undankbaren Themire bis zur Verzweiflung gebracht, 
ergrief einen Hirtenstab, und wollte sich mit der Spitze des- 
selben ermorden. 

Sechster: Bcyde Schäferrotten liefen voll der Erstau- 
nung herbey, und die Schäferjungen wollten den Philiiid von 
<lcm Vollzüge dieses grausamen Entschlu.sses abhallen. Syl- 
vander selbst nol ihm in den Arm, geboth der Schäfcrrollc, 
auf denselben gute Acht zu tragen, und verschwand in selbem 
Zeitpunkte. 

Siebender: Sylvander bestieg den schon zubereileten 
Altar, enthüllte seine Person, und erschien vor aller Augen in 
der wahren Gestalt des Gottes der Liebe. Durch einen Wink 
ruflc er das Feuer vom Himmel herab, welches in einem Augen- 
blicke auch das Feuer auf dem Altäre in helle Flammen setzte. 

Achter: Auf dieses neue Wunder warfen sich Themire 
und Phdinil mit ihrem ganzen Gefolge dem Gott der Liebe zu 
Füssen. Dieser stieg vom Altar mit einer brennenden Fackel in 
der Hand, und verband also das liebende Paar. Er nahm noch 
eine Fackel von dem Altar, die er anzündcle, und dem Philind 
überreichte. Eine drille gab er der Themire in die Hände, dass 
sic selbe von der Fackel ihres Bräutigams entzünde, dessen 
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erste Flainuo von dem geheiliülRn Feuer des Gottes der Liebe 
entspriintten w.ir. Thcniire crrüllto der Liebe so heilige Bc- 
fchle; Philind und Themiro zugleich bezeugten ihr innerliches 
Vergnügen und schuldigste O.-inkbarkeil dem Gott der Herzen, 
der ihre Glückseligkeit so vollkommen gemacht hat. 

Neunter: Das Gefolge dos Gelles der Liebe, die ScliSfcr 
des Philinds, und Themire rlclilelen sich endlich zur feyriiehen 
Krgölzung, zu welcher sich der Goll der Liebe selbst gesellte, 
und also wurde sowohl die lloclizcil des Philinds und der Tlie- 
mire, als auch das Fest der Liebe mit allgemeinem Frolocken 
geheiliget.a 

Hierauf folgte der zweite und drille Aufzug des Lustspiels. 
Den Beschluss der Feier maclile ein zweites Ballet , eine llel- 
I denpanlomime ; »Das Urthcil des Paris eines Sohnes 
des Priarous, Königs von Troja«. 

«Die Schaubühne stellle liiehey anränglich den gewölkten 
Himmelssaal vor, wo alle Götter an einer grossen Tafel rings- 
umher sassen, die Hochzeit der Thetis und des Peleus feyrlicb 
zu hallen. 

Nachmals verloren sich die Wolken, und erölTnelcn eine 
angenehme Landschaft an dem Fusse des Berges Ma. Von ferne 
liel die Stadt Troja in diu Augen, und zum Beschlüsse verän- 
derte sich die Bühne in den Tempel der Ehre. Dieses Ballet 
balle sechs Auftritte. 

Erster: Jupiter und Neptun, heyde von der Schönheit 
der Thetis gerührt , zogen d.is Schicksal zu Raihe , und ver- 
stunden, dass aus der schönen Ncreis ein Sohn zur Welt kom- 
men werde, der auch seinen Vater an Macht u. Grösse über- 
IreiTcn soll. Das ür<ikel war also Ursache, dass heyde Göller 
Ihr Vorhaben veränderten, und , weil sie ihre Liebe der Güllin 
der Ehre gewidmet haben, ihre Tochter dem Peleus verlranicn. 

Zweyter: Alle Götter u. Göttinnen wollicn diese Hoch- 
zeit mit ihrer Gegenwart hcchrcn. Die Götlinn des Zwylrachls 
allein wurde nicht zu dieser allgemeinen Feyrlichkoil berufen. 
Sie erschien doch ungeladen in .Mille der Versammlung. Nichts, 
denn Itachfeur, glimmte iu ihrem Herze, doch unterdrückte sie 
die Flamme, und warf einen goldenen Apfel auf die Tafel der 
Göller , auf welchem die Worte eingegraben zu lesen waren : 
Der Scbönslen ans allen. 

Diese unzoilige Morgengabe stiflele Zwylracht unter den 
Göttinnen. Juno. Minerva und Venus, welchen alle übrige ihre 
Rechtsame freywillig ahgelrelten haben, drangen licflig in den 
Jupiter, dass er enlschcido, welches aus ihnen der aufgewor- 
fene Preis der Schönheit Zufällen soll. Der Goll der Göller, um 
das Unheil von sich ahzulchnen , welches noihwendig zwo 
Göttinnen missvergnügt machen würde , gab ihnen den Rath, 
dem Hirten Paris den Ausspruch zu überlassen, und befahl zu- 
gleich dem Merkur, alle drey Göttinnen dahin zu begleiten. 

Dritter: Die Schaubühne veränderte sich hierauf in eine 
lustige Feldgegend, welche sich durch den Berg Ida also schloss, 
da.ss zugleich in der Ferne die Stadt Troja in die Augen Hel. 
Mehrere Schäfer ermunterten sich mit annehmlicher Hirten- 
musik. Zu Ende dieser Ergötzung kam Paris herbey, der mun- 
ter auf Seiner Flute spielte, da gähling Merkur erschien. 

Vierter: Die Schäfer, ob diesem seltsamen Schauspiel 
bis zum Erstaunen entzückt , zogen sich mit Furcht zuriieke. 
Paris allein blieb sichen, dem der Göllerbot die Ursache seiner 
Ankunft erklärte, wie nämlich Jupiter ihn erwählet habe, über 
den Vorzug der Schönheit zwischen Juno, Pallas und Venus 
das Urthcil zu sprechen. 

Merkur übergab also dem Paris den Apfel, um die Schönste 
nach seinem Urlheil damit zu belohnen und gieng ab. 

Fünfter: Dia Göttinnen selbst kamen auf einer Wolke 
an, die die Lüfte durchschnill. Diese drey Mitwerberinnen ver- 
suchten alles, was nur immer ihrem Handel einiges Gewicht 
versebaOen möchte: Juno trug also dem Paris einen königlichen 
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Thron mit grossen Reichlhümorn an ; Pallas versprach ihm die 
Stärke und Klugheit, und Venus verhiess ihm das Glücke, zu 
gefallen, ja noch dazu die Helena , als die Schönste der Töch- 
tern in Gricchenlande, zur Braut. Dieses letzte Versprechen, 
wie auch die reilzcndcn Liebkosungen der Göttin Venus haben 
den Paris auf ihre Seile gelenket, dass also Venus den göldnen 
Apfel zum Preise ihrer Schönheit erhallen. 

Die zwo übrigen Gottheiten zeigten ihren Verdruss durch 
die Drohungen, auf welche sie in Wut gcrathen ; Sic richteten 
sich blitzend zum Abzüge ; Merkur aber kam dazu , und ver- 
kündigte ihnen, dass alle Himmolsgötler durch einen allgemeinen 
Spruch den göldnen Apfel einer irdischen Prinzessin , welche 
alle Gaben der Juno, der Pallas und Venus zugleich besitze, 
bestimmet haben. Und damit auch diese drey Göttinnen ihren 
Beyfall Selbsten dazu geben möchten , wurde der Tempel der 
Ehre vom Merkur eröffnet. 

Sechster: Auf einem schimmernden Allare glänzte das 
Bildniss Ihrer Königlichen llohheil, der Frau Dauphine , wel- 
cher die Venus selbst , den Preis der Schönbeil frcywillig zu 
heiligen, sich entschloss, und alle drey Göttinnen, welche bis- 
her der Geburt und der Erhaltung dieser Prinzessin mit ihrem 
Schutze vorgesianden , drückten ihren frolockendvn Beyfall 
aus, d.ass alle Göller des Himmels kein billigers Urlheil hätten 
Billen können, als da selbe den göldnen Apfel Höchsiderselben 
zugeslanden haben. 

Das ganze Gefolge der Göttin der Ehre bezeugte durch seine 
frohe Munterkeit den innerlichen Genuss einer vollkommenen 
Zufriedenheit.« 

Am zweiten Tage, dem S. Hai , war Abends um fünf Uhr, 
wieder Komödie im Saale des Gymnasiums. 

Es war ein mit der Jagdlusl Heinrichs des Vierten ver- 
knüpftes Singspiel, das aufgeführt wurde, unter dom Titel: 

»Die würklicho Vollziehung der Heyrath der Ka- 
lau und Agathe bey ihrer unvermutheton Zusam- 
menkunft auf der Reise nach Paris«, 
welches die Landslände auf diese hohe Feierlichkeit ganz neu 
entwerfen und verfertigen liessen. Die Musik dazu war von dem 
Kapellmeister Sr. Hochfürsil. Durchleucht des Herrn Marggra- 
fens zu Baden und Hochberg. 

»Das Stück bestund in zween Aufzügen, zwischen denen das 
Ballet: «D.as Fest der Liebe«, am Endo aber dioJKintpßjüiJe.:. 
«Das Urlheil des Paris« von den kurpfälziseben Hoflbeatraltän- 
zern uiVd T!üizerinnen wiederholt wurde.« 

Kapellmeister des Churfürslen von Pfalzbaiern Karl Theo- 
dor (geb. lO.Dec 1714, reg. vom 20. Juli 1733 bis lO.Febr. 
<799) war um <770 Ignaz Holzhauer und unter ihm waren 
die ersten Violinisten und Concerlmeister Oh ri stja n ,C S nna»-. 
bich und Carl Joseph Toeschi. (Siehe C.’"Biirnc>'s Tage- 
buÖlr'Seincr Musikidischen Rei.sen. II. Band (1773) S. 68 sq.) 
Da wir von C. J. Toeschi nicht wissen , dass er Musik zu Bal- 
lets und Singspielen componirte, und Gerber (im alten Lexikon 
I. Sp. 2ii) die Ballets des Cannabich rühmt, so müssen wir 
annehmen, dass Cannahich auch die .Musik zu dem erstgenann- 
ten Ballet : «Das Fest der Liebe« lieferte ; ob auch die Musik zu 
dem zweiten Ballet: «Das Urthoil des Paris« von Cannabich 
herrührt, isl zwar nicht angegeben aber wohl zu vermulhon. 
Die Musik zu den Ballcis scheint verloren gegangen zu sein. 
Einzelne Arien mögen sich noch in dem von Felis (Biographie 
des musicions. Tom. H (1866) s. v. Cannabich Nr. 8) erwähn- 
ten Reeuoil des airs de ballets pour deux violons et clavccin 
(.Mannheim I77S) erhalten haben. 

Wer war jedoch Kapellmeister des Marggrafcn von Baden 
und Hochberg Karl Friedrich und somit Coroponisl der Musik 
zu dem zuletzt genannten Singspiele? 

Bonn. Müller. 
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ANZEIGER 


Conservatorium für Musik in Stuti^art. 

Mil Ocni AnrnnK de» Wlnteraemestora , <lci> 17. Oelolifr. kiinnon in diese, imlcr ilem Proleclonil Seiner Majcslltl de» Kdnies 
vnn WiirUombcre sicliendo und gti» Slantsinitieln »ubvenliunirlo Anstall. welclie (ur vollständige Ausbildung sowohl von Kunsllorn, als I 
auch insbesondefc von I.ebrcru und Lehrerinnen be.slimmt ist und in welcher z. I). die heriihinte t’iunistin l'ritulein Anna Mehlig ihre voll* ' 
sttindigo Ausbildung erhalten hat. neue Schüler und Schülerinnen cinirelcn. 

Der Lnlerrichl erstreckt »ich auf Klementar-, Chor- und Sotugesmig. druinalisc'hcn Gesang. Clavier-, Orgel-, Violin- und Violon- 
j cellspiel, Tonsalzlehrc iliarmoniclchre, Coiitra|ninkt, Korinenlehre, Voeal- und Inslrunienlalroniposition, nchst Partiturspial), Methodik 
; des Gesang- und Clavicruntcrrichls. Orgelkunde, Aesthelik iiiil Kiinsl- und l.ilcraturfieschichte, Uc.schichlo der Musik, Deolnnintiun und 
j ilohonischo Sprache, und wird ertheill von den Herren Professor Stark, Kamniersiinger und Opernregisseur Schütky, Professor Lobort, 
i Ilufpianisl Professor Fruoknor, Professoren Speidel, Levi, FoiMt, Kammermusiker Debuysere, llofmusikor Keller, Cnnecrtmeistcr und 
Kammervirtuos Singer, llofmusikor Boch, Conecrlmeister und Kammervirtiins Ooltermann, Kammervirtuos ^päambhols, der ehe- 
maligen llcfo|iernsangcrin Madame Ijolsingor, sowie von den Herren Alwens, Tod, Braun, Attingor, Hauser, Beron, Fink, Ferllng, 
Bein, I)r. Soherer, Hofschauspielcr Arndt und Herrn Bunsler. 

Pur das Ensemblespiol sind regelmässige Leetionen emgcrichlel. Zur l'ehung im olTenllichcn Vertrag und im OrchcsIcrspicI ist ilcn 
dafür iM-fahiglcn Schülern ebenfalls Gelegenheit gegehon. 

Das jährliche Honorar für dio gcwohnlicho Zahl von Uotorrirhlsstundcn betragt für Schülerinnen tlü Gulden rhein. Thir., 

S40 Fr«».), für Schüler t32 Gulden (75’/, ThIr., txs Pres.). 

AnmeldUDgeil wollen spätestens um Tage vor der den IS. October, N.vchmittags i Uhr, staltfindcnden Aufnahmeprüfung «n da» 
Secrolariat des Conservatorinms gerichlcl werden, von welchem auch das ausführlichere Programm der Anstalt zu beziehen ist. 

Stuttgart, den 12 . .September (870. j)ig Dircction dcs Conscrvatoriums für Musik: j 

Prnfo.ssor Dr. Fals.sl, f 

Professor Dr. Scholl. ■ 


K. JliHRfirrfjnrp in 3 Uüiuf)m. 

Das Schuljahr 1*70/71 beginnt am S. October mit den persönlichen Anmeliliineen. Diejenigen , welche an der k. Musiksrhule ihr« 
.Studien zu beginnen oder forlzuseiren wünschen, haben sich bei Vermeidung der Zurückweisung an diesem und dem darauffolgenden Tage 
zwischen 9 und (2 Uhr VormilUgs oder 3 und G Uhr Nachmittags auf dem Sccretarlale 'Odennsgehaude II. Stockl einziiliiiden und dio zur 
.Aufnahme nttlhigen Zeugnisse m Vorlage zu bringen. 

An den oben hezeiebneten Tagen findet aiieh dio Anmeldung ilcr Hospitanten für die Chnrgosnngsschule stall, 
lehrfüclier. Solo- und ChorgPMing, Rhetorik, Uiuinonio, Cantrapankt, Orgol, hiihore* ('larlerKplol, Violine, Violoncoll, 
Contrnba*8, Flöte, Hoboe, Fagott und Horn. 

Prospcctc über dio Oigsnisatiun der Anstalt etc. sind durch die Münchener .Miisikalienhandlungcii zu beziehen. 


Mnncheii, den ti. September 1870. 


Die köiiigliciie Hofmusikiiitciidc'mz. 


i 

I 


MM1 Da» t<mi E. W. FrHuch io Uipdg «ater llUAr)>»lUr*ckAa 4«r Ang«»nh««»t«« 
MQKikvcbriDAtQller 

tW' ÜIufikaltrd)e tDod|cublatt, “ms 

b<(ginnt mit Sr. 40 a(q Srpi. «in n«nM Quartal. 

Di«*» ilcririjalirllrh la 13 Nuntnurn a I A In Qoart au il*m 

.\baao«i*«at«prri» von 1& N^r. «rtebfintfad« Utt)kkx«it«cbn£t K«K«la4f«t4o 

vi»«4BKbafl)i«h« Aa(»4tA«: Kritikra; Bi*ara|*ki«a Wdrat»n<]«r K4B*>U*r 
fmil t'urlrait »); Abbtld«ac*n ron <J»VBrtibiou*m, Mrt*u«*oUa. UrabkUta 
t«n«tc.; Mu*ikbrlaf« nad Cor r«»po n ii«az«n; »t«h«o<le Uobr>k«a für 
Kacai;«tn«Q(« uml für Kircii«nii)i>»iV*,OD«rn« uo4 Sovi« 

I bto n»Auffüliraaf«a. »owl« für b*Acbt*nkw<>rtb* n*n* Ma «I bat i * n«* rla^a* 
w«rko{ J 0 u raatveh ao ; AriRob« «nn V aeaat«n for Musiker; la»«rAt« a.a. w.« 
a. 0 . w. w»r^*a ihr noch Abonaoot«et«(iraBiiori b«)c»Y»b«n. 

Da« tMti«SkaU«ebo Wochoriblatt« darf 4*tba)b mit lUrht all«ii Muhi* 
k*rn und )lu«ikfr«und«n at« di« d«rz«it r«irhha1tlr<t« and blllla»t« KtiMUiz«it* 
«rbrift nne^l<*a'«t(tUcb»l «tnpfohi*» w»rd«n. — Da»»«lb« i«t durch' all« B«cb> and 
MoiiikalUukAbiilaogAa. a««i« l'obUnttahoa zn b«Ai«b»a. — riuWauiituiftrn gratis. 

1'55) Verlag von 

J. Keter-BiedemiBB in Leipzig und WinterUiur. 



in l'nnonfnrin 


für zwei Violinen, Viola, Violoncell und Contrabass 

(Orchester) 

von 

•iiil. Olto Ciirimnie 

0 |). 10 . 


Partitur — Thir. 22i Ngr. 

Stimmen ( - (0- 


Vicrbandiger Clavierauszug vom Componisten . ( - 5 


I(5B| Verlag von 

«/'. Rietet'- Biedermann in l.eipzig mul Winicriluir. 

CQJfOlRI 

für 

l.^iaiiofoi'tot tuid Orcihestoi' 

vf>n 

Joseph Haydn. 

Zu vier Händen bearbeitet , 

von 

Franz WQIIner. 

Preis I Thir. I 5 Ngr. 

|I57) Vcrliig von | 

J. Rieter - BiedrrmAA» in Lcipzit; und Winterthur. . 

MARSCH 

filr Orchester 

von 

Felix >lenüelssolio Bartholdv. 

Op. IU8. 

(Nr. 37 der nacbgelasscncu Werke.) 

Partitur 20 Ngr. Stimmen 4 Thir. P'ür Piannfortc ii 2 ros. (7i Ngr. 

Pur Pianufurlo ü i ms. 25 Ngr. 


VeranlwoiTlicher Redüktour : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rietcr-Biedermann in Leipzig und Winlerthur. — Druck vnn Breilkopf und Hllrlel in I.cipzig. 
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Inhalt. Anzeigen und Beurlheiluogoo (Claaalsche Studien r&r das Pinno'Fortc. Aus ülelsterwerken ausgvwahlt von J. Kisclihuf, fortgesetzt 
von L. A. Zöllner [Fortsetzung'). — Musikalisches aus dem Briefwechsel von Mary Grsnvillo (Fortsetzung!. — Berichte. Nach- 
richten und Bemerkungen — Berichtigung. — Anzeiger. 


Anzeigen und Beurtheilongen. 

CltMlaeke Stadiea fir du Pin« -Parte. Aus Meisterwerken 
ausgewiihlt und zum richtigen Ver.sittndnisse mit Vor- 
tragszeichen und Fingersatz versehen. Begonnen von 
J. PiMkkaf, fortgesetzt von 1. A. lellaer, Wien, Carl Has- 
linger. Heft 13 — 17. Preis a Heft 80 kr. ö. W. 

[Fortsetzung.) 

Bisher haben wir von MufTal’s Fantaisie erst vier Takle 
untersucht Der fünfte Takt nimmt unser Interesse nicht 
in Anspruch, wohl aber der sechste, weil er in anderer 
Lage der ominöse dritte ist. MulTat schreibt ; 





a^a a 


was so zu spielen ist : 



Herr Zellner aber siebt die Sache anders an, denn er macht 
sich aus .MufTat’s Noten und Zeichen Folgendes zurecht : 



Verglichen mit Takt 3 entnehmen wir hieraus erstens, 
dass die Figur des mittleren Taktes diesesmal nicht eine 
Octave erhöht, sondern in der natürlichen Lage belassen 
ist, und zweitens, dass MulTat’s Harpeggio-Slrich, welcher 
Takt 3 vier Achtel bedeutete, hier Takt f> einfach gamichts 
bedeutet. Aber ganz ohne alle Aenderung bat der Heraus- 
V. 


geber den betreffenden Accord doch nicht lassen können, 
dessbaib verwandelt er d in «tc, was auf das voraufgehende 
und unmittelbar nachfolgende und gleichzeitig im Basse 
als Vorschlag anklingende cis sich wundervoll ausniiiimt. 
Könnte .Mulfat es doch nur hören ! er würde sich die Haare 
ausraufen und Herrn Zöllner ohne Zweifel ihalstichlich 
seine Dankbarkeit bezeigen. Gehen wir weiter. Takt 9 — 
13 lauteu bei Muffat; 







• V 

I I 1^1 

In unserer Schrift, mit Auflösung aller Manieren, würde 
dies so aussebeo : 






*) Muffat erklärt die Manier ^ so er will sie also 

I I 

to 
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Herr Zöllner seht auch hier wieder seine eignen Woge und 
lilssi es drucken wie folgl ; 



Hier halicn wir also wieder eine erbauliche niumeide.sc 
von rnbcgreiriichkcilen. In dein ersten halben Takte füllt 
uns nur ein langer Dogen auf st.iU der beiden kurren, 
welche bei MuH'al stehen. Derartige lange Schloifbogen 
sind ein beliebtes Auskunftsiniltel von Herausgebern, 
welche ein altes .Miisikgerichl für den Geschmack und das 
VersUindniss der Uninilndigon ziirichlen wollen. Lange 
Dogen sind in der Thal, wie der Dichter sagt , billig wie 
Hrombeeren; und wom dadurch auch nur im geringsten 
das Verstündniss erschlossen wird, dem machen wir un- 
ser Compliinent. Besagten Bogen bringen wir hier eigent- 
lich nur zur Sprache, um zu bemerken, dass sieben Takte 
. später genau dieselbe Figur erscheint, hier aber nicht mit 
dem grossen Bogen beglückt ist, sondern die beiilon kleinen 
von .Mullat behalten hat: ein Beweis von der Sorgfalt und 
dem Gcsammlverstilndniss, mit welchen der Herausgeber 
verfahren ist. — In dem zweiten Takte ist zunilchst die 
Bindung von n durchschnitten und sodann die Manier bei 
dem zweiten und letzten Viertel einfach ignorirt. Dasselbe 
wiederholt sich im ntlchsten Takt, wo ferner das A des 
Basses nach oben genommen und das.Arpeggio unterdrückt 
wird. Hier also bedeutet ihm .Muflat’s Arpeggio garnichts, 
in den beiden folgenden Takten dagegen bedeutet es wie- 
der lauter Achtel in der Mitlelstiinme I Kr gerilth hier so 
in die Achtclwuth, da.ss er sogar da mit Achteln klappert, 
wo bei .MulVat das Arpeggio ganz fehlt! der Anfang des 
vorletzten Taktes zeigt dies Jedem deutlich. Zu dieser 
Verwüstung passt dann noch die letzte lliilftc des letzten 
Taktes mit e f' statt ps, wodurch der Accord zersliirt wird. 

Was hier sichtbar geworden ist, wiederholt sich nach 
drei Zwischentakten , aber in neuer Weise, denn Herr 
I Zöllner ist unerschöpflich und unberechenbar. Wir müs- 
i sen daher abermals zu .Musikbeispielcn unsere Zuflucht 
i nehmen, geben aber hier der Kürze wegen Mullat’s Satz 
nur in moderner ümschrcibung. 

nicht üborciil, stmdrrn möglichst wohlloutcml hnhen. Dororligc 
Erkhirungon reichen natürlich nie gonz aus, snmtern ricuten nur die 
tiKrhiÜNchen HUlfsmittcl an; iin Einzelnen inu!»sder Geschmack des 
Sinclers steh zu helfen wissen. 




Hiermit vergleiche man nun , was unsere nclassiscbcn 
.‘^ludieno znin »richtigen VersUlndnisso» daraus zu machen 
für gut hcfiindcn haben. 



Wir lassen das aus dem vorigen Beispiele schon Bekannte 
uncrörlcrt und zahlen nur das Abweicbendo und Nene auf, 
welches sich hier unseren Blicken darbielct. Da bemer- 
ken wir denn zunächst im zweiten Takle , dass Herr Zöll- 
ner jetzt liinsicbllich des Arpeggio anderes Sinnes gewor- 
den ist : vorhin halte er es kurzweg als nicht vorhanden 
l)clrachtct, hier aber meint er, es müsse wieder die ver- 
hängnissvollen vier Achtel bedeuten. Und mit die.sen 


*) Vor d itlohl hei MulTat noch oiii ^ nher ohne ; mir scheint 
dieses slürend und üherllUssig zu sein. 
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kliippcit er auch imch durch den foljiendeii Takt bis in den 
vierU'ii liiiieiii. Die };rd.'iüte Karitiit des drillen Takics ist 
aber der (idur-Aecord, den der Heran»j;el)er an die Stelle 
des Cdur-Sepliineiiaecords sel'/.l, um dann in den ver- 
minderten Septimen-Accord auf cis hinein zu pluni|)sen. 
Diese Slello MulVal's ist uns immer als hesonders schon 
erschienen; wie weich, natürlich und melodisch (leht er 
aus einer Septime in die andere , und wie überraschend 
I Irin an der Wendeslello der hewegle Bass ein! Aber vor 
den modernen Barbaren ist nun einmal nichts sicher; ihr 
, (iefühl ist harmonisch wie melodisch vergröbert, verbauert 
I konnte inan sagen , und was ihnen in die Münde gerülh, 

, wird mit Sc.hinuUllecken gesteinpell, je zarter und feiner 
I es ist desto ärger. In dem vierlen Takle ist die .Miltel- 
j stimme « f ganz weggelassen, also auch das Arpeggio. In 
dem fünften sinil aber die Arpeggio-Zeichen wieder als 
Achtel anfgefassl, und hier macht es sich besonders häss- 
lich, weil dadurch in den .Mitlelstimmen steife Ouinten 
hervorlreten, die bei einem Arpeggio sieh ganz in Wohl- 
klang auflOsen. Noch verstärkt wird diese hölzerne Mol- 
perei dadurch, dass auch die H Sechszehnlei des Basses in 
4 Achtel verwandelt sind. Herr Zöllner hielt wohl dafür, 
j MulVal habe hier des Guten etwas zu viel gethan, er müsse 
j ihm desshalb berichtigend nnlei’ die Arme greifen. Sn 
I unterbricht er den lebhaften Sechszchnlelgang, und man 
begreift nicht , woher plötzlich die l.ähmiing kommt und 
I zu welchem Zwecke dann der letzte Theil der Cadonz 
wieder unruhiger wird. .Mull'al's .Musik ist dadurch zer- 
stört, Sinn und Fluss sind <lahin. Wir fragen, mit welcher 
Berechtigung der alle, in seiner .Musik aber noch immer 
jiigeiidlieh frische Autor so gc.schunden und um sein künst- 
lerisches Kigenlhum betrogen wird. Und selbst diese Frage 
ganz, bei Seile gelassen, können wir nur .leden warnen, 
sieh nicht an Golllioh .MufTal zu vergreifen. F.r war ein so 
I harmonischer ideenreicher Künstler und so durch und 
durch Claviermcisier, dass alles, was er für dieses Instru- 
ment schrieb, den Stempel dos schönsten Fhenmaasscs 
an sich trägt, auch das scheinbar Freie und Rhapsodische. 
Wer sich erdreisien wollte , .MufFnl zu corrigiren , würde 
sofort seine Ignoranz olTeid>aren. Wie es Herr Zöllner tienn 
I auch gelhnn hat. 

I Auf den Vivace-Solz der Fanlaisic folgen als Schluss 
derselben und als l'eherleitiing in die anschliessende Fuge 
I 9 Takle eines Adagio. .Auch von diesem ist wieder kein 
Takt richtig. Der grösste .Missbrauch wird hier mit dem 
Arpeggio getrieben. .Mulfnl hat in der rechten Hand fast 
durchgehends zweimal denselben Aceonl; heim ersten 
.Male hriehl er ihn, heim zweiten schlägt er ihn als (iaii- 
zes an : 



Dies muss Jedem sofort, als sehr wohlklingend und wech- 
selrcich, gefallen. In den »Classischen Studien« weiden 
aber alle Accorde ohne Ausnahme nrpeggiti, auch noch die 
zwölf folgenden ; nach diesem monotonen Gerummel wird 
dann in den letzten vic-r Takten zur Rrhobing kein Ar- 
peggio mehr zum Besten gegeben , ohwolil .MulVat cs dort 
noch viermal vorgeschriehen hat. Der siebente Takt 



Wir kommen nun zu der Fuge oder wie MiilTal deut- 
licher .schreibt f'i/f/u a 4'™. Kino Fuge ist doch ein ein- 
faches Ding, sollte man meinen, namciillich für einen Her- 
ausgeber, denn was lässt sich dabei viel anbringen? Das 
Gewebe der Slimmen läuft seinen Gang und die Unter- 
brechung an einer einzigen Stelle zieht ganze Fäden aus 
dem Gewebe, zerstört es daher. Wir sprechen hier aller- 
dings von Meislerfugen , die keiner Correelur bedürfen, 
lind andt-re als solche können in einer Sammlung, welche 
sich »classische Studien« hetitell und oaus Meisterwerken 
gewlthll« ist, nicht ziigelnssen werden. Mulhil’s Stück ge- 
hört auch durchaus in diese Klasse imd zählt liinsirhliich 
der Behaiidliiug des Themas zu den cannni.schi-n Fugen, 
ist aber d.ihei recht frei, nianiiigfailig und icheudig gehal- 
ten. Auch die .M.iiiiercii treten in fiigirten Stücken durch- 
weg sparsamer auf, als in anderen (was hier freilich bei 
MulTat nicht der Fall ist) ; der blosse \\ iedcralulruek der 
Noten reicht mei.stens aus. Man kanii daher in der Regel 
erwarten, dass Fugen verhällnissinässig correcl sind, ohne 
dass damit dem Herausgeber ein besonderes Loh zutiele. 
Aber hei dem Kditor der «classischen Sliidieii« gilt der- 
gleichen nicht ; er macht alle Veriiiiithiingen zu Schanden. 
Wir iiiU.ssen ein langes NolenheispicI herselzen. Die ersten 
acht Takte lauten hei MulTat (die Manieren lassen wir hier 
meistens unaufgelöst) : 
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Mhii traut seinen Augen nicht, wenn man dieses sieht. Da 
ist schon gleich in der Anlage Alles von Grund aus ver- 
stört. .MufTat steigt in der Beantwortung des Thema und 
damit in der Kntwicklung seiner Fuge in Quint- und 
Quartstufen abwürts. Das einfache Thema kommt so nach 
und nach zu einer grösseren Klangfülle; man emphndet, 
dass diese Abfolge gleicbsaui mit zu dum Thema gehört, 
durch die Natur desselben bedingt ist, wie es bei jeder 
echten Fuge der Fall sein muss. Die Eiutritle kennzeich- 
net der Componist durch andere Schlüssel , mit denen er 
bis zum Bass herabsteigt. Im weiteren Verlaufe breitet 
das Thema sich dann noch um eine Quinte in die Höhe 
und in die Tiefe aus , und damit ist ihr Tongebiet um- 
schlossen. Jede I.age, in der das Thema auftritt, wird 
gerade zur rechten Zeit gewählt und wirkt dessbalb schon 
als solche, ganz abgesehen von dem melodisch-harinoni- 
schen Gehalte, zur Belebung des ganzen Tonbildes. Herr 
Zellner nun verlegt die erste Beantwortung (Takt 3) sofort 
in den Bass, also um eine Octave tiefer als Mulfat, und die 
zweite wieder um eine Quinte nach unten, womit er schon 
im fünften Takte die grösste Tiefe, welche für das Fugen- 
thema hier möglich ist, erreicht bat, ohne die Stimmen im 
geringsten entwickelt, also die nöthige Klangfülle für einen 
wirksamen Eintritt in solcher Tiefe besebafTt zu haben. 
Aber das Tollste, was man sehen kann, ist am Ende des 
4. Taktes das Auslaufen der zweiten Stimme in das leere 
Nichts und zugleich der Eintritt einer dritteu, die rein 
aus der l.uft fällt. Wer so etwas schreiben , und gar ein 
Meisterwerk auf solche Weise zerstören kann, dessen mu- 
sikalische Bildung muss sich in einem traurigen Zustande 
befinden. Es ist unnütz, dio Verballhornung noch weiter 
im Einzelnen zu besprechen. Das Resultat liegt klar vor 
Augen: die Entwicklung dieser Fuge, und damit die Fuge 
selbst, ist schon durch jene Stinimenversetzung der ersten 
acht Takle von Gnind aus zerstört. (Scblus.s folgt.; 


Mnaikalisohes aas dem Briefwechsel 

von Mary GranrUle. 

(Fortsetzung.) 

(1731, Dublin 14. Oec.} Arme heilige Cäcilia! sie würde 
eine traurige Zeit haben, wenn sie verpflichtet wäre einige der- j 
jenigen AufTührungen anzuhören, die ihr zu Ehren veranstaltet j 
werden. Ich wünschte dass die Musik sich auf einem besseren j 
Fussc, oder richtiger gesagt io besseren Händen befände , als 
gegenwärtig in Glocesler der Fall ist. 

(1734, März 28. Von jetzt an schreibt M. G. wieder aus 
London und zwar aus Lower Brook Street , in welcher Strasse ! 
auch Händel wohnte.) Gestern ass ich mit unserm Bruder 
Beniard zu Mittag bei Sir John Slanley's, die so animirt waren 
durch die Rückkehr von Slanley's Kumpan Bernard , dass er 
ihn sofort mit einer Opernaufführung regaliren wollte, damit er 
den Carostini singen hören konnte ; ich ging mit , und zwar io 
der Loge von Lady Cbesterfleld. Es war Arbaces, eine Oper 
von Vinci, recht nett, aber mit Händers Compositionon nicht zu 
vergleichen. — (Später:) Gestern ass ich bei Percival's zu 
Mittag und gegen Abend begaben wir uns in das Oratorium 
nach Lincoln's Inn , compouirl von Porpora , einem Italiener, 
berühmt wegen seiner Kirchenmusik, welcher sich gegenwärtig 
in England aufhäll : es ist ein schönes feierliches Stück Musik, 
aber ich gestehe, dass der Gegenstand [David] mir zu feierlich 
erscheint für ein Theater. [I] Worte der Erbauung anzu wen- 
den lediglich um gute Musik zu machen, heisst das Gegen- 
theil von dem thun , was geschehen sollte, und die meisten 
Menschen, welche das Oratorium anhören, denken über den 
Sinn der Worte nicht weiter nach, obgleich Gott in denselben 
auf die allerfeicriichsle Weise angerufen wird. Einige der 
Chöre und Recilalive von Porpora's David sind ausserordent- 
lich schön und rührend, aber man sagt, es ist Häodel’s Orato- 
rien Esther oder Debora nicht gleich.*) 

(1734, April s.) Nachmittags ging ich mit Lady Bich in 
das Oratorium, Debora genannt, welches ich liebe — ganz ab- 
gesehen von seinem eignen grossen Verdienst — wegen Schwe- 
ster Deborah [Mrs. Chaponej. 

(1734 , April 12.) Ich muss Dir doch von einer kleinen 
musikalischen Unterhaltung erzählen, welche ich die letzte 
Woche hatte; niemals wünschte ich so herzlich, dass Du und 
Mutter dabei gewesen wäret. Ich halle mir zusammen geladen : 
Lady Rieh und ihre Tochter, Lady Catb. Hanmer und ihren 
Mann, Herrn und Frau Percival, Sir John Stanley und (sein 
aller ego] meinen Bruder, Frau Donellan, die Sirada und Herrn 
Coot. Lord Shaflesbury bat Herrn Percival ihn milzuiiehmen, 
und da er ein professionirlor Freund von Herrn Händel war, 
wurde er zugelassen ; ich war niemals so ergötzt in einer Oper. 
Herr Händel war auch hier, und im besten Humor von der 
Welt spielte er Clavlorstücke und begleitete die Sirada und alle 
Damen die von sieben bis elf Uhr sangen, ich gab ihnen Thee 
und Katfec, halb zehn hallen wir Chokoladc, Weisswein und 
Biseuits. Jedermann war zufrieden und schien vergnügt, Bunny 
[ihr Bruder Bernard Granville) blieb, nachdem die Gesellschaft 
gegangen war, ass mit mir noch kaltes Geflügel und wir 
schwätzten bis ein Uhr. 

(1734 , April 27.) Letzten Dienstag ging icb hin, um die 
Cuzzoni zu hören ”) : sie singt so gut wie jemals, aber nichts 
gefällt mir jetzt so sehr wie Carestini. Am Mittwoch war icb 
mit Lady Weymouth im Schauspiel, aber nicht sehr befriedigt, 
man gab »Die Missverständnisse«, ein einflilliges Stück von Sir 

*) Diese Handel sclien Oratorien hatte sie bis dabin noch nicht 
gehört. 

**i Sie war unlingst wieder nach England gekommen, um Inder 
von dem Adel gegen Händel errichteten Oper unter Porpora u. A. zu 
singen. 
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Johu Vaiiburgli. Doniiurslaf; wieder zu Lincoln's inu iu der 
Oper [der Gegenoper]. Gestern Morgen in der Hauptprobe 
einer höchst genussreichen neuen Oper von Händel, Sosarmo 
genannt, welche heute Abend gegeben wird, und ich fürchte, 
da ich nächste Woche die Stadt verlasse, werde ich der Ver- 
i suchung hinzugehen nicht widorstehen können. 

I (1*34, April 30.) Heute Abend gebe ich mit Lady Rieh 
I und Frau Uonellan nach Sosarmes, einer Oper von Hiindol, 
einer reizenden Musik, und doch glaube ich, dass cs fast leer 
sein wird. Es ist ärgerlich solche Musik veraachlUssigt zu sehen. 

{1734, October t.'i.) Am nächsten Freitag werde ich eine 
kleine musikalische Partie haben — die Slrada wird singen und 
Jemand ihr [auf dem Clavicr] accompagniren , der junge Glegg 
wird die Violine spielen, er geigt sehr gut; die Gesellschaft 
wird bestehen aus den Percival's, Sir John Stanley , Bunny, 
Lady Mary Coley und Herrn Hamilton, ihrem Bruder, der ein 
artiger Junggeselle und eben ein so gründlich musikalisches 
Ding ist, wie unser Bruder. 

(t735, März 15. An ihre Mutter.) Heule Abend ist Fari- 
nulli's Benefiz ; die ganze vornehme Welt wird schon um Vier 
hinslrümen aus Furcht sonst keinen Platz mehr zu bekommen. 
Ich liebe solche Mobherei nicht und so werde ich die Gescll- 
schaR sich selber überlassen. Meine Schwester gab Dir einen 
Bericht von Herrn Händcl's Spiel hier drei Stunden lang : ich 
wünschte Dich herbei, denn kein musikalischer Genuss konnte 
diesen überlretTcn, ausgenommen sein Orgelspiet in Esther, wo 
er seinen Part spielt in zwei Concerten, w elche das feinste sind 
was ich in meinem Leben noch gehört habe. 

[173.5, April ii. An dieselbe.) Gegen Morgen gingen 
nieino Schwester und ich mit Frau Doiiellan nach Händel's 
Hause, um dort der ersten Probe seiner neuen Oper Alcina 
beizuwohnen. Ich glaube, dies ist die beste welche er je ge- 
macht hat , aber dasselbe habe ich schon von so manchen sei- 
ner Opern gedacht, da.ss ich nicht positiv behaupten mag, cs 
sei die schönste , aber sie ist so schön dass ich's mit Worten 
nicht beschreiben kann. Die tjtrada hat darin eine ganze Scene 
von reizendem Uccilativc — es sind da tausend Schönheiten. 
Während Herr Händel seinen Part (am Flügel] spielte, kam er 
mir vor wie ein Zauberer in der Mille seiner eignen Wunder. 

(1735 , Mai 16. An Swift.) Unsere Opern haben vielen 
Anlass zum Zwiespalt gegeben ; Männer und Weiber sind lief 
mit hinein gerissen , und keine Debatte im Parlament ist mit 
grosserer Hitze vertreten : der Streit über die Verdienste der 
CoDi|>oni8ten und Sänger ist so erregt, dass alle wahren Lieb- 
haber der Musik befürchten, die Opern werden gänzlich davon 
zu Boden geworfen werden. Nach meiner Ansicht spielen wir 
eine armselige Figur in dieser Geschichte. 

(1736, Aug. 17. An ihre Schwester.) Man erzählt sich — 
aber ich liolTc es ist nicht wahr — dass Carcsiini in Venedig 
gerädert werden soll, weit er einen Menschen umgebracht hat. 

(1736, Nov. 27.) Ich las und schrieb seil zehn Uhr; dann 
kam Bunny [Uernard] von der Oper in Haymarket und ass mit 
mir vergnügt zur Nacht. Die dortige Gesellschaft hat als Sänger 
den Farinelll ; die Merighi ohne Klang in ihrer Stimme , aber 
mit donnernder Action, eine Schönheit ohne weiteres Ver- 
dienst: eine Chimenii, eine erträglich gute Sängerin mit einer 
1 hübschen Stimme, und den [Bassisten] Montagnana, der wie 
gewöhnlich brüllt. Mit dieser Compagnie von Sängern und lee- 
ren italienischen Opern, bei denen man fast einschläfl, erdroi- 
I slen sie sich Händel zu rivalisiren — der die Slrada hat, die 
j jetzt besser singt als jemals zuvor ; Ghizziello , der seil dem 
letzten Jahre grosse Fortschritte gemacht hat, und Annibali, der 
den besten Theil von Senesino’s und Careslini's Stimme be- 
sitzt nebst einem erstaunlich feinen Geschmack und guter Dar- 
stellung! Wir haben Alcina gehört und Aialanta, welche heule 
I Abend zum letzten Mal gegeben wird , bevor die Feuerwerke 


bogiunen, und ich gehe hinein mit Frau Wingfield. Nächsten 
Mittwoch ist Porus und Annibali singt Scncsino's Partie. Herr 
Händel hat zwei neue Opern fertig — Arminius und Juslino. 

Vor einigen Vormittagen war er hier und spielte uiir beide 
Ouvertüren vor, welche reizend sind. — Nein Bruder hat mich 
endlich festgemacht um bei Kellaway |Kellway , Organist und 
Clavicrlehrer in London] Unterricht zu nehmen, er hat ihm das 
Eintrittsgeld bezahlt, welches zwei Guineen beträgt, und mir 
hat er Händel's Buch der Suiten [Lessoni, for Ihe harpsichord] 
geschenkt. Ich Bnde Kellaway's Methode nicht im mindesten 
schwierig, und ich glaube einige Monate Unterricht wird mir 
gut Ihun, wenigstens wird cs mich in der Uebung erhalten. 

(1737, Jan. 8.) Heule Morgen wurde ich mit Händel's 
neuer Oper Arminius regalirl, sie wurde in Covent Garden pro- 
birt; ich denke sic ist so schön wio irgend eine, die er ge- 
macht hat, und ich holTe, Du wirst der gleichen Ansicht sein. 
Nächsten Mittwoch wird sie zuerst gegeben. 

(1737, März.) Mary Granville's Schwester Anna an ihre 
Nulter. Am 3. März: Ich wünsche Du hättest alles Geld, wel- 
ches Heidegger heule Abend für das Itidoilo einnimmt. — Am 
8. März : Musik ist .sicherlich ein Vergnügen inlelleclucllcr Art, 
und wir werden es niemals wieder in solcher Vollkommenheit 
erhallen wie in diesem Jahre, weil Herr Händel niclii mehr 
cumponiren will ! Zu meiner grössten Freude beginnen in der 
nächsten Woche die Oratorien, denn sic sind die höch.slen Ge- 
nüsse für mich. [ 

(1739, Aug. 22. Anna Granvillc an Lady Thruckmurlon.) I 
Haben Sio Herrn Kellaway auf dem Clavicr spielen hiinmt er | 
ist jetzt bei Ihnen in Scarborough und ein köstlicher Spieler, j 
nur wenig geringer als Händel. 

(28. Nov. Mary Granville an dieselbe.) Oie Concerto be- 
ginnen nächsten Sonnahend im Haymarkel-Theater. Caroslini 
singt, Peschclli componirt ; das Haus ist in kleine Logen zer- 
iheill wie die Schauspielhäuser in andern Ländern. Lord Middlc- 
scN ist der Hauplunlernehmer, und ich glaube er wird den 
Schaden davon haben, denn Concerle ziehen nicht. 

(1740, Nov. 28. Anna Granville, jetzt Frau Dewos, an 
dieselbe.) Wo ist Herr MorrellT und haben Sic sich mit Musik 
abgegeben? Habe ich Ihnen schon erzählt, dass Herr Dewes 
mir ein sehr schönes Clavier geschenkt hat, welches mich ver- 
anlasjtl mehr als jemals zu spielen : aber es gefiel mir noch 
besser, als die Finger meiner Schwester sich ilarauf bewegten. 

(21. Dcc. Mary Granville an ihre Schwester.) Ich höre, 
dass ein Monument jetzt zu Ehren Shakespeare's in der West- 
minslei^Abtei errichtet werden soll. Mancherlei lateinische In- 
schriften sind zu dieser Gelegenheit verfasst, um dasselbe zu 
schmücken und den Werth des Dichters herauszustreichen ; 
eine derselben wurde an Pope zur Approbation gesandt und 
ihr Sinn war, dass Shakespeare nach so langjähriger Vernach- 
lässigung jetzt unter allgemeinem Beifall wieder erscheine. 
Pope konnte nicht recht dahinter kommen was der Autor eigent- 
lich meine, dosshalb sandte er die Inschrift an Dr. .Mead und 
fügte folgende scherzhaflu Uebersetzung bei ; 

After an hundred and IhirHj years' nap, 

Enter Shaierpearc, with a loud clap. *) 

.... Herr Händel hat eine neue Sängerin aus Italien erhalten 
(Signora Monza oder Avolio]. Ihre Stimme ist so in der Mitte 
zwischen der von Cuzzoni und Strada , stark aber nicht rauh ; 
ihre Person ist .sehr schlecht , sehr klein und ausserordentlich 
krumm. Frau Donellan lobt sie; vor Weihnacht wird sie nicht 
auf der Bühne singen, also werde ich hei ihrem ersten Auftre- 
ten zugegen sein. 

*) »Nach einem Schläfchen von 439 Jahren tritt Shakespeare 
auf, und wir klatschen in die Hände.« Oie damals neue Shakespeare- 
Begeisterung war ihm etwas unbequem , da sie nicht mit seinem 
Werthmesser Shakespeare's übercinstimmte. 
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Nov. I!.) GeSlcrii ich mit Lady Mary Cullcy 
und ilirer Tochter ins Schaus|>iel , um llichard den Drillen m 
I sehen. UarricL spielte luil seiner pewiihnlichen Trelllichkcil; 
i aber ich denke ich wurde suluho vollsländitrc Tragüdien dwh 
I nicht wieder besuchen, sie erschüttern das Gemülh zu sehr, 

I und die izewühiilichcn Schaustücke des LIends , welclie wir 
! läglich sehen kennen, bereiten Brschüllerunitcn Kcnup. 

I (l~i ini Nov.) .Seit ich wieder in die Stadl zurückkehrln, 
bin ich noch nicht in der Oper gewesen , und unglücklicher- 
weise .sprach ich gegen Krüulein itich meine GIcichgUlligkcil 
hinsichtlich der gegcnwhrligon [ilalienisrhen ] ('omposilionen 
aus. worauf sic niil vurächllichcm Llichehi erwicdcriu, da 
j mü.sse irh nur nicht prälendiren die .Musik zu lieben. L'nler 
I den Krilikcrn sind grosse Meinungsvcrsrliiedeiiheilen über 
Garrick's Spiel. Ich bin froh dass ich nicht ein solcher Kri- 
tiker hin, um Kehler an ihm zu entdecken. Ich habe ihn einni.al 
gesehen und mag ihn noch lieber, als im vorigen Jahre ; aber 
, da er inzwischen ein Jahr älter geworden und der Heiz der 
Neuheit ein wenig geschwunden ist, so hat er bei der gro.sson 
1 Masse natürlich weniger Werth. 

{nJ3, Nov. 10.) Krau l’ercival lud uns ein gestern mit 
’ ihnen zu e.ssen und zuvor nach der Whilehall-Kapelle zu gehen, 

, um Hiindel’s neues Te Deiitn (d.as Detlingur) nebst einem An- 
them in <ler Hauptprobe zu huren. Ks ist ausserordentlich 
schön , ich war ganz in Entzücken und so auch Dein Kreund 
I I). I).*/, wie Du Dir leicht denken kannst. Jedermann sagt, 
es sei die schönste Seiner Cuiupusilioneii ; ich bin nicht hin- 
reichend hekannt damit, mn so etwas auszusprechen, aber cs 
■st himmlisch. 

{18. Sov.) Ich War in der Oper Alexander [ein früheres 
I Werk von Händel, damals von Anderen mit Aetidcrungcn und 
Hinschtebseln zur Aufführung gehrachtj, die selbst in der Enl- 
I Stellung, unter welclier sic litt, durh nocli uiiendlicli besser 
war, als irgend eine italienische Opera; diu Verhunzung einiger 
' I.iobliiigsgcsängc vcxirle midi. 

I (I"14, Jan. 44.) Gestern Morgen war icli in H'.iiidot's 
j Hause, um der Probe vun Semele heizuwnhnen. Es ist ein 
I küstlichcs Stück .Musik , ganz neu und verschieden von dem 
I was er sonst gemacht hat ; aber ich fürchte icii werde dieses 
I Jahr keine Musik mehr hüren. Da wir uns bald sehen, erzähle 
I ich dann das Weitere. Die Kranccsina hat sich gebessert und 
singt die erste Partie darin. 

[ (II. Kehr.) Ich war gestern gegangen um Semolc zu hü- 
’ ren. Es ist ein köstliches Musikstück. Krau Dunnclliin sendet 
* ihre herzlichen Grüsse an Alle und läs.st dem Bruder Bcriiard 
I sagen, sie verliere das halbe Vergnügen an Händel's Musik , da 
i er nicht hier sei , um die einzelnen Sielten mit ihm durchzu- 
sprerlien. Es ist ein Quartett darin, welches besonders reizend 
ist. Krancosina hat sich ausnehmend gebe.s.serl, ilirc Töne sind 
deutlicher und in ihren Läufen ist etwas ganz erstaunliches. 

> Sie erntete vielen Beifall und das Haus war gcfülll , obwohl 
nicht gedrückt. Ich glaube ich schrieb meinem Bruder davon, 
dass Herr Händel und der Kronprinz (Princo von Wales) sicli 
‘ gezankt haben, was mir leid lliul. Händel -s.agl , der Prinz sei 
ganz bei ihm in t'ngiiade gefallen! Im Tlicaler gab es keine 
Slörnng diesmal, und die Gothen waren doch nicht so absurd, 
; ihr .Missfallen gegen einen solchen Cumpniii.slcn ütfenllicb kund- 
j znlliun. 

( äl. Kebr.) .Semele ist reizend; je melir ich sie höre, desto 

liehrr wird sie mir, und da ich auf die Serie suh.scrihirt bin, 
vverdc ich keinen Abend fehlen. Aber weil cs eine wellliclie 
. Ilegebcnlieit ist, hält mein Mann cs nicht für passend ebenfalls 

*! Or. Ddaiiy, ein Ucisllicher in Dublin, mit welchem sic seil 
kurzem vermahlt war, Dclany worein Kreumt guift's und mit ihm 
an derselhcn Kirche angestdit. 


hinzugehen; wenn iiidess Josepli und Samson gegeben wer- { 
den, berede ich ihn milzukommcii — Du wuissl, ein wie gro ses i 
Vergnügen die Musik ihm bereitet. Man sagt, Samson wird 
iiächslcn Kreilag gegehen, denn Semele hat eine starke Partei 
gegen sich, nämlich die feinen Damen, die pelit mailres und 
die Ignuranicn. Alle Opernbesneher sind wüllicnd auf Händel, 
aber Lady Cobhain, Lady Weslmorelmid und Lady Che.slerlield 
hallen treu bei ihm aus. | 

(iS. Kebr.) Gestern Ahond hörte icli Samsun. Die Krancc- ' 
sina singt die meisten Partien der Cihber und einige der Olive; i 
cs ging iin Ganzen sehr gilt, obwohl niclit besser als im letz- i 
len Jahr. Joseph, glauhe ich, wird nächsten Kreilag sein, aber ' 
Händel ist darüber in schlechter Stimmung, denn der Sänger , 
des Joseph, Sullivan, ist ein Klotz mit einer sehr schönen | 
Stimme, Bcard aber hat üherhanpl keine Stimme mehr. Die 
Partie der Krancesina (nämlich Joseph's Kran) wird nicht gar | 
viele Mannigfaltigkeit zulaSScil ; aber ich hülfe, das Stück wird ' 
gut aufgenommen werden. Der Besuch ist nicht gerade über- 
mässig gewesen, aber das Haus war doch Jeden Abend recht , 
gut gefüllt. I 

(10. .März.) Die Oratorien haben sehr guten Besuch , trotz i 
der Keindsehgkeil der Operuparlei ; neun von den zwölf Auf- I 
führuiigcn sind schon gewesen. Joseph wird , wie ich hoffe, | 
noch einmal gegehen, dann Sani, und der .Messias bcschlicsst 
die Serie. Da der Erfolg ein sehr guter war, glaube ich, dass 
Händel eine Subscription für eine zweite Serie bekommen wird. 
Und was denkst Du wohl , womit ich die letzte /.eil über be- 
scbäfligl gewesen bin? Nun, ich habe aus Millon's verlornem . 
Paradiese ein Drama zu einem Oratorium gemaclil und werde [ 
es Herrn Händel zur Compositioii übergeben; cs hat mir viel ( 
Nachdenken und Mühe verurs.aeht, Uelaiiy giebt mir Beifall und 
das isl die Ursache, wosshalb ich glaube, die Arbeit wird nicht 
schlecht werden; übrigens war alles, was ich zu thun halle, 
nur die Auswahl der schönen Stellen ans .Millon und die Her- ' 
Stellung einer Verbindung zwischen denselheii. Ich beginne 
mit Satan's Droliung das Weih zu verführen, worauf ihre Vor- ' 
führuiig und auch die Verleitung des .Mannes folgt ; ich möchte ^ 
hier nicht ein Wort oder einen Gedanken Millon's geändert , 
liaben , und ich hoffe Händel zn bewegen, dass er cs compo- 
nirl, oline den To.xt in gereimte Verse gebracht zu haben, weil 
dies dem Gegenstände etw.as von seiner Würde rauben würde.') 
Dieses lind die Anfertigung von drei Gemälden war meine 
hauplsUchliche TugesbeschUlligung seit icli zur Stadl kam. 

(15. März.) Bruder Bcrnard und irh gingen letzten Abend 
zusammen nacli Joseph. Es war die letzte Aufführung, und ich 
hin geneigt dieses Stück allen vorzuziclicn, welche er gemacht 
hat, den Messias ausgcnnimucn. Ich habe ein Oratorium für 
ihn aus Millon's Verlornem Paradies zusammen gestclll , wel- 
ches, wie ich hoffe, sich maclion wird. 

(44. März.) Gestern war leider schon die letzte Auffüh- 
rung der Oratorien ; sie schlossen mit Saul. Ich hoffte der Mes- 
sias vverde noch folgen. Ich war in zehn Aufführungen , und 
in allen habe ich herzlichsl gewünscht, dass Du dabei wärest. 

(3. April.) Heule werde ich eine Unterhaltung haben, bei 
welclicr ich Dich und Mutter sehulichsl beiheiligt wünschte. 
Händel, unser Bruder und Krau Donellan essen hier, und 
Händel wird uns den Joseph Vorspielen. | 

(I74Ö, Juni 48. .Aus Holly Mount in Irland.) Wir haben 


*) Die llerausgehci'in hoiiiorkt hierzu . «Es .scheint nicht, dass i 
dieses Uralnriuiu Jeimils nalncml llandel’s t.ehzcilcn lierauskain ; 
aber ein Urutoriuin unter diesem Titel wurde von Smith poblicirt, 
iiacb lluiiders Tode, und dieses war liuclisl walirscbciulicb liaiutei's 
Comiiusilium. Diu Vetimilliuiig isl ganzticli grundlos, das Werk ist 
iturclious von Sclnmdt ;llaiiders Suliilter und (ieliiitrun) cumpoiiirt, 
aber mehl nacli dem To.vlc von Mary (jmiivillo. Dieser ’revt gelangte 
Uhorlinupl nicht zur Composiliun. 
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eiiKüi allen iialionat- irischen ll.irfens|iiclcr in Oiensl penoin- 
nicn, ilcr eine grosse Menge vcrschicilener Melodien sehr gut 
spielt ; er spielt zu uns während der Mahlzcilcn , und zu mir 
; auch während ich zeichne. 

(2I. Dcc. Aus Delvillu bei Dublin.) Letzten Montag gingen 
mein .Mann [der inzwischen Decan geworden war] unil ich zur 
Hauptprobe de.s .Messias, <lcr zum Besten der Sehuldgefingenen 
gegeben wird : cs ging recht gut und ich halle grosses Ver- 
gnügen. 

(l7tG, Jan. 2S. Delville.) Am Dienstag hallen wir eine 
I Autfiihrung iler Debora zum Besten eines unserer Kranken- 
I tnstilule. Es ist eine reizende Musik und wurde ausscrordent- 
I lieh gut gegeben. Wir haben keine andere Sängerin hier als 
Frau Slorcr, die eine sehr süsse und klare Slinimo besitzt, und 
obgleich sie kein Musikversiändniss hat , weiss Dubourg sic 
durch seine Art der Begleitung doch so gut zu nehmen, dass 
ihr (iesang dennoch sehr angenehm wirkt. 

(I7I7, Jan. St. London.) Just als ich in meinem Briefe 
bis zu dieser Stelle war, kam Herr Händel, und er hat verhin- 
dert dass ich weiter schrieb... Der «Allegro« i.st eine Zeichnung 
geworden : icli habe mir eine Imilalion von Händel's Arie in 
seinem Allegro »Let me wander« vorge.selzt und alle Bilder an- 
zubringen gesucht, die mir erreichbar waren. Der »Pcnscroso'i 
ist noch im Entwurf. 

(I7l!<, Delville I k. Kehr. An die Herzogin von l’ortland.) 
Mein lieber guter (ioupy*/, bist Du ge.schiedirn ? Ich bin über- 
zeugt, Du hast nicht Deines Gleichen zurück gelassen — so 
bescheiden, ruhig, hüflich, ehrlich, unil ein unvergleichlicher 
Meister! Vergeben Sie mir diesen Lohenachruf, aber mein 
Herz drängle mich dazu, und Eure Gnaden kannten seinen 
Werth. 

; (I750, März I. London.) Morgen beginnen die Oralo- 

I rien — Saul , eins meiner Lieblingsslückc, — ich werde hin- 
I gehen. 

(I7. Juni, Delville. An ihren Bruder.) Es freut mich, dass 
die Aufführung in Findlings-Hospital so besucht war und alles 
mit so gro.sscm Anslande vor sich ging. Ich bin überzeugt, es 
hat imserm Freund Händel .Vergnügen gemacht , und cs freut 
mich wenn ihm Vergnügen bereitet wird. 

Ilm August, Bciville. An ihre Schwester.) Du diasl niemals 
wieder etwas von Corolan’s **| .Melodien gesagt seit der ersten 
Empfangsbe.scheinigung auf meine Sendung. Ich denke, einige 
von ihnen sind sehr hübsch ; Sir Tohif Buck und Mich’’. 
O'Connor sind grosse Lieblinge. Wir haben denselben Harfner 
wieder, welchen wir in lioivmount hallen; er spielt sehr gut 
und kennt eine ungemeine Menge von Melodien; und heis.s wie 
das W'etter ist, kommt das junge Volk W'öchcnllich hier doch 
zwei bis dreimal zusammen und tanzt sechs bis sieben Tänze. 
Es freut mich sic so munter zu sehen , wenn ich auch nicht 
immer in der .Stimmung bin, daran Theil zu nehmen. 

(i7. Ocl.) Gestern Abend gingen wir ins Concerl, um 
eineii neuen französischen Violinisten Namens Morclla zu hö- 
ren : er hat eine besonders feine Art der Ausführung, spielt mit 
grosser Itiihe und .Nettigkeit, aber da alles, w.as er spielte, 
sinnloses Zeug war, so kann ich nicht eher sagen , ob ich ihn 
mag, bis ich wirkliche Musik von ihm gebürt habe ; im Ganzen, 

i 

! *1 ein Maler, oamcntlicli als bccorationsnialcr bedoulciid , und 

ein geschätzter l.ulirer. 

' **1 Corolaii war ein lierUhmtcr Harfner in Irland, von wcl- 

I ehern der Oeschichlschrcihor Walsh sagt: «Er war der letzte un- 
' scror cingohornon irischen Barden, dessen Cnmposilioncn ihren 
Autor berühmt machten; er starh im Jnlire 1738, und mit dun, kann 
man sagen, erlosch was in Diililin noch vorhanden war vmi jenem 
(tcschmack für einfache rührende Melodie, die von so cigonthUm- 
lichem Charakter ist und .so lange in diesem Lande gehegt und ge- 
pflegt wurde«. 


glaube ich, wird er wegen zu vieler Tämlcleien mich nicht oft 
vergnügen küiuicn. | 

(3 0. Novbr.) Gestern waren wir in der W'ohlthäligkeits- 
miisik, welche in der Kundkirche in Dublin aufgeführl wurde. 
Wir hallen Corelli's 8. Concerto, HUiidel's Te Deum und Jubi- 
late und zwei Anthems; ich kann nicht sagen, dass die Ver- 
sammlung so gross war, wie ich sie für einen .soichen Zweck • 
wohl gewünscht hätte. 

(Fortsetzung folgt.) 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# norenz. Die theatralischen Vergnügungen sind hier trotz dar 
Politik noch immer im liange. Im Toatru Principe l'ndierto. dem 
l.ichlingsllinater des Königs, niiicht die Donizelli'sche Oper ■Cemrmi | 
di i'ergy^ und dos Ballet •Armidii« volle Hliiiser. In ersteror singt der 
Barilunist .Miizzanli , der die allgemeine Syiii|>alhie des Publikums 
besitzt. .Mazzanti ist ein echtes Florentiner Kind. Zuerst war er Erd- 
arbeiter, llagger .am Arno, dann verkaufte er Besen in den Strassen 
von Florenz . als er mit seiner beri lirhen , kräftigen Slininie seine 
Besen nusrief, wurden die Kunstkenner nuf ihn aufmerksam und 
vernnlnssten ihn, sich aiiszuhilden und auf die Biilinc zu gehen. Er 
halte die glanzendslen Erfolge, Ins iingefulir vor sechs Jahren ihn das 
Unglück traf, lahm zu werden, du verliess er das Theater und 
brauchte vieIcCuren, aber er blieli lalini. Das Florentiner Piiblikiini 
sali ilm ungern aus der Kunstlcrlaulhahn setieiden, und man be- 
stürmte ihn von vielen Geilen, doch wieiler aiilzulreten. Nun vor 
Kurzem gab er endlich nach und ersclieiiil wieiler aufs neue aut dem 
•Schauplatz, wo er, trotzdem dass er sichtlich hinkt, neue Tnuiiiphv 
einerntel. Was soll ich von «.Vmiidn« sagen? Es ist ein Ballet wie 
alle anderen : viel bengalisches Licht und wenig Verstand, viel .Mu- 
sik und wenig Bekleidung, honte, wechselnde T.ableoux in rascher 
Folge. Go wie die .Masken das Hecht haben , sich einander mit i.Du« 
anziimlen, so scheint man dem Ballot das Recht cingeraumt zu 
haben, alles das, was sonst In unserer honligen (■esellschall nicht 
verstauet ist, in seiner ahcnicuerlichslen Itliillie darziislollen. Das 
Teatru del Principe liniherto ist eigentlich ein Goimiicrlhcater : in 
dem neiiangeteglen Gl.idtlheil der .Matlonaia erbaut, von (iarlon- 
anlagen umgehen, mit Gaslicht geschmückt, erinnert es vim Aussen 
etwas an die Cafes Chantants der C.liaiiips Elysces zu Paris. Das In- 
nere mit seinen reichen Eslradcn iiiiilasst viele Zuschauer. Diese 
rauchen ungenirt ihre Cigarren und lassen sich Bier oder Gelalo 
gcticn. Auch in diesen Kuiimen fehlen die Zoitungsverkaufer nicht 
und hieten eifrig den Fanfuha und die Rifornia an , das neuigkeits- 
durslige Piilihkum stürzt sich heisshiiiigrig auf die neuesten De- 
peschen, und das Theater ist plötzlich zum Lcsecliih uingcwandelt. 

Die nächste lulilhare Folge des Einzuges in Rum wird nun sein, dass 
Florenz seine kurze Herrlichkeil nis Hauptstadt wieder eiiiliussl. | 
Florenz und Turin wcnlcn sich also nichts mehr voriuworfen hahoa. 

I 

4F Uussischo NoulralitH l. Wie der Russische Wjcstnik 
meldet, untersagt ein Polizeibefchl aufs strengste nicht nur den Mili- ^ 
larmusikchuren, sondern auch den Privalurcheslern, an ofrcDlIichon 
Orlen apreussisclie Compositionen« zu spielen , als da sind «Valor- ! 
land« (Was ist des Dciilschen Valertaiidt oder ■•Rhein« (Die Wacht | 
am Hliiiiiil und dergleichen . zugleich wird auch das nircnilicho i 
Singen solcher preussisclien Lieder als unziemlich bezeichnet. | 

« Ein reiclibniligcr Katalog ami({itarisehor Musikalien unil ! 
Schriften über .Musik, 8388 Nummern umfassend, erschien soeben 
indem bekannten grossen .Antiquariat von KirchhoKAt Wigand 
in Leipzig. Wir empfohlen denen, welche altere Musikwerke zu liaticn | 
wünschen, diese Handlung angelegentlichst. 


Berichtignn^. 

ln Nr. 37 S. S93t> ist gesagt, der ■.vorlrclllichc englische Tenor- 
säiigor'., welcher unter Mendclssuhn s Leitung in llirmingliani zuerst 
den Elias sang, sei »der junge Sims Reeves« gewesen. Dies ist ein 
Inlhuiii ; jener Sänger biess .M. Lockey. 
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ANZEIGER. 


(158) Der tiegenwarligcn Zeil cnUprerliemles Oieliesterwerk zur 
Aufführung empfohlen : 

An das Vaterland, eine (preisgekrönte. Sinfonie 
i für Orchester in 5 Sätzen von i, lUff. Op. 96. Partiuir 
6 Thlr. — Stimmen fl’/j Thir. — Zu i HUndon i'Vi Thir. 
t'SatZ: AUtgro. Aufschwung, sioghafic Ausriaurr ik-s ilcul$ch«n 
Volks. 

2' Satz Scherzo und Salz: LargheUu tSchildcrtinii donlsrhen 
Vulkswcacns). 

Salz , Allegro dramalico, AnlUufc und Klange zur Kinigung un.scres 
i Vaterlandes (welche durch feindliche Miirht so viele Jahre 

j vercitelll mit Verwendung des Volksliedes Was ist des 

Deutschen Vaterland. 

I S' Salz : In diesem illualrirl der Tondicjilcr aiiDinglich wehinulhs- 
! voll die bisherige Zerrissenheit des Gcsammt-Valorlandes 

' und schlicsst daran scbnsuchts- ahnungsvoll einen sieg- 

gekronicn Aufschwung des deui.scheo Volkes zur Einheit 
' und Herrlichkeit — welche jetzt 1870 endlich zur Verwlrk- 

I llchuog gekommen. 

So viel als Andeutung des Slofflicbcn dieser Preis-Sinfonie. 

Den Vorstehern von Concert-inslilulen zugleich zur Nach- 
ricTt ~ dass die Partitur dies<'S Werke.s durch jede gute Musikhand- 
iung zur An.sicht zu beziehen ist (nicht direct von uns). 

J. fkhuhertli Co. 


Verlag von 

J. Meter- BiederBun in Leipzig und Winterthur. 

Gustav Eggers. 

Op. 7. Drei Uenänge fnr eineSingslimme mit Begleitung des Piano- 
forle. ;Frau Fanny Schröder gewidmel.j 17t Ngr. 

Nr. t. >Zu deinen Ftlssen will ich ruhen« von Ollo Ro<|uelle. 

- 2. «So dunkel sind die Strassen« von Th. Slonn. 

- 3. Ständchen ; «HdUelcin, still und klein« von Fr. Rilekort. 
Op. 8. Zwei (JesiliRe fUr eineSingalimuie mit Begleitung des Pitno- 

forlc. iHcrrn Dr. Franz LiazI gewidmet.) t& Ngr. 

Nr. I. «Hörst du nicht die Btiumo rauschen« von J. von Eiclicn- 
dorff. 

- 2. Wandrers Nachllicd . «Dober allen Gipfeln ist Ruh« von 

Goethe. 

Op. 9. Drei für eine Singslimme mit Begleitung des Piano- 

forle. (Herrn Robert Franz gewidmet.) t2i Ngr. 

Nr. I. «So hast du ganz und gar vergessen« von II. Heine. 

- 2. Sie liebt mich nicht : «Hinweg mein Aug'l In jener Tba- 

leswelle« aus «Heinrich Falk« von Otto Roquetle. 

- 3. .MUdclienlied . «O Blatter, dürre BlUlter« von L. Pfau. 

Op. 10. Sechs Lieder im Volkalon für eine Singslimme mit Beglei- 
tung des Pianofortr. (Frau Henrietio Merkel zugeoignet.) 17} Ngr. 

Nr. I. Czecbisches Volkslied: «Haselnüsse zu pflücken« von 
J. Gross«. 

- 2. Lellischcs Lied «Ach Schwcsierlein, was hast du dich 

so weil hinaus versprochen«. 

• 3. Heimlicher Liebe Pein: «.Mein Schatz, der ist auf die 

Wanderschaft hin«, Volkslied. 

- t. Zuversicht: «Mag kommen, was da will« von Fr. Eggers. 

- 5. Rothe Aouglein: »Könnl'st du meine Aeugleln sehn«, 

Volkslied. 

- 8. «Mei Mutter mag ml net.« 

Op. <1. Tier Oesla^ für eine Singslimme mit Begleitung des Piano- 
forle. (Herrn Carl LUhrss gewidmet.) 17} Ngr. 

Nr. 1. Klage und Trost : «Ich hör' ein Sichlcin rauschen«, Volks- 
text. 

- 2. «Mei Schatzei das hat mi verlassen«, Volksteit. 

- 3. »In meinen Armen wieg' ich dich« von Nalorp. 

- (. Die rotbc, roihe Ros' : «Dem rothen RösIcin gleicht mein 

Lieb'« («0 1 my love 's like a red«) nach Rob. Bums von 
W. Gerhard. 


Verlag von 

J, Rietet*- Biedentutnn in I.eipzig und Winicrilmr. 

Ein dentsches Reqniem 

nach Worten der heiligen Schrift 

für 

Soli, Chor und Orchester 

(Orgel ad libitum) 

coroponirt von 

Jfohaiinesf Brahmi»« 

Op. 45. 

Partitur 8 Tlilr. 10 .Vgr. Orchestersliiniiieii 8 Thir. 
Clior.sliiiiiiicn : Supran iinil Hass ä 171/2 and 

Tenor ;i 20 Ngr. Soio.sliiiiiiieii 5 Ngr. 

Clnvier- Auszug mit Text 4 Tlilr. !.’> Ngr. 
Clnvier-, Auszug zu vier llilnden 3 Thir. 15 Ngr. 

['«<1 Im Verlage von J. Rieter-Biederttumn in Leipzig 
und Winlerlhur erschienen nachstehend verzeichnele patlie- 
tisehe Composllioncn, die in jetziger Zeit be.sonders angelegenl- 
licli empfohlen werden : 

Brahms, Job., Op. II. Fünf Lieder für vicrstiinmigen 
.Mannerchor. 8. 

Nr. I. «Ich schwing mein Horn ins Jammerltial«, Alldeutsch. 

- 2, «Freiwillige her!« von C. I.emcke. 

- 3. Geleit : «Was freut einen alten Soldaten 7« vuD C. I.emcke. 

- t. .Marsebiren . «Jetzt liah' ich schon zwei Jahre lang«, von 

C. Lunicke. 

- S. «Geht Acht !« vun C. Lemcke. 

Pariilur I.S Ngr. Stimmen ä B Ngr. 

Gernsheim, Fr,, Op. lO. Salamis. Siegesge.sang der 
Griechen von Herrn. I.ingg. fttr Fr.iuenchor u. Orchester. 
Partitur I Thir. iS Ngr. Olavier.iuszug I Thir. 10 Ngr. 
r.horslimnirii 16 Ngr. (Tenor I, i. Bass I, i it 3 ^. 4 Ngr.) 
Orchesterstimmen in Abschrift. 

Knntze, Carl, Op. I02. Soldatenliebe; »Soldaten mar- 
schiren zum Thore hercinu, Gedicht von A. Schutts, fUr 
vierstimmigen MHnnerchor. 8. 

Partitur 1 0 Ngr. Stimmen h 1 •y '2 Ngr. 

Das.seihe Lied fllr eine Singslimme mit Begleitung 

des Pianoforle. l2*/y Ngr. 

Knnkel, Gotth., Op. 23. 0 Vaterland ! Du bi*t es werth ! 
Dichtung von Marie Ihring, fUr vierstimmigen Manner- 
chor mit Begleitung von Blasinstrumenten oder Pianoforte. 
Partitur mit unicrgelegler Plnnoforlcstimroe 10 .Ngr. 
Chorslimmen 5 Ngr. (Tenor I, i. Bass I, 1 i I' 4 Ngr.) 
Instrumonlalslimmen in Abschrift. 

Schäffer, Ang., Op. lOi. Deutsches Bannerlied: sF.rhebi 
euch rings, ihr dciilscbon I.andeU von Walther .Mayer, 
ftlr vierstimmigen Mannerchor. 8. 

Pariilur 7 ' '2 Ngr. Stimmen h t'/2 Ngr. 

Dasselbe Lied fllr eine Singstimme mit Begleitung 

des Piaiioforte. IS'/j Ngr. 

Schletterer, H. M., Op. 4. Thürmerlied. Gedicht von 
Em. Geibcl, für Männerstimmen (Chor und Soli! mit Be- 
gleitung von Blasinstrumenten. 

Clavierauszug I Thir. 1 0 Ngr. 

Singslimnien SO Ngr. (Tenor I, 2. Bass 1,255 Ngr.) 
Pariilur und Orchesterslimmen in Abschrift. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rieter-Bledermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf und HSrIel in Leipzig. 
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I HerauBgegeben von Friedrich Chryeander. 
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Leipzig, 12. October 1870. Nr. 41. V. Jahrgang. 


Inhalt: Ucber dio für Musik-Auffuhrungen geeigneten Rtlunilichkeilen. — Anzeigen und Bcurlhcilungen (Ciaaalsehe Sluüieii (Ur das IMano- 
rorle. Aus Meisterwerken ausgowahll von J. Fischhof, fortgesetzt von L. A. Zöllner [Schluss]}. — Musikalisches aus dem Brief- 
wechsel von Mary Grunville (Korlsetzuiigl. — Briefwechsel (Ueher üatlrung der Musikalien;. — Berichte. Nacbricbleo und Be- 
merkungen. — Anzeiger. 


TTeber die für Masik'Auffilhrangen geeigneten 
Bftnmlichkeiten. 


Mil besonderer Rücksicht auf Leipzig. 

Vortrag vou H. Altendorff, Arcbilect. 

Wie oft verschiedene Künste miteinander in Verbin- 
dung treten, um sieb gegenseitig zu ergünzen oder in ihrer 
Wirkung zu erhoben, so findet ein solches Verballniss auch 
zwischen der Tonkunst und der Baukunst statt. 

Die Kunst, welche durch unsichtbare Trügor ihre Of- 
fenbarungen dem Geiste vermittelt, so dass sie auch selbst 
dem des Augcnliebls Beraubten ziigilnglich bleibt, — sie 
bedarf der Unterstützung derjenigen Kunst, welche durch 
Bemcisleruug dus scliwcrfalligen SlolTes ihre Ideen zur 
Anschauung bringt. — Allerdings kann Musik an sich selbst 
das Gemlltb ansprechen, es erheitern und erbeben, oder 
durch freie Enlfallung gewaltiger Tonniassen einen gross- 
artigen Eindruck hervorbringeu, allein zu der vollendeten 
Darstellung des in ihrem Bereiche GcschafTcnon ist für 
sie, — gleichsam wie für das Gemilldc der Rahmen, — 
zweckinllssige Abgrenzung von der Aeusserlichkeit, die 
nicht willkürlich, sondern regelrecht abgeschlossene bau- 
liche Uatgebting, eine durch Nolhwendigkeit gebotene Be- 
dingung. 

Die eigene Erfahrung kann hier einem Jeden den Maass- 
slab des Unheils gehen : Ein .Meisterwerk der Toukunsl 
iin Freien oder in unpassender Rüutniichkeil aufgeführl, 
kann unter solchen Umstunden nicht vollslUndig gewür- 
digt, — nicht zum richtigen Verstilndniss gebracht wer- 
den; eine liefere Auffassung desselben in seiner Einheit 
und Mannigfaltigkeit, eine wahre Befriedigung des Uslhe- 
lischen GeRihls ; ein ungestörtes, reines Gcnicssen kann 
nur in einoui die Klangweise fördernden oder um den 
eigentlichen Ausdruck zu bringen : in einem akustisch 
gebauten Raume ihre Begründung linden. Leider muss 
man sich gestehen, dass diesen Erfordernissen in einem 
keineswegs genügenden Maasse entsprochen wird , indem 
wirklich akustisch gebaute .Sjtle zu den Seltenheiten ge- 
hören. — Auch unsere Stadl besitzt nur einen einzigen die 
Bedingungen der Akustik annUhernd erfüllenden Saal. — 
Schon oft genug hat sich das Bedürfniss eines zweiten 
herau.vgcstelll, und da in neuester Zeit ernstlich in An- 
regung gebracht worden ist , diesem Mangel abzuheifcn 
und einen zweckmässigen, grossen Conccrtsnal zu er- 
bauen, — ist cs wohl nicht ganz unangemessen, einige 
V. 


Bemerkungen über Akustik in Bezug auf Concert- Rtluiiie ! 
mitzulheilen. 

Soll die Aufgabe der Akustik kurz zusammengefassl 
werden, so besteht sic darin : einen bestimmten Theil di-s 
Gebäudes, ohne manche, entweder zu besonderen Zwecken 
erforderliche, oder als convcntionell angenommene Eigeii- 
schaRcn aufzuopfern, so einzuricliten: dass Musik oder die 
Slimuie schöne Klangfarbe behalten und überall mit glei- 
cher Starke und Doullicbkeil gehört werden können. Dio 
allgemeinen Grundsätze sind einfach, jedoch dieser spe- , 
cielleii Erfordernisse wegen in ihrer Ausführung mit man- | 
chen Schwierigkeiten verknüpft und es lasst sich nicht 
leugnen, dass in vielen Fallen, wo die angegebene Auf- 
gabe gelüst w urde, zufällige Umstande mit dazu beigetra- 
gen haben, ein günstiges Resultat herbeizufUhreii. — Eine 
Räumlichkeit kann akustisch bergeslelll werden : t) Durch 
Beförderung einer gleiclimassigen und ungehinderten, na- ’ 
türlichen Verbreitung des Schalles. — 2) Durch künst- 
liche Verstärkung dc.s.scll)on, welche letztere durch 
.Milklingon anderer Körper, hauptsächlich aber durcli 
Brechungen der Schallwellen geschehen kann. — llierbi-i 
ist zu beiiicrkun, dass unter Brechungen nicht zu verste- 
hen ist, als ob von dem Orte der Erregung des Schalles 
irgend etwas bis zu einem festen Gegenstände gelangt und 
von da zurückgeworfen würde (etwa wie das Licht von 
einem Spiegel), — sondern cs muss vieluiehr in der Weise 
vorgosiollt werden, d.iss die durch dio Erregung des i 
Schalles zusammengepresste Luftwelle sich so gegen eine 
Flache stemmt, dass eine Rückwirkung nach einer anderen 
Richtung erfolgen muss, wie beim Echo oder bei dem 
Sprachrohre. Die erste Hauptbedingung also, welche die 
Akustik betriITt , ist für jeden Raum, von der Stube bis 
zum Concertsanl, Kirche und Theater: Alles zu vermeiden, 
was der Ausbreitung oder der Entwicklung der Schall- 
strahlen, welche vom Redner oder Orchester ausgehen, 
hinderlich ist I — Dies wird zuerst erreicht, wenn dio Be- 
grenzungen, die Wände des betreflendon Baumes, so viel 
wie möglich glatt bleiben, ohne hervorragende oder zu- 
rücktrclcndc Verzierungen; die Decoralionen derselben 
müssen daher hauptsächlich in Malereien bestehen; tiefe 
Ecken, .Nischen, Siiulen, alle Draperien, Fenster, Spiegel 
sind der Akustik hinderlich. — Es hat sich jedoch durch 
die Erfahrung erwiesen , dass vollständig glatt« und ab- 
gerundete Wönde eines Raumes gar oft zu akustisch sind, 
d. h. sie erzeugen den sogenannten Widerhall. In diesem 
Falle wöre das frühere Schtidlicbe als Gegenmittel, als 
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Corrccli%’ zu verwenden und die erwUlinien Verzierungen 
anzubringen, um alles die Akustik Störende iibzuschwa- 
ehen und die geeignete Verbreitung der Schallstrablen zu 
begünstigen. 

Schon im Alterthumc war inan darauf bedacht, die 
Akustik der für die Ocn'cntlichkeit bostimniten (lebitudo 
zu verbe.ssern, was bei der grösseren Ausdehnung der- 
seliion und bei ihrer ganzen Construction allerdings wün- 
sclienswerth sein mochte. Man griff dabei zu eigenthum- 
lichen Mitteln, die jetzt wohl kaum noch ihre Anwendung 
finden könnten. So erzilhlt ein römischer Schriftsteller: 
Man habe in einigen Theatern Italiens und Griechenlands 
den Schall dadurch zu verstlirken gesucht, dass zwischen 
den Sitzen der Zuschauer dünne metallene Gefflsse ange- 
bracht wurden , die verschieden gestimmt waren in der 
Absicht, die in denselben enthaltene I.uftsiiule durch die 
von der Ilühno ausgehende Erschütterung der Luft zum 
Mittönen zu bringen und den Schall zu verstärken. 

Was die innere Form belriUl, so kann sie bei kleinen 
Sülen von geringerer Redeutung sein, weil der Schall den 
Raum so schnell durchdringt, dass man solche Brechungen 
oder einen nachtheiligen Widerhall nicht gewahr wird ; 
bei grossen Sillen dagegen sind ihre Dimensionen, ihr Ver- 
, hilltniss der Litnge zur Breite und Höhe, ihre möglichst 
symmetrische Gestaltung und das Material ihrer Begren- 
zungen zu beachten. Hier schliossen vor Allem die Ge- 
setze der Schallverbreitung die Form der reinen Ellipse, 
sowie des Kreises aus und gestalten nur eine theilweisc 
Anwendung derselben. Die elliptische Form, das Uval, 
bietet in Foige des Correspondirens der beiden sogenann- 
I ten Brennpunkte die bekannte Erscheinung dar, dass <ler 
I von einem Brennpunkte aiisgehendu Schalt sich mit dem 
I andern vereinigt; da nun das Orchester theil weise in einen 
solchen zu liegen kommt, so würden von dem versam- 
melten l’ublikum manche Zuhörer sehr gut, andere desto 
weniger hören. Eine vollkommen runde Gestalt würde 
I noch grössere Nachtheile mit sich führen, weil der Schall 
wegen der vielen Brechungen an den Wilnden gewöhnlich 
^ sehr lange nachhallt, wie z. B. in der l’aulskirchc zu 
London, wo der Schall gewissermaassen an <len Wanden 
' herum zu laufen scheint ; ebenso in dem Pantheon oder der 
Bolonda in Roiii, wo die Wirkung des Schalls so auffallend 
ist, dass Viele, wenn darin gepredigt wird , nur desshalb 
hineingehen sollen, um dieses wahrziinehmen. Wenn sich 
dessenungeachtet ein derartig gestalteter Baum vorfindcl, 
wo sich dieser Fehler nicht bemerkbar macht und der so- 
gar dem Gesang sich vortheilhaft erwiesen haben soll, wie 
der ziemlich runde Saal der Kunst-Akademie zu Berlin, 
welcher in früheren Zeilen von der dortigen Sing-Aka- 
deniie benutzt wurde, so liegt der Grund wahrscheinlich 
darin, dass durch die l>ptrilcbtlichan Vertiefungen, in denen 
sich die Fenster boGndon, die vielen Brechungen des 
1 .Schalls verhindert werden , welche sonst in der Runde 
{ herumgehen und den Gesang zu einem Getöse machen 
I würden. 

In solchen SUlcn, die nicht blos der Musik , sondern 
der Abhaltung von Reden und Vorträgen gewidmet sind, 
ist es unbedingt nothwendig, eine sogenannte refleclircndc 
Wand von hartem .Material hinter dem Entstehungspunkle 
anzubringen. Dieselbe müsste nischenartig, in einem pa- 
rabolischen Rogen gewölbt sein, wodurch die gleichmUssigc 
Verbreitung des Schalles nach vorn vennillclt werden 
soll ; ebenso hat sich als vortheilhaft erwiesen, wenn die- 
ser gegenüber, besonders in sehr langen Sillen, abermals 
; eine abgerundete Flüche sich befindet, welche das Zu- 
rückpralien der Schallstrahlen verhindert. Wie wenig aber 


diesen Erfordernissen in der Wirklichkeit entsprochen 
wird, kann man oft bemerken, indem hinter dem Redner — 
namentlich in unseren Kirchen — Draperien angebracht ' 
sind, die zwar aus üslhctiscbcn Rücksichten vollkommen 
gerechtfertigt, jedoch für den akustischen F^ffect von gröss- 
tem Nachtheile sind; — sie sind wie die schwarze Farbe < 
für das Licht; sie geben von dum Empfangenen nichts ! 
wieder zurück. I 

Sehr hinderlich für den guten Klang sind eine zu hohe 
Temperatur; verdorbenu Luft, namentlich mit Tabaks- 
rauch erfüllte, brennende Kronleuchter und geheizte Oefen, 
sogar auch die Kleidung der Zuhörer, namentlich wenn 
sie aus Wolle besteht. Schlecht angebrachte Ventilations- 
Anlagen, wo etwa der Luftstrom vom Zuhörer nach dem 
Orchester gehl, sind sehr schädlich ; man muss vielmehr 
bemüht sein, den I.iiflstrom vom Orchester nach dem Zu- 
hörer zu leiten, da dieser bekanntlich der beste Trüger 
der Schallwellen ist. Ferner hat sich auch als höchst vor- , 
Iheiihnft erwiesen, besonders in grossen Stilen , wenn die ! 
Sitze der Zuhörer stufenweise übereinander erhöht wur- 
den. Ausser dem Vortheile des besseren Sehens würde 
sich kein Widerhall ontwiekuln können, weil der Schall 
nirgends in einem Zeitinoment eine Widerstandsmassc an- 
triffl, von der eine so starke Rückwirkung möglich würc, \ 
dass sio dum Gehör bemerkbar würde , indem der Schall 
früher an die erste Sitzreihe anschlUgt, als an die zweite, | 
und die Rückwirkung der ersten verloren ist, che die der | 
zweiten entsteht und so bis oben hin. | 

ln kleineren Rüumen, wie in den der Musik gewidme- 
ten Zimmern unserer Wohnungen, hat man guwoliidich mit 
keinen akustischen Schwierigkeiten zu küinpfen. — Doch 
ist auch hierbei zu bemerken, dass darin befindliche Mö- ! 
bei, namentlich gepolsterte; Teppiche, Fenster mit Dra- , 
periun und an den Wünden hiingende Üelgemölde stets der I 
Ausbreitung der Schallwellen hinderlich sein werden. — < 
Das Pianoforlc ist nicht, wie es freilich zur Krspariing des 
Raumes oft geschehen muss, unmittelbar an den Wänden, 
sondern mitten in der Stube selbst aufzustellen, ungefähr 
so, dass dur Spieler oder Sänger noch des Raumes vor 
sich hat. Die an der Nordseite einer Wohnung liegenden 
Zimmer mit syuimctri.scher, oblonger Gestaltung, nach 
oben abgerundeten Ecken [Hohlkehlen), wenigen Fenster- 
öffnungen, die statt der gebräuchlichen Rouieaux innere 
Fenslorladen von hartem Holze haben, sowie deren Wände 
nicht mit Tapeten, sondern mit Holzfournirungen oder gut 
geglättetem Putz versehen sind, würden sich am besten 
für Musikzwccko eignen. 

Um nicht durch weitere Aufzählung der Bedingungen, i 
unter welchen Akustik herziistcllen ist, zu ermüden, und | 
welche sich iheils auf die Theorie, die Lehren der Physik, 
theils auf praktische Erfahrungen gründen, möge zur Ver- I 
anschaulichung dieser Erfordernisse ein Beispiel, das uns ' 
allen gegenwärtig, näher beleuchtet werden: es ist «lies 
unser, durch seine akustischen Verhältnisse berühmter Ge- 
wamlhaussaal. Gewiss hat ausser der anerkannten Vor- > 
trefflichkoit der Ausübenden auch die bauliche Einrich- I 
tung zu dem grossen Rufe beigetragen, den die darin ' 
stattfindenden Musik-Aufführungen erlntigl haben, indem 
sio die Leistungen der Milwirkenden noch durch eine I 
Klangwirkung von seltener Schönheit unterstützt und auch j 
die feinsten Tonschattirungen mit relativ voller Reinheit j 
zur Geltung kommen lässt, üebur die Ursache der schönen j 
Klangwirkung in diesem Saale ist gar Vieles gedacht und ' 
gesprochen, <loch nur seilen ist das Bicbtige getroffen wor- 
den, obgleich sich Alles auf einfache Thatsuchun zurück- t 
fuhren lässt und wie schon oft, so auch hier, der Zufall 
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jtUnsiig milgewirkl bnt. — Zuerst sind es die so glücklich 
gelrotl'enen Dimensionen dieses Saales , das Verliiillniss 
I seiner Höhe zur Breite und LUngc, die auch uiit dem so- 
genannten goldenen Schnitt, diesem fUr das gegenseitige 
Vei'hililiiiss der Theile und Dinicnsiuncn der Krscliuinungs- 
i weit allgemein gültigen Gesetz, Ubereinstiininen. Er ist 
I <06 Fu.ss lang, iO Fuss breit und .35 Fuss hoch. Sodann 
I ist jedoch auch dio Haupibedingung für Akustik beobach- 
tet worden. Mau bat den Scballstrahlen keine liindemisse 
! entgegengesetzt. Man hat den .Saal unterhalb ringsum mit 
i hohlen und glatten BrelterwUndcn umgeben, welche durch 
i Resonanz den Schall verstärken und sich oberhalb durch 
I Abrundling vortbeilhaft mit dem Plafond verbinden. Ferner 
liegen rings uni den Saal bohle Riiumo, bestehend in 
{ Corridors, Nebensalen u. s. w., deren Luftschichten zu- 
gleich mit denen im Saale in Vibration kommen. Der Fuss- 
boden des Saales .selbst ist mit dem Hesunanzbodeu einer 
Violine zu vergleichen. Derselbe ist durchweg aus Holz 
' construirt und wird von unten, wo sich die Tuebboden 
befinden, durch einzelne , freistehende hölzernen Säulen 
nnUirstUtzt; iihnlich wie der Slimmstock in einer Violine. 
Ebenso ist auch der Plafond günzlich ans Holz iHischafTun 
und darüber beßndet sich der abermals hohle Dachslubl. 
Man sieht daraus, dass an diesem Baue die bei vorragend- 
I sten Punkte eines akustischen Raumes vereinigt wurden. 
Immerhin ont.sprichl er den Anforderungen der Gegenwart 
nicht mehr, indem er bekanntlich zu klein ist und eine 
Vergrösserung desselben sich als unzulässig erweist. 
Schon die Anlage der Gallerien , dio früher nicht czislir- 
len, hat ungünstig eingewirkl; hätte man, wie vor einigen 
.lahren beabsichtigt wurde, noch weitere, unter den jetzi- 
gen, angebracht, so würde er bedeutend von seiner Akustik 
verloren haben. Doch abgesehen von seiner nicht aus- 
roichendeii Grösse, entbehrt er noch Manches, was ihn zu 
einem wirklichen Concert-.Saal machen würde, cs ist dies 
namentlich der Mangel geräumiger Garderoiten, sowie 
eines Zimmers für die Musiker zum Stimmen ihrer Instru- 
mente. — Ist auch unser Gewandhaussaal, wie wir so- 
eben gesehen , noch nicht vollkommen für seine Zwecke 
j geeignet, so müssen wir doch immerhin stolz sein, in Leip- 
I zig einen solchen Saal zu besitzen ; nicht jede Stadt ist so 
glücklich. 

I Nur in Barnten ist in neuester Zeit ein Concert-Saal 
entslandeii, der seiner vortreiriicben Akustik wegen bei 
i allen derartigen Projeclen als Muster zu berücksichtigen 
' wäre, es ist der für die dortige Gesellschaft Cuncordia 
erbaute. Eine nähere Beschreibung dessellteo würde zu 
weil führen; ich erwähne nur noch, dass man seine gute 
Klangwirkungseinen innerusehr schönen Verhällnis.sen und 
besonders der Construclion seiner Decke verdankt. — 
Freunde der Kunst mögen bei etwaiger Anwesenheit in 
dieser Stadl nicht versäumen, denselbeu zu besuchen und 
ein Concert zu hören. Allo übrigen Städte Deutschlands, 
selbst grössere, wie Berlin, Wien, können unter den für 
Musik-Aufführungen bestimntten Räumen keinen aufwei- 
sen, der dem Zwecke vollkommen entspräche, Iheils sind 
dieselben zu klein, Ihells bei genügender Grösse nicht 
akustisch genug. 

Auch in Leipzig ist man genöthigt Säle zu benutzen, 
die sich wenig für Conoerte eignen , wie r. B. der gros.se 
Saal der Buchhändler-Bürso. Abgesehen von seiner nicht 
sehr zweckmässigen baulichen Anlage und den wenig vor- 
Ihcilliaflen Dimensionen , bestehend in einer Breite von 
44 Fuss und einer Länge von <20 Fuss, geslallel er keine 
passende Aufstellung de.s Orchesters, indem dieses nur 
dicht vor der Gallerie errichtet werden kann , wodurch es 


einer refloclircndcn Wand entbehrt, dio bei dieser .schon 
bedeutenden Grösse des Raumes unbedingt nolhwendig 
wäre. 

Gleich verhält es sich auch mit dem grossen Saale der | 
Ccntralhalle, ja derselbe würde wegen der vielen Säulen, 
Nischen u. s. w. vielleicht als ganz untauglich für musi- | 
kalische Zwecke sich erweisen, wenn uicbt der Plafond, 
seiner Form nach gleich einem riesigen Soballdeekel über 
das Ganze gespannt, die schädlichen Wirkungen der de- 
coratiTcii Ausstattung einigermaassen wieder aufböbe. — 
Auch der grosse Saal des ScliUtzenhauses ist zu Musik- 
Aufführungen nicht gut passend, da seine uiigesrhlossene 
Gestalt, die vielen Drapiruugeu und AusscbmUckungeu 
jeden auch noch so starken Ton abdUmpfen. Noch ein 
Saal mag nidil unei^vähnl bleiben , der bei seiner Grösse 
leidlich akustisch ist, jedoch nur wenig zu Aufführungen 
bciiuizl wird: der in der Elster-Strasse gelegene Ton- 
liallen-Saal. Die Ursache der darin bemerkbaren erträg- 
lichen Klangwirkuug liegt in seiner symmetrischen Ge- 
staltung, dem Verbaltniss seiner Länge zu der Breite 
(welche erslero 118 Fuss, letztere 96 Fuss beträgt), die 
ihn als einen fast gleichseitigen Raum erscheineu lassen ; 
wie sich überhaupt durch Erfahrung herausgeslelll hat. 
dass diejenigen Sille eine bessere Akustik besitzen, deren 
Breite, bei nicht übermässiger Hobe, nicht zu viel von der 
Länge abweichl! 

Dur &lnngel eines grö.s.seren Goneerl- Saales ist cm 
Uebelslanil , der, längst schon tief empfunden, immer 
schwerer auf dem Kunslleliuii unserer Stadt zu lasten be- 
ginut. Während das neue Schauspielhaus, dessen Bau für 
nothwenilig erachtet wurde, schon seit einigen Jahren dem 
Gebrauche übergeben ist, müssen, selbst zu Aiifführuiigeu I 
aucrkaiinler .Meisterwerke, noch iuimer oft genug nicht 
ganz geeignete oder der Wirkung unzuträgliche Kilumlich- I 
keilen gewählt werilen. Gewiss! cs ist an dor Zeit, einem 
solchen Zustande ein Ende zu machen. Die in unserer , 
Stadl von jeher so regen musikalischen Bestrebungen, die 
stets in weitere Kreise sich verbruilendo ßililung, die 
immer mehr ansvachsendc Bewobnerzahl , der Weltruf 
Leipzigs als Pflegerin, als Be.schülzerin der Musik, stellen 
es als unabweisliares ßedürfniss hin, der Tonkunst end- 
lich eine neue, eine würdige Zunuclitsslätle zu eröü'ncn ! 


Anzeigen und Beortheilungen. 

(Soulscke Stadlei fir das Plua-Farte. Aus .Meisterwerken 
ausgewählt und zum richtigen Verständnisse mit Vor- 
Iragszoichen und Fingersatz versehen. Begonnen von 
J. Pbehbaf, fortgesetzt von t. .4. Xellaer. Wien, Carl Has- 
linger. Heft 13 — <7. Preis ä Heft 80 kr. ö. W. 

(Schluss.) 

An die Fuge schliessl Herr Zelincr eine Gigue, welche 
bei MiifTat am Ende. Auch hier finden sich dieselben Ab- 
weichungen, dieselben Eiilslellungcn, dieselben Verken- 
nungen. Die falsche Deutung des Arpeggio verursacht 
wieder seltsame Verkehrtheiten , besonders hässliche bei 
den Schlüssen. Was Muffal so 
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Dieselbe Figur wicderholl sieb dann mebrmals ini Laufe 
des Stückes und kcbrl am Schlüsse des zweiten Thoiles 
genau so, nur nach G-dur versetzt, wieder, nimmt also 
einen bedeutenden Theil des ganzen Salzes ein und ist für 
denselben charakteristisch. Indem sie hier zerhackt und 
dadurch unkenntlich gemacht wird, ist zugleich das Ganze 
geschädigt. Dass solche Achtel auch musikalisch ganz un- 
möglich sind, namentlich in einer so fein symmelriscbeu 
Arbeit, wie die Muflal's, und dass sic bei keinem guten 
1 alteren Claviercomponisten zu finden sein werden , weiss 
I jeder Kenner ohne unsere Versicherung. Durch derartige 
; Verballhornungen muss aber in den Laien das ohnehin 
schon vorhandene Vorurtheil, die alte Clavicrmusik sei 
unschön, ungelenk und barock, nur befestigt werden. 
Aergorlicber noch, als die zahllosen einzelnen Fehler, sind 
uns die unsteten Schwankungen bei der vorliegenden Aus- 
gabe. Ware im Fehlermachcn doch wenigstens Conse- 
quenz beobachtet ! Der zweite Accord des zweiten Taktes 
im obigen Beispiel bat kein Arpeggio und mit Recht, weil 
der Vorschlag sonst nicht klar herausgebraebt werden 
köunte.*) Herr Zellner setzt die drei Achtel darunter; 
aber bei dem Note um Note entsprechenden drittletzten 
Takle lasst er sie fort, tilgt zugleich auch den Vorschlag. 
Boi dieser schönen Gigue hat er aber das Verstandniss zu 
erschliessen gesucht durch p, pp, f, ff und cresc., — nutz- 
los und störend für jeden, der Uber die ersten Elemente 
in der Kenntniss der alten Setz- und Spielweise hin- 
aus ist. 

Blicken wir nun noch auf das aufgenomtnene Stück 
eines andern echten Claviermcisters, an welchem ein Her- 
ausgeber ebenfalls seine Kunst erproben kann, auf das 
Rondeau von Coupe rin, welches den Schluss des 
17. Heftes bildet; so Bnden wir dort alles wieder, was 
wir bei MufTat hervorgeboben haben, dieselbe Vernach- 
lässigung der Spielmanieren, dieselbe Unachtsamkeit in 


*) Spüler bei dor Wiederholung io C-dor steht bei MufTat ein 
Arpoggio, was man als Druckfehler aoseheo muss. 


der Wiedergabe des Originals mit gelegentlich angebrach- 
ten Verbesserungen u. dergl. Bei Couperin ist aber eine 
genaue Beachtung der Manieren eigentlich noch wichtiger, 
als bei Muflat. Herr Zcllner dachte aber wohl wie Farrenc, 
der auf die AuloriliU seiner Frau hin behauptete, auf eine 
Handvoll mehr und weniger von diesen Manieren werde 
es nicht ankommen. Freilich kommt es darauf an, denn in 
der Kunst giebt es sowenig, wie nach Goethe’s Spruch in 
der Natur, Kern und Schale; auch die Kunst ist »alles mit 
einem male«, und wer ihr das Kleinste raubt, beginnt an / 

ihr das Werk der Zerstörung, welches sich dann krebs- I 

artig weilerfrisst. Vieles, was Couperin noch in Manieren 
einwickelle, bat bald darauf Bach {der ihn sehr bewun- 
derte und mit Vorliebe spielte) in Noten ausgeschrieben. 

Wie soll uian nun im Stande sein, die innere Entwicklung 
der Claviermusik zu erkennen , wenn solche Fingerzeige 
unterdrückt werden? 

Es giubl überall nur Einen Weg, in die Kunst einzu- 
dringen, und dieser gilt für alle Werke so gut, wie für 
neue. Es ist der einfache Anschluss an das Original , die 
treue Wiedergabe desselben im Sinne seines Autors und 
mit den von diesem angodeuteten Hülfsmilteln. Bei alle- 
ren Tonwerken ist dieser Grundsatz noch immer nicht zu 
allgemeiner Anerkennung gelangt, obwohl jede Abwei- 
chung von demselben, wenn man sie (wie z. B. die vor- 
liegende Sammlung) im einzelnen untersucht, auch dem i 

Kurzsichtigsten als höchst schädlich, ja einfach sinnlos er- , 

scheinen muss. Man glaubt aber dennoch an jenen Grund- < 

salz nicht stricte gebunden zu sein, und zwar desshalb 
nicht, weil unsere HUlfsinittel der Tonbelebung, unsere 1 

Instrumente, andere geworden. Aber eben hierin liegt ] 

der Irrtbum. Ein auf wirkliches Versttindniss abzielendes J 

Studium der allen Claviermusik muss sich in Anschauung | 

und Uebung zugleich den alten Instrumenten soviel nur . 

irgend möglich zu nähern suchen und selbst vor der Wie- 
derbelebung alter Instrumente durcbau.s nicht zurUck- 
scheueben, weil auf diesem Wege eine wirkliche Berei- 
cherung unserer musikalischen HUlfsmittel und Kunst- 
genüsse in Aussicht steht. Folglich — dies sollte hier nur > 

gesagt werden — ist cs unrichtig, nach dem Zustande der 
musikalischen llülfsmillel (und Einsichten) von heule, der 
sich schon morgen ändern kann, die allen Kunstwerke zu 
modeln. Dieser Vorwand ist also nicht stichhaltig, und 
selbst wenn eres wäre, könnte er offenkundige Verhun- 
zungen nie rechtfertigen. 

Man wolle uns aber nicht mi.ssverstehen. So sehr die i 
Forderung, dass alles unangetastet gelassen werde , wie 
der Autor cs geschrieben hat, bei dem Wiederabdruck 
seiner Werke von uns als ein Postulat des gesunden Men- 
schenverstandes verfochten wird , so wenig glauben wir 
hiermit doch die Mittel erschöpft, durch welche die wirk- 
lich schönen W'erke der Vorzeit in weitere Kreise ver- 
breitet werden können. Hier liegt ein gros.ses Feld vor, 
welches jedem zu bearbeiten freistehl. Aber die Grund- 
lage, an welcher genau fesigehaltcn , auf welche stets 
wieder zurückgeblickl wird, muss das Original sein. Der 
Bearbeiter einer Blumeniese, namentlich wenn sie einem 
Titel wie »classische Studien» entsprechen wollte, müsste 
zunächst den Originalsatz verlegen, immerhin in modernen 
Schlüsseln, aber doch so durchaus treu, wie man es in 
Brahms’ Ausgabe des Couperin im 4. Bande der »Denk- 
mäler der Tonkunst« sehen kann, und darauf würde der 
Satz in moderner Bearbeitung folgen. Eine solche Be- 
arbeitung muss stets Erläuterung, niemals Verbesserung 
sein wollen, dann wird sie vor grossen Irrungen sicher 
sein. Als ihre nächste Aufgabe betrachten wir die niusi- 
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' kalische Wieilergnhe der Manieren ; sosveit nur irgend 
iiiüglich, müssloD dieselben in .Noten ausgeselzl und als 
tIebungsstUcke vorgelegl werden , mit Hervorhebung dos 
i jedem Meister und jeder Schule besonders EigenlbUm- 
‘ lieben. Im weiteren Verfolg würde dies auch höchst 
fruohtreiche Uebungen abgeben für unsere Consorvatoriun, 
und So konnte man die Jünger der Kunst, wie auch die 
ernster strebenden Dilettanten, bald dahin führen, ein- 
' fache ungCcindcrtc Classikerausgabcn , wie die angeführte 
von Brahms, mit Leichtigkeit spielen zu können. Sollte 
Herr Zellner eine derartige .Sammlung unternehmen, die 
nur in der Grundlage nicht verfehlt wäre, so sei er 
Überzeugt, dass wir ihm dann alle möglichen Freiheiten zu 
Gute halten und auch Uber einzelne Irrungen nicht rech- 
ten würden, denn niemand ist fehlerfrei, am wenigsten 
ein Editor alter Tonwerke. Aber was die »classischen 
Studien« anlangt, so wird der Wunsch gerechtfertigt sein, 
zu ihrer Unterdrückung eine Kleinigkeit beitragen zu 
können. Chr. 

Masikalisches aas dem Briefwechsel 

von Xarjr Granrille. 

(Forlsclzung.) 

(Anna Granville an ihren Bruder, Wcishburne am 3. Dcc.) 
Ich holTo, Du triHst Hrn. Mündel wohl auf. Ich bitte um meine 
Empfehlungen an ihn : er hat keinen wahrhafteren Bewunderer 
' seines grossen Werkes als mich ; sein wundervoller Messias 
kommt mir nie aus dem Sinn ; ich kann sagen, mein Herz war 
davon gleichsam zum Himmel erhoben. Lediglich Solche, die 
niemals das Entzücken der Erb-auung empfunden haben, können 
gegen eine derartige Aufführung etwas einwendon; denn die- 
selbe bellügclt unsere Verehrung und macht uns erst recht oni- 
pfünglich für den Sinn der göttlichen Worte, aus denen er ein 
Werk gebildet hat grösser als alles was bisher erschien und, 
ich bin dess sicher, jemals erscheinen wird. Wenn irgend 
etwas uns einen BegntT geben kann von dem jüngsten Tage, 
es ist jener Theil »Die letzte Trompete wird er.schalien« etc. 
Es sind nur wenige Leute , zu denen ich so sprechen kann, 
denn sic würden mich Enthusiastin schelten ; doch wenn ich 
meine Gedanken zu erheben wünsche über diese Weit und 
ihre Nichtigkeiten, so überblicke ich die Oratorien, welche ich 
besitze, und selbst mein armseliges Spiel giebt mir angenehme 
Rückcrinneningcn; aber vom Messias besitze ich nichts ausser 
der Arie »Er ward verschtnShet«. — Macht Herr Mündel zum 
nächsten Frühjahr noch etw.as Neues? sicherlich wird man 
Theodora zuletzt noch Gerechtigkeit widerfahren lassen, wenn 
sie wieder gegeben wird ; aber die meisten Menschen haben 
Ohren und hören nicht. Mein Mann [ßewes] befürchtet, ich 
werde die Jungens nuisiklicbend machen, welches sie, wie er 
meint, von ihren nothwendigon Studien abhallcn werde, aber 
ich zweifle dass sic ein gutes Gehör besitzen ; nur die kleine 
Dirn kann eine Melodie singen, und Dewes erlaubt mir, aus 
dieser eine Musikantin zu m.aehen, wenn cs angcht. 

',Mary G. an ihre Schwester. Delvillc, 10. Dcc.) Am näch- 
! sten Dienstag Morgen ist die Probe des Messias zum Besten der 
Schuhlgcfangencn, am Donnerstag Abend die Aufführung. Ich 
I liofTe beide besuchen zu können ; unser neuer und desshalb 
beliebter Virtuose ist Morella, der die erste Violine spielt und 
I das Ganze leitet. Ich fürchte, sein französischer Geschmack 
wird dominiren; ich werde nicht itn Stande sein, seine sinn- 
losen Verbrämungen in jener erhabenen Musik zu ertragen. 
Was mich fürchten lässt, dass solches der Fall sein werde, ist, 
dass er den Schluss des 8. Concerts von Corclli, statt ihn klar 
und deutlich vorzutragen, mit Einrällen und Manieren ausfüllle, 
welche die Wirkung jener süssen Töne zerstörte. 


(IG. Dccbr.) Diese Woche halten wir ein Musikfest. Am I 
Dienstag Probe und gestern Abend Aufführung vom Messias ; 
wirklich sehr gut aufgeführl, und das Vergnügen an der Musik 
sehr erhöht durch den Gedanken, wie mancher arme Schuldner , 
dadurch aus seinem Gefängnisse erlöst worden wird. Meute 
Nachmittag gehen wir in Gesellschaft beim Bischof von Derry, 
um Morella zu hören. Er dirigirlc den Messias sehr gut, ausser- 
ordentlich gut, wenn man bedenkt, dass er mit dieser erhabenen 
Musik vorher ganiicht bekannt war. 

(An ihren Bruder, 18. Decbr.) Ich war in der Probe und 
Aufführung des Messias, und obwohl Stimmen wie Instrumente j 
einer solchen Aufgabe nicht ganz gewachsen waren, wurde es 
doch recht gut gegeben und machte mir viel Vergnügen — es | 
ist himailisch. Morella leitete das Ganze; ich fürchtete, er 
werde cs verderben, war aber angenehm überrascht das Gegen- 
theil zu finden ; cs trug ihm vielen Beifall ein. Ich dachte, es 
würde seiner wilden Phantasie und seinen behenden Fingern 
unmöglich gewesen sein , die rechten Grenzen einzuhallen ; 
aber lläiidcl's Musik gab ihm Begeisterung und Ehrfurcht. Br 
sagt (doch Ich glaube es nicht) , dass er niemals etwas von 
HUndefs oder Corelli's Musik sah, bevor er nach Irland kam.*) 

Boi dem Bischof von Derry hörte ich ihn ein Solo von Gemi- 
niani spielen, welches er niemals gesehen halte ; er spielte es 
geschickt, weil seine Fertigkeit ausserordentlich ist, aber sein 
Geschmack in dem Adagio war bei dieser Musik übel ange- 
bracht. Kr i.st jung, bescheiden und in guten Umständen, wie 
man mir sagt ; könnte er unter Händcl's Dircction zwei bis drei ; 
Jahre spielen, so würde ein erstaunlicher Spieler aus ihm wer- i 
den. Wir mögen ihn hier so gern, dass ich aus allen musika- | 
lischen Gesellschaften gostossen würde, wenn man erfahren | 
sollte, ich hätte diesen Rath gegeben, denn man fürchtet sehr, 
er werde uns bald verlassen. Bille um meine Empfehlungen 
an Händel. Kommt Theodora nächstes Frühjahr zur Auf- 
führung? 

(nsf. An ihre Schwester, 16. Mürz.) Dienstag Nachmit- 
tag ging ich, um »Samson« zu hören — er wurde auf die grau- 
samste Weise unigebrachl , in meinem Lehen hörte ich nicht 
eine solche Aufführung ! was ernst und schwer sein sollte, 
wurde in Lustigkeit verwandelt. 

(30. März.) Ich habe von Lady Sarah Cooper einen Brief 
erhalten ; sie schreibt mir, dass die Cuzzoni wieder in England 
ist, und dass sie beabsichtigt, dieselbe in ein Kloster zu bringen. 

(II. April. An ihren Bruder.) Unter Manchen, die dar- 
unter leiden , w ird , wie ich fürchte , dieses Jahr auch Mündel 
sein.**) Ich höre, die Oratorien sind sehr gut besucht gewe- j 
soll. Du hast aber nichts davon geschrieben ; ist ein neues Werk | 
dazu gekommen? j 

(Miss Viney an Bernard Granville, Glocesler *1. Scpl.) Ihre 
Schwester vcriiess uns letzten Mittwoch vor acht Tagen ; ich 
hoffe, sic ist jetzt zu Mause. Ich werde mich um das Präludium 
bemühen ; ich bin ausserordentlich entzückt von »Auf Wieder- 
sehen in dieser Welt« und »Wenn tief in Angst« etc., etc. 
[Duett und Arie aus Theodora]. Ich hoffe Herr Mündel wird ' 
nicht den ganzen Winter über in Spaa bleiben, wenigstens i 
hoffe ich, dass er Jcphlha's Gelübde nicht vergessen wird. i 

(Mary G. an Ihre Schwe.vlor, Delvillo H. Nov.) Dubourg, j 
welcher unser .Musikdireclor in Dublin ist , führte vor uns eine 
Geburtslagsmusik auf. Viel zum Lobe derselben kann ich nicht 
sagen, da sic nicht gro.ss genug gehalten ist für eine besuchte i 

*) Dies ist durchaus nicht unmöglich, sondern vielmehr sehr | 
wahrscheinlich , denn von Handel war wenig nach Frankreich ge- 
langt und Goretti war dort langst durch andere Violinmeisler ver- I 
drangt. I 

Dies bezieht sich auf den Tod des am SO. Mürz t75( gcslor- 
henen Prinzen von Wales, welcher seit Jahren Mandcl's Patron und 
ein beständiger Besucher seiner Üralorleo gewesen war. 
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Vers.immlung ; hübsche Pasloralmusik, die aber in einem gros- 
sen Concorl keinen Effert macht. 

(16. Nov.) H.ast Du gehört, dass der arme Hitndel auf dem 
einen Auge blind geworden ist? Ich weiss, Du (die seine Ver- 
dienste so sehr zu schätzen weiss) wirst es beklagen. 

(t'5i, Nov. 16.) Armer Händel I Mil welchen Gefühlen 
j muss er das »Nacht ist's umher I« [Arie in Samson] vernehmen I 
1 Ich höre, er hat in Folge einer Operation einige Linderung er- 
hallen. 

(15. Decbr.) Gestern Morgen waren wir in der Probe des 
Messias; es ging erlrttglicb. Ich konnte nicht umhin an den 
armen illindel zu denken und seinen dunkeln mclaneholischen 
Zustand zu beklagen ; doch hoffe ich , sein Geist wird lichthell 
bleiben zum Segen aller wahren Liebhaber der Harmonie. 

(1753, Fcbr. 17.) Ich stimme Deinem Manne darin bei, 
dass eine unmlissige Liebe zur Musik für junge Leute manclier- 
lei Unzuträglicbkeiten zur Folge haben kann ; dcssbalb würde 
ich die Musikübung so viel als möglich zu einer Sache des 
blossen Vergnügens machen, und niemals gestalten es als ein 
Geschäft zu betreiben. Gegen die Malerei ist weniger cinzu- 
wenden und bringt die Ausübenden gcwnhnlicli in eine bessere 
Gesellschaft. Ich fürchte nicht viel für unsere Mario : die gute 
Erziehung und das beständige gute Beispiel, welches sie vor 
Augen hat, wird aus ihr, wie ich hoffe, ein Geschöpf anderer 
Art machen, als die jungen Mädchen gewöhnlich sind. *) 

(1754, Mai 16. London.) Mein Mann .schenkte an Hiss 
Mulso ein Billot zum Messias und ich nahm sic mit, mein Bru- 
der holle uns beide ab; es war zu schön, ich hörte cs noch 
niemals so gut. Die Kapelle [im Findlingshospital] ist schön, 
und der Anblick so vieler armer Waisenkinder, der uns hier 
(ich hoffe zu einem guten Zwecke) verschafft wurde , beweg- 
lich und lieblich. 

(1755, März 3. Aus Bulstrode.) Ich sandle Dir vorige 
Woche einen Brief mit einem ausführlichen Bericht über meine 
Reise nach London und zurück. Das Oratorium war jämmer- 
lich scldecht besucht ; die itaiienische Oper steht jetzt in der 
höchsten Gunst und ist immer voll, obgleich selbst einer der 
unbedculcndsien Gesänge von Händel alle ihre leeren Compo- 
sitionen aufwiegi. 

(II. Decbr; London.) Gestern wurden mir zwei musika- 
lische Unterhaltungen offcrirl — ein Concert bei Lady Cooper, 
und Herr Händel bei Frau Üonnellan. Letztere hat ein neues 
Inslrumeni [harptichordi von Kirkman gekauft ; aber betrübende 
Privatangelegcnlioilen **J und öffcniliche Calamiläten nehmen 
meine Gedanken so in Anspruch, dass gegenwärtig für Ver- 
gnügungen kein Raum bleibt. 


Briefwechael. 

(lieber Datirung der Musikallen.) 

Ein Vorschlag zur Güte — die Jahreszahl der Edition mu- 
sikalischer Druckwerke betreffend, wiederholt angeregt durch 
Nr. .39 der Allg. Musikal. Zeitung. 

Könnle m.an nicht dahin agiliren , dass die Verleger dio 
Jahreszahl in Verbindung mit der Verl.'igsniimmer druckten? 

Den musikalischen Inlercsscnicn ist vollständig gedient, 
wenn sic das Jahr der Pnblicalion nur überhaupt zu finden 
wissen , mag es auch an unscheinbarer Stelle sein , wenn cs 
nur ein »logischer« Ort isl. 

Der Verleger glaubt doch nur die grosse, in die Augen f.d- 
lende Jahreszahl auf dem Titel fürchten zu müssen, aber kaum 
dio unscheinbare, neben der Vcrlagsnummcr, welche der gro.s- 
sen Masse überhaupt eine räihselhafic und gleichgiltigc Bedeu- 
tung hat. 

Es wäre auch keine Irrung mit den concurrircnilen Ver- 
lagsnummern zu befürchten, wenn es z. B. hiesse 
B. * 11. 17,323 , B. & B. 1 823. 

- 187 - 07 " ■ -| 870 .' - 

u. dergl. 

Ich wei.ss und glaube nicht, dass dieser Vorschl.’ig nagel- 
neu isl, noch viel weniger sehe ich dio Verleger schaarcnweisc 
darüber herfallcn, aber es lohnt doch am Ende der Nachfrage 
und vielleicht einer Anlvvort im Briefkasten der Ailg. Musikal. 
Zeitung. 

Zittau, I. Oclobor 1870. P. /■’. 

Altwort Eiiion derartigen Vorschlag wUrde ich elieiifulls ge- 
macht haben , wenn ein Verleger mir »eine Bereilwilligkeil kund- 
gegeben halle, seinen Verlag von jetzt an zu daliren , dabei aber 
alles vermeiden niuchle, woilurch den musikliändicrisclicn Collegen 
diese Neuerung allzu «iiirallend und gleichsam als eine gegnerische 
Denionstralion erscheinen werde. Die Anfügung der Jahi-eszahl an 
die Verlagsiiuinnior erscheint um so passender, weil ielzlere »cliuo 
an »ich in rnrtlaufeiider Reihe das Dalum bezeichnel. Nur ein Ueliel- 
Sland isl hierlici. Dio Verlagsnumnicr sicht hei .Musikalien auf jeder 
Seile, nicht nur auf der ersten und letzten ; dies isl nolhw endig, weil 
sie sich auf die Musikplallon bezieht, denn ohne eine solche Be- 
zeichnung auf allen 1‘latlen ist keine Logerordnuag iimglich. Die 
Jalire.szabl ebenfalls auf Jeder l’lalle angebracht zu sehen, wird nie- 
iniind wünschen nnch unlrrnehmcn, du es eine zwecklose Unisinnd- 
lichkeil wäre. Es wurde olMr auch völlig ausreichend sein, auf einer 
einzigen Seile (nach meiner Ansicht auf der letzten) da« Datum an- 
B. dl H. 17,823. 

1870. ar. 


zugeben, vielleicht so : 


*) Wie hieraus zu entnehmen ist, war es der musikliebenden, 
gemiilbliclien Frau Dewes wirklich gelungeu, ibr Tocblerchen soweit 
musikivlisch reif zu iimchen, dass man sogar an ein offenilicbes Auf- 
treten als Sangi;rin denken konnte. Gegen eine bcrufsniUssigc TliS- 
ligkeil dieser Art sträubte sich aber die arislokralisclio Familie, und 
bierbcl kumnien Meinungen zu Tage, die, mit Strenge durchgeführl, 
noihwrndig den Untergang der musikalischen Kunst zur Folge haben 
wurden, die aber Für die Ansicbicn jener Gesellschansschiehteii auch 
noch heule — ja heule mehr ols damals — bezeichnend sind. Die 
Hcrausgehcrin , Lady Llanover, beslaligt dies mit dürren Worten 
durch «ine Anmerkung, die so lautet : «Die HIcliligkelt dieser Bemer- 
kungen Uber die liübcren Vurtbeite, welche die Malerei als Bilduogs- 
initlel gewahrt, verglichen mil der .Musik, wird sich zu allen Zeilen 
bestaligcn, und gilt, wenn möglich , noch mehr für 1860, als für 
1758« Gewiss, denn damals war ein Hiindcl der musikalische Leiter 
wenigstens des besseren Theiles Jener vornehmen üesellsehaft, deren 
musikalische Bediiifnisse heule durch IlcnedicI , Bluinenllial und 
Aehnlichc hefricdigl werden. 

cm höchst verwickellcr Proccss ihres Mannes, welcher Sich 
durch viele Jahre hinzog. 

(Fortsetzung folgt.) 


Berichte. Kachiichten imd Bemerkungen. 

* Wien. Nachdem die Oper nun ganz in das neue Haus einge- 
zogen isl, wird des aito Opornlheater nahe bei dem Karnlner- 
lliur dcmnuchst domolirl worden, worüber jelzl Verhandlungen mil 
der Stadt iiu Gange sind. Auf alle Falle isl dio Rollo dieses Hause» 
als Tempel der .Musen ausgespielt, wevshalb einige Nolizen iilier 
seine lange Lehensdauer am Orlc sein diirflen. .Mil Ende des sieb- 
zcbnlon Jahrhuiiderls waren die Vorslcllungen italienischer tinrle- 
kinadcn in Wien sehr beliebt geworden. 1700 licss der Magislial 
einer berüliinlen italienisclieii Truppe unter der Dircclnm RisUiri's 
dieses .sehaiisplclliaus nacli.st dem Kamlneilhor erbauen, welches 
das ersle OfTenIlichi! Slailllhealor war. 1711 nahmen nacli Aligang 
dieser Gescllsehoft dio deulsehon Schauspieler Besitz davon. 1781 
wurde dieses Huflheator einer franzüsischeii Scliauspicicr-Gcscll- 
»ehafl eiugeruuml, welche daselbst Vorstellungen mit sehr vielem 
Bcifalle gab. Den S. November 1761 brannte cs ah, wobei der Cas- 
sircr und »eine Frau umkainen; den 9. Juli 1761 wurde es wieder 
eröffnet Der Bau wurde unter der Leitung des General-Spcclakel- 
Dircclors, Grafen v. Durazio, nach den Planen des Hof-Arcliilckleii > 
Freiherrn N. v Taccas'i gvfubrl. Das Tliealcr selbst ist tt</lbcbuh | 
tief, 61 bcliuli breit und tl’/jScbub liocli. Es bat drei Buden, welclic ! 
9'.'j Schub von einander cnifcriil sind. Da 1776 durch Kaiser Joseph's | 
Theater-Belorm das französische Schauspiel suwohl als die Ballclte 
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■iml ilaliooiSulien Oprrn auf;;chulion »aicn, wurde dieses Theater zu 
Privat-Unt ernebmuiigeir heslimmt. .Ms steh allniulig auch die deiit- 
I sehen Opern die Ounsl des Piihlikiinis erworben hallen und die UeU 
teile wieder eingeruhrl wurden, wechselte dieses Theiilor aufs neue 
seine Var.slelliinpen mit dem lliirglhealer, bis mit Anfang des jetzigen 
Jahrhiiiideris lelzleres auf das reeilirende .Schauspiel be.solirankl, 
Opern und Ballelle jedoch dem Karnlnerlhorlbeoler zugewiesen wur- 
den. Beide Thcaler waren unter einer und derselben Uircetion bis 
IS2I, in welchem Jahre sieh Kaiser Franz bewogen fand, das Hof- 
opernlhealer mit einem bedeulmutcii Ziisehusse an Duiuenico Bsr- 
haja zu verpachten , welcher aufs neue die italienischen Opern mit 
ungemeinem Olanz und einer Gesellsehall <lcr uusgcsuchtesleii Khiisl- 
Icr cinftlhrle. I S26 — 1 827 blieb das Theater geschlossen, 1 828 Über- 
nahm Graf Gallenhcrg die I.eilung ilessclhen , war aber gezwungen, 
die Pachtung 1829 lUDdcrzuicgcn. Nach einer mehruioiiallichrn 
Oberleitung übernahm der ehedem als Tänzer und nallolmeister be- 
kannte Duport die Pachtung. Seit der ausschliesslichen Bestimmung 
dieses Hiiflhealers für Gesang und Ballet war es eine Pflanz- und 
Musicrschule der niisgezeichnelslcn Tiilenlc. Wir erinnern nur an 
die glUnzendo Epoche des deutschen Gesanges, wo ilic Tatriile eines 
Weinmüller. Porti, Wild. Vogl, eiiier .Milder-Ilaupimann , Canipi, 
Seiiller, Sessi, spillcr Griiiibauiii, üoiilag etc. glanzen ; nicht minder 
jener uDiihcrlrrfnicheii l,cislung>-n der italienischen Sänger; I.n- 
hlache, Pedor, Ilubiiii. David etc., so oiich im Paehe des Taiize.s der 
l.cislungen vonAumers, Panny Els.sler, Roziers, .Milliiirc, Urugnolietc. 
Die Kiiiisleruigiiis.se, welche in der neueren und neuesten Zeit den 
Huf dieses .Vluscnlempcis in alle Welt trugen , leben in der Erinne- 
rung aller Theaterfreunde. 

i|c Beriln. Unsere vielen Theater leisten mit zoitgeinUssen 
Stücken das .Mögliche und scitist Unmugliclie, aber meistens mit ge- 
ringem Erfolg, denn die Thcaler sind leer, das Publikum sieht jetzt 
täglich auf der Strasse , im w irklichen Lehen Bcssere.s und Ergrei- 
fenderes, als die Buhne zu bieten vermag. Das einzige, was stark 
besucht wird, sind die patriotischen Goncerle des allen .Mililariiinsik- 
dircctors W iepree h t , dio natürlich meistens Kriegsmiisik bieten 
und zwar in einer Ausführung, die in ihrer Art uiiuberlrelTlich ge- 
nannt werden muss. Diese patriotischen .Monslreconcerle unter I.ei- 
lung des helielileii General - Mnsikdirectors Wieprecht linden nll- 
wochcnllich zum Besten der durch den Krieg zu Wittwen und Waisen 
Gewurdenen statt und liefern lirillanlc Resultate. Dio Verwundeten 
erhallen freien Eintritt und Zehrung, amusiron sich an langen, für 
sie reservirten Tischen ganz vortrefTlich und vergessen ihre Schmer- 
zen wenigsten» auf dio D.iuor von .Slnudeii. .Mnn regalirt sic niisser- 
dem III reiclilichslor Welse mit Natiiralverpllcgung und überschüttet 
sic mit Beweisen herzlichster Thcilnabme. 

* Die Theater in Faril sind wlihrend der Relagcrung geschlos- 
sen und viele französische .Musiker sind nach England genulien, un- 
ter Ihnen auch Auher und Gounod. Der greise Anher lieht Paris 
) leidenschaftlich, aber der kleine liest Seines Lehens ist ihm doch 
wohl noch lieber. Allerdings kann er sich nicht mehr in die Reihen 
der Vcrtheidiger stellen , aber weil er sich bei Ausbruch des Krieges 
.so hastig patriotisch erwies und die >Stumnie> mit Verzicht mif seinen 
I Gewiiiiinntheil nuffilliren liess, wäre e$ imiiicrhin wiirdevolier gc- 
i wesen, auf dem Posten zu hleibeii. Die Repiihlik ist wohl nicht nacli 
seinem Gcschninckc, denn das Kaiserreich halle ihn zum .Senator 
ernannt, und eine der ersten Thalcii der Repuldik bestand itarin, den 
8enal aiifzuliehen. Gounod, den wir auch hierin als Gesinnungs- 
genosse Aulier's ansehen dUrfen, lindet in England den dankbarsten 
Boden für seine musikalische Tbatigkoit, denn er erfreut sich dort 
als C.omponisl der grössten Beliehlhcit und allgcnieinsleii Verbrei- 
tung. Alle» Wh» er hisher geschrieben hat — Messen, Opern oder 
j Lieder — wird dort ührrall aiifgcfiilirt und In-wunderl. Er hat in 
I England ein so giosses Publikum, wie «ein l.aiidsniaiin, der Zeichner 
G. Dnre, fiir de.sscn Werke in London .sogar em »DoriSKiinstvercins 
I cvislirt; und wir erw.vrlen . ila$s Goiinud's vielleicht sehr langer 
' Aiifcnlhallsorl allerlei Prnjcclo und Werko hervorrufen wird , selbst 
Opern und Oratorien. I.clzlerc wören für Gounod etwas Neues. 

8P {Das 0 lier,s m niorga uer Pass! oii ss pie I.) Die guten 
Bauern in Oherammergau können sich gariiicht darein Anden, dass 
der Krieg ihr diesjähriges Sommerspiel und damit die schöne Elii- 

I nähme zu Wasser gemneht hat. $ie haben »Ich desshnlh kurz und 
gut culsclilosseii, Kiiiistreisen aiizulreleii , zunächst in das fried- 
liche (?) Oesterreich. Eine Truppe ist in diesen Tagen schon in der 
! nkchsten Uragcliung Wiens eingelroAcn und hat den grossen Saal 
I von ZögerniU' Casino in Oherdübliiig (ur eine Reilie von Vorstel- 
lungen gemietliet. Leider soll die heilige Mario. Dicht mehr in der 
ersten DIUtlic sein , auch die heilige .Magdalena lasst viel zu wün- 
I sehen übrig, und dio Propbclon sollen nichts weniger als vielver- 
sprechend aussehen. Der Christus Ist noch nicht eingcIroAon, ob- 
schon die erste Vorstellung bereits für nächsten Sonntag den 9. in 


Aussicht genommen ist. Es wiiro interessant, zu wissen, ob die 
guten Leute au« eigenem Antrieb und .Spreulalionssinn diese Rund- 
reise unternoinmcii liahen, oder oh von der Gei.stlichkeit die Ans 
regung dazu ausgegangen ist. Jedenfalls scheint Wien der reebt- 
Ort für derlei Uulernelimuiigen, wo wir elieii wieder ein polilische- 
PasMonsspiul iiiilmacheii, liei welchem di« »Verfassung» ans Krouc 
geri.igell wird, sagt dio «N. fr. Presse«. Dies Ware eigentlich etwas 
für den Kryslallpaliist bei London. Der Transport der ganzen bauen 
liehen Collection wurde zwar seine Schwierigkeiten halicii, alicr ver- 
mulhllch sind die Aii.spriiche dersellien heschelden ; der einzige Ar- 
Ukcl. auf welchem die Oherammergauer harlnfickig hestelieii wür- 
den — liarlo .Mehlspeise — ist ja glücklicherweise in England zu 
Hause. 

8P (Oly Ml pisclic S|iiclc. ) Aus Athen winl herichlol Vor 
einigen Tagen wunlo das Programm der olympischen .Spiele vor- 
oAeiitlicht, wiesle iler freigebige Gründer rler.sclhen , der verstor- 
bene Zappas, zur Nnehleier der nm t . Oclober hoginnenden griechi- 
schen liiduslne-Ausslellung liosliinmt hat. Als Platz fllr die Spiele 
und gymiiastisehcn Uehiingon wurde das panatheiiaische Stadium 
(Hippodrom, hcigoriclitel. Hier finden am 18. Oclober a. St. gym- 
nastische Ueliiingen im Springen, l.aiifen, Werfen. Ringen, Reiten, 
Klettern, Pauslkaiiipl mul Pechlen stall, wobei allgriechisclie Cu- 
slüiiiu von den Bclhniiigten angelegt werden ; am 25. liclolier werden 
im Hafen des Phalenis Schwimm- und Buoiskample, Angrilfe. Wett- 
schwimmen und Wellfalirlen, sowie allgnnchischo Soomanöver ab- 
gehalteii werden. Die Sieger erhallen Preise Hoi diesen Spielen fehlt 
nur eine Kleinigkeit : die musischen Spiele, der Kern und .Millol- 
puiikl des heiteren altgriechischen Lelians. Es Ist allerdings leich- 
ter, in den Kleidern der alten Griechen zu turiieii und zu rudern, als 
ihr« Musik und ihre Thenicrkiiiisl neu zu liclehon. Die guten Grie- 
chen dur Gcgonwärl tulilon dies auch wohl, dcsslialh wagen sic sich ' 
liclicr garnichl an eine .solche Aufgabe. 

sR Die Verschwendung des Vicekönigs von Aegypten ist be- 
kannt. .Seit Jahren dient ilim lie.suiide.rs aucli die Oper als MiUel, 
das Geld im Grossen lodlzuschlageii. Natürlich die ilsheiiisch-frsn- 
zusisrho Oper moilcrnslc:i Schlages, d. h. OAenhach uiiil Verdi. 

Bei Loizlerom ist einu Oper .Nuuieiis «A id.'ii heslelll. Das Libretto 
rührt voll Dulucle lier und die Versilicirmig hat Ghisloiizoin besorgt. 

Die Oper wird aus vier Aeh'ii und sieben Toldeauv bestellen, für dio 
Inscciiirung sind dem Inicndanlon Dranelh Dey vuilauAg 50,000 Pres, 
angewiesen, die vieilcichl mehl zur Hallte leietien werden. Das Ho- I 
norar, welche.» .Meister Verdi »ich aii.shcdaiig , »oll da» Dreifaclie 
iiumlich 150,000 Prunc.s hrlrngen, wobei ihm noch froislehl, durch 
die Auffuliruiigcii auf den curopnisclien Theatern Weiteres herauszu- 
»chlagcn. Die europäische yuello iliirAc für Verdi iiher wohl zur 
Zelt nicht «ehr ergiebig sein , da itim iler natürliche Weg durch den 
ParLser Inlelligeiiz-.Millelpuiikl verschlossen ist. 

OP Poloeiides .M ii sik n ii teiisl Uckc h en aus dem deutschen 
Heere wird iler .Schlesischen Zeiluiig hcrichlel Das t. poscnschc 
Infanlerie-Regimcni Nr. 59 hatte in der Schlacht hei S«d»n ziini Vor- 
gehen das Gepäck aligclegt und nur wenige hewaAiielc Leute, Sowie 
das .MiisikCorps zur llewactiiing der Tornister ziiriickgelasscn. Die 
^Irsjpren waren, ii.iclnlciii sie ihre Gewehre aligelcgt, mit einem 
ihoilc der Hautboislen, um Wasser zu holen, ili das Dorf St. Monge 
liinahgesliegcn. als plötzlich einer der zuruckgeliliclieiicn Hnullioistcti 
dem .Miisikiiiiiisler Müliifr luehlele, dass er an der nalirgclegeneii 
Waldlisierc (cihdlieho liifiinleriv und Cavalloric gesehen habe. Der 
brave .Musikmeister rief sofort einige seiner zuvei lässigsten Leute 
zu «icii, liewaAiiele diesellion mit dan Gewehren der .Miiskeliere, zog 
seinen Degen und rückte au der Spitze seiner tiHtcsmiilhigen .Schnar 
gegen die ihm hczcichiicle l.isiere vor Wirklich sah auch er hier 
mehrere Infanlerisicii und Covallorislou. wclehc den Saum des Wal- j 
de.s he.selzl liiellen. Ulme Besiunen lies« er das Gewehr niilen und 
cille. unter Inutein Hurrah seinen Degen schwiiigenil. sliiriiieiid gegen 
den Wald vor. Einige Schüsse aus deiuselhen hielten den Sltirriilauf 
ehensowciiig auf, als .sie Schaden Ihaleii, und als die LjsiPro glück- 
lich erreicht war, streckten 10 Infanteristen und 3 Curassicre vor ; 
den braven Hnutlioisten ihre WaAeti. Das freutlig« Er.slaiinen der 
aus dem Gefechte spat ziiriickkehremleii nalaillune über dic.se Waf- i 
fciithal ihres friedlichen Musikcorps, das seildeiii die lodhringenden | 
Ziiiiilnadel-Gewehre langst wieder mit Piccolo und Clannettc ver- I 
lauscht hatte, kann man «ich denken. Dem braven Musikiiieisicr | 
W. .M ü Ho r aller wurde für sein tapferes Vcrlialtcn vor dem Poindc 
das eiserne Kreuz verhoben — eine Auszeichnung, an welcher das 
ganze Regiment um so freudigeren Antheil iiiiiinil, als der Brave sich 
wesentliche Verdienste diidnrch ervvnriieii hat, dass er bei allen Ge- 
fechten, die das Regiment bis jetzt bestand, mit seinen Leuten stets 
die Verwundeten aus dem Gefeclilo trug. 
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ANZEIGER. 


(4**) Franz Liszt’s Werke. 

Im Verlage von J. Schuberth <S Comp» in I. elpzig und 
Ne w - Y or k sind soeben erschienen und zum Thcil noch unter der 
Presse . 


[4<*1 Im Verlage von Jf» Mieter- Iil€<lernuinn in Leipzig 
und Winterthur erschienen nachstehend verzeichucte patri»* 
Üsebe Compositionon, die in jetziger Zeit besonders angelegent- 
lich eraprohlcn werden : 


(Ungarische Kr9nangs>) Messe in A^dnr. Dieselbe erscheint In 
vollslSadiger Portilur, in Orchester- und Chorslimnien, in voll- 
ständigem Clavicrausiug mit Test (vom Cumponisten} und im 
Clavierauszug zu 4 Hunden von Mossony. 

Erschienen sind soeben aus dieser Messe, in Boarbeitung vom 
Componislen : 

Benedictas lur Piano und Violine 4S Ngr., fUr Piano solo 10 Ngr., 
lur Piano vierhändig IZJ Ngr. 

OffertoriOBi für Piano und Violine Ngr., für Piano solo 7( Ngr., 
für Pian o vierhändig 10 Ngr. 

Das OlTertorium, ein Instrumentalsatz, wird auch einzeln 
In Partitur und in Orclieslorstimmen abgegeben. 

(tiraner-) Festmesse In D-dar. Dieselbe erscheint in vollständiger 
Partitur, Orehoster- und Chorstimnion und in verschiedenen Ue- 
arbeitungon (s. d. Ungarische Kronuags-Mcssoi. 

Der 18. Psiüra .Die itiinmel erzuhlen die Ehre Gottes«, für MUnnor- 
chor mit deutschem und lateinischem Text, in folgenden Ausgaben : 

Vullstundige Orchrster-Parlilur, Orchester- und Chorstimmen, 
Clavierauszug, für Chor und Orgel allein, mit Bogloitung von 
Blcchinstrumentuo (für giosse MUnncigesangfeste). 

Rakoczy .Marsch ftir grosses Orchester instrnmentlrt; erscheint 
in Orchester- Partitur, !<timnien, ferner in Uebrrtragungen vom 
Componisten für Pianoforte zweihändig , zu 4 llanduu und für 
J Pianoforte. 

Zur Versendung liegen bereit ausser den obigen Bearboitungon 
aus der Kroniings-Mrsso : 

Orosse Concertrariationea fBr 2 Pianofort« über Bcllinl's [Prei- 
helts-J Marsch aus der Oper: «Die Puritaner, (mit einem Vorwort 
vom Coniponislrnl. Preis I Thir. 5 Ngr. 

(Ooethe-) Fest-Marsch für grosses Orchester in neuer Ausgabe 
soelren erschienen (rcvidirl vom Componisten) In Orchester-Par- 
titur. so. ij ThIr., Ürcbeslerstinimen 4 ThIr. Ferner neu revidirt 
und gestochen für Piano zweihändig 10 Ngr. und zu 4 HSnden 
1 Thir. 

Eine Ausgabe für 1 Pianoforte ist unter der Presse. 

Ferner unter Revision und Redaction von Franz Liszt, in gross 
Quart, jetzt vollstiindig : 

Fleld, 18 Nortnmes Nr. is — 18 einzeln und Nr. 1 — 18 in 1 Bande 
mit lllustratiuns- lieft , ferner Edition in S*'. geh. 1 Thir., geb. 
1( Thir. 

Weitero Mittheilungen über neue Werke Franz Liszt’s be- 

balteii wir uns vor. 

J. Schuberih & Comp., Leipzig und New-York. 


(4 63) Verlag von 

J. Rietcr • Bi«4f nnann in Leipzig und Winterthur. 

RONDO 

: A dur) 

für din.i^ i*i»iioforte 

romponirt von 

lOSEPE EAYBK. 

Pr. t i Vä Ngr. 


ADAGIO 


BrahnLs, Joh. , Op. ii. Fünf Lieder für vierstimmigen 
Mannerchor. 8. 

Nr. t. .frh schwing mein Horn ins Jainmcrthal«, Alldeutsch. 

- 1. .Freiwillige her I. von C. Loincko. 

- 3. Geleit . .Was freut einen allen Soldaten?« von C. Lemckc. 

- 4. .Marsebiren : .Jetzt bah' Ich schon zwei Jahre lang«, von 

C. Lemcke. 

- 5. «Gebt Acht !• von C. I.emcke. 

Partitur 15 Ngr. Stimmen ä 5 Ngr. 

OeniRheim, Fr., Op. iüi Salamis. .Siegcsge.snng der 
Griechen von iierin. I.ingg, für P'rauenchor u. Orche.sler. 

Partitur 1 Thir. 15 Ngr. Clavierauszug 1 Thir. <0 Ngr. 

Chorsiimmen 16 Ngr. (Tenor f, J. Bass I, * Ji 3-V, Ngr.) 

Orchcslcr.slimmen in Abschrift. 

Knntze, Carl, üp. f02. Soldatentiebe: aSoldaien m.ir- 
sebiren zuin Thorc herein«, Gedicht von A. Schuhs, fUr 
vierstimmigen Miinnerchor. 8. 

Partitur 10 Ngr. Sliuimen ä t'/z ^8r. 

lla.ssclbo Licti für eine Singslimnie mit Begleitung 

des Pianoforte. fS’/j Ngr. 

Kunkel, Uotth., Op. 23. 0 Vaterland! Ou bist es werthl 
Dichtung von Marie Ihring, fUr viorslimmigon Manner- 
chor mit Begleitung von Blasinstrumenten oder Pianoforte. 

Partitur mit unlergelcgler Pianofortestimme 1 0 Ngr. 

Chorsiimmen 6 Ngr. (Tenor I, i. Bass f, * ä I >,'4 .Ngr.) 

Inslrumentalstimmen in Abschrift. 

Schiffer, Ang., Op. 104. Deutsches Bannerlied: aErhehi 
euch rings, ihr deulschon Lande!« von Walther Mayer, 
für vierstimmigen Miinnerchor. 8. 

Partitur 7’,'j Ngr. Stimmen ii l'/j Ngr. 

Dasselbe Lied ftlr eine .Singslimme mit Beulciluiig 

des Pianoforte. 12'/iNgr. 

Schletterer, H. M., Op. 4. ThUrmerlied. Gedicht von 
Ein. Geibel, für Miinnor.stininien (Chor und Soli) mit Be- 
gleitung von Blcisinstrunicnteu. 

Clavierauszug I Thir. 10 Ngr. 

Singslimmen 20 Ngr. (Tenor I, t. Bass I, 2 .ä 5 Ngr.) 

Partitur und Orchesterslimmen in Abschrift. 


Verlag von 

J. Rieter-Biedemauu in Leipzig und Winterlhur. 

Ein Cyklus von Tänzen 

für das Pianoforte 


(Edur) 

für d A Ir* i'a. n o f o i* t e 

componirl von 

Franz Schubert. 

Pr. IlVjNgr. 


compunirl von 

Constantiii Bürgei. 

Op. 19. 

Nr. I Folouise 17i N'Kr. Nr. 1 Lindler tO Ngr. Nr. 3. PoUtt 
m Ngr Nr. 4. Wslier 12) Ngr. Nr. 5. HlZUkt 12) Ngr. 

Nr. fi. Meauett 10 Ngr. Nr. 7. Salopp 1?1 Ngr. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Riutcr-Biedcrmann in Leipzig uml Winterthur. — Druck von Breilkopf und Htirli-l in Leipzig. 
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Zur Quintenfrage. 

, Von U. Bellermann. 

' iZwaitar Artikel.! 

Id Nr. 116 dic.ser Zoiluiig habe ich gezeigt, dass Quinten- 
parallelen unter allen Umständen zu verwerfen seien und 
das.s .sin, wenn .sie .sich in den classischen Werken unserer 
grossen Vucalconiponistcn einmal vorfinden , nur als ein 
Versehen des Componisten zu betrachten .seien. Wie 
I streng hierüber selbst noch die instrument.'ilconiponisten 
dos vorigen Jahrhunderts, welche alterSilte gcinä.ss grUnd- 
! liehe Satzstudien gemacht hallen , dachten , beweist z. R. 

I C. Pb. Km. Bach, welcher im zweiten Theile seiner 
»Kunst das Clavior zu spielena S- I.IS gerade solche heut- 
zutage von Neueren erlaubte Quintcu stark tadelt. Ks 
heisst daselbst : »In fulgondom Kxcmpcl , wo der Nonen- 
sund SexU|uintenaccord abwccbscln, ist nur eine I.age, 
»nämlich diu, wo die None in der Unterstiinmc liegt, ohne 
•Fehler zu gebrauchen«. (Unter aNouu in der Unter- 
stimme« versieht Bach hier, dass die None in der tief- 
slcn der drei Uber dem Bass zu setzenden Oberstimmen zu 
liegen kommt.) 
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Kr Pcihrl fort ; «Dio Quinten, welche in den zwo übrigen 
•Lagen (a und b) vergehen, sie mögen auch noch so sehr 
everlhoidigt werden: 
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».sind und bleiben allezeit dem Ohr eckelhaft. Es ist 
»besser, wenn man die gute Lage nicht haben kann, dass 
»man bei ” die Sexte weglässel und dafür die doppelte 
»Terz nimmt« u. s. w. So spricht ein gewiegter Musiker, 
der nicht nur ein guter Clavier.spieler war, sondern auch 
V. 


mit Sängern in stetem Verkehr lebte und dessen Kunst 
das Clavicr zu spielen hauptsächlich in einer Unterweisung 
zu einem guten Accompagncnienl bestand. Marpurg, der 
z»ar sehr reiche und umfassende Kenntnisse auf dem 
Gebiete der Musikgeschichte bcsass, aber nicht Facli- 
musiker war und der Praxis cntfornlcr stand, vertritt 
schon die heutzutage ausgesprochene Ansicht, dass Quin- 
ten durch die An der Stimmführung, namentlich durch 
dissonirendc Intervalle, versteckt werden könnten, indem 
er in sciiiem Handbuch beim Generalbass, Theil II S. 97 
also urtheill : Zwischen Mittelsliniincn könne inan sie 

(nämlich obige Quinten) ziemlich vertragen ; »die Disso- 
nnaiiz ersticket atlhicr den aus der Quinlenfolge .sonst in 
•die Ohren springenden Verdruss. Unterdessen ist es bes- 
»ser die drei obersten .Stimmen anders zu setzen und die 
•Quinten verniitlelsl einer andern Lage in Quarten zu ver- 
»wandeln.« — S. W. Dehn hält mit Recht (llarninnielebre 
S. U>ä u. f.) Quintenparallelen für kunstwidrig, wenn ihm 
auch der Grund des Verbotes nicht klar ist, über welchen 
wir weiter unten sprechen werden. Er sagt daselbst: 
»Uebor den eigentlichen Grund dos Verbotes paralleler 
•Quinlcnfortschrcitungcn ist vou Jeher und bis auf dio 
»neueste Zeit sehr viel geschrieben und gestritten worden«. 
Die nun von ihm angeführten Ansichten von Gottfried 
Weber und Christianus Hugenius sind ganz unhalt- 
bar und werden von Dehn in genügender Weise bcurthoilt 
und widerlegt. Beide behaupten nämlich, dass der Haupt- 
grund dos Verbotes paralleler Quinten darin liegen soll, 
dass sie eine Ungewissheit (?) in der Modulation ver- 
ursachen. Der Grund ist ein viel einfacherer, wie sich 
weiter unten zeigen wird. Dehn fährt darauf so fort: »Es 
•w'ürde ganz UbertlUssig sein, alle ähnlichen Gründe für 
•das Verbot der Quintenparallelen aufzustellen und ihre 
»llnllbarkeil zu untersuchen. Es muss dem Lernenden ge- 
•nug sein, dass die anerkanntesten Meister die Vermeidung 
•dieser Parallelen immer berücksichtigt haben, dass der 
•Regel also eine allgemeine Kunstobsorvanz zu 
•Grunde liegt. Wenn nun auch hier und dort in Meislcr- 
swerkcD einmal verbotene Quinten verkommen, so dürfen 
»solche Ausnahmen von der allgemeinen Regel nicht so 
•angesehen werden, als gebe die Autorität eines Bach, 
•Mozart, Haydn u. s. w. dem Lernenden die Befugniss, 
»ganz nach Belieben von der Hegel abzuweicben und ver- 
»botene Quinten zu machen. Zu solchen Versuchen lasse 
»er sich nicht ober verleiten, als bis er überhaupt wie einer 
»der genannten Meister schreiben kann, und dann wird er 
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^es schon unterlassen, die auffallenden und seltenen Aus- 
»imhnicn von der Regel nacbzuahnien. Unter keiner Be- 
•diiigung aber darf man sich auf Beispiele solcher Com- 
Dpnnislcn berufen wollen, deren Autorittit nur eine ein- 
»gebildeie, keine allgemein anerkannte isto. Diese letzte 
Bemerkung ist durchaus wichtig und richtig; unsere heu- 
tigen Cnmponisten, diu mit wenigen Ausnahmen naebge- 
wieseiiermaassen keine gründlichen Satzstudien mehr ge- 
macht und in Folge dessen mit der Tradition gebrochen 
haben, sind hier natürlich nicht maassgubund. Denn das 
schlimm.ste, was ein Ktlnstler thun kann, ist, wenn er mit 
der Tradition bricht und die Überlieferten Kunslgcsetze 
unberücksichtigt lilssl, d. h. nicht eines ernsten Studiums 
werth httlt, Gesetze, unter deren fleobachtung die erhaben- 
sten Kunstwerke entstanden sind und welche ihr Vorhan- 
densein dem Nachdenken und dem feinen Gefühle der 
ausgezeichnetsten und beruhigtesten Künstler verdanken. 
In der Anmerkung heisst cs dann bei Dehn S. 1 C l weiter : 
»Solche Componisten kennen entweder die Regeln nicht, 
•oder sie sind zu ungeschickt, um sich in den Grenzen der 
»Regeln bewegen zu können, oder endlich, sie sind uover- 
»schUmt genug, ihr grundloses Abweichen von der Regel 
•für ein mit ihrer Stellung verbundenes Vorrecht oder gar 
»für eine GcnialitUl ausgeben zu wollen». Soweit sind die 
Dchn'schen Auseinandersetzungen ganz vortrelTlich ; mit 
einem Male springt er Jedoch von seiner so gut verthei- 
digten Meinung ab und sagt: nAllerdiiigs kann mitunter 
»eine Ausnahme von der Regel statlfinden, und die Gc- 
»schicklichkeit, womit .solche Ausnahmen angebracht wer- 
j »den, zeugt oft von einem sehr feinen Geschmack«. Ich 
' bin durchaus anderer Meinung, wie ich in Nr. 30 wieder- 
holt ausgesprochen habe; es kann wohl bei einer Quinten- 
parallele eine im übrigen angenehme Harmonie zu Tage 
, treten, aber immer nur dann, wenn dem Hörer der Fehler, 

I nümlich die Quinlcnparallcle selbst, verborgen bleibt. Die 
' Quinten als solche sind, wie Rni. Rach sagt, ekelhaft, 
und die Siiiigcr empfinden sie trotz des folgenden Cilates 
bei Dehn. »Selbst die strengsten Theoretiker gestatten 
»Ausnahmen, unter andern sagt schon Bcrardi in seinem 
»Werke : // Perchi Muskate overo Sla/felta nrmimka (Bo- 
i »logna 1093 S. '29) vom Gifra, einem Schüler des Nanino 
•und Palestrina, also der strengen römischen Schule: 

I nSokra tlire, che «mouo piü losto di lasciar correre le due 
\ »quinle in un passo da Maestro, che salvarle con prcyiu- 
j »dizio delUi fessitura«. (Kr pflegte zu sagen, dass er es 
lieber vorzöge die beiden Quinten in einem Meistersatze 
i durchlaufen zu lassen, als sie mit N'achtheil des (harmo- 
I nischen] Gewebes zu verbessern.) *) 

i Der Grund, wesswegen man Quintenparallelen in einem 
aus selbständigen Slimuien zusammengefügteu Satze nicht 
dulden kann, ist derselbe, wie bei der Octave. Bei beiden 
Intervallen liegt die Nothwendigkeit ihres Verbotes in der 
Eigenschaft ihres Consonirens selbst, d. h. bei beiden 
vermi-schen sich ihre Töne so vollkommen mit einander, 
dass, wenn zwei Stimmen in Oclaven- oder Quinten- 

*) Ddti n scbliosst aus dieser Stelle offcobar zu viel, weno er be- 
bauptet, hIiis.s eine ausnabnisweiso aogebraebto Quinta oft von dem 
sehr leinen Ueschmacke des Componisten zeuge«. Bo rar di will nur 
sagen : wenn einmal eine Quinte bei sonst ausnehmender Schönheit 
eines Salzes durchgolaufen ist, so mag sie stehen bleiben , wenn sie 
sich nicht anders verbessern lasst, als dass man gewisse Schonhcilen 
des Salzes opfert, und dies ist auch die Ansicht des Cilra gewesen. 
Mit Recht kann man dies z. B. von Jener .Stolle im Josua sagen, 
welche ich in Nr. S< angelillirt habe, wo der Gang im Alt und Tenor 
melodisch so ebarakteristisefa und ausdrucksvoll ist, dass man keiue 
von beiden (am wenigsten den Tenor mit seinen SprUngen e /t> g) 
gcUndert .»eben mochte. 


parallelen einhergeheii , wir die Verschiedenheit zweier 
solcher Stimmen nicht mehr in befriedigender oder ge- 
nügender Weise mit dem Ohre wabrzunehmen im .Stande i 
sind. Die Octave verbölt sich bekanntlich wie 1:2, die 
Quinte wie 2 : 3. Man lasse z. B. auf einer Orgel einmal 
eine reine (d. h. untemperirte, wirklich im Verfaöltni.ss 2:3 ' 

stehende) Quinte anschlagcn und einige Zeit hindurch aus- 
halten, so wird man sieb, namentlich wenn der tiefere Ton 
natiirgemtiss ein wenig starker als der höhere erklingt, 
von der vollkommenen Consonanz der Quinte bald über- 
zeugen ; und nun lasse man Sprung- oder stufenweise 
einige solcher zweistimmiger Quinten in demselben Ver- 
hUltiiiss folgen, und man wird kaum noch eine Zweistini- 
migkeit wahrnehmeii können. Das folgende Verhältniss 
3 : i ist schon um so viel complicirter, dass es eine voll- 
komuiene Verschmelzung und Vermischung der Töne nicht 
mehr hervorbringt, — wir hören daher die Umkehrung 
dor Quinte, die Quarte, sehr gern in parallelen Fort- 
sebreitungeo : 



Da «lie Octave genau denselben Ton, nur in veränder- 
tem .Maassstabe wiedergiebt, so ist sie natürlich im Uni- 
sono und bei einer beabsichtigten Verdopplung der Stim- 
men, wie z. B. im Orchester oder in dor Begleitung der 
Siiigstimmen durchs Orchester, sehr wohl möglich und mit 
gutem Erfolg von den bedeutendsten Componisten vorge- 
schrieben worden. ’) Bei der Quinte geht dies aber nicht 
an, weil wir durch sie in der That eine andere Stufe der 
Leiter erhalten, also von einer Verdopplung einer Melodie j 
durch sic nicht die Rede sein kann.*') Ist nun auf der 
einen Seite die Anwendung der Octaven sehr wohl er- 
laubt und unter Umstanden sogar geboten und angenehm 
klingend, so ist auf der andern Seile jedoch da, wo cs 
sich um eine Führung obligater Stimmen, wie im reinen 
Vocalsatze, handelt, ihre Wirkung desto unangenehmer; 
es wird durch sic eben da, wo man eine wirklich ver- 
.schicdcnc Bewegung der Stimmen wahrzuiiehmcn ver- 
langt, diese Verschiedenheit in einem noch weit höheren 
Grade aufgehoben, als durch eine Quinlenparallele. Und 
dies ist auch oflenhar der Grund, w esshalb wir in den 

•) llic SiOKSliinmen müssen , auch wenn sm vom Orctieslcr be- 
gleitet wenlun, immer einen in sieb fcblerfreivn Salz bilden , öle In- 
strumente können dann [nalürllob aligesehen von denen, welclio eine 
selbständige Begleitung ubcrnehiiien) entweder die Stimmen im Bin- | 
klang verstärken oder tbeilweisc eine Octave bolier, also im t-Fuss- | 
Ton, roitspieinn. Eine KigentbUmlichkeit der Diciischlicben Stimmen > 
ist OS aber, dass sie selb.st untereinander solcho Octavenverdopp- | 
hingen nicht zulassen. Ein doppelt zweistimmiger Satz in dieser ' 
Weise z. B. 


klingt gesungen immer btisslicb, von Inatrumentoo ausgerübrt oft 
sehr angenehm. Handel hat bisweilen, so z. B. im Samson in 
dem Philislerchore »Gott Dagon bat den Feind besiegt«, Vordopp- | 
lungsoctaven, hier zwischen Tenor und Sopran. Die Wirkung ist 
zwar ebarakteristisch aber nicht schön. I 

**J Nouora Componlstea machen vielleicht don Versuch nach | 
Vorbild der Orgel auch im Orcliester {durch Instrumentei eine Quin- i 
tan-Hizlur einzufuhren. In der heutigen Zeit ist ja Alles möglich ! ' 
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Werken unserer grossen classischen Vocalcomponislen 
weil häufiger einmal einer durcbgelaufenen Quinten- 
parallelc als einer Oclavenparallole begegnen. Doch las- 
sen sich auch von diesen letzteren einige Beispiele auf- 
steilen : 


Palestrina 1. Nr. 3C. 



Dass io vorstehendem Beispiel die Oclavenparallole nicht 
beabsichtigt ist, liegt auf der Hand; dieselbe ist durch die 
Theilung oder Ausschmückung der ursprünglich halben 
Note c im All in ein Viertel und zwei Achtel c hu entstan- 
den ; so schnell und kurz diese Oclavenparallole aber auch 
dom Ohre vorUbergebl, so klingt sie dennoch sehr häss- 
lich. Ein anderes und zwar rocht auffallendes Beispiel 
findet sich in Iländel's Messias in dem Chore: >0 du, 
die Wonne verkündet zu Zion». Hier liegen die Octaven 
sogar in den beiden äusseren .Stimmen, im Sopran und 
Bass. 



Die Kunstprnxis kann also, wie wir in Nr. 36 und in 
den vorstehenden Zeilen gesehen haben, in keiner Weise 
parallele Quinten- und Octavenfortschreitiingen zulassen. 
Die Schule aber, welche ein angehender Componist 
durchzumachen hat, ist selbst mit der Aufstellung dieses 
Verbotes noch nicht zufrieden, sondern richtet an den 
Schüler die noch viel strengere Forderung, dass er eine 
vollkommene Consooanz , also die beiden in Rede stehen- 
> den Intervalle, in einem barinouischcn Gewebe nur durch 
■ die Gegen- und Seiienbewegung (nien)als aber durch die 
gerade Bewegung) erreichen darf und bezeichnet alle durch 
die letzte Art der Bewegung erreichten Quinten und Oc- 
taven als verdeckte Quinten und Octaven, z. B. : 


a. b. c. tl. e. 



Die.se sogenannten verdeckten Quinten und Octaven, von 
denen ich des beschränkten Raumes wegen nur einige 
wenige Beispiele hersetzen konnte, sind im zweistimmigen 
Salze fast ganz*) zu vermeiden ; sie kommen aber in allen 


‘ *) Einzelne sind jedoch auch hier ertaubt, nämlich solche , wo 

I die Verschiedeobeit der Stimmen trotz der graden Bewegung genü- 
gend zu Tage treten konn : 



j hier gehl bei + .f das einfachere VerbSllniss (die Octave< dem com- 


guten Vocalwerken von der ältesten bis zur neuesten Zeit 
(^von Palestrina bis Bach, Händel, Haydn, Mo- 
zart u. s. w.) in ungezählter Menge vor. Trotz dieser 
häufigen und sogar in vielen Fällen gebotenen Anwendung 
bat aber dennoch die Schule des Contrapunktes (d. b. des 
reinen Vocalsatzcs) ein Hecht und sogar die Pflicht, dem 
Schüler bei seinen Exercitien diese oft unbequeme Fessel 
anzulegcn, da cs in der Thal viele Fülle giebt, wo einu 
verdeckte vollkommene Consonanz schlecht, bisweilen 
ebenso schlecht wie eine wirkliche nackte Quinte oder 
Octave klingt und somit das Wesen des mehrstimmigen 
Salzes beeinträchtigt. Dass jene verdeckten Intervalle iin 
zweistimntigen Salze kaum Jemals zulässig sind und hier 
eine durch die gerade Bewegung erreicht« Consonanz fast 
in allen Fällen die Zweistimmigkeil in der Thal augen- 
blicklich äussersi leer erscheinen lässt (s. namentlich oben 
Beispiel d) wird wohl allgemein zugegeben. Es ist daher 
für den Schüler durchaus nolhwcndig, dass er dic.su Re- 
gel im zweistimmigen Satze auf das strengste beobachtet . 
aber auch wenn er bei seinen Studien den zweistimmigen 
Satz hinter sich bat und drei- und vierstimmige aussetzt, 
ist es für ihn von ungemeinem Vortbeil, wenn er vorläufig 
bei der strengeren Hegel verbleibt ; denn er wird dadurch 
gezwungen stets der Bewegung der einzelnen Stimmen 
und ihrem Vorbällnis.s zu einander diu grösste Aufmerk- 
samkeit zu schenken. Es ist für ihn diese dem Unkun- 
digen zu streng scheinende Begel eben so wichtig, wie die, 
dass er sich bei seinen conlrapunktischen Studien im Ge- 
brauch der Dissonanzen {in Bezug auf Durchgang , Vorbo- 
rcitung und Auflösung) streng den alten Gesetzen, wie wir 
sie aus den Meisterwerken des scchszehntcn Jahrhunderts 
kennen gelernt haben, unterwirft, obwohl die heutige Mu- 
sik in Violen Fällen das Recht zu einer grö.s.soren Freiheit 
hat. Unserer Ansicht nach kann sich nur derjenige im 
freieren modernen Stile eine zweckmässige und richtige 
Behandlung der Dissonanzen ancignen, der zuvor während 
seiner Studienzeit sich den Gesetzen der Schule gefügt und 
hierdurch das Wesen jener Intervallcnklasse genügend 
kennen gelernt hat. Denn man wird in der modernen Mu- 
sik bisweilen durch Dinge Überrascht, die kaum glaublich 
sind. In einer Messe (oder Requiem) von Rob. .Schu- 
mann sah ich z. B. einun .N’onenaceord mit der Septime auf 
der schlechten Taktzeit, in dieser Weise : 


S. 


T. 

B. 


P 








Ich will gern zugeben, dass die moderne Ausdrucksweise 
freiere Dissonanzen verlangt und auch die None unvorbe- 
reitet anwenden kanu, gewiss! aber dann doch immer auf 
der betonten Taklzcit. Wer richtig contrapunktiren gelernt 
bat, kann einen solchen, das rhythmische Gefühl auf das 
unangenehmste berührenden Fehler nicht machen. — Und 
so ist es Uburall : die strenge Schule lässt ihre Uebungen 
in den Grenzen einer diatonischen Tonart machen, gestat- 
tet also nicht die Modulation in entferntere Tonarten, ver- 
bietet chromatische Uebergängo u. s. w. — und dennoch 
habe ich nur bei denjenigen vereinzelten Componisien 
unserer heutigen Zeit, welche jene strengen diatonischen 
Studien gemacht haben, eine wirkliche Sicherheit in der 
freieren Modulation und im chromatischen und enbarmo- 


plicirteren (der Quint«} voraes. Dies nur vorUuSg; auf eiiuelo« Fülle 
werden wir weiter unten zu sprechen kommen. 
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nisuben Slilc gefunden. *} Ich erinnere hier nur an die 
wunderliar schönen und lief ausdrucksvollen Uebergünge, 
die sich in A. E. (ireH’s sechszehnsliramiger Messe,**) 
namenilicb in dem Salze Et homo fuclus est mii dem Cruci- 
fixus finden. — Doch kehren wir nach diesen beiläufigen 
Bemerkungen Uber die Bedeutung der Schule***) zu un- 
serm Thema zurllck. 


*) Hier siod noch viele Dlnae anzuruhren, die un.4 aber zu weil 
von unserm GegensUnde enUernon wurden und in iH’snnderen Arli- 
i kein zu bespreidien sein dürften. Die eben angedeutele Siohorheil in 
der Modulation wird beim äludlum des strengen Conlrapunklci z. B. 
dadurch erreicht, dass der Schüler innerhalb einer diatonischen 
Tonleiter (besiehe sie nun aus den Tönen von C-dur, oder irgend 
einer anderen tran.sponirten Tonart: nicht nur die Dur- uud Moll- 
Cadenz erlernt, snndern auch die der anderen Octavenitattunpen oder 
sogenannten Klrchentone. Unsere heutigen Cornpoiiisien gehen fast 
iimuer, wenn sie (z. B. in C-dur] auf anderen Stufen als auf c und a 
cadenziren in eine fremde Tonart (Transpositionslciler: Uber, wub- 
rend der strenggebildete Musiker auch bei den Schlus.son auf d (do- 
risch) . e (phrygiscb) . f (lydi.sch) , g (niixolydisch) in der Tonart 
bleibt und so die.se eine Tonart uiiKCinein nianiiigfiiltig iiusbaucn 
kann. Geht er dann ciiiiiinl in eine entferntere Uln-r, so ist er sich 
auch seiner Wirkung bewusst. Das forlwahrende oft planlose Ver- 
lassen der Tonart und das Hin- und Herninduliren von einer in die 
anilere macht wohl den Eindruck des Unruhigen , ist aber trotzdem 
monoton und charakterlos, wie man dies in genügender Weise an 
der S p 0 b r'schrn .Musik vsalirnehmcn kann. 

*♦) Miua jolemnii tenit denis voeiöiu decanlonda auclore E d u a r d o 
Groll. Berlin isns bei Bote und Bock. 

•••) Was die Uedoutung der .Schule brlrifll , so kann ich nicht 
umhin nocli hinzuzufugen, dass heutige Musiker sogar die L'ebuiigen 
der F u x'schen Gattungen für iilierllussig hallen. Herr W. Uppcl 
verwirft dicsellieii z. B. aus dem Grunde, weil er noch uienials ge- 
funden biitte, dass Falostrina auch nur acht Takte hiiitereinander 
sich meiner dieser Gattungen bewegte. |t) Es ist in der Thal incrk- 
wiirdig, wie leicht man sich heutzutage das Studium der Cumposi- 
lion vorslelll, namentlich im Verhallniss zum Instrumentenspiel : 
von einem angehenden Clavierspicler werden Jahre lang täglich 
Fl ngoruhiingeii (oft auf stummen Claviaturen ! !) verlangt, dass 
es aller Uehiineen geben muss, durch welche der Echulnr alle mög- 
lichen Tonverliindungen innerhalh vorgeschrlehener Grenzen kennen 
lernt und wnicho seinen musikalischen Vorstand und sein Combi- 
niitiunsvcrmogen scharfen, sicht mau freilich nicht ein. 

(Schluss folgt.) 


Anzeigen und Beortheiliuigen. 

l’rber Cruigskaast aai Kaastgesaag. Eine iiopuliire .\bh»ml- 
lung von (iaUbald Carlbern. Wien, fest, I.eipzig. llarl- 
lelieri’s Verl.i({. 1870. 88 .Seilen in 8. 

! Was liier in einer poputiiren Abliandlung zasammengefa.sst 
! b»l, war iii.spriinglicli für Vorlesungen nicdcrgcschriebeii. Jene 
] Vorlesungen hallen zur grösseren Hülflc I.aicn als /.uliörcr, also 
I wird man hier nicht weit cingeheiido l.'nlcrsuchungcn erwar- 
ten. Doch ist de.s Verfassers Absicht, »in grossen üiurissen» zu 
zeigen, »wie die menschliche Stimme von ihrer naturalen An- 
lage zum Kiinslgesango vorbereitet werden ntüssu, wie nach 
und nach die Schlacken des Organs ahgelnst werden , bis zu- 
letzt d.as edle Metall zurückbicibu. Möchte er nur eiiiselicn, 
dass das alles mit einem »populären Gewände» bliizwonig zu 
Ihun hat. Alle technischen Kunstübniigen und Wissenschaften 
sind anli-po|iiilar, denn ihren Kern erfass! man nur durch Stu- 
dium uud üehuiig. Man kann wohl zu »Laien» einiges darüber 
sprechen, und ohne Frage isl cs gut, über die ilaupipunkle in 
geiueiiivcrsläiidlirhcr Spr.aehe richtige Ansichten zu verbreiten. 
Soweit der Verfasser dies zu Ihun bcabsichligl, hat er uiisern 
Beifall. 

Geber Seine Auloriläleii sagt er : »Ich stütze mich bei meinen 
Vorlesungen auf die Theorien des Königs der Bassisten, Luigi 
I.ablachc, seines Freundes Ragioli, der mein Hei.ster war, auf 
die Methoden Marco Bordogni's, Manuele Garcia's und anderer 


Capacitälen, und auf meine eigenen praktischen Erfahrungen, 
die ich während einer zwölfjährigen Tbäligkoil reichlich zu 
Sammeln mich beeifert habe«. (S. 8.) Dagegen hält er nicht 
viel von den gegenwärtig in Wien fungirenden Gesangskünst- 
lern, denn er schreibt gleich nachher ; »Es isl eine falsche An- 
sicht, wenn man glaubt, dass man ein« Stimme schaffen 
kann. Diese gollesrihnlichc Kraft schreiben sich Gosangsmei- 
sicr, und namentlich einige der Herren Wiener Gesangs-Pro- 
fessoren zu. Das isl entweder ScIbsUäuschung, oder zur Täu- 
schung Anderer berechnet«. (S. 9.) Weil der Herr Verfasser 
nun von Brünn nach Wien übersicdello, so wollen wir holTcii, 
dass es ihm gelingen werde, auf jenem grösseren Gebiete bes- 
seren Grundsätzen Geltung zu vorschalTen. 

Dass Rossini auf die Frage, was zum Gesänge nothwendig 
sei, geantwortet habe: »Drei Dingel erstens Stimme — zwei- 
tens Stimme — drittens Stimme», zieht er in Zweifel, und mit 
Recht, denn ein Rossini wusste als Italiener zu gut , was die 
Kunst des Gesanges .selbst noch mit einem kleinen Rest von 
Stimme vermag, und ungläubig vernahm er die Berichte über 
dculschc und .andere nictitilaliciiischc Sangcsberührolhcilen, 
weil er von vorn herein überzeugt war, ilas.s ihrer .Stimme die 
künstlerische Ausbildung fehle. Dies ging so weit , dass er 
selbst, als er die Lind zum ersten .Male hörte (c.s war in seiner 
Villa hei Par iS, und sic hatte sich eine der schwierigsten Arien 
von Rossini ausgewählt) iinmillelbar vor dem Beginn ihres Ge- 
sanges höchst eigenthüinlich lächelte — ein Micnenspicl, wel- 
ches allerdings bald dem des linchsteii Erstaunens Platz machte. 
Also Rossini hat solches gewiss nicht gesagt . wenigstens nicht 
in dem Sinne, welchen man gewöhnlich damit verbindet. 

»Die menschlichen Stimmen sind ;«ir ln i/rdce de Dieu, nicht 
aber jnir la rolontc du fiiaitre. Darum verwahre man sich gegen 
die irrige Ansicht, ein Meister sei Im Stande, eine Stimme zu 
schairen. Kino Stimme, iiorh so klein, k.anii gebildet werden 
und hei einer vorsichtigen Behandlung zu oiiiom breiten mäch- 
tigen Org.iiio anvvachsen» — Selbst dio.se letztere Aussicht 
diirfle die von der Natur gesetzten Grenzen überspringen. LTis 
wi’iiigsleiis ist nicht bekannt , dass .sich jemals eine wirklich 
»kleine« .Stimme zu einem mächtigen Orgiino ausgebildct hätte, 
eben in Folge einer vorsichtigen Behnnillmig de.« Singmeisters. 
Es kommt allerdings vor, dass Stimmen in ihrer Wirkung gleich- 
sam über ihr Gebiet hiiiiibergreifen durch die veruinle Kraft 
geistiger und stimmlicher Mittel. Aber solche Stimmen sind 
dann nicht mehr klein zu nennen, und sic sind — eine guto 
Schule natürlich unter allen Gni.ständen vorausgesetzt — im 
letzten Grunde doch lediglich das Resullnl geistiger Ueg.vbung 
und vullkoiiimcner Bewäliigung der vorliegenden Kunsiauf- 
gaben durch unablässiges Privatstiidium. Die eigenilicli grns.sen, 
vollzähligen, von der gütigen Nalur giciclisam fertig zur Welt 
gebrachten Stimmen haben zwar bei dem Sänger wie hei dem 
Redner immer den augenhiieklicheii Vorlhcil über die Menge 
voraus , aber die walirhafl gediegenen , wenn auch vveniger 
glänzenden Stimmen behalleii doch schliesslich das Feld. 
Neuere Beispiele sind J. Lind und Jul. Slockhauscn. 

Es scheint uns sehr nützlich, wenn der Verfasser mehr von 
dieser Seite in seinen Gegenstand eiiigcdrungeii wäre und ihn 
so in einem Gesaimulhildo der Thätigkeil eino.s echten .Sängers 
beleuchtet hätte. Die Kunst, auch die Kunsllchro, hat eine po- 
puläre Seite; es isl diejenige, welche sich an die Erscheinung, 
an das künstlerische Beispiel hält. Der Verfas.ser geht eigent- 
lich mehr auf Teehnicalicti ein, als uns nothwendig scheint, 
denn wer solche Dinge lernen will, dem Ist mit die.von Apho- 
rismen doch nicht gedient, nicht einmal zu Anfängen, und wer 
sie nicht lernen will, der wird damil nur gelaiigwoill, um das 
Gelesene sofort wieder zu vcrge.ssen. Es isl übrigens anzuer- 
kennen , dass der Herr Vcrfa.vscr sich in allen Fragen bemüht, 
eine vernünftige Mttlelslra«se einzuhaltcn und AnPängem und 
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AnfUnguriuneii , nameotlicli ober den erwartungsvollen Ver- 
wandten und der Frau Hutter einer angehenden Süngerin, gute 
RathschlSge zu ertheilen. Die Hauptsache bleibt allerding-s im- 
mer, dies an irgend einem Orte durch praktische Lehrthäligkcit 
zu thun , denn — das viele Schreiben über Gesangsbildung, 
welches namentlich in Uculschland Mode ist, dürfte im Grossen 
und Ganzen ein entbehrlicher Luxus sein. 

Sodann möchten wir wünschen, dass die Schriltsteller über 
Gesang das Gebiet noch mehr unifasslen, als bisher der Fall 
ist; die D.ir$tellung wird um so belehretider und das Urtheil 
gewinnt an Festigkeit. Bin Beispiel. Bei den Hegistem sagt 
iieiT Carlberg; aDie Bassstimmen sind am einfachsten zu 
behandeln. Han bildet diese .Stimmen nach Einem Register, 
dom Brustregistcr. Die Töne in dem ganzen Umfange der 
Stimme treten in diesem Register auf und wenlen darnach be- 
handelt. Streng genommen haben auch die Baritone nur 
über dieses Eine Register zu verfügen. Doch hat man cs für 
gut befunden, in der neueren Zeit, wo die Opern-Coroponisten 
dem Bariton hochlicgcnde Aufg.ibeii zutheilten. eine neue Klang- 
farbe für sie zu creiren, ursprünglich wohl nur , um nicht die 
Ausdauer des Organs auf eine zu harte Probe zu stellen, ln 
Frankreich , wo sehr hohe Baritonislen mit dieser Klangfarbe 
ihre Heimalh hdhen , nennt man dieselbe ,Kopfregisler', und 
in der Thal haben derartige Sliiiger eine staunciiswerlhe Hoho, 
nur mit der Kopfstimme erreichbar. Wenn wir bei.spielsweise 
die Partie des Zampii belrachlcn, wie Herold sie geschrieben, 
so kann man .sich einen BegrilT von der Hohe raachen, welche 
französische Baritonislen mittelst Kopfstimme zu erreichen im 
Stande sind, denn die Partie beherrscht t'*] Oclavens. (S. ti.) 
Was ist nun dies, sowie die «oix inixU bei den Terioren (wel- 
cher Roger, wie der Verfasser sagt, seine gesanglichen Erfolge 
hauptsächlich zu danken hat), -was ist dies anders als das ur- 
alte » Falsello o , n.aeh welchem einst sog.vr eine ganze S'änger- 
klasso benannt wurdet Und wenn wir dem Verfasser sagen, 
dass dieses Falsett schon früher hauptsächlich in Nordfrauk- 
rcich und England am allgemeinsten im Gebrauche war, so er- 
klären sich die angegebenen Erscheinungen sehr einfach. Die 
Kopfstimme ist also nicht im mindesten neueren Ursprungs, 
lieber dieses Cnpitcl Hesse sich viel Nützliches sagen. Berührt 
es doch den Punkt, wo alle und neue, kirchliche und weltliche 
Gesangskunsi sich die Hand reicht. 

iSchluss folgt.. 

Musikalisches aus dem Briefwechsel 

von Morj GranrUJe. 
fl'urlselzung.) 

(I7QC, Jan. 31.) Biinler Bernard ist seht glücklich: er 
hat eine Orgel gekauft, welche sich als ganz vorzüglich be- 
währt ; gesehen habe ich sie noch nicht. (Die Herausgeberin 
setzt hinzu : »Diese Orgel wurde von dem sogenannten , Fallier 
Smith’ gebaut und belindel sich noch jetzt im Besitz der Erben 
Granville's. Händel halle sie für seinen Freund ausgcwählt 
(d. h. dem Orgelbauer die Disposition gegeben] und spielte 
oft darauf in Calvicho. Weil er erblindet war und überhaupt 
nur noch drei Jahre lebte , dürfte er nicht mehr uR die Reise 
nach Calvich unlernominen haben.) 

(Z". .März.) Den Mittwoch brachte ich bei Frau Donnellan 
zu statt nach »Israel in Aegypten* zu gehen. Aber schlechter 
Tauscht Da waren Frau Montaguo, Frau Gosling und zwei 
oder drei KalTeeschwestern , ich hätte lieber in das Oratorium 
gehen sollen. Gestern Abend war ich im Judas Makkabäus, es 
war herrlich und sehr besucht : Israel in Aegypten zog nicht, 
es ist für gewöhnliche Ohren zu feierlich. 

(I. April.) Das Oratorium gestern Abend war reizend und 
sehr besucht, obgleich am selben Abend in Norfolk house zu 


Bbren dos Herzogs von Cumberland ein Ball statlfand , ausser- 
dem GesellscbaR bei Lady Townshend und Concort bei Lady 
Cowper war. Wir werden im Ganzen nur noch drei Oratorien- 
Auffübrungen haben ; ich hoffe sie alle zu besuchen, ich habe 
nur eine einzige versäumt, um einen Nachmittag bei Frau Don- 
nellan zu sein. Das Oratorium gestern Abend war Jephtha ; ich 
hörte es zum ersten mal und halte es für sehr schön, doch < 
auch für sehr verschieden von allen seinen andern. An der 
einen Seile neben mir sass der Lord Oberrichter Ryder, an der 
andern der Generalprocurotor {atlorney general) Murray. 

(1756, April 6.) Vaniicschi hat gegen die Mingotti eine 
Oper errichtet, und Frau Lane sagt, sie will auch jede Nacht 
in ihrer eignen Behausung Opern haben I 

(M. Dcc.) Ich versprach Frau Donnellan bei ihr vorzu- 
spreeben und Herrn Händel zu treffen, was ich auch tbat; er 
war nicht in besserer Stimmung als ich selber, aber sein Spiel 
ist stets entzückend. 

(1758, Febr. H.) Mein Mann gab an Sally ein Billet zu 
dem Oratorium »Sieg der Zeit und Wahrheit« für gestern Abend 
und wir gingen zusammen , aber es erfreute mich nicht wie 
gewöhnlich. Ich glaube der Fehler lag in meiner närrischen I 
Stimmung ; denn die Sänger waren dieselben wie im vorigen j 
Jahr, nur statt der Passarini war da eine neue Sängerin , die 
sich aber so schüchtern benahm, dass ich wirklich nicht sagen j 
kann, ob sie gut oder .schlecht singt. j 

(8. Aug. Aus Mount Panther.) Am Sonnabend ass ich bei j 
Bayly's und war erstaunt dort die Sängerin Frau Arne (die frü- 
here MI.ss Yoiing) zu finden ; sie haben dieselbe ins Haus ge- I 
nummeii, um ihrer Tochter Singunterricht zu geben ; sie wurde 
Herrn B.iyly empfohlen von Frau Berkeley , und zwar als ein 
Gegenstand des Mitleids. Sie sieht .auch sehr gedrückt aus, 
und ich holfe, sic macht sieb hier so nützlich wie Bayly's er- 
warten. Sic ist von einem schlechten Mann hart behandelt*) | 
und würde verhungert sein, wenn nicht barmherzige Menschen 
sich ihrer angenommen hätten. Sie benimmt sich sehr gut, , 
und obwohl ihre Stimme die Jugendblüthe verlor wie ihr Ge- ' 
sicht, singt sie doch noch gut ; sic wurde gut erzogen von Ge- 
niiniani und Händel**), und wäre sie weniger nachlässig im 
Studium gewesen, so würde sic eine reizende Sängerin gewor- 
den sein. Herr Bayly spielt die Violine, der Pfarrer auf seinem 
Gut die Flute; Frau Arno und Fräulein Bayly singen, und ein 
kleines Mädchen von neun Jahren begleitet cr.'.launlich gut auf i 
dem Clavicr — sie ist eine Nichte von Frau Arne ; das Ge- ] 
schlecht der Young’s besteht wirklich aus gebornen Säiigcrinnon | 
unil .Musiknnlinnen. Es i.st höchst angenehm, eine solche Un- 
lerhnlUing in seiner Macht zu haben , die man sich verschairon | 
kann su oft cs beliebt. Bayly’s Haus ist keine Viertelstunde | 
von uns eniferni und ein sehr angenehmer Spaziergang. 

(30. Dec., Delvillc.) leb glaube ich habe Dir noch niemals j 
etwas gesagt über eine musikalische GescllsehafI , die im ver- ' 
llns.scnen Jahre in Dublin entsi.ind. Die Aufführenden bestehen I 
sämmilich aus Gonllemen und Ladies***). Lord Morninglon f) 1 
ist Präsident, Herr Cane O'Hara Vicepräsidcnl ; Lady Tyrono 


*J Augustine Arne, später I)r. Arno, der Componist von 
•Hulr Britannia^ und vielen anderen Werken, die noch iangc dauern 
werden, der bedeulendslu englische .Musiker seiner /.eit; ein Imcfa- 
streliender, aber nie die höchste Ilolie crieieliender Künstler, datier 
missniuthig und verlusseii. .Seine böse l.aune riehlelc sich wohl zu- 
iihrlisl gegen Seine Frau, die (rulier angehelclc. wegen ihrer ächoo- j 
heil und ihrer Mininie gleiehmsssig liewuiiderle Miss Vuung. 

'*) Sic sang viele Partien in Händel s Umlorien. äher von (ienii- I 
niani kann sie weil weniger gelernt halirn, als von Arno, niil wel- 
chem sie von friili auf noiicerlirte und der ein guter Lehrmeister 
war. In oingem Briefe wird dies aus Parleilichkcil verschwiegen. 

***) d. h. aus lauter .Musikliebhabem der vornehmen .Stande mit 
Aussclduss aller .Musiker von Protes.siun. 

f) Ein bekannter Musikfreund, der viele, besonders religiöse 
Compositioiien hiolerlasscn hat. 
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ist Vorelelierin , sie sentlel eine andere Dame, welche bei den 
jungen Krtluleim>, die iro Orchester singen, die Aussicht führt. 
Die Versatumlungon werden in einem der Kaume gehalten, die 
für die Wohlthaiigkoitsmiisik gebaut wurden. *J Die Herren 
allein Bubscribiren und werden durch Ballot gewählt ; der sich 
ergebende Gewinn wird ru Darlehen an arme GeschUftsIcute 
verwendet. Ich war einmal dort, es war ein önentlicher Abend, 
wie sie deren monatlich cinmni veranstalten, es war eine gllin- 
zenilo Versammlung von Damen , die eine noch mehr aufge- 
bauscht als die andere, gewiss Ihrer dreihundert. Der italieni- 
sche Geschmack herrscht durt zu sehr und raubt mir zum Theil 
das Vergnügen, welches Ich .sonst an ihren Aufführungen em- 
pfinden würde, denn diese Sind besser als ich erwarten konnte. 
Die erste und am meisten beklatschte Sängerin ist eine Uiss 
Stuart, eine vellkummelle Mingotli, mit all ihren Trdlem und 
Läufen , mit gro.sser Ruhe und (icschickUchkeit der Stimme. 
Herr Browidow spielt den Klügel {hitr/isichordi reizend, er gab 
uns zwei Stücke zum besten, höchst sauber gespielt, aber liruin 
larum. Lord Mornington'K Leistungen kennst Du. in jeder 
Woche findet eine Privatzusammenkunft statt, und jede der bei 
der Aufführung betheiligten Damen lial das Recht, zwei andere 
mitzubringeu. Die Absicht ist gut , und ich freue mich , dass 
energi.sche Kräfte zu ihrer Ausführung vorhanden sind ; aber 
ich dctikc. Du und ich würden kein Feuer im December nnthig 
haben, wenn unsere Mar\’ mit hinzu treten und vor einer sol- 
chen Ycrsaiumlung singen künntc. 

(I75y, Dciville ti. Mai.) Conrad's Verse über Hrn. Händel ’*) 
gefallen mir sehr ; sic sind sehr hübsch und sehr richtig. Auch 
I Dolany gefallen sie sehr. Mein Gei.st fühlte sich gedrückt, als 
j ich vernahm, dass jener grosso Meister der Töne nicht mehr 
ist, und ich werde jetzt noch weniger im Stande sein, eine an- 
dere .Musik zu ertragen , als bisher schon der Kall war. Ich 
hüro, er hat auch unserm Bruder Bernard seine Dankbarkeit 
und seine Achtung bewiesen indem er ihm einige von seinen 
Gemälden vcmiachtc, denn er besass sehr gute Stücke.** ***) ', Ich 
glaube, als Bcniard zulelzt an mich von Calwich schrieb, halle 
er noch keine Nachricht von dem Vermächtniss ; icii habe es 
von Krau Donncllan gebürt, welcher Händel £ Bl) veriuachtc. 
Ich müchic wissen, wa.s für Gemälde cs sind? Ich bin über- 
zeugt, es hat Dir Freude gemacht von den F.hrenbezcigungcn 
zu hören, welche die Geisilichkeil im Wcsiminsicr ihm het dem 
Begräbniss bereitete. 

(6. Ocl.) Ich glaube die Akademie unserer imisikali.schen 
Beaux und Beiles wird diesen Winter glänzende Versammlungen 
zu wego bringen. Ich würde in der Thal sehr glücklich sein, 
wenn unsere Mary unter ihnen wäre, aber ich weiss nicht, ob 
Du wünschest , dass sie hier ihre Kräfte entfalten soll. Es ist 
' doch cino zu ölfcntlicho Geschicliie , und so etwas muss jene 
sittige Schamhaftigkeit, die das Kennzeichen eines jungen Mäd- 
I chens sein sollte, zu sehr zerstören; aber die Absicht ist eine 
gute und des guten Zweckes wegen muss man cs unter- 
stützen. — Gestern Morgen ging Delany mit mir, um eine Or- 
I gel zu besehen, die Herr Smith, ein sehr ge.schickier Mann und 
I Musiker, gemacht hat ; sic ist gerade von der Grösse , wio sio 
' für die Nische einer Kapelle passen würde. Sio hat neun Re- 
gister; zwei oder drei von ihnen Sind rauh und unangenehm, 

! aber die Flöte, Vox humana und GedacI sind sehr angenehm 
I und diese sind diejenigen, welche ich nach meiner Ansicht allein 


*] wahrschoiolich in doui Musikbause in der Fischorstrasso, wo 
lläudei den Messias zuerst auffubrle. 

*■) d. h. auf Handel's Tod; er starb am 4t. April I7S9. 

***) IlSodel Uberliess seinem vornehmen Freunde die beiden Ce- 
I malde wieder, welche derselbe ihm frillier verehrt helle, also sind 
I MaryGrenvillo's Worte nicht ganz zutreffend. Weil ihr Bruder ein so 
treuer Anhänger und Verehrer Handel's gewesen war, meinte sie, 
der verewigte Meister sei ihm Dankbarkeit ipratdude; schuldig. Echt 
aristokratisch I 


gebrauchen werde. Dass das Werk fertig ist und sofort aufg»- 
.stelll werden kann , wird uns wohl veranlassen , dasselbe zu 
kaufen, obgleirh es in seiner Art nicht gerade vollkommen ist. 
Hast Du gut« Hymnen- oder Psalmen- Sammlungen , für Orgel 
oder Clavicr (Aarp.vic/ioref, au.sgescizt, *) bitte sende sie mir, 
denn ich denke mir, ich werde hier der Hauplorganist sein. 

(1760, März t.) Ist die Landeslraiterfwegon des Ablebens 
des Kölligs Goorg’s H.) bei Euch allgemein? Hier sind wir alle 
höchst niedergeschlagen. Ich lege Trauerkluider an, wenn ich 
in die i/randc monde gehe, was gestern geschah wegen Gcmi- 
niani's Coiiccrt ; es war rocht voll. Die Musik fing halb Acht 
an; sic machte mir ausserordenlliches Vergnügen, denn cs ist 
eine geistvolle Harmonie und ein freier Schwung der Phaiilasie 
darin, welche keiner ainleni Musik eigen ist (die un.seres theu- 
ren Händel ausgenommen}. Eins von seinen eignen Violiiisolos 
spielte er wundervoll, wenn man bedenkt, dass er scchsiind- 
achtzig Jahre und einer seiner Finger verletzt ist. Die Süssig- 
keit der Melodie seines Geigentones, sein feiner und eleganter 
Geschmack, und die Vollkomiiicnhcit des Takt- und Tonhaltcns 
entschädigen hinreichend für einige .Mängel seines .Spiels, 
welche durch die Schwäche seiner Hand verursacht werden; 
auch war es erstaunlich zu sehen , wio ge.scliickt er noch mit 
jenen P.issagcii zurecht k.nn , die .schon zu schwer für ihn 
waren, um sie noch mit dem Geiste hcrauszubriiigen, welchen 
er üiiistmals an solchen Stcllon entfaltete. Im Ganzen war ich 
sehr vergnügt und befriedigt, obwohl es Mode ist, die Schul- 
tern zu ziehen und »Armer aller .Mann !a zu rufen. »Halien Sie 
jemals einen solchen .Schluss gehört? Gar kein Triller!« nebst 
impertinenten elceteras. Ihre Bemerkungen Ihatcii mir weh. 

Die grossen Damen und ihre begleitenden Pair.s waren so un- 
geduldig, zu ihren Kortcnspiclen und Tänzen zu koiinnen, dass | 
man eine Bolschaft an Geminiiini sandte, er möge die miisika- ! 
Ilsche Unterhaltung abkürzon ! Ich war belrolfeii, dass das i 
Coneert nicht über eine Slimde währte; ich hätte mit Vergnü- | 
gen noch drei weitere Stiimlcn daran Ihcilnehiiicn können. 
Gemini.ini habe ich cingcladen mich zu hesucliun, und so holTo ‘ 
ich, diese Musik auf die eine oder andere Art wieder zu hören. I 
0 wie sehr und wie oft hal)e ich Bruder Bernard herbeige- j 
wünscht!**) ; 

*i d. h. Melodiesammlungoo englischer Choräle mit liezilfcrten ; 
Bussen. I 

Dieser heileiitcnde .Meister auf der Violine, als Musiker uher- 
haupt eine hervorragende Uestall der ersten llalfto des 48. Jahrhun- i 
derts, hatte cm be.vieres Schicksal verdient, als ihm hier heteilel { 
wurde. In seinem Auftreten vor eine grossere Uclfenllichkeil war er i 
Überhaupt niemals recht glücklich gewe.sen, woran liauplsachlicli 
seine eigne L'nbcslandiekeii die Schuld trug, er hielt iiiclit an dem- 
jenigen Tlicilo der Kunst fest, zu weleliem er gebildet und gleichsam 
geboren war, sondern schweifte von einem zum andern. Zwölf Jahre 
zuvor, als er den Erfolg der lländerschon Oratorien wahrnahm und 
auch geni einen Haufen üeld an Einem .Musikabcnd zu verdienen 
wünschte, im Jahre I >t8, zoiglo er in London oin»ConcorloSpi- 
rilualo« au, welches im Drurylanc-ThoaU-r slulllindun und haupt- | 
sachlich aus ilalienischen Coniposiliunen de.s 16. und 47. Jahrhun- j 
derts lieslelien .sollte, aus Werken, die zwar an sich von grosser 
künstlerischer Heileulung waren, deren Autoren man aber in Eng- 
land kaum dum Namen nach kannte. Leber das Concorl und sciiiuo 
Verlauf hat uns Hawkins einen Bericbl hintcrlasson. »Geminiaui», 
schreibt er, »war oin vollständiger Fremdling In der Kunst der Or- 
cheslerleitung, and hallo keine Vorstellung von der Arbeit und den 
Mühen, die nOlhig waren, um Sängern die Aufführung einer Musik 
hegreiftidi zu machen, welche iliiieii fremd war, noch von den ver- 
scliiedciien Proben, die eine Darstellung solcher Art erforderte. Die 
Folge davon war, dass die Aufführung, weil die dazu engagirlcn Sänger 
in ihren Partien nicht fest waren, missrielh. Die näheren Umstande, 
unter denen jenes Unternehmen vor sich ging, waren nachstehende. 

Die Anzeigen hatten so viele Leute herbei gezogen , dass man es ein 
sehr gut gefülltes Hans nennen konule ; der Vorhang ging in die Hohe 
und otfenbario eine zahlreiche .Sänger- und Orchesterschaar mit (ie- 
miniani an der Spitze. Als Onvorturo wurde ein Conctrto grosso von 
ihm in D-moll gespielt, dasselbe welches Walsh in der Sammlung 
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•Sekfl Harniony gedruckt bat, in welchem eine Kuge im Dreiviertel- 
takt lat, vielleicht eine der teinateo Composilionoo dieser Art. Dann 
folgte eio sehr grosser feierlicher Chor, welchem, da er von Per- 
sonen ausgcfiihrt wurde , die in llanderH Oratorien zu singen go- 
wohot waren, sein Recht widerfuhr, aber als die Krauen, denen die 
Arien und Duette übertragen waren , sich erhoben um zu singen, 
waren sie nicht Im Stande fortaufabreo , und die ganze Compagnie 
war nach einigen Takten gezwungen aufzuhoren. Die Zuhnrerschufl, 
statt auf herkömmliche Weise ihren Zorn auszudrUeken, schien vlet- 
mehr Gcininianl zu bemitleiden und ihn als einen Manu zu betrseb- 
teii, welcher seine Geisleskrafle Uherlebt batte [er war damals 
7t Jahre], aber dessen Verdienste zu gross waren um sie vergessen 
zu können : man sass ganz still bis die Musikhücher gewechselt 
waren, worauf die Aufführung mit eignen Composilioncn des Coii- 
certgelierg fortgesetzt wurde, da.s will sagen, mit verschiedenen 
Concerten aus seinem zweiten und drillen Opus und einem oder zwei 
Violiosolos, welche er trotz seines Alters in einer Weise aosfiihrle, 
die noch jetzt manchem der damaligen ZuhOrcr in Krinnorung ist«. 
(Hislory of music, V, tSt — 422.1 Nach dieser AITairo begab er sich 
nach Paris, Hess seine Wci ke dort graviren, weil der engli.sche No- 
tenstich ihm nicht elegant genug war, und .siimiiiellc Gemälde. Sieben 
oder acht Jahre spater kriirto er nach London zurück. Zu Aulang 
des Jahres ITSO« (nicht I7£l wie llawkins S. 42t aiigiohlV »wandte er 
sich nach Irland und wurde hiervon Herrn Malhew Duhourg, sei- 
nem früheren Schiller und d.vmaligen Musikdireclor der königlich 
Irischen Hofiiiusik, sehr Ijchuvoli .'lufgenniiiiucn. Dieser Mann war 
sein lebelang bereit gewesen, iliiii stets Kreuiidscliansdiciiste zu er- 
weisen, und es war nur eine kurze Zelt nach der Ankunft Gciiiiniani's 
io Irland, dass Diibourg ihm den letzten Dienst dieser Art erweisen 
konnte. [Gemiiiiani war imnierhin noch 2j Jalir in Irland.] Wie es 
.scheint, hatte Gcminiani manche Jahre daran gewandt, eine studirle 
Abhandlung ober Musik auszuarbcilcn, welche er zu publiciren ge- 
dachte : aber liald nach seiner Ankunft in Dublin wurde ihm dieselbe 
entwandt durch den betrug eines Dienstmädchens, welche, wie man 
sagt, ihm nur drsshalh empfohlen wurde, duniil sie das Werk steh- 
len kountc. Es konnte spater niemals wieder ausliiidlg geniachl 
i werden. Die Grosse des Verlustes und seine Unftihigkeit. ihn zu cr- 
I setzen, machten einen lieleii Eindruck auf ihn, und man meint, dieses 
Ercigniss habe sein Endo hesclileunigt ; wenigstens uherlehte er es 
nur kurze Zeit, denn der t7. September 1762 war sein letzter Tug.« 
ilUftory V, t2S.) 

(Korlsetzung folgt. 

Belichte. Nachiichten und Bemerkungen. 

! 4K Wien. Die Concertc der Gesellschaft der Musik- 
! freunde werden in der bevorstebeiideii .Saison von Herrn Hollmcs- 
j bergor dirigirt Es linden vier regelmässige und zwei Eviraconcerto 
! statt. Das Programm der vier •ordenllicln-n« Cnnccric isl dieses. 
I: Handel's Israel in Aegypten. II: Ouvertüre zu Alhalia vnn .Men- 
dolssuhn, der 13. Psalm von Liszt, und Beethoven's Ruinen von 
Atbeo. III : Deutsches Requiem von Hrahnis und Walpurzisnacbl 
von Mendelssohn. IV: Syiiiphonie vnn Haydn, Cluvierconcerl von 
Mozart und Magnifical von Bacb. Von den beiden »ausserordenl- 
liehen» Concerten bringt das erste Scbumaiin's Ballade vom Pagen 
und der Konigslnclilcr, dann Pale.strina's Sloliat mater und endlich 
Liszl's Mephisto- Walzer — diese (Jiigebcuerliclikeil ist ai.so gewiss 
für den Fasching bestimmt I daa andere lindet iu der Charwoche 
statt und wird die Mallbauspassion von Bach enthalten. 

* Beriii. ln der Siiigakademio wird jetzt zum Besten der im 
; Felde verwundeten Krieger eine Aufführung des Judas Marca- 
ba US vorbereitet. Die nächste Zeit wird uns ferner das Dellingcr 
Te Deum und wnhrscbeinlicb auch den .Messias bringen. In 
Rücksicht auf die Aufführung dieser drei Haiidcrsclien Meisterwerke 
hat der Vorstand es diesmal für gut befunden, in den Aboonemonls- 
Conccrlen des kommenden Winters kein weiteres Hbndersclics 
Werk vorzufulireii , sondern bat hierzu be.sUmrol : t) Haydn's 
Schöpfung, t) Groll’s sochszehostimmige Messe, 3) Mendelssobn’s 
Elias. Leber die Aufführung der Grell'schen .Messe worden wir zu 
seiner Zeit einen ausfubriiclico Bericht geben, da dieses grosse Werk 
bis jetzt noch Bichl in diesan Blalleru besprochen ial. 

4F Im Pestei- Lloyd liest man : »Liszt will nach Korn in Folge 
der jüngsten Ereignisse nicht mehr zurückkebren , und bleibt Ihm 
die Wahl zwiaclioD Weimar, von wo er als ilofconcerl- und 
Kam me r mnsi k-Genera I - Diroctor noch immer 2(0ft Thir. 
' jülirlich bezieht, und seinem Valerlande. Er wird liei un.s bleiben, 
wenn der vorläufig hierfür noch nicht gewooneae ungarische Epis- 
copal-CIcrus sich dazu verstehen wird, Liszt unter dem von diesem 
proponirten Titel eines Gon oral-Di roctors der Römisch- 
kalholischen Kirchenmusik Ungarns einen Jahresgehall 
im Betrage von 4000 II. zu garentiren«. Nach dioaer Titelprobe zu 


nrlheileii, scheint auch der gleich ungeheuerliche Weimarache Titel 
von dem TrOgcra. Z. proponirl zu sein. Liszt isl ein Schlaukupf; 
grosso Titel ziehen grosse Summen magnetisch an, sind überdies 
auch schon an sich nicht zu verachten. HofTeolUcb Ist der uoBariaclia 
Kpiscupal-Clerus arteuclitet genug, auf die genannte Proposition ein- 
zugehen. In Geldsachen sind allerdiiiga die Ungarn nicht aebr ge- 
muthlicb. 

4c Die Silngcrin Alboni Sowie die .SOnger Ma rio und Paure 
sind ebenfalls in London angelangl ; natürlich auch noch manche an- 
dere von geringerer Bedeutung. Desgleiehon Fraa Vlardot. Von 
letzterer , die ihren bleiliendcn Aufenthalt bisher in Baden-Baden | 
halte, berichten die Zeitungen, sie habe in Folge des Krieges ihr 
VormOgoo gänzlich vcriuroii und werde duo ln l.ooilon, wo bekaOBl- 
llch ihr Bruder, der berühmte Gesniiglebror Gareüa , seil Ihnger als 
30 Jahren thotig ist, durch Unterricht sich ihre Existenz sichern. 

Uns scheint diese Nachricht von der gänzlichen Einbussc ihres Ver^ 
mugens wenig glaubhaft, da, wie die Wohnung, doch auch wohl ein 
Thcil des Vorniogons der bochgeschiitzleii Künstlerin sich in Deutsch- * 
land befinden durfte. Man weiss, dass die Vormogonsverhliltnisse 
der Sängerinnen ein Lieblingslboma klatschsüchtiger Zeitungen zu 
sein pflegen. So lasen wir zu Anfang dieses Jahres in einem ameri- 
kanischen Blatte aus Boston, Frau Jenny Lind-Goldsebmidl habe in 
Folge der Verschwendung ihres Gatten ihr ganzes VermOgeu eloge- 
hüsst und sich von London nach Paris gewandt , um dort sich uod 
ihren Kindern durch Stiindengoben das Dasein zu fristen' 

Der gcschuftsführende Ausschuss des Deutschen S8n ger- j 
liundcs zu Dresden hatte nach vorheriger Befrzguug scioer ein- 
zelnen Mitglieder so ziemlich die Hälfte seioes gesaniroleo Bundes- 
vermogens, iianifich den Betrag von 2000 Thalcm in t^/jprooentigen ' 
preussischen Staalspapicrcii , dem Bundes-Oherfeldlierrn zur Unlor- 
slülzung der bllfsbcilurriigeo Femiliea ciolionifeiicr verwundeter 
oder geliliehciier deutscher Krieger als patriolische Gabe des Deut- \ 
sehen .Saiigerbiindes zur Verfügung gestellt. Hierauf ist folgendes | 
von der Deutschen Allgemeinen Zeitung niitgelheille königliche Denk- I 
schreilien aus dem damaligen Hauplquurliore tu Rlieiiiis ergangen : 
»Aus dem mir durch den Kanzler des norddciilselien Bundes vorge- 
leglen .Schreiben des geschüflsfubrenden Ausschusses vom 26. Aug. 
d. J. habe ich mit bosundei-ein Wohlgefallen ersehen, dass der Deut- 
sche SängerbuBd zur Uutcrslutzuug der liilfshedurfligen Familien , 
einhcrufeiior verwnndeler oder gebliebener deutscher Krieger die 
Summe von 2000 Tlialern dargebraebt bat. Indem ich dem Aus- 
schüsse für diese weiklliatige Bekundung patriotischer Opfcrwillig- 
keit meinen D,mk und meine Anerkennung hiemit eussprcche, be- 
nachrichtige ich donaelben zugleich , dass ich die obige üuiiiino der 
von mir gcnehiniglen Sliftung für die Invaliden der verbündeten 
deutschen Heere und für die Kinder vor dem Feindo Kefalleiior oder 
an ihren Wunden verstorbener deutscher Krieger überwiesen htbo. 
Hauptquartier RhciiiiS, 9. üepleiubcr 4 870. Wilhelm». 

-K Xum;. Im Kriege fehlt cs nicht an iüxmen , die das Ganz« 
mehr als ein Fastiiacblspiel , denn als eine furchtbar ernste Arbeit 
erscheinen lassen. Die Iraiizosiselien »Damen» tragen das ihre dazu 
bei. Auch an Musik fehlt os uns uirbt ; ein llurmobikaspiclcr zeigte 
sieb Iller Im Cafe Stanislaus als ein Künstler auf seinem Instrumente 
und spielte dann und wann so ergreifend, dass die lurmcndc Gesell- 
schaft für .Momente vollständig verstummte. Die ersten Klange ge- ! 
Helen jedoch der Mehrzahl nicht , miiii verlangte lästigere Weisen, 
»iaj /Wie du rt'gimejil.'» verkündete der Künstler. Das wirkte schon i 
zündender. Die Frauenzimmer sprangen auf, grifTeu salulirriid an die ' 
Schlafe. Iroinnielleii auf den Tischen und .saogeo: •ila bellt palriet. 
Donizelli genügte nicht lange, man verlangte OlTenbach ; aber son- 
derbar, der Mann, welcher in französischen Kneipen dieser Art sein 
Brot verdienen musste, war nicht im Stande, etwas von OlTenbach I 
zu spielen. «Können Sie denn die Marseillaise?» fragte ein OfOcier. | 
rnSalurettemenl.o war die Antwort. »Nun. so spielen Sie die Marseil- | 
laise.» — »Die Marseillaise I die Marseillaise!« rief Alles. «dA, la Mar- 
triltaitelt war das Echo der Damen. Mächtig, in furcblbsieu Hohne 
erscholl Riiugct de I.islo's gewaltiges Knogslied. Alles sang mit. Hei 
dem»LaJourdegloirtetlarriv^t lachten die Officiere, die Damen 
aberschwangen die Glhser uod riefen: >J,a ploire pour rous/« Zwei 
Franzosen, die nicht weit von mir gesessen , vcrlieaaeo zitternd vor 
Wulh da« Local. «Alles stehlen sie an«,» rief der Bine, «Alle«, selbat 
unsere Chansons !« Nach der Marseillaise kam der Cancan. «Eiiio 
Fraocaisc, eine Franvaise !« und »Platz! Platz!« Tische und Stuhle 
wurden weggerlumi, und auch oho« Olfanbacii folgte ein Stück «l'ie 
parisitnnet. .Milten in dem tollsten Jubel kam zu einem der Aerzte 
die Meldung, dass ein Zug mit Kranken und Verwundeten angekom- 
mon sei und man seiner IliKa auf dem Bahnhöfe berlürfc. Ich ging 
mit ihm. Welch ein Contrast , der sich mir wenige .Minutoo spater 
zeigte! — Auch ohne solche Sccnen kann man wissen, dass ein Krieg 
(nammtlieh wenn er von längerer Dauer Ist} die Rohheit befördert. 
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Demnächst erscheint in meinem Verlat:e: 

Fest- Onvertnre 

für grosses Orchester 

componirt von 

Carl Reincckc. 

Op. 105. 

P.initur. Orche.sterstiinnien. 
Clavier-Auszii}; zu vier Iliinilen vom Componisten. 
lam mtn .Vile ufcrniirl Im firazndkiur la Ulpil; ui 20. Oetkr. 1870. 
Leipzig, Octohor t87o. Robert 8eitx . 

Verl.ig von 

J. Bietor-Biedermanil in Leipzig und Winterthur. 

piM mmwKL 

Oesangs-A-B-C. 

Vorbereitende Methode zur Kriemiing des Ansatzes und 
der Fest.stellung der Stiinine zum Gebrauch in .Seniinarion, 
Gesangschulen, Gymnasien und lnstitut(^n. 

Pr. 25 Ngr. netto. 


Ab^cedaire vocal 

Methodejpreparatoiro de Ghant poiir .ipprendre ü einotire 
nt H poscr la voix. 

•'Pr. SÄÄ IVji’r. notto. 

Eingoführt an den Conscrvntoricn zu Prag und Wien. Oie Zweck- 
mässigkeit dieses Werks wurdo von den kaiserlichen Con.servalnrivn 
in Paris, Toulouse, Motz und Lille anerkannt; ehviisu von den üircc- 
toreo der königlichen Conservatorieii in Brüssel und Lüttich, den 
Herren Fölis und Ooussoignc-Midiul, welche dasseihe auch in ihren 
Classcn eingefuhrl beben. 

'Surte de i’Ab6c6daire vocal. 

24 

Vocalises progressives 

daos l'Ktondue d’une Octave et demie pour toutes les Voix, 
la Voix de Basse oxeeptee. (,\ son Eleve la Hrincesse 
Sophie Ypsilanti.) 

Geh. I. Cab. II. 

Pr. 1 TMr. 5 Xgr. Pr. 1 Thlr. 15 Ngr. 

Verlag von 

J. RiotCf'BiedeniamB in Leipzig und Winterthur. 

dcf)t ilfOumßräüer 

für das Pianoforte im leichten Style 

von 

Emil Krause. 

Op. 16. 

Preis Iß Nffr. 
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Neue Musikalien. 


Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

BeeUloveD) L. t., Concerto blr Piannforle und Orchester. Ausgabe 
für Pianofortc .sllein. Rotk (srlmalrL S Thlr. 10 Ngr. 

Chopin» F.» Wiüaer für Violine mit PianofortobrgIciluDg. Bearbeitet 
von Ford. Da vid. 

Nr. 5. üp. tl. Asdur iO Ngr. 

Nr. S. Op. Ot. Nr. 4. Desdur tlj Ngr. 

Nr, 7. Op. 64. Nr. S. Cisiiioll 15 Ngr. 

Nr. 8. Op. 6t. Nr. 3. Asdur 11) Ngr. 

Gade, N. W.» Dp. ts. Knlnnn». Dramatisches Gedicht von Carl 
Andersen, lur Solo, Chor und Orchester. 

Partitur 8 Thlr. 

Oixhostersliminen 41 ThJr. 40 Ngr, 

Clavicraiisziig t Thlr. 

Solo- und Cliorsliinnieii 1 Thlr. 5 iNgr. 

KewlUsch» Tb.» Op. 5. Idisaa de Apoatolis ad quatuor voccs 
mixlus. (Ohne Begleitung.] Parlilur 30 Ngr. 

EOhler» L.» Op. I65 8onaten.8tndien für den Clasier-L'nlerrichl. 
tieft I. I Thlr. 

Krause» A.» üp. ll. S Instruotive Sonaten für des Piunuforte zu 
t Händen. Nr. I. 15 Ngr. Nr. 1. < Thlr. 

Meister, Alte, Sammlung werthvoUer Clavieratücko des 17. 
und 1 8. Jalirhunderls, lieriiiiscegetien von E. Piiuer. Zweiler Biaä. 

Nr. 3t. Bach, C. Ph. E.. I.n .Vennplinne. Sybille. La Complal- 
sanlo Los Langiieurs Icndrcs. 7} Ngr. 

Nr. 31. Graun, C. H., Gigue. 7^ Ngr. 

Nr. 33. Matielli, Giov.Ant., Gigue. Adagio und Allegro. lONgr. 

Nr. 3t. Sarli, Giuseppe. Alleero. 7| Ngr. 

Nr. 35. Grazien, Giov. Battlsla, .Sonata Nr. 5 in Gdur. 40 Ngr. 

Mozart, W. A.» Phantasie für Clavier zu t Händen, couipunirt den 
3. M.irz 1794 zu Wien, Als «Orgelstück für eine Uhr«. Für das 
Pi.inn(iirte zu 1 IlSiideii lienrlieilal von C. Bei neck c. 10 Ngr. 

Relnceke» €•» Op. ts. Ouvorturo zu der Operette »Der vicrjalirigo 
Posten». Pniiiliir I Thlr. 4 0 Ngr. 

ScarUttl. Dom., Sonaten für Clavier. Retii earlsnnlii. 3 Thlr. 

Kebnle, die, der Tochutk. Studlenaammlung für das Pfte. aus 
den hevialirteslcii Werken allerer u. neuerer Gumpuiiislen. Gewühlt, 
und piogressiv goordnel ><io C. Ro I neck 0 . EnlrrBsDl. (»'jTlilr. 

Tours, B.» Juicond-Album. Acht Charakterstücke für das Piano- 
forlo zu t Händen. 1 tletlc ö 15 Ngr. 
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Verlag von 


in Loiptig und Winterthur. 

Dettinger 

TE DEunn 

|von .j 

Georg Priedrich Handel. 

[l'ebertiaslimaKQii mit der Ausgabe der DtDlscbtn HänddgtsellsrfaafL 

Clavieranszug 18 Ngr. netto. 

ChorMtimmeil : Sopran I, II; Alt, Tenor und 
Bass a 5 Ngr. netto. 


Verantwortlicher Redakteur; Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Rieler-Biedernuinii in Leipzig und Winterthur. — Druek von Breitkopf und Hürlel in leiptig. 
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Pr«i»: J&biliek 4 TIlir. TifrteljibrHcb« 
Prison. 1 Tb!r Aat#^i>: Oi«f<t 0 j)»lUne 
P#Ult«i«f< «idtr 4fr«a K*om 2 Np. 
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Musikalische Zeitung. 


Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


i Leipzig, 26. October 1870. Nr. 43. V. Jahrgang. ; 

j Inhalt: Zur Ouinteiifrage 'Schluss). — Anzeigen und BcurlheilunKeii (Ucber GcsanKSkunsl und Kunslg«»aiig von Qoltlio d Carll>erwi. — j 
I Musikalisches aus dem Briefwechsel von Mary Granville (Fortsetzung.. — Wiener niusikniiscbe Vrrb.llnisse. — Berichte. Nach' i 

richten und Benierkungan. — Anzeiger. 


j Zur ftuinteufrage. 

i Von U. Bellerniaan. 

i IZwaHar Arilktl.) 

(Schluss.) 

Das Verbot der verdeckten vollkommenen Consonaitzen 
hat denselben Grund, wie d.is der wirklichen. Von den 
' drei Beweinungen, welche zwei Stiiiiniuii zu einander iioh- 
iiien können, lassen die Gegen- und Seiten-Bewegung die 
Verscliiedenbeil der Stimmen am deutlichsten hervorlre- 
ten, .so dass man bei diesen beiden Bewegungen schon im 
, zweistimmigen Salz alio consuiiirenden bilervalie und .so- 
mit auch die vollkommenen Consonanzen (etwa mit Aus- 
I nähme des Einklanges auf der guten Taklzeit und der- 
i jenigen Oelave, welche die allen italienischen Coniponislcn 
I Ralluta *] nannten} nach Belieben setzen kann. Die gerade 
I Bewegung fordert dagegen zu grüsserer Vorsicht auf, weil 
eben hier, wie bereits gesagt, die Verschiedenheit der 
Stimmen weniger stark hervorlriu. liier soll man nach 
der strengen Regel der Schule die vollkomtnenen Conso- 
i nanzen ganz vermeiden ; einmal weil eine solche nach einer 
I unvollkommenen ('onsonaiiz bei gleicher Bewegung der 
I Stimmen leer klingt, und zweitens auch, weil sich das 
I Ohr einbildet, die Zwlschenslufeii der Leiter in derjenigen 
Sliiniiie, welche einen Sprung macht, walirzunehiiicn, .so 
dass dadurch der Eindruck der wirklielieii Quinten und 
Oclaven hervorgenifen wird, ”) z. B. ; 

I 

I *) Vargl. II. Bellermaon, der Guntr.paokt, Berlin IS$i, S. 66. 

So erklärt Fux die Suche, wobei er so^iar die Folge von Oc- 
tave und Quinte bei zwei Stimmen nicht zulässig findet. Es heisst 
groA. ad /mm. [S. 6$ bei .Mizler] : Joseph : Damit ich ins kunfftige 
diese Hagel [die vollkommenen Consiniiinzon nicht in gerader He> 
wegung zu setzen) mit inolirerer Aufmerksamkeit bcobacblo, .... 
bitte ich mir aus zu erklären, wuruin cs nicht erlaubet ist, von einer 
uneollkiimnicnon Consonanz in eine vollkommene In der geraden Be- 
wegung zu gehen? denn die Sache scheint nicht von liesonderer 
Wichtigkeit zu sein. Aloysius- Ich will es sagen; weil in diesem 
Falle zwei Quinleu unmiltclbar auf einander folgen, wovon die emo 
OlTviiliich, die andere vordcckl ist. Die letzte will Ich durch Kio- 
scballung der dazwischen liegenden Tiine (per dnninulioaemj in einem 
Exempel deutlich zeigen : 

I ' ■ ■ 

I .Man kann auch hieraus schliesson , dass von den Geselz- 

! gobem einer jeden Kunst nichts vergeblich , und nichts, das nicht 
in der Vernunft gegründet wäre, geordnet sei. Joseph - Ich sehe es, 

' und verwundre mich. 

V. 



Aller auch hei den verdeckten vollkoniinenen Coikso- 
nanzen müssen wir einen l'nlerschied zwisdien Quinten 
und OcLavon machen. Die letzteren sind, da .sie vollkom- 
mener als jene consoniren , auch im drei- und vierstim- 
migen Satze mehr zu vermeiden und namentlich in dem 
Falle fast, gänzlich, dass der in die Oelave zu machende 
Sprung in einer der überstimmen liegt und auf den guten 
Takliheil falll: 




Liegt der Sprung in der Unlerslinime, so ist die Wirkung 
besser, und derselbe in den Oadenzen Sogar meist noth- 
wendig : 



Die verdeckten Quinten sind fast ohne Aiisnabuie alle zu 
gesliticn, namentlich dann immer, wenn der Salz aus vol- 
len DrciklBngen und Sextennccordcn besteht, z. R. im ein- 
fachen vierstimmigen Churalsatz, oder (um ein Beispiel 
eines cin.ssischen Componi.sten anzufUhren) in dem Anfang 
des bekannten Slalmt mater von Paleslrina. Je vielstim- 
miger der Satz ist, desto schwieriger ist es, verdeckte 
Quinten und Octaven zu vermeiden; in dieseui Falle ver- 
lieren sie aber aiieh ihre schlechte Wirkung mehr und 
mehr und sind im wirklich polyphonen (z. R. sechzelin- 
stiinmigenj Satz durchaus zuliissig. 

Die schliiiiiiipreii Quinten iincl Octaven, die iii.in eben- 
falls mit dem Namen »verdcckteii bezeichnen mu.ss, sind 
jedoch diejenigen, welche wiederholt auf dem guten Takt- 
theil stehen und nur durch eine Zvviscliennote von einander 
getrennt werden : 



Die Quinten bei a. sind selbstverstUndlicb ganz schlecht 
und unter allen l'msltinden zu vermeiden; liie bei b. sind 

ts 
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I 


Digltized by Google 


I 


Nr. 43. 


338 

bisweilen zulässig, nämlich dann, wenu die Wendung sich 
nicht wie im Beispiel b. wiederholt, sondern die Stimmen 
etwa in dieser Weise weitergehen: 



auch darf die Qniote wiederholontlich auf dem guten Tskt- 
ihcil stehen, wenn die Noten wie in dem folgenden Bei- 
spiel syncopirt werden : 



Alle Regeln laufen darauf hinaus, dass die Stimmen so ge- 
führt werden, dass man thatsäcblicb die Verschiedenheit 
derselben wabrnebmen kann und dass nicht zwei durch 
Gleichheit der Bewegung und zu grosse Consonanx sich 
gegenseitig aufhel>en. Alle einzelnen Fälle hier aufxählen 
I zu wollen, ist uiimUglich; es genügt, wenn das Princip, 

I nach welchem zu verfahren, feslgestellt ist. Sicherheit im 
'■ Ürlheil giebt nur die Schule und zwar allein jene Schule 
des sogenannton strengen Contrapunkts, welche den Schu- 
- ler von vornherein anball neben einander laufende melo- 
disch geführte Stimmen zu hOren und zu schreiben , nicht 
Accorde. Die letzteren sind erst eine Folge des Contra- 
I punkts, daher eine Aeuorden- (Harmonie- oder General- 
i hass-) Lehre wohl ganz zweckmässig nach den contra- 
I punktiseben Studien durchzunchmen ist, wenn sich der 
j Schüler bereits Sicherheit in der Stimmführung erworben 
bat. Ein bedeutender Thcil dieser Accordenlohre ist aber 
dann dem Schüler durch den Contrapunkl schon von selbst 
gcläulig, namentlich dadurch , dass er es gelernt hat auf 
den verschiedenen Tonen richtige Cadonzon zu bilden; 
ferner durch die Lohre vom Trugschluss u. s. w. 

Nachdem ich in dem Vorstehenden meine Ansichten in 
der Kürze Uber Octaven- uüd Quintcnparalleirn und was 
damit zusammenhängl ausgesprochen habe, will ich nun 
noch mit wenigen Worten der Erwiderung des Herrn W. 
Oppel in Nr. 38 d. Ztg. gedenken. Zunächst kann ich 
i demselben die beruhigende Versicherung geben, dass ich 
I nicht den geringsten Zweifel an dem normalen Bnu seines 
i Ohres hege, noch jemals hegen werde , und cs Ibul mir 
I aufrichtig leid, wenn sich ein so wackerer Mitarbeiter un- 
; serer Zeitung durch die von mir gegen die Sattle r'schen 
i Theorien gebrauchten etwas starken Ausdrücke mit getrof- 
I fen fühlt. — Was nun das S. 298 abgelegte musikalische 
j Glaubcnsbekcnnlniss des Herrn Oppel l)olrilTlt , so stimme 
I ich gewiss in vielen Punkten mit ihm überein, doch mochte 
! ich mir erlauben, hier einige Modificalionen meinerseits 
I hinziizufUgen. 

I 1 . Da die Couiponistcn des seebszchnten Jahrhunderts, 

I Lassus und Palestrina, eine »kaum wiedererreicble, 
j nie Ubertroffene« Sicherheit in einer sangbaren Führung 
I der Stimmen besessen haben, so müssen wir sie hierin als 
unsere Lehrmeister anerkennen und zunächst nach den 
von ihnen aufgestelllen Gesetzen die Kunst der Stimmfüh- 
rung erlernen, was nur auf dem von Jos. Fux vorge- 
zcicbnolcn Wege geschehen kann. 

2. Was Ausdruck und Tiefe der Gedanken betrifft, so 
ist in unserer Kunst meiner Ansicht nach im achtzehnten 
Jahrhundert durch Bach und Händel das Höchste er- 
reicht worden. Wenn ich von diesen beiden in jeder Be- 
ziehung gleich genial bcanlagten Männern Händel den 
Vorzug gebe und densellien für die Gesammtentsvicklung 
' unserer Kunst für bedeutender und wohlthätiger wirkend 
balle, so geschieht dies aus zwei Gründen , erstens , aus 


einem technischen , weil Händel eine grossere Rücksicht 
auf die Natur der Singsliiniiicii nimmt, Bach dagegen oft 
schon eine instrun)cntalc Führung der Stimmen anwendet 
und denscll>cn häufig Aufgaben stellt, die sic nicht mehr 
mit Wohllaut und KlangschOnheil zu lOsen im Stande sind.*) 
Zweitens aber ist iiei Händel dir überaus glückliche Wahl 
seiner Oraiorienleste hervorzubeben , in welchen für alle 
menscblicbcn Verhältnisse (sei es die Trauer um einen ge- 
fallenen Helden, der Mutb und die Kampfbegier eines 
siegreichen Heeres, die Freude fröhlicher Zecher, kurz 
Alles, was die menschliche Brust empfindet und bewegt} 
in einfacher und tief ergreifendster Weise der richtige Ton 
angeschlagen ist. Bach 's Musik nimmt hiergegen einen 
streng orlbodox-reiigiOsen Standpunkt ein ; und wenn er 
hier auch mit einer wunderbaren Genialität uns selbst die 
elendesten Gesangbuchverse aus der zweiten Hälfte des 
siebzehnten und der ersten des achtzehnten Jahrhunderts 
geoiessbar zu machen versteht, so müssen wir doch sagen, 
dass der Gegenstand seiner Kunst ein überwundener 
Standpunkt ist; natürlich nur der Gegenstand! Da wo 
sich seine Kunst an einen festeren Stamm anlehnt, wie 
z. B. in den Passionsmusiken an die schlichte und rüh- 
rende Erzählung des Evangeliums, versteht und empfindet 
sie ein jeder ganz, und mit Recht haben sich diese Werke 
eine grosse Popularität errungen, so dass sie an vielen 
Orten alljährlich am Charfreitag und sonst in Concerlcn 
regelmässig wioderkehrend zur Aufführung kommen. Aus 
dem hier über Bach Gesagten erklärt sich auch, wess- 
halb man lange Zeit hindurch nach seinem Tode ihn fast 
nur als Instrumental- (Orgel- und Clavier-) Componisten 
verehrte, und seine überaus zahlreichen Vocalsacben (na- 
mentlich die Kirchenmusiken) nur zum verschwindend 
kleinsten Thcil bekannt waren. Mil dem Ableben Bach’s 
und Händel's sinkt die Vocalmusik immer mehr, die in- 
strumentale Richtung tritt mehr und mehr hervor und die 
Kunst der Stimmführung geht von ihrer Hohe merklich 
herab, — man vergleiche unbefangen einmal Bach'sche 
und Händcl'schü Stimmführung mit der iin Requiem von 
N ozarl und in den Ha ydn'scben Oratorien. Beethoven 
ist fast nur noch fnstrumcntalmusikor und seine Yocal- > 
Sachen (seine Messen und Chöre zur neunten Symphonie) 
bleiben zum Wohle der Sänger besser uogesungen. Von 
den neueren hätte Mendelssohn durch die Berliner I 
Schule Zeller’s wohl wieder auf den richtigen Weg kom- 
men können, wenn er sich nicht zu sehr durch die glän- 
zenden Erfolge der Instrumentalmusik hätte blenden las- | 
sen. Die Stimmführung in den Schubcrl’schen und i 
Schumann’ sehen Chorcompositionen entzieht sieb jeder j 
ernsteren Kritik ; wer gute Vocalmusik kennen gelernt [ 
bat, kann sich mit diesen nicht näher befassen. > 

3. Es ist ein Unterschied zwischen Solo- und Chor- 
gesang zu machen; ich spreche es daher ausdrücklich aut>. [ 
dass die in Nr. 2 vielleicht zu hart scheinenden Beurthei- \ 
lungen neuerer Werke sich vornehmlich auf die Chorcom- 
posilionen beziehen. Der ein- und mehrstimmige Solo- 
gesang steht noch längere Zeit unüberlrolTen da, wie z. B. 
bei Mozart (allerdings bat Mozart in seiner Jugend noch 
strengere Studiea gemacht). Ferner sind von dun aller- 
neuesten viele einstimmige Gesänge noch sehr wohl sang- 
bar, obgleich ihr melodischer Reiebthum weil hinter den ! 
Händcl'schen, Haydn’scben und Mozart' .sehen zurück- 
sicht. Auch auf den einstimmigen Gesang üben die con- | 
Irapunktiscben Studien den wohllhätigslen Einfluss aus. | 

*) Dies bezieht sich auch auf die BehandlnnR der Textworte, 
welche nur selteo so untergelegl sind, dass der .Saoger mit Bequem- 
lichkeit auf eine zweckmSssige Welse Alhem schupfen kann. 
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4. Dio loslrumenlalmusik hat, wonn sie sat)((bar ist, 
ihren uabedingien Werth ; die alleren Coniponisten schrie- 
ben auch in ihren Inslrumenlalconiposilionen grbssteu- 
theils obRgate Stimmen, wobei sic selbstversiHndlich auf 
den eigenthUmiichen oft von der Menschenstinime abwei- 
chenden Umfang der Instrumente Rücksicht nahmen. Ueber 

' den W'erth der Fux 'sehen Gattungen brauche ich hier 
nicht noch einmal zu sprechen. Wenn J. Seb. Bach die- 
I -ielben für zu steif halt, so ist dies kein Grund sie abzu- 
I schäften, und ich verweise den Leser auf meinen Contra- 
j punkl, Vorrede S. XIII und XIV. Nicht immer ist ein 
genial begabter Künstler zugleich ein guter Lehrer seiner 
' Kunst. 

5. Das Clavier hat als Begloituugsinstrumont , als Mil- 
i telpunkt des Orchesters u. s. w. seinen hohen Werth — 

elend ist es dagegen als Solo-Instrument und von schäd- 
lichem Einfluss , so lange man es als Ausgangspunkt der 
musikalischen Bildung ansieht. 

I 6. Der heutige musikalische Geschmack ist insofern 
! verdorben, als man ohne Kritik gute und schlechte Musik 
durcheinander macht und jede strengeren Grundsätze ver- 
wirft. Harmonie und Rhythmus , diese Elemente der Mu- 
I sik verlangen ein grUndliehes Studium und die von den 
( ülteren Componisten aufgesiellten Regeln sollten daher 
.stets eingehend sludirt werden. Nur derjenige, welcher 
.sich im strengen Stile mit Anmuth bewegen kann, hat ein 
Recht, frei zu schreiben. Da dies leider nur höchst selten 
der Fall ist, so ist die heutige Musikproduction planlos und 
muss auf den Geschmack verderblich einwirken. 


I Anzeigen und Benrtheilnngen. 

I leber (üesaegskust aad Kustgesaig. Eine populUre Abhand- 
lung von fiatthaM Carlberg. Wien, Pest, Leipzig, liart- 
leben's Verlag. 4870. 88 Seilen in 8. 

(Schluss.) 

Vorhin bemerkten wir, wie Herr Carlberg zum Schaden 
der Sache das Gebiet des allen Gesäuges (des Palscllgesanges 
nSmIieh) ausser Acht liess. Hier zeigen wir nun , wie er auch 
dem italienischen Gesänge oder der Anschauungsweise 
italienischer Gesangsmeister nicht volles Hecht widerfuhren 
lässt, obwohl er sich deren Schüler nennt. Bei der Besprechung 
f des Ausdrucks und der Mittel , durchweiche derselbe be- 
wirkt werden kann, sagt er: »Der Ausdruck in der Gesangs- 
' kunsl zerfOllt in: I. Ziehen oder Spinnen des Tones; S. Porta- 
mento; 3. Pbrasircu und 4. Liebt und Schalten der Phrase zu 
verleiben. Lablaclie reclinet auch die Verzierungen zum 
Ausdrucke des Gefühles, und er mag, vom italienischen Stand- 
j |iunkte aus betrachtet, vollständig Hecht haben. Wir Deutsche 
können diese Ansicht unmöglich tbeilen. Ich habe sie [die An- 
sicht, oder die Verzierungen?) dessbalb an dieser Stelle ohne 
i Bedenken weggelasseu und räume ihnen später, ehe ich vom 
I Ge.schmacke sprechen werde, einen Platz ein«. (S. 28.) Wenn 
Lablache, der Italieuor, die Verzierungen mit unter den Aus- 
druck befasst, so ist damit die einzig richtige, tiefe Ansicht 
• der Sache kundgegeben. Er sollte etwa nur vom «italienischen 
Standpunkte« aus Hecht liahen , und «wir Deutsche« sollten 
diese Ansicht unmöglich theilen können? Der Herr Verfasser 
merkt nicht, wie naiv er verfährt, wenn er weiter unten mit 
dürren Worten als Grund angiebt, dass nur die Italiener diese 
Verzierungen recht herauszuhringen wissen. Bei einer ruhig 
unbefangenen Betrachtung der Sache würde man daraus nichts 
weiter folgern, als dass den llalionern Uber die Bedeutung eines 
i Kunstmilteis, welches sie am besten anzuwenden wissen, auch 
I das beete Urtbeil zugeslandcn werden müsse, und dass anderen 


Nationen zunächst obliege, hierin zu lernen was irgeud zu 
lernen ist. Herr Carlberg meint freilich, es sei für Deutsche 
und Franzosen nicht zu leraeii , und er beruft sich auf die Er- 
fahrung, d.Ii. auf unsern jetzigen Coloratursingsaiig im Theater! 
Wie kann aber dadurch etwas bewiesen werden, wenn es viel- 
mehr unwiderleglich feetstelil, dass unsere ganze Vorbildung 
hierzu eine theils angenügende, tbeils verkehrte ist? Es fehlen 
nicht nur die rechten Lehrer und die unerlässlichen Uebungen, 
sondern — was das schlimmste ist — ein gewisser Dünkel | 
verhindert von vom herein, dass die Sache überhaupt mit Er- 
folg verbeissendem Ernste angegriffen wird. Der Verfas-ser ist 
ebenfalls ganz und gar in diese Vorurlheile verstrickt. «Die 
Verzierungen im Gesänge sind ein Haupluiguntlium der Ita- 
liener«, sagt er und setzt hinzu : «Man hat in Deutschland und 
Frankreich mehrfach versucht, sie nacheuahmen ; aber erstens 
verträgt der deutsche Gesang an sich selbst die 
Schnörkoloien nicht, dann aber sind die Männerstimmen j 
dieser beiden letzteren Nationen viel zu hart, um dem geschmei- 
digen Figurenwerke gerecht zu werden«. (S. 37.) Hierauf ist j 
einfach zu orwiedern, dass die Verzierungen, .so lange man sie 
«Schnörkeleien« nennt, niemals verstanden und wahrhaft in die 
Knnstpraxis eüigefUhrt werden können. Also der erste Anfang 
zum Besseren wäre, derartige geringschätzige Bezeichnungen 
aufzugeben. Wie weit dann nicht-lialionische Stimmen für die 
* Ausführung der Verzierungen tauglich sind, wird sich schon 
ergeben, wenn bei richtiger Praxis nur erst die rechte Art 
Musik geübt wird. Das ist die Hauptsache. 

Um dieses wichtige Capitel fruchtbringend und wahrhaft 
kunsigemäss zu behandeln, müssen die Verzierungen zunächst 
unter die A usdru cksroi 1 1 el gerechnet werden. Sod.-mn ist 
zu untersuchen, wie sich dieselben bei den verschiedenen mu- 
sikalischen Nationen zum Thcil auf nationale Wei.se im An- 
schluss an die heimische Sprache entwickelt und hernach bei 
Bekannlschnlt mit der Musik und Singwolso anderer Völker 
weiter ausgebildet haben. Hierbei wird man die Eigeiilhüm- 
lichkeiten der Stimmen verschiedener Länder erkennen und die 
für dieselben besonders passenden, d. h. mit einem uiigesucbt 
natürlichen Ausdruck hcrauszubringondeu Verzierungen im all- 
gemeinen bestimmen können. Das.« man über allgemeine Be- 
stimmungen nicht hinaus gehen kann, zeigt die tägliche Erfah- 
rung. Niehl -italienische Sänger, namentlich Sängerinnen, ! 
bemächtigen sich immer mehr der Partien auch in rein italieni- I 
sehen Werken, und eine Schwedin, J. Lind, übertriOt an aus- i 
drucksvoller Verzierungskuiisl alle Ilalieoer. Wie schon bemerkt 
wurde, es kommt auf die Musik an, welche geübt wird. Wäre 
der Lind von ihrem Siiigmeistcr cingeredet, dass Verzierungen 
Schnörkel seien und dass sic am besten Ihuo , sich au schwe- 
dische Volkvisor zu halten, so würde sie dabei gerade so viel j 
gelernt haben, wie der Deutsche bei seinen Liedern, der Fran- 
zose bei seinen Chansons, der Engländer bei seinen Ballads. | 
Diese alle kennen keine Verzierungen, oder nur als Schnörkel. 

Die genannten Gesänge verlieren dadurch nicht im geringsten 
an ihrem Werth und für jeden , der ein echter KUnallcr sein 
will , sollte es gleichsam eine Ehrensache sein , sie aufs ge- 
naueste kennen und vortragen zu lernen. Was aber der Aus- 
bildung eines wahren Sängerlbums im Ganzen mehr schadet 
als nützt, das ist die Massenproduclion der durchcomponirten, 
meistens dramalisch-senlimenlal und In der Singstimme viel- 
fach instrumental gehaltenen Lieder der Deutschen , der ähn- 
lichen, nur eleganteren und meistens auch flacheren Bomanzen 
der Franzosen und der aus einer sehr gemischten Gesellschaft 
bestehenden Songs der Engländer. Der Sänger sollte von all 
diesen Sachen, so lange er noch seinen Studien obliegt, so 
wenig wie möglich singen , denn es ist schlechterdings nichts j 
für ihn daraus zu lernen ; später bei gereifter Ausbildung der i 
Kunstmiltel, bängt es nur von seinem Willen ab, ihren Vortrag 
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in seine Gewalt zu bokoDimen , und er wird sic danu anders 
singen , als das Meer der sogenannten Liedersängcr , nSmlich 
mit Kritik und Geschmack. Bei einem gründlich geschulten 
Sänger wie Slockhauseu sieht man dieses deutlich. Will man 
aber im Grossen sebcii, von welchem durchgreifenden Einflüsse 
die Art der Musik auf die Ausbildung des Gesanges ist, so be- 
achte man namentlich die Vorgänge in England seit 150 Jahren. 
Früher war England im Gesäuge vielleicht weiter zurück , als 
Deutschland. Mit dem Eindringen der Italiener von 1700 an 
lernte cs zunächst schönen kunstvollen Gesang in fremder 
Sprache. Dann kam Händel und brachte ihnen alles mit Einem 
Male, vollendete Musik, schönen Gesang, gemüthbewegendo 
Werke in der heimischen Sprache, und nicht lange währte es, 
so fanden sich englische Sänger in grosser Zahl, die — im An- 
schluss an diese Musik — es den Italienom im reinen Kunst- 
gesange gleich-, ja mitunter zuvorlbaten. Und so ist es bis auf 
den heutigen Tag geblieben ; was dort gesanglich Höheres ge- 
leistet wird, ist durch die Oratorien erzeugt. Diese Oratorien 
von Händel sind nun bekaniitlicb voll von Verzierungen; aber 
es sind diejenigen Verzierungen . welche von germanisoheti 
Kohlen bewältigt und ausdrucksvoll vorgetragen werden können. 
Der Herr Verfasser lasse einmal die Operei bei Seite und be- 
obachte unsere Oratorienaufführungeu , so wird er die Bemer- 
kung machen, dass hier auch in Deutschland von Jahr zu Jahr 
ein Korlscbritl wahrzunebmen ist und oft selbst Dilettanten die 
einfach-sinnvollen Verzierungen vorzüglich ausfübron. Etwas 
Aehnliches sagt er selbst S. 73, rechnet das Oratorium aber zn 
der •kirchlichen« Musik, die Ruhe des Vortrags, weihevolle 
Andacht u. dergl. erfordere. Darin eben liegt die Verkennung; 
d.as Oratorium ist weder kirchlich noch weltlich, es ist das Pro- 
duct des grossen musikalischen Stils, und alle Gesangbildung, 
die rechter Art sein will , muss in demselben ihren Mittelpunkt 
erblicken. Nur auf diese Weise dürfen wir hoffen, in Deutsch- 
land zu einem Kunstgesange zu gelangen, der auf eignen 
[ Füssen steht. 

I Das Schriftchen des Herrn 6arlbcrg können wir unseren 
I Lesern als eine recht unterhaltend geschriebene LcctUre em- 
pfehlen. Was wir au dcmscibcu auszusetzen haben, ist im Ver- 
! laufe dieser Besprechung schon genügend angcdeulet. Möchten 
' unsere Gesanglehrer nur erst ihr Gebiet, und d.amit ihre Pflich- 
ten, im vollen Umfange kennend Chr. 

I 

i 

MuflikaliBChes aus dem Briefwechsel 

von Narjr GranriUef 

(Forlsotzung.l 

I In dem Jahrzehnt nach llandel's Tode Ist Mary liranvillc's Brief- 
■ Wechsel arm an musikalischen Nachrichten. Was uns dann zunächst 
! begegnet, betrifft den grossen gcliauspieler Garrick. Einen Besuch 
hei clemselhcn im Jahre 4 770 beschreibt sie Ihrer Nichte Miss Mary 
I Dewes (diu Mutter dorsclbcn war inzwischen verslurlten). 

1770. Am Mittwoch fand der verabredete Besuch bei Gar- 
[ rick's statt und meine liebenswürdige Nichte wurde schnlichst 
herbei gewünscht, würde auch sehr erfreut und ergötzt worden 
sein. Herr Garrick machte einen sehr rcspectvollen Wirth uns 
gegenüber, und obwohl erfüllt von dem Bewusstsein seines 
Werthes, schien er doch die ihm erzeigte Ehre zu empfinden.') 
Niemand war dort ausser Lady Weyroouth und Herrn Bateraan. 
W'as Frau Garrick anlangt, je öfter man sie sicht, desto lieber ge- 
winnt man sic ; niemals scheint sie sich von dem vollkommenen 
Anslande im Benehmen, verbunden mit gesundem Menschen- 

i 

*) «Diese weiiigoQ Worte sind ein hohes Zeuguiss von Garrick's 
{ Takt und guter Erziehung, da wenige Personen In seinem Lebens- 
range (in Air clast o( Ufe) wissen, respeetvoM gegen lluliere und doch 
in high spirilt zu sein, was der beste Beweis wahrer Bildung ist.« !»< 
I die Herausgeberin Lady Llanover in einer Anmerkung. 


verstände und feinen Manieren , zu entfernen , und alle Um- 
stände erwägend , die mit ihrem Leben zusammen hingen, 
kaatn ich nicht umhin, sie als ein wundervolles Geschöpf 
zu betrachten. Das Haus hat etwas Besonderes (was ich 
liebe, wie Du wcissl) und scheint seinen Schmuck und 
seine Eleganz ihrem Geschmacke zu verdanken; ich sah es 
freilich nur so flüchtig bei einmaligem Durchgang durch alle 
Zimmer , dass ich eine vollständige Beschreibung davon nicht 
liefern kann , aber im Ganzen hat es das Ansehen , als ob es 
der W'ohnsilz eines Genies wäre. Wir batten ein ausgezeich- 
netes Mittagessen , hübsch servirt, und als es vorüber war, 
begaben wir uns direct in den Garten — ein Stück unregel- 
mässigen Grundes, welches sich zur Themse absenkl, sehr gut 
umfasst und für Schutz und Schatten bepflanzt; und ein Durch- 
blick auf den Fluss, welcher von diesem Fleck sehr schön er- 
scheint wie auch von Shakespeare's Tempel aus am Ende des 
Gartens, wo wir Theo und Katfee tranken und wo sich eino 
sehr schöne Statue von Shakespeare in weissem Marmor be- 
ündel und ein grosser Lebnsesael mit einer ausgeschnittenen 
Lehne , welches Shakespeare’s eigner Sessel war *) und für 
ihn bei einer besonderen Gelegenheit gemacht wurde mit 
seinem Medaillon im Rücken. Mancherlei waren die Reliquien, 
welche wir von dem beliebten Dichlor hier sahen. Es ging kein 
Augenblick vorüber, in welchem ich Dich nicht herbei wünschte, 
da ich weiss wie sehr Dich das alles ergötzt haben würde. Um 
sechs kam die hübsche Schaar von Lady Weymouth's Kindern 
in den Garten gegangen , was die angenehme Sconerio nur um 
so reizender machte , und Herr Garrick machte einen so ange- 
nehmen Gesellschafter für die Kinder wie für den Rest der Ge- 
sellschaft, zum Entzücken aller. Ein wenig vor zehn waren 
wir alle iro besten Wohlsein wieder daheim. 

1772. Frau Dclany an ihre Nichte (jetzt Frau Port), London 
30. Dec. Herr Garrick hat den Hamlet geändert. Im Ganzen 
flndet dies mir insofern Beifall, als das Stück dadurch kürzer 
wird, du es etwas zu lang war. Ich gestehe, wäre ich noch 
unternehmend genug cs zu besuchen und mit anzuschen, würde 
ich doch den Verlust der Todtengräber bedauern, welche Scene 
gänzlich gestrichen ist. Ich bin kein Richter über Zeit und Ort 
und dergleichen theatralische Regeln, aber die wilden Züge der 
Natur, welche Shakespeare beleben , denke ich , sind zu kost- 
bar, als dass man sie missen müclilc. 

*) Diese Deliauptuiig i.sl sehr auffallend. Der erwähnte grosse 
l.ehnso.ssel , ohne Polster ganz von Holz und zwar von WeissdOrn, 
ist noch vorhanden und schon mehrmals unter den Hammer ge- 
bracht. Vor 7 oder 8 Jahren wurde derselbe durch Putlick & Simpson 
in London abonnals vci steigerl (in meinem Beiscinj und erzielte die 
ungeheure ijumiiio von etwas über 300 Ouincoii' droissig Jahre zu- 
vor, 1827 wenn ich nicht Irre, war er zu einer noch höheren Summe 
verkauft. Doch wurde nirgends der Ursprung ausi^hakespeare's Zeit 
behauptet, sondern nur gesagt, dass Hugarth ihn für Garrick ge- 
schnitzt hafie, was schon eher möglich, obwohl auch noch zwoifol- 
hafl erscheint. Dass der Sessel nicht aus Shakespeare's Hausralh 
herrtihrt, ist auf den ersten Blick klar. Ob Garrick sich mit seinen 
vornehmen Damen einen Scherz erlaubt hat? 

[Schluss folgt.) 


Wiener musikaliBche VerhältniBse. 

Wie wir schon in der vorigen Nummer mitlbcilton, bat Herr 
Hcllmcsborger für diesen Winter die I.eilung der Concerte der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde ubornommen. Die Verhallnisae liegen 
bunt genug und scheinen mit den politischen rivalisiron zu wollen. 
Unmittelbar licvor Herr iicllnieshcrger endgültig zusoglc, wurde die 
Sachlage von Herrn Professor llanslick in der »Neuen freien Presse« 
eingehend zur Sprache gebracht. Wir lassen diesen Artikel hier fol- 
gen und knüpfen einige Bemerkungen daran. 

,,»Nie sollst du mich befragen, noch Wissens Sorge tragen!« 
so antworten die Graalshtter unserer »Gesellschaft der 
Musikfreunde« seil Wochen niif jede Interpellation, wann, 
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wie uud von wem die •üesclIscliaris-Coiicerlco dirigirt worden, 
ln der Tbat wiissie man noch ge.siern nidit , weiss vielleichl 
auch morgen nicht, wem die Leitung dieser grdssien Concert- 
Productionen Wiens anvertraut sei. Einen geeigneten Ersatz 
für Herbeck zu Anden, war gleich nach dessen Austritt un.strei- 
tig die allererste Pflicht, die dringendste Aufgabe der Oirection. 
Statt dessen wurde seit April diese Lebensfrage vertagt , um- 
gangen und » bcschlafen c , bis man sich auf den Sand eines 
kISgllchen Interregnums aufgcfahren sah. Das ganze Capilel 
von der Nachfolge llerbeck's enIhSIt so wenig Rühmliches für 
die Dircction der •üosellschafl«, so wenig Einladendes fürölTent- 
liche Besprechung, dass wir letztere von Tag zu Tag verscho- 
ben. Die leeren Sirasscnccken aber , welche sonst um Milte 
Octobcr ISngst mit den riesigen Annoncen der GesellschafU- 
Concerte prunkten, reden uns .schliesslich zu laut ins Gewissen. 

Unter den zahlreichen Künstlern, welche man als .Nachfol- 
ger Herbeck's nannte , waren die weitaus hervorragendsten 
Brahms und DessotT. Nachdem Letzterer seine gesicherte, loh- 
nende älellung am Hnfopernthealer hlitle aufgeben und dafür 
entschädigt werden müssen, Ersicrcr hingegen vollständig Herr 
seiner Zeit Ist, so blieb Brahms der einzige ernsthaft in Frage 
kommende Candidat. Hs bedarf gewiss keiner Caiididatcu-Rede 
für Brahms. Gcgenwiirlig das bedeutendste und vornehmste 
Talent auf dem Gebiet der Orchester- und Kammermusik , ist 
Brahms zugleich seil Jahren geübt und erprobt als Dirigent. 
Nicht blos tecliniscbc Neislurscbaft , auch eine seltene allge- 
meine Bildung und unerschüUerlirher künstlerischer Ernst heben 
ihn hoch über die Mehrzahl seiner Collegen und Rivalen. Sein 
künstlerischer Charakter bürgt dafür, dass ein festes musika- 
lisches Princip, eine dutchaus ernste Kuiislauffas.suiig, ein von 
aller persönlichen Eitelkeit oder Gewinnsucht freier Geist das 
i Concortwesen der «Gescllscbaft« durchdrungen hätte. Möglich, 
j dass auch Brahms nicht in allem und jedem Stücke den Wün- 
I sehen der Sänger, Spieler und Zuhörer entsprochen balle, allein 
' sein Name hob die Direciion über jede Be.sorgniss hinaus. Er 
war der Mann, für die übernommene Aufgabe einzuslehen und 
i volle \''eranlwortung zu tragen. Brahms, dessen jugendliche 
' Manneskraft einem grösseren , praktischen Wirkungskreis zu- 
I Strobl, war bereit, die Sicllo anzunehmen. Die Fragen, welche 
er vorläufig an die Direciion stellte uud deren zögernde und 
ungenügende Beantwortung ein übles Vorzeichen war, betrafen 
nur küiisllerischc Anliegen, keine persönlichen oder materiellen. 
Die Schwierigkeit, nach einem unvcrge.sslichen Dirigenten wie 
Herheck aufzulreten, verhehlte sicli Bralims keinen Augenblick ; 

' ungelheilt wollte er dcsshalh .seine ganze Kraft dem Werke 
widmen. Ungelheilt mu.sste man ihm aher auch den ganzen 
Wirkungskreis Herbeck's aiivcrirauen. Diu ergiebigere Hälfte 
dieses Feldes ist bekaiiiillich der Siiigvercin , jener trcifliche 
gemischte Chor, dem die Gesellschaft»-Conrerte ihro achöiislun 
Erfolge, ja ihren specifischcii Charakter verdanken. 

»Dircclor der Ge.scllschaft3-Conceric« ist man olTenbar nur, 

' wenn man auch den Siiigvercin leitet und über denselben ver- 
fügen kann. Was ihut aber diu Direciion der »Musikfreunde«? 
Sic trennt die bisher vereinigte Leitung des instrumentalen und 
des voralcn Theiles, betraut mit letzterem einen jungen, gänz- 
i lieh unbekannten Musiker, benachrichUgt Brahms mit reizender 
I Naivetät von diesem Fai( accompti und von dem Beschlüsse, 
dass er sich auf die Leitung des Orchesters zu beschränken 
habe. Es liegt auf der Hand , dass eine solche Theilung des 
musikalischen Stoffes künsllcrisch unmolivirt und ohne persön- 
liche Reibungen undurchführbar ist. Nur Einem Dirertor ge- 
bührt mit der ganzen Verantwortlichkeit auch die ganze f.ci- 
tung der Conccrtc ; ein zweiter ist nur denkbar als abhängiger 
Hilfsarbeiter des ersten. Trachtete man daher einen Künstler 
von der Bedeutung und Uepulatioii Brahms' criistlicb zu gewin- 
nen, so musste man ihm die Concert-Direclion iingelbeill aii- 


fragen und dann allenfalls ein jüngeres Protectionskind als , 
Assistenten und Supplenten bei den Chorübungeii ancmpfehlen. ] 
Man Ihat das Gegentheil ; zuerst wurde mit auffallender Dring- 
lichkeit der Adjutant gewählt, hinterher, fast wie eine Neben- 
sache, der General. Dass Letzterer, nämlich Brahms, keine 
Lust empfand , sich mit der Hälfte der Truppen zu begnügen, 
kann Niemand tadeln und konnte Jeder voraussehen. Die Ver- | 
handlungcn, über welchen die kostbarste Zeit verloren ging, I 
blieben somit resultatlos und die »Musikfreunde« ohne Concert- j 
Director. | 

In dieser Notb galt es, rasch ein anständiges Provisorium | 
zu schaffen für die nächste Concertsaison. Es wäre von Seite | 
der Dircction das Natürlichste gewe.sen, den neuen Dirigenten < 
des Singvereins, Herrn Ernst Franck, provisorisch auch mit i 
der Orchesterleitung zu betrauen. Wir sprechen vollkommen ; 
ernsthaft. Wenn die Direciion den Miilh hallo, einen jungen j 
Mann, der nicht die kleinste ölTenlliche Probe seiner Tüchtigkeit i 
abgelegt, an Herbeck’s Platz im Singverein zu stellen, warum 
nicht zugleich au Herbeck's Platz im Orchester? Wir sind weit 
entfernt von jedem Misstrauen gegen Herrn Franck, in welchem i 
embryonisch vielleicht der grö.ssle Dirigent der Zukunft schlum- ! 
mert. Nicht seine Fähigkeiten, die ja noch Niemand kennt, 
greifen wir an; nur den Uebclstand , dass sie noch Niemand ' 
kennt. Sollte Herr Franck, der AnP.ingcr, sich wirklich sofort 
als zweiter Herbcck entpuppen , so werden wir es gewkss mit j 
aufrichtiger Freude anerkennen. Aber für ein Kunst -Institut , 
von dem alten .Adel der itGesellschafl der Musikfreunde« scheint ^ 
uns ein solches Experiment nicht ziemlich. Wer zur Leitung 
der grössten Concert-Unlernehmuiig in der Monarchie berufen 
wird, der sollte bereits irgend welche zweifellose Leistung auf- 
zuweiscii haben. Die Ernennung Brahms' hätte in den Augen 
der gesammlen Musikwelt die künstlerische Autorität der »Ge- 
sellschaft« kräftig gehoben , dieselbe Autorität , welche jetzt in t 
rapidem Sinken begriffen ist. Jetzt steht man dicht vor der 
Eröffnung der Ge.sellschafls-Concerle und hat noch keinen Di- ' 
rigenten. ^ 

Das Synedrium der ».Musikfreunde« verfiel auf Herrn Hell- i 
mesberger, dem sicherlich Niemand den Ruhm eines sehr guten ! 
Musikers und vorzüglichen Virtuosen streitig machen kann. ! 
Gegen eine definitive Anstellung Hrlimcsberger's als Director 
der Gesellschafts-Concerte standen jedoch zwei wichtige Be- 
denken : einmal die nicht günstige Erinnerung an seine Leitung j 
der Gesellschafls-Concerte In den Fünfziger-Jahren, sodann 
seine Ueberbürdung mit zahlreichen anderen Amtspflichten. 
Wie viel Zeit und Mühe kostet nicht Herrn Hcllmesberger die 
Leitung des Cnnservatoriums oder sollte sie ihm wenigstens 
kosten? Notorisch wie die Wichtigkeit dieser Aufgabe ist auch 
die Thalsache, dass Herr Hellmesberger ihr nicht das erforder- 
liche Maass von Rorgfali und Arbeit widmet. Hiesse es nicht 
das Conscrvalorium vollends preisgehen, wenn man Hrn. Hell- 
mesberper, den Director, Vlolin-Professor, Concertmeislcr am 
Opemtheater, Solospieler in der Hofkapellc, Unternehmer von 
Quartett- Soireen etc. etc., noch mit einer neuen gewichtigen j 
Anstellung beia.steie? i 

An und für sich sind diese Aufgaben keineswegs unvercin- | 
bar, ja cs war stets ein Lieblingsgedanke von uns , sic einmal | 
in Einer starken KUnstIcrhand vereinigt zu sehen. Hiller in ! 
Köln , Heinecke in Leipzig dirigiren d.as Conscrvalorium und . 
die .Abonncmenls-Conrerto , wie es seinerzeit auch Mendels- 
sohn gcihan, der Schöpfer des Leipziger Conservaloriums. Ein 
Mann genügt, aher es mu.ss ein echter uml ganzer sein. Findel 
sich ein solcher, der mit echtem Talent zugleich eine feste mo- 
ralische Autorität über Zöglinge und Orchcsicr-Milglieder ver- 
einigt, so wird die Verbindung der Concert-Direclion tind der 
Conscrv.atoriums - Leitung in seiner Hand die besten Früchte 
tragen. Nebst der grösseren artistischen Einheit erwächst dar- 
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au5 auch der praküsebo Vortheil, durch die verdoppelte Besol- 
duog eine Notabililät ersten Ranges gewiooen zu kömien. Man 
bat in Wien seinerzeit die Stelle eines »artistischen Directors 
der Gesellschari« zumeist aus persönlichen Uiieksiebten in zwei 
Theile getrennt, gerade wie man jetzt aus persönlichen Rück- 
sichten sie in drei Anstellungen zerstückt. Die lieben persön- 
lichen Rücksichten, sie spielen in der »Gesellscbad der Musik- 
freunde« gerne die erste Violine, olX sogar Solo I Man bat aus 
Delicatesse gegen empflndliche Künstler und zum Nacbtheila 
Tiir die gute Sache es vordem unterlassen, Herbeck mit der 
Concerüeitung auch zugleich das Conservatorium zu übertragen 
und llellmesberger auf die Aufgabe zu beschrknken , welcher 
er vollständig gewachsen und zugeneigt ist : auf die Professur 
der Violine und des Quartettspieles. In solclier Stellung wäre 
wahrscheinlich Uerbeck heute noch der »Gesellscbaft« erhalten 
und UeJImesberger's empfindlichem Gemütb blieben die neuesten 
^ Aufregungen erspart. Diese Aufregungen bestehen darin, dass 
die Oirection Herrn Uolimcsberger um die provisorische 
Leitung der Concerle für die nächste Saison ersuchte, natürlich 
unter schmeichelhaftester Betonung sowohl seiner grossen Ge- 
' scbäflslast, wie seiner bewährten Gefälligkeit. An Hellmesber- 
I ger’s Stelle hätten wir eine moralische VerpOiebtung gefühlt, 

' durch onumwundeuo Erfüllung dieses Ansuchens das Institut 
I aus grosser Verlegenheit zu roissen. llellmesberger ist das 
älteste Directions-Mitglied, der Doyen des Hauses, seit seinen 
Koabonjabren von der aGcsellschaflc gefördert, bevorzugt, ge- 
hätschelt, also ihr natürlicher nächster Helfer in der Noth. Herr 
Hellmesberger bat auch wirklich angenommen, aber nach seiner 
Art: er sagte am Montag Ja, am Dienstag Nein, am Mittwoch 
wieder Ja , am Donnerstag doch wieder Nein. Heute ist Don- 
nerstag. Oie Gesellschaft hat keinen Dirigenten. 

Zu dieser Ralblosigkeit und Zerfahrenheit , unter welcher 
i die curulischeo Stühle im neuen Musikvereinssaale wackeln, 
bildet der solide Organismus der Philharmonischen Con- 
cerle ein tröstliches Gegensliidt. Es geschieht auch nicht un- 
ter günstigen Verhältnissen, dass die Philharmoniker ihre dies- 
jährigen Concerle ankündigen. Man hat ihnen vielmehr die 
I wesentlichste Förderung entzogen, deren sie biaber sich un- 
I beirrt erfreuten : die Benutzung des Hofopemtbeaters. Unler- 
I nebmer der Philharmonischen Concerle ist bekanntlich das Or- 
I Chester des Uofopernthealers. Dieses, sollte man glauben, habe 
I gegründeten Anspruch , seine mit Recht hochgeschätzten Pro- 
! ductionen an tbeaterfreien Tagen im eigenen Hause abhallen zu 
I dürfen, zumal auch die(Herbeck'schen) Abonnemenis-Concerte 
I im Opernhause dieses Jahr wegfallen. Warum im neuen Opern- 
I hause plötzlicl) unstatthaft sein soll , was im allen zehn Jahre 
I lang willkommen war, das geht freilich Uber unseren beschränk- 
I ten Unterthanenversland. Gleichviel ; die Philharmoniker, plötz- 
lich aus dem Theater vertrieben, haben sich dadurch nicht ent- 
mutbigen lassen. Sie sind unter der Kahne ihres erprobten 
Führers Dessoff treu zusammen geblieben und eröffnen uns die 
erfreuliche Aussicht auf acht Philbarmonie-Concerte im grossen 
Musikvereinssaale. Die Theater -Localiiät bol den Besuchern 
allerdings manche besondere Bequemlichkeit, die archilekloni- 
.sche und akustische Schönheit des neuen Musikvereines wird 
j sie dafür entschädigen. Der Saal ist gross genug, um unbe- 
schadet des Vorkaufsrechtes der Gründer und Stifter allen bis- 
j herigen Abonnenten hinreichenden Raum zu bieten , wie denn 
auch durch mannigfaltige Abstufung der Preise und Einführung 
I »ungesperrier Sitze« die Philbarmonie-Concerte jeder Classc des 
musikliobendon Publikums zugänglich gemacht wurden. 

Was den musikalischen Inhalt dieser acht Concerle betrifft, 
so dürfen wir manchen auserlesenen Genuss hoffen. Das clas- 
sische Repertoire (Mozart, Haydn, Beethoven, Mendelssohn, 
Schumann) ist durchflochten mit Novitäten von Rubinslein, 
Gade, Brahms, Volkmann, Raff, Bargiel, Rudorff, Gernsheim 


und Gofdmark. .Namhafte Virtuosen, wie Sophie Menter, Ep- I 
stein, Brahms, Gernsheim , Pupper , Wieniawsky und August ^ 
Wilbelmj, haben ihre Mitwirkung zugosagi. So ist denn nicht | 
zu fürchten, dass die nunmehr auf eigene Küsse gestellte Con- i 
cert- Unternehmung der Philharmoniker minder fest stehen ' 
werde, als bisher, fiie ist der wohlerworbenen Sympathien 1 
des Publikums gewiss.“ — ' 

Die Direction der Pbilbsrmoaiscbcn Concerle hat uffenilieb er- • 
klärt, sie habe keinen abscblagigeo Bescheid erballcu hiiisicbtlicb | 
der Benutzung des tlofoperiilbeatcrs für ihre Concerto, weil sie um . 
eine derartige Benutzung nicht nichgesucht habe. Als Grund für die \ 
Unterlassung des Gesuchs wird angegeben : die zu hoben Tages- 
kosten des LocaU. Aber die Sache bleibt damit dieselbe. Denn | 
warum sind die Tagoskoslen so hoch , wenn cs »ich darum bandelt, i 
eine kleine Anzahl von Conccrien zu erhallen, die, unmittelbar von 
den Kräften der liofoperiikopello ausgehend, eine der inusikalisclien 
Zierden der Residenz bilden und deren Förderung überall des leb- 
htftesloo Dankes gewiss wäre? Warum werden die vom Hofe uoler- 
lialtonon musikaliscbcn Institute so uaverbällnissmassig subvon- 
liunirl, wenn nicht desslialb, uni uobohiodert durch kleinlicbo Riick- 
sfebten Das unterstützen zu können, dessen Kuiislwerlh und ^ 
dffenUicbor Nntxen ausser Frage stellt? Man sieht hier wieder, von j 
weloheo kleinlloben Gesicblspunkteii dieses Institut der Hofoper ge- ! 
leitet wird, seit dasselbe sieb mit BeirSlhon umslollt bat. , 

Bs ist aber oigenlllcli ein anderer Punkt, den wir hier erörtern ) 
möchten Gewiss ist es «usscrordcnllich verkehrt, wenn die Gesell- 
schaft der Musikfreunde mit Brahms wegen Uebernabme der Con- ] 
cerldirection verhandelt und gleiebzeilig dem Singverein einen Diri- i 
geilten bestellt. Wahrlich , hier bekundet sieb dasselbe glanzoode i 
Geschick, welches die Wiener Beelhovonfeier mit Allem zu schmucken > 
gedachte, was Deutschland an berühmten .Musikern aufzuweisen bat, I 
und Mhliesallch nichts erreichte, als die merkwürdigste Sammlung I 
von Korben, welche wohl Jemals eine Fesidirection unter ähnlichen ! 
Umstanden erhallen hat. Jedes Wort darüber, dass der Dirigent der I 
Vereinsconcerte über den Singvorein , wie über seine rcchle Hand, 
volle Gewalt haben müsse, ist unnOlhig; die unumschränkte Ver- 
fügung seitens des Dirigenten erscheint uns um so nolhwcndiger, 
weil diese Conoerlo sich nur dinn auf dio Dauer werden halten kön- 
nen. Der SiQgverein liefert schon jetzt das bedeulandste Material 
und wird sich bei natürlicher Entwicklung der Verballnisse Immer 
mehr geltend machen. Brahms oameiillich durfte der letzte sein, 
welcher den Singvorein aus. der Hand gehen möchte. Herr il. geht 
aber in seinen Wünschen weiter. Er meint, selbst die Direction der I '' 
CoDoerte uud die des Conservaloriums solllea io der Hand Eines 
Musikers sein, und erinnert beispielsweise an Hiller In Köln und 
Reineckein Leipzig. Er hatte hinzu setzen können, dass die Ge- 
iiähnlcn ausserdem auch noch eine ansehnliche Zeit auf Eisenbahnen 
zubringen und an allen möglichen Orlen Concerle dirigiren. Wir 
moclileo aber doch fragen, ob Herr H. sich wohl die Muhe genom- 
men hat Duebzuseboo, wie es bei denselben zu Hause aussielit, und 
ob er Lust verspüren sollte, z. B. die Cölner VerliAltiiisse nach Wien 

iniportirl zu sehen. Um diesen Preis, meint er, hätte Hcrbcck^oE •— 

Gesellschaft der .Musikfreunde erhallen bleiben können , und wir 
glauben dieses gern ; es ist uns aber immer al.s ein fur die (ieaall- 
sebaft günstiges Zeichen erschienen, dass jener ehrgeizige Dirigent 
die Stellung eines musikalischen Dictators nicht erlangt hat, denn 
der natürliche Aushau dieses Institutes wäre dadurch unter Schein- 
erfolgen (Or lange Zeit gehemmt. Conservatorium und Concort, Mu- 
slklebre und MusikanlTUhrung, auseinander zu halten, müssen wir 
als den ersten Gruüdsalt einer musikalischen Organisalioo be- 
zeichnen; es ist genau dasselbe, was auf juristischem Gebiete die 
Trennung der Justiz von der Verwaltung bcdculot. Ferner ; eine 
wirkliche, cinbeitlicho Dirccllon des Ganzen ist durchaus unerläss- 
lich , aber sie darf niemals einem der betheiltglen .Musiker in die 
Hand gegeben werden ; also weder der Obmann der Musikschule, 
noch der Dirigciil der Concerto konii nalurgem.'iss des Ganze leiten. 

Wir sprechen hier nicht von neuen Einrichtungen, wo vorübergehend 
Einer oft sieben Aomter verwalten muss, um die Sache nur erst in 
den Gang zu bringen, sondern wir haben bereits begründete Institute 
im Auge, um deren üaturgemisse Organisation es sich handelt. Auch 
mochten wir die Verbaltnisso in Wien gern grösser und normaler | 
entwickelt sehen, als in Orlen wie Leipzig Köln und ähnlichen, die I / 
doch über ein gewisses Mittelmasss nicht hinaus kommen können. | . 
Weil Herr H. das Vorurtbeil hegt, dass hier Wiener Verhällnlssä’ | 
oben eis solche getadelt werden sollen, wählen wir noch ein fremdes i 
Beispiel. Die neue i.Hochscbulo< in Berlin hat ihr Absebeo auch auf | 
Concerte gerichtet, auf ein Concertwoson grössten Stils, und wenn i 
wir recht unterrichtet sind , ist die Frage wegen der Direction sol- ; 
eher Concerle schon bei der Anstellung der Haupllehrer erörtert und ; 
dieselbe dem Director der Anstalt Überträgen. Wir sind nun Uber- 
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zeugt, dssz der Uirector der Hoelizcliule, sobald die Conccrle in dem 
projectirton L'mfsngo verwirklicM worden, sich zu entscboidcn haben 
wird, ob er die Musikecbulo oder die Auifubrungen leiten will, denn 
beide Aeinter wird er nur ubernebman können, so lange sie eben 
über das Stadium unvollkommener Anfknge nicht hinausgekoimnen 
sind. Die Gesellschaft der Musikfreunde würde gut thun, an dom 
fest zu halten, was sie bereits srreicbt hat: an der getrennten Leitung 
der Schule und der Cuoccrte, sowie an der Gessmmlleilung durch 
einen selbständigen Körper. Ist diese Gesaromlleltung nicht rechter 
Art, nicht io den rechten HDnden, so richte man das scharfe Geschütz 
der Kntik gegen diese Position, damll eine heilsame Aenderung cr- 
zieU wird ; aller man zarstOr« nicht den Anbng einer guten Organt- 
saliun durch Unterstützung von Bestrebungen, deren Anfang gleissond, 
deren Endo aber die Desorganisation sein würde. Die halben Orga- 
nisationen ! sie sind das Unglück Oesterreichs. Und sehr undankbar 
ist es für einen aussen Stehenden, darauf lilozudeulen, denn der Eiu- 
hciniische fühlt wohl die Unbehaglichkeit der Zustande, ist aber we- 
nig geneigt, von einem Dritten die Ursache zu lernen. Was ist das 
Kucitf Der Inlrlguant , mit einigem Talent und der Rührigkeit des 
Ungeziefers begabt, macht sieb eine glanzende Stellung zurecht — 
denn die Vorbaltnissr sind biegsam und die Personen gcrilllig — , und 
alle, •Gerechte wie Ungerechte«, ebnen ihm dabei die Wege. Hinter^ 
drein Klagen darüber, dass es so ist, wie es ist. CAr. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

'tf Beiiia. Die blasige Hofoper bat für iiüthig befunden, einen 
eigentlichen «Operndiroctor« anzuslcllen, und ist dazu der bis- 
herige Pachter und Dircctor des Hamburger Sladltbealers M. Ernst 
auserschen. Derselbe wird hier am t. Jan. tS7t seine Ttiailgkell be- 
ginnen. Wenn man erfahrt, dass der genumite Thcaterdiraclor bis- 
her auch nicht die geringste nutzbringende Thaiigkeit für die Oper 
ontfsllct bat, so weiss jeder, was er von Ihm hier zu erwarten hat. 
Unsere kgl. Oper scheint nun einmal bestimmt zu sein, immer tiefer 
III den Sumpf zu gorathen. 

1 t Frankfurt n. I. W. Fast um einen ganzen Monat verspätet 
sich diesmal der eigcntlicbe Beginn des winterlichen Musiktreibens 
in unserer Stadt. Und leider können wir uns demselben immer noch 
nicht mit Jener Ruhe bmgeben, welche nach überstandeiier Sorge 
und Muhe so wohl thut . noch spielt Ja in der Feme das blutige Con- 
' cert, an dessen Ausführung auch so viele der Unsrigen Theil neh- 
I men. Auch Herrn Diroctor U U 1 1 e r hat das Loos getroffen, einen 
I holfnungsvollen Sohn im Kriege zu verlieren |dersell>c starb im La- 
zarelh zu Aacbeu a« einer bei Beden erhaltenen Wunde. D. H.). Viel- 
leicht ist es dies, was ihn vorhindert, zu einer Beethovenfeier in un- 
serer Stadt beizutragen. Der Rührsebe Verein kündigt eine 
solche als erstes seiner Abonnemeatsconcerte an. Das Programm 
heisst- Ouvertüre zu Coriolan, Prolog, »An die ferne Geliebte« Lie- 
derkreis. Messe inC-dur. Freilich würde man die .Messe in D gerade 
für den vorliegenden Zweck geeigneter Soden müssen; zur Entschul- 
digung Jener Wahl dient Jedoch erstens, dass bei dem spateren Be- 
ginn der Proben die Zeit zuni Studium Jenes ausserordentlich 
I schwierigen Werkes nicht ausreichen dürRo — da der 17. Decbr. 

I doch Jedenfalls der letzte Termin für die Aufführung ist — und zwei- 
I lens dass gerade die Messe In C hier sehr lange nidit gehört worden 
I ist. Das zweite Conceri verspricht llbiiders MaccabSus, das diillc : 

I aj Requiein von Schumann, bj »Golles Zeit» von Bach, c', 93. Psalm 
von Mendelssobn, dj «Der Slunn» von Haydn. Gegrii die Programme 
ist Nichts einzuwcmlen ; doch würde ich für das letzte die chrono- 
logische Folge : Buch, Haydn, Mendelssohn, Schumann oder umge- 
j kehrt vorziehen, nicht sowohl ifer Geschichte wegen als wogen des 
I Genusses selbst. Bei so grellen Contrasteo , wie sie Schumann und 
I Bach, Bach und .Mendelssohn hieten, leidet gewöhnlich der Ein- 
druck dermaassen, dass. Je nach dem SIsodpunkte des Hörers, der 
Eine oder Andere der beiden Compoolsten für diesmal uiiganiessbar 
erschcinl. (Schluss folgt.) 

1 t In den »Miltheilungcn der Verlagsbuchhandlung B. G. T c u b- 
ner in Leipzig. Nr. k, 1870» linden wir unter den Notizen über künf- 
tig erscheinende Bücher folgende sehr erfreuliche Anzeige: »Die 
Schriften der griechischen .Musiker, griechisch und deutsch unter 
Mitwirkung von Professor Dr. .S t ud emu n d herausgegeben von 
Gart von Jan, Hermann Deiters and Paul .Marquard. 
Circa k Bande. Le«. -8.« Schon im vergangenen Jahre wurde in die- 
ser Zeitung liei Gelegenheit der Besprechung des Aristosenus von 
P. Marquard der Wunsch ausgesprochen, dass Marquard mlcr andere 
dazu befähigte Munner die anderen griechischen klusiker — wenn 


auch nicht mit einem Male, so doch allmalig — in ähnlicher Weise 
bearbailun und dem musikalischen Publikum zugänglich machen 
mOobten. Die ersten vorbereitenden Schritte hierzu sind Jetzt gc- 
acbeheo , so dass wir hoffen dürfen , in nicht allzulanger Zell das 
Werk an die Oeffeiilliclikeit treten zu sehen. Nach dom Pluoe der 
Herausgeber und des Voriegera soll die neue Ausgabe alle SebriRen 
in griecliiscber Sprache, welche ous erbdten sukd.'umfssseo. In der 
Teubnor'scben Anzeige belssl es dann weiter : «Ssrnmllicben wird 
eine deutsche Ueberaelzung, denjenigen, weicbe dessen bedürfen, 
auch ein Coramcatar boigegeben werden. Die kritische Grundlage 
für diese neue Ausgabe bildel das umfassende Mtlerial, welches 
Herr Professor Dr. .Sludemuml wahrend teiees loehrjahrigen Aufenl- 
bslles In lullen gesammelt bat ; dazu wird benutzt werden, was aus 
dem früher F^z'schen, Jetzt in den llandon des Herrn Dr. von Jan 
beÜDdlichen X^arates sich als brauchbar erweist , so wie die von 
den Herren DD. Dellers zu Aristides Uuinclilisnus und Msrqusrd zu 
Theo Smyrnaeus, Plolemaeua und mehreren kleineren SebriRen be- 
sorgten Collslionen. Dia Ordnung dar SebriRen wird eine , so weit 
es bestimmbar ist, cbronologlscbo sein; zunächst wird erscheinen 
die Musics des Aristides Quinctilianus, von Herrn Dr. Deiters bo- 
arboiUI, dann voraastichllicb die pseudo-enklidiscbe Introdnclio von 
Herrn Dr. von Jan, die Schrift des Theo Smymaeos, Ptoteroaeas etc. 
Jede der Schriften wird, wofern der Umfang nicht gar zu gering ist, 
auch als einzelnes Fasclkel abgegeben, später die gobörige Anzahl 
solcher tu etnem Bande vereinigt werden. Für den %hlus$ des gan- 
zen Corpus ist ein volliUindiges Lexicoa larmioorum in Aussicht ge- 
nommen». 

# Uol>er einen ergreifenden Vorfall mich der Schlacht bei Gra- 
velottc am t8. Aug. Abends, woicben damals die Zettnngen berich- 
teten [dem Trompeter eines furchtbar mitgenommenen Cavatlerie- 
regimenles wer die Trompete durchlöchert und gab, als er zum 
Semmeln des übrig gebliebenen lUuRelns bleaen wollte, nur einige 
schwache .Ichzende Tone von sieb) hat Freiligralb ein Lied gemacht, > 
welches die illuslrirtc ZeilschrlR »Das neue Blatt» veroffoallicfal. j 

DieTrompetevonGravelolle. I 

Sie haben Tod und Verderben gespio'n , I 

Wir haben es nicht gelitten. < 

Zwei Coloonen Futsvolk, zwei Ballene'n, I 

Wir haben sie oiedergeritten. ! 

Die Sübel geschwungen, die Züume verhängt, } 

Tief die Lanzen und boiüi ditiFabnen, 

So haben wir sie zusammengesprengl — ! 

Cürassicre wir und Uhlanco. 

Doch ein Blutritt war es, ein Todasrilt ; j 

Wohl Wieben sie unseren Hieben, I 

Doch von zwei Hegiinontrrn, wus ritt und was stritt, I 

Unser rwoMer Monn ist geblieben. | 

Die Brust durchschossen, die Stirn zerklafR, I 

So lagen sie bleich auf dem Rasen, | 

le der Kraft, in der Jugend dabingorilTl — | 

Nun, Trompeter, tum Sammeln geblasen ! | 

Und er nahm die Trompet', ond er bauchte hinein, • 

Da — die muUiig mit schiueltemdcm Grimme 
Uns geführt in den horrlicbon Kampf binciii. 

Der Trompete versagte die Stimme! '' 

Nur ein klanglos Wimmern, cm Schrei voll Schmerz, 

Entquoll dem metallenen Munde : 

Eine Kugel hat durchlöchert ihr Erz — 

Um die Todten klagte die wunde ! 

Um die Tapfern, die Treuen, die Wacht am Rhein, 

Um die Brüder, die heut’ gefallen — 

Um sie Alle, cs ging uns durch Mark und Bein, 

Erhub sie gebrochenes Lallen. 

Und nun kam die Nacht, und wir ritten binden; 

Rundum die Wachtfeuer lohten , 

Die Rosse schnoben, der Regen rann — 

Und wir dachleo der Todlen, der Todicn * 

Dieses Lied hat nur den einen Fehler, dass cs, wie alle Freiligralli- 
schen Poesien, mehr declamatorisch als musikalisch gehalten ist. 
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[<7I] Demnächst erscheint in ineinoni Vorlage 

i Fest-Ouvertnre 

! fiilr grosses Orchester 

j componirt von 

I Carl Reinecke. 

I Op. 105. 

I P.'irlilur. Orchostcrslimnien. 

Clavier-Au.szuK zu vier MUnden vom Coinponisten. 

lim titir« flale anfittflkrt Im Cewulkusr la Mpzlg am 20. Octkr. 1870. 
Leipzig. Ociober 18*0. JRobert iieUx. 

j Int Vt'rlHge von 

jr. m eter-Bledei*Mia.uii 

{ in Xtoipsig und Winterthur 

; erschienen nachstehend verzcichncto patrlotluclie Cumpusilioncn, 
die io jetziger Zelt besonders angelegentlich empfohlen worden : 

BrahmH, Job., Op. 41. Fünf Lieder (Ur viersiimmigen 
M.IniRTchor. 8 . 

I .Ich schwing mein Horn ins Jammerthal.« .Freiwillige her!« 

tieleit : .Was freut einen alten Üoldateii y« .Marsuhiren .Jetzt 
hob' ich schon zwei Jahre lang«. .Oobt Acht N 

Partitur 1 5 Ngr. Slitumea ä 5 Ngr. 
i tienutheim, Fr,, Op. lo. Salamis. Siegfsgesang der 
Griechen von Henn. I.ingg, fUr Mdiinerchor u. Orchester. 

Partitur f Thir. 25 Ngr. Clavicrauszug I Thlr. 10 Ngr. 

Chorstimmen 16 Ngr. (Tenor I, 2 . Bass 1,2 h 3^, Ngr.) 

Orchcslerslimmeii in Abscbrifl. 

; Knntze, Carl, Op. <02. Soldatenliebe: »Soldaten mar- 

I .schiron zum Thore heroiaa, Godirhl von A. Scliults, fUr 
vierstimmigen .Mannerchor. 8 . 

Partitur 10 Ngr. Stimmen h 2'j Ngr. 

Üa.sscibc Lied fUr eine Singstiinme mit Hegleitung 

des Pisnoforte. 12 Vj Ngr. 

Knnkel, Ootth., Op. 23. 0 Vaterland! Du bist es werth! 
Dichtung von .Marie Ihring, tUr vierstimmigen .Manner- 
chor mit Begleitung vou BlasiDstrunientcn oder Pianoforte. 

Partitur mit untergelcgter Pianofortestimme 1 0 .Ngr. 

Chorstimmen 6 Ngr. (Tenor I, 2 . Bass I, 2 h I' 4 Ngr.) 

InstrumenUlslimmun in Abschrift. 

Sebäffer, Ang., Op. fOi. Nr. l. Deutsches .Bannerlied : 
>I£rhol)l euch rings, ihr deutschen L.inde la für gemi.scb- 
len Chor mit Pi.moforte. 

Partitur und Stimmen 25 Ngr. 

Stimmen einzeln .h 2 ',.4 Ngr. 

— - Nr. 3. D.isselbe Lied für istininiigen Münnerchor. 8 . 

Partitur Ngr. Stimmen h 2 ' j Ngr. 

Nr. 3. Dasselbe Lied für eine Singstimnie mit Be- 
gleitung de.s Pianoforle. 121/1 Ngr. 

.Nr. 4. Banner »Marsch nach demselben Liede für 

Pianoforlc zu 2 Hifnden. 7'/i Ngr. 

Scbletterer, H. M., Op. f. Thürmerlied. Gedicht von 
Km. Geibel, für .Milnnerstimnien [Chor und Soli) mit Be- 
gleitung von niasinstruiiienleii. 

Clavicrauszug I Tlilr. <0 Ngr. 

Singstimmcii 20 Ngr. (Tenor I, 2 . Bass I, 2 h 5 Ngr.) 

Partitur und Orchesierslimmcn in Abschrift. 


ii’S) Im Verlage von J, Rieter»Bie<terniaiin in Leipzig und 
Winterthur erscheint demnächst: 

SALVE REGINA 

für 

Olioi* uiiil ^oloHtimmen 

mit 

Bepleitnntr von Stroichorcliestor 

und 

O.rgel oder Hoboen und Fagotten 

componirt 

von 

Joseph Haydn. 


It7t] Im Vcrisüc von J. Blet«r,Biedenn«DD in Leipzig und Win- 
terthur erscheint demnächst 1 

Zweite Suite 

in Canonrorm 

FÜR ORCHESTER 

componirt 

>on 

Julius 0. Cirimm. 

Op. 16. 

Partitur 3 Thlr. 20 Ngr. Stimmen 5 Thlr. 
Vierhändiger Clavierauszng vom Componi.sien I Thlr. 20 Ngr. 

Verlag von Friedrich Vieweg u. Sohn in Braunschweig. 

(175) (Zu beziehen durch jede Buchhandlung.) 

Die Lehre von den Toneinpfindnngen, 

als 

physiologische Grundlage für die Theorie der Musik 
von U. HelniboUz, 

Pr«f«iiiKir dttr Pbbeioloxit aq drr ta 

Mit in den Text eingedruckten llolzsiichcn. 

Dritte umgoarbeilelc Auflage, gr. S. geh. Preis 3 Thlr. 13 Sgr. 


[17«) Nes« lBt«rhaltaHg8-0rclie8ter-.1lB8ik. 

Soeben erscliienm in un.eriii Verlage: 

Ed. Mollenhsner, Die nToohtigaU, 'Fanlasic-| Polka filr Orcho.slcr 
mit obligater Flöte t( Tbir., für Piano 7) Sgr. 

Dessen Ctonieetrelohe , Walzer fnr Orchester zy Thlr., 

nir Piano 13 Sgr. 

Lnmbjre, Hezenflöton, Polka Tür Orchester tj Thlr., 

für Piouo 7J Sgr. 

Dessen Bkandinaviaohea Ballet, ein Fanlasiestuck ii 1 » (Juodrille 
für Orchester 3| Thlr., fnr Piano IS Sgr. 

Den Orchcsicrdirigcnlen sind obige Werke ganz besonders zu 
empfehlen, da dieselben in ihrem Genre zu dem Vorzüglichsten und 
Inlcressonleslcn der Neiizeil gehören. 

J, Schuberth & Comp, in Leipzig. 


Vcranlwortlichor Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger J. Rielcr-Biederinann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Brritkojif und llarlel in Leipzig. 
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Die Rose vom Libanon. 

Oper von Joseph Huber. 

l'nscrc gcgcnwiinigo Operncomposition hat zwei Idoalo 
oder Scbohloncn, denen sie folgt; sie lenkt entweder in 
die Spuren Wagner’s, oder in diejenigen OlTenbaeh's. Die 
französischen Eklektiker Gounod, Adam otc. haben zwar 
auch von deutschen Theatern ziemlich Dcsilz genommen, 
aber doch nur vorübergehend , und man kann erwarten, 
dass sie den hier gewonnenen Boden bald wieder verlie- 
ren, wahrscheinlich für die niiebste Zeit in ihrer Production 
Überhaupt nicht sehr ergiebig sein werden. Den Pariser 
Theatern ist die .Subvention schon vom 1 . October an 
gilnzlich entzogen; die französische Oper, die sich nur 
durch die Unterstützung <ler Uegiening in ihrem Glanzo 
erhalten kann, dürfte die Calamitiil des f.nndcs mit am 
schwersten emprinden. Denn eine llegcneration nach «leut- 
.s^ier Art — was in Einer Stadl nicht gelingen will, in 
einer anderen zu versuchen — ist in Frankreicli nfchl 
möglich; da kein Touset/cr, der einmal Pariser Luft ge- 
nthmet und Pariser Beifall gekostet hat, es über sich ge- 
winnen wird, für Provinzial -Theater zu arbeiten, seien 
die Orte auch noch so gross und reici). üchrigens fehlen 
an ilieson Theatern auch alle Elemente einer besseren 
Kiitisl; sic haben ohne Ausnahme nicht mit der Kunst, 
smidcrn mit dem Bordell den Pakt geschlossen , und die 
Thealcruntcrnchmer bolinden sich durr.hgohcnds sehr gut 
dabei. Ohne nun zu untersuchen, wie weil die W.igncr'- 
schen und die OITenl)nch’schoii Schablonen von einander 
1 abweichen und welche Geislosverwandlschafl unter ihnen 
' besteht, wollen wir heule nur ein neues Werk niiher hc- 
l IriMdilen, vvciclios sich einfach — in dos Wortes ver- 
' wcgensler Bedeutung — auf Wagners Seile stellt. Es ist 
' dies die »Bose vom l.ihnnom. Wir haben sie bezeichnet 
. als eine «Oper von J. Huber., und erschrecken fast über 
diesen altmodischen Ausdruck , wenn wir' auf den wirk- 
lichen Titel blicken, wclelien die Autoren dem Werke 
vorgesetzl haben. Er Inutel : 

Ble lUse Llbtutea. Dramatische Dichtung in drei 
Aufzügen von Peter Lakmian, Musik von Jesrpli Haber. 
Stullgarl, Theoilor SlüriiHT. Partitur. Folio. (Erster 
Act 101, zweiter fit, dritter III Sellen; lilliogra- 
phirle lland.srlirift.) 

Weil uns hier zunitehsl ilic »drainntis(;|io Dichtung, von 
Herrn Peter I.obuiann entgegen tritt, ist es gewiss ganz in 
der OrdnungHiud völlig im Sinne des Dichters, wenn wir 
V. 


seinen Theil der Arbeit zunOchsl ins Auge fassen. Etwas 
anderes noch macht solches nl)er sogar zu einer iinah- 
woi.slichen Pflicht. Herr f.ohmann hat dem Werke niini- 
lich eine Art Vorrede milgegoheii, welche er »Zur Einfüh- 
rung« hctilell. Nun, eine simple Vorrede kann man schon, 

«io bekannt, ohne grosse Nachtheile überschlagen, aber 
einer direclen »Einführung, darf sich niemand entziehen. 
Also der Leser wird hoflichst gebeten. 

Es Ihul uns leid vorweg gestehen zu müssen, dass wir 
fast die ganze »Einführung, hier zu reproduciren gezwungen 
sind, weil il|rc Sätze wie Kletten an einander hängen. 

Sie beginnt; »Was die Wissenschaft beschreibt un<I 
die Religion vor schreibt, das führt bekanntlich die Kunst 
unmittelbar in lebendiger Wesensform, in der Erschei- 
nung vor«. Demnach wäre sic der Beleg zu beiden, und 
wie »lehondig. auch immer gehalten , doch nur eine An 
von Beispiel. In den Anfängen, und wieder in den Ver- 
irrungen der Kunst, machen sich solche Tendenzen gel- 
tend ; ahor wo sie sich auf freier Hohe bewegt , da ist es 
anders. Was meint der Verfasser zu der folgenden Hin- 
slcllung seines Salzes; »Was weder die Wissenschaft zu 
beschreiben, noch die Beligion voi'zuschreibcn vermag, i 
das Lebendige, bildet das Gebiet der Kunst und wird von | 
ihrmacli den Gesetzen der SehOnlieil dnrgeSIclll« — ? 

.Wir bitten aber, z\in!ichst Herrn Lolimann's .Satz in | 
Erinnerung zu behalten wegen (IFs nniniltBlhar darauf , 
Folgenden. Es folgt dieses ; »Wie die Wahrheit und die 
Tugend in sieh vollendet keines Aiis.sengegenslandes zur 
BeKräfligung, zum Erproben ihrer Slichhalligkeil heiiür- 
fen, so auch die Kunst, so demnach auch das Drama*. Der 
Le.ser merkt wohl schon, worauf er hinaus will, er will 
das Dreinrcdcii des Publikums sicii vom Leibe halten. 

jViclleiclil auch das Publikum überhaupt. Hären wir 
zniliiebst, wie er weiter argnmenlirl : »Innerhalb derGren- 
zcij .«»einer Handlung vollzicbt sich'die jeweilige Idee; und 
ziiÄ» Darlhiin derselben beilarf Vs nur der im Drama han- 
(le^liden Personen, nicht eines Publikums von Zuschnuern.. 
Nokli niemand hat behauptet, dass das Publikum die »Idee« |. 
'»larthiin. solle, aber es soll sie « io ein Spiegel auffaqgeii 
nnfl in lebendiger Erregung zurückslrablcn. Die Werke 
di-1 Natur wie die der Kunst bleiben in ihnm Wesenheiten 
dieselben, ganz gleieli, ol> das Auge des Menschen dar- 
über seliweifl oder nicht; aber ihre Schönheit, dieses 
Prddiiel lebendiger FormenfUlle, ist nur für den theilnch- 
menden Menschen. Dies ist der ideale Grund oder — um 
un$ in der Ausdruckswcisc des Herrn Verfassers zu- ' 
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bcwegeii — die »Idee«, welche liiiiler dem , was mua Pu- 
blikum iieiinl, verborgen ist. 

Kr iiieinl ; »Werden Wirkungen eniell durch irgend 
clwus im l)r.'ima(icsehehcndcs, so kommen dieselbenüslho- 
lisch nur in so weil in Betracht, als sie unter den handeln- 
den I’crsonen selber ausgellbl werden«. Dies ist ober 
durchaus nicht der Fall. Die natürlichen Wirkungen 
sind aii.ssehliosslich diejenigen , weiche sieh bei den han- 
delnden Personen des Spiels oder des Drama iiussern, 
weil dieses Drama ein I-cliensvorgang sein soll und nur 
durch die Impulse der Handlung und die Pulse der Wir- 
kungen der Handlung in seinem Uangc erhalten wird. Die 
itslhc tischen Wirkungen aber erstrecken sich eben so 
ausschliesslich nur auf das Publikum, niemals auf die Uit- 
haiidelnden. Diese Usthctischen Wirkungen gehen die 
Handelnden durchaus nichts an; da sie aber unzertrenn- 
lich sind von einem Werke der Kunst und von jedem Autor 
bei der Ausführung seines Werkes ins Auge gefasst wer- 
den, so ist hiermit zugleich sonnenklar bewiesen, dass 
sich Jeder Künstler einen Kreis von Zuschauern oder HU- 
rorn , das also was inan Publikum nennt, unwillkürlich 
hinzu denkt. Dieses Publikum als solches oder (wenn Herr 
Lohmann den Ausdruck lieber hat) als Idee ist eine selbst- 
vcrsttindlichu Voraussetzung. 

Der verchrto I.e.ser erwartet wohl nicht, dass dio 
Durchmusterung der Sätze eines Schriftstellers, svelcher 
in den allerersten GrundbegrilVen der Kunst sich so unreif 
zeigt, ein erfreuliches itesullat ergelicn werde, besehen 
wir uns indess zunächst das Folgende. 

«Da sie, dio handelnden Personen , überhaupt nur zu 
dem Zweck auftreten, eine dem Dichter esviggülligdünkcndo 
Idee zur Krscheinung zu bringen durch lias Krgebniss ihrer 
Aller Handlungen, so dürfen sie schlechterdings nicht 
irgend Ktwas an sich tragen, das gegenüber dem Kwig- 
bcrcchtiglen unbrauchbar oder stUrend wäre. .Störend oder 
ganz unbrauebbar aber ist Jegliches Vorurlhcil, Jegliche 
cons'cntioneil -historiscli gegebene Thalsacho, Jeder im 
Sinn einer begrenzten llildiingsstufe , fertige* BegrifT, über- 
haupt also Jede .Milgabe und Kigcnheit eines Jeweiligen 
Publikums in seinen Trieben, Anschauungen und Kennt- 
nissen im Gegensatz zu dem Menschen unmittelbar Ango- 
borencni ; denn sic zu überwinden , w Urdo oben nicht 
diejenige menschliche Wesenheit hinreichen , wie diu 
Kunst — als dio cs nur mit Acusscrungen unmittelbaren 
i.ebens zu thun hat — solche darbietet und fordert.« 

Man sieht, der Verfasser wird im weiteren Ausspinnen 
seiner Gedanken immer publikumsfcindlichcr, immer men- 
schenscheuer kännle man sagen. Nach diescui Dictum 
kann es den armen Personen eines Drama nicht einmal 
mehr erlaubt sein, diesidben Kleider oder selbst Kleider- 
stulTc zu tragen, mit welchen das Publikum sich licdcckt 
und geschmückt hat, denn Kleider gehüren doch gewiss 
zu den »eonvcutioncll- historisch gegebenen Tbalsaclicn«, 
zu »den Eigenheiten eines Jeweiligen Publikums und seinen 
I Trieben«, die »gegenüber dom Kwigbereehtigten« un- 
i brauchbar un<l nichtig sind, iiidom er alles abwcisl, was 
»ein Jcweilige.s Publikum« weiss will und wünscht und 
sich nur an das Substrat des »dem .Menschen unmittelbar 
Angeborenen« hält, zieht er einen Strich über alles gc- 
seliichtlich-incnscldich KigenlhUndiclic und vernichtet für 
die Kunst das Köstlichste und Lebendigste, die Individuali- 
tät — dio beschränkt menschliche Individualität in klei- 
neren, dio historische Individualität in grösseren Werken 
der Kunst. Wie anders lautet es, wenn Shakespearo, der 
doch auidi etwas von dem dramatischen Handwerk ver- 
stand, als dcnTrium|)h seiner Kunst die Aufgabe bczeich- 


nele, der Gegenwart, seiner Gegenwart den Spiegel vor- 
zuhalten, im Guten wie im Schlimmen! und wenn ein 
Anderer meinte, wer seine/ Zeit genug gethan, der habe 
für alle Zeiten gelebt I Beiden Sprüchen liegt der Sinn zu 
Grunde, dass der Dichter oder Künstler der Lehrer der 
Gegenwart, dio Gegenwart aber auch zugleich sein Bich- 
Icr sei. 

Herr Lohmann fährt fort: »Da nun andererseits das 
Erscheinen unmittelbarer Lcbens-Acusscrungen sieh nicht 
wohl unter der Gestalt von Wahrheit und Tugend, als 
den Darstolluugsforincn der Wissenschaft und Beligion, 
denken lässt, so schlicsst sich vom Drama nicht minder 
Jegliche Didaxis aus. Und nicht uiindor auch Jegliche Aus- 
drucksfurm nur udtlelbaron Lebens, ich meine: die Be- 
schreibung, die Erzählung, der Bericht.« Bisher hat man 
es immer als einen Vorzug der dramatischen Dichtung an- 
gesehen, dass sio auch Episches und Lyrisches am passen- 
den Orte trcITlich verwerthen und dadurch einen unver- 
gleichlichen Hcichthum der Kunslndttel entfalten künno. 

Das soll also fortan nicht mehr gelten ; Herr Lohmann ist 
ein Liebhaber von kahlen Bäumen und grauen Theorien. 

Wir haben seine letzten Sätze eigentlich nur ange- 
führt, um dem Leser von dem, was unmittelbar folgt, den 
vollen Genuss zu verscbufTcn. Das Baisonnement geht 
nämlich SU woiter — : »Was folgt aus diesem Allen? Dass ^ 
unser Drama Hand in Hand mit den Ergebnissen neuester^ 
Naturforschung dos persönlichen Gottes enträlh, seine Fi- 
guren durchaus nach Gesetzen ursprünglichen mensch- 
lichen Wesens handeln und ausgehen, einzig auf einander 
angewiesen sein, von Jeglichen Vorschriften gesonderter 
Wissensehafts- und Beligionslehro unbecinllusst lässt. 

Hier ist von Furcht die Bede nur in so weit, als mithan- 
dcliidc, nicht aber zuschauundo, Personen dio Kraft 
des sich selbst Uberhebenden Bösen im Drama scheuen, 
hier von Mitleid nur, wenn <lic nach den Gesetzen ewig 
fortbildender Naturordnung übrigbleibeiiden guten sich 
trauernd um den dahingesunkenen , Ja doch immerhin 
auch im Sturze noch durch seine bowiesenc Kraft bemer- 
kenswerthen Übeln Mithandclnden schaaren. — Hier also 
ist der Satz des Aristoteles recht begrilfcn zu besserer 
Anwendung gelangt, als z. B. bei dem Euripides.« 

Wenn man dies liest, möchte man wünschen, der Ver- 
fasser, der Ja dreist weg so vieles igiiurirt, hätte auch den 
alten Aristoteles einfach bei Scito lassen sollen, um seinen 
Theorien die volle Originalität und seinen Bcsullatcn eine 
gänzliche Neuheit zu sichern. Da dies nicht geschehen ist, 
müssen wir daran erinnern, dass Herr Lohmann dio Lehre 
des Vaters der Logik einfach auf den Kopf gestellt bat, 
denn Aristoteles dachte bei seinen Dcductionun nur an 
das Publikum. Wie sollte er nicht! sass er doch im Grie- 
chischen Tbcatorunterderjenigen Zuschauermenge, w'cichu 
von allen, die dio W'cit gesehen hat, künstlerisch dio am 
normalsten entwickelte war. Ein so scharfer Beobachter, 
wie er war, fand hier kaum mehr zu thuo, als seine W'ahr- 
nehmungen in eino philosophische Form zu bringen. — 

Eine grössere Merkwürdigkeit noch, als diese Auslegung 
des Aristoteles, bringt der Verfasser unt dur Folgerung zu 
Stande, dass das Drama, wie er es sich denkt und uime 
Zweifel auch macht, mit einem «persönlichen Gotte« nichts 
weiter zu schalfcn habe, sondern »mit den Ergebnissen 
neuester Naturforschung Hand in Hand« spazieren müsse. 

Die Wissenschaft schreitet fort, das ist eine bekannte 
Sache. Wie nun, wenn die «neueste Naturforschung« nach 
einiger Zeit wieder von einer allerneucstcn überholt und 
berichtigt wird, was doch Jedermann ohne Prophclcngabe 
mit grösster Zuversicht behaupten darf? wird Herr Loh- 
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mann sein nur den «Aousserungon nnmiUcIbaron i.ebensa 
entsprungenes Drama dann obcnrnlls diesen allerncucslcn 
Frgobnissen anpassen wollen? Seine i Figuren t sind frei- 
lieli, wie er bcbaiiptel, «von jeglichen Vorschriflon geson- 
derter Wissenschaftslcliro nnbeeinllusst«; aber eine ge- 
sonderte Wissenschaft ist die «neueste Naturforschunga 
(loch auch, und nicht etwa »eine Aeusserung unmittclbaron 
I.ebensa , deren Krgebnissc jedem Naturfreunde in den 
Seliooss fallen müssten, denn diese Untersuchungen gehen 
aus von wirklichen Professoren, die für ihr Fach gedrillt 
sind, für ihre Arbeiten besoldet und mit Orden und Titeln 
decorirt werden — lauter Uusserlicbc, conventionello 
Dinge, die der Verfasser für sein Drama als »stürend« be- 
xeichnct, hier aber wohl oder übel doch mit in den Kauf 
nehmen muss. Denn da er, um den persünlichen Gott los 
zu werden, A gesagt hat, wird er nun auch D sagen und 
den mit den «Vorschriften einer gesonderten Wissenschaft« 
eingegangenen Pakt halten müssen. Uebcrdics hat er sich 
schon weit verstrickt. Bei seiner bewundernsvs’crthen An- 
w(!ndung des Aristotelischen Satzes spricht er von dem 
•Bösena und den) «Guteni in seinem Drama und zwar in 
AusdrUckcu, dass man annchmen muss, dieselben schei- 
den sich dort so von einander wie die Farben weiss und 
schwarz bei preussischen Fahnen und Schildcrhiiusern. 
Wir erinnern ihn also zunltchsl daran, dass Gut und Düse 
^.Hicht einmal «Ideen« sind, sondern einfach «fertige BcgrifTc«, 
’^init denen er seinen obigen Aeussorungen zufolge nichts zu 
thun haben wollte. Und in solcher Knlhaltsamkeit konnte 
man ihn nur licstärken. Die BegritTo von Gut und BUsu 
kamen erst mitdetn paradicsisebrn Apfelbiss in diu Well; 
was Herr Lohmann aber als «Acusserungeii unmittelbaren 
i.ebens« dramatischer Bearbeitung allein werth erklUrt, 
liegt ausschliesslich in der Zeit vor dem genannten Wende- 
punkt im Paradiese, lüinigermaassen stimmt hierzu auch 
die Krklilrung, nach welcher die »Guten« im Drama dess- 
lialb das Mitleid des Aristoteles fühlen sollen, weil der 
unterliegende «Böse« sich noch durch »seine bewiesene 
Kraft beincrkcnswerlh« gemacht hat, denn hier wird mit 
Worten, die sittliche Begriire andeulen, nur noch ein Icc- 
i'cs Spiel getrieben. Dass dabei Mitleid und Abscheu ver- 
wechselt werden, ist nur eine Kleinigkeit. 

Wir können dem Verfasser nur rathen, sich in Wirk- 
lichkeit noch immer mehr auf die Reine seiner eigenen 
Theorie zu stellen. Dass es ihm nicht an dem Mulhe der 
Consopienz gebricht, werden seine folgenden W'orle lehren. 

Sie lauten : «Kino Welt ausser der im Drama giebt cs, 
wie wir wi.ssen, für die handelnden Personen nicht: siu 
bilden selbst jene der Imr-natUrlichen gegenüber als Uor- 
rectiv dienende, vertragen also keine Zwischen- 
acte; denn wohin gehen, da für sie keine zweite Well 
besteht und doch vor <h'r eigenen der Vorhang gefallen? 
Mein Drama ist also fernerhin , um mich des Ausdruckes 
zu bedienen, einactig; und kommt eines der früheren, 
'/. B. das vorliegende, dieser Forderung nicht nach, 
so muss ich das tadeln.« 

Bravo 1 und cs lebe die Uonsopienz ! Man sicht, der 
Verfasser ist ein würdiger Schüler W'agner's (holTentlieh 
hiilt er diese Bczciehnung nicht für eine Beleidigung], aber 
er überwagnorl noch den Wagner, wenn er das An- und 
Fürsich-Scin des Dramatischen bis zum Absoluten, d. h. 
bis zur Uinactigkeit treibt. W%as übrigens die schweru 
Frage anlangl, wohin die handelnden Personen in den 
Zwischenacten gehen sollten, »da für sie keine zweite Well 
bcstehlu, sic sich also, wenn der Vorhang gefallen ist, 
vollständig im f.eeren benndeii: so miichlcn wir doch ver- 
suchen, zu ihrer Lösung einen kleinen Beitrag zu liefern. 


Wohin sie gehen sollten? fragt der Dichter; wir antwor- 
ten; sie sollen sich in ihr eignes Innere zurUckziehen 
und so eine vollständig beschlossene, der Ausscnwelt an- 
grilTsloso Ichheit darstellcn, aus welcher sie erst dann 
wieder heraustreten , wenn sio mit den übrigen handeln- 
den Personen das Drama forlsctzcn. Auf diese Weise wäre 
die Möglichkeit erhalten , bei dem Drama auch fernerhin 
verschiedene Acte gellen zu lassen , was doch immerhin 
sein Angenehmes hat. Diese Möglichkeit der Mchractig- 
keil nun haben wir hiermit auf eine so grundphilosophi- 
sebe W'eise demonstrirt, dass wir sogar die Ueberzeugung 
hegen , der Verfasser werde dieselbe — nicht ohne eine 
gewisse Regung des Neides — billigen und acceptiren. 
Um jenes sich ZurUckziehen in das eigne Innere auch 
äusserlich symbolisch, und der Ausscnwelt kenntlich, an- 
zudeuten, sollte man nicht verschmähen den Storch iiarh- 
zuahmen. Wenn dieser von der umgebenden W'cll sich 
abwcndel und rein in das Absolute sicli vensenkt, zieht er 
das eine Bein in die Höhe und steht unbeweglich auf dem 
andern allein. So sollte man auch allen »handelnden Per- 
sonen« vorschreiben, wenn sie Zwischcnaclc machen, 
diese nur auf Kincm Fussc ruhend zu verbringen. 

(Fortsetzung folgt.) 


Musikalisches aus dem Briefwechsel 

von Mary HraiiTille. 

(Sclilu.«.) 

177.3. Frau Anna Vincy an den (teistlichon Dewes in Cal- 
vich'). Gloccster, S. Nov. Ich bilde mir ein, dass Sie llci.ssig 
üben [('.lavier und Orgel], und wenn Sio ein solcher l.ichhahcr 
der .Musik sind , wie Ihr Bruder Rcrnard , so muss Ihnen die 
worihvollc Sammlung Ihres Onkels viel Vergnügen verur- 
sachen.*') Ich fand, d.vss Ihr Bruder Herr Bcriiard Dewes sich 
in seinem Spiel sehr vervollkommnet hatte , als er das letzte 
Mal hier war, und ich begleitete ihm auf der Orgel und wiiiischo 
ieli könnte dasselbe auch bei Ihnen thun , wie ich überhaupt 
gro.sscs Vergnügen haben würdu Sic zu schon und zu hören. 

1771, llulslrodo IC. Sept. Frau Dclniiy an ilircn Bruder 
Bernard Granvillc. Ich muss einen Thcil unserer UnlerliaUimg 
(bei Lord Bulc auf seinem Gute Luton) nicht vergo.sscn; cs war 
dies eine Glockcnorgcl, welche ein Meisterstück der Mechanik 
ist und anderthalb Stunden bei einmaligem Aufwinden iinun- 
torbrochcii forlspicll. Sic hat drcis.sig Bollen, auf wcicticn die 
llauplslUckc von Händel, Gcminiani und f.orclli sind; der Ton 
ist schmelzend und angenehm und macht eine Wirkung, die 
ieh nicht erwartet hülle. Sie Lsl von grossem Umfange und h.il 
viele Ilegisicr, und ich höre dieses Inslnimcnl lieber als unsere 1 
modernen Opern und Concerto ; manche Slimnien sind sehr gut ' 
darin verwandt und einige von lländel’s Chören recht wohl 
ausgeführt. 

177.7, London II. Jan. An Frau Vincy. Ich liörlc ein fei- 
nes neues liislnimenl, genannt das C(de.slinct, eine Verhes.se- 
rung (wenn nicht eine Brtiiidung) von Herrn Masun dem Dich- 
ter. Seine Muse ist in ihren besten Slimden nielil harmonischer 

*) Bernard Granvillc lebte als Jiingcoscllc auf seiner Besilzons 
Calvicli, wo er auch (7TS starli, und wurde hier in den letzten Jahren 
von seinem NcITen, dom zweiten Sulino seiner Schwester, gopllegl, 
wofür er denselben zu seinem tinivcrsalcrhen ernaniile. (S. unlen.l 
**) *Ks war dies eine handsclirifllielie S.ainmliing von llundel's 
Musik in SK Ililnden , unter lliiiulers Anfsichl für llerrn Graiuille 
copirl, grössicniheils von sciiKni Scerelnr Smith.« Anmerkung der 
llcrausgchcrin. 
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und pathelisclier, als dieses Instrument. Ich weiss, Sie und 
Ihre Schwester werden nach einer Beschreibung vcrl.ingen, 
aber dos geht über meine Kräne, ich kann nur eine unvoll- 
släiidigo Skizze bieten. Die Form ist diu eines kurzen llarpsi- 
rliords mit eben solchen Tasten und in derselben Weise ge- 
.cpielt, aber blos mit der rechten ll.ind. Zur selben Zeit zieht 
man mit der linken Hand einen Bogen gleich dem einer Violine, 
der unter den Tasten läuft und durch einen Meclianisnms an 
diu Saiten gedrückt wird und einen hüclisl delicalen Ton her- 
vor bringt, seinem Charakter nach etwa ein .Mittelding zwischen 
den feinsten Violintüncn und dem liläserklang. Ks i.st tiur zwei 
Kuss lang und an der stärksten Stelle (da wo die Tasten' .sich 
belinden) nicht über I '/j Kuss breit ; diu Tasten belinden sieh 
oben auf dem Instrument , wie die 
Figur zeigt. Man .setzt es auf den 
Tisch, und die beste Begleitung dazu 
ist ein Pianofortc udur llarpsichord. 
Herr Maisou spielt reizend, mit gros- 
sem Ausdruck. Ich muss indess bei- 
fügen , dass lländcl's majestätische 
Musik zu tief in meine Seele gopllanzt 
ist, um im allgemeinen geneigt zu 
sein, an der leeren modernen italienischen Musik Gefallen zu 
rinden. *) Weil dies eine merkwürdige Krfindung ist , konnte 
ich nicht unterlassen Ihnen einige dctaillirlc Nachrichten dar- 
über zu geben. — Das Petschaft, mit welchem ich dieses 
siegle, ist Garrick's Kopf. 

t~7‘J, Dulslrode 19. Oct. An ihre Nichte Frau Port. Am 
Ilofu zu Windsor hatte ich eine höchst auzichendu zweislün- 
. dige musikalische Unterhaltung. Die .Musik , obwohl modern, 
war doch in ihrer Art ezcollenl und wurde gut au.sgcführt ; be- 
sonders vorzüglich waren der erste Violinist Gramer , Abel auf 
der Viola di ganiba (obwohl ich dieses Instrument nicht leiden 
mag) und ein Hoboist welcher gerade erst voti Deutschland ge- 
kommen war. 



ürälin Cowper an Frau Port, 5. N'ov. Miss William’s Ge- 
sundheit hat sich Sehr gebcssorl ; ihr Benehmen i.st gut und 
ihre Stimaie entzückend. Ihr Gesang hat sich sehr vervoll- 
kommnet durch eitiigc Lectionen bei Herrn Snow, der ein capi- 
taler Musiker ist, ein zweiter Händel; ich sagte ihtii, ich sei 
überzeugt, dieser habu seinen Mantel auf ihn geworfen. Kr 
lebt in dur Musik desselben und verehrt sein Andenken. Er ist 
der Sohn des berühmten Trompeters Snow, der beständig in 
Händel’s Orchester mitwirkte. Ich hotre , Sie haben die Musik 
nicht bei Seite gelegt, ce sert’it dumimtijc! 

1780. Frau Dclany an ihre Nichte, I.nndon II. März t780. 
Gestern Abend war l.ady Jerningham hier mit ihrem Harfner, 
welcher sehr angenehm sang und spielte, zum gro,ssen Vergnü- 
gen von Geurgina Mary .Anne [ihrer 8jährigen Grossnichtc], 
die vielen Sjiass daran halte. 

Frau Boscawen an Frau Dclany, London 18. Decbr. Der 
Herzog und diu Herzogin von Beaufort halten ihren Weihiiach- 
Icn in alter Weise zu Badminton , I.oril und Lady Falmoulh 
nebst ihrem Töchterchen sind auch dabei, ebenfalls, wie ich 
glaube, Herr Hichard Master nebst Frau, so dass nur diu ältesten 
Sühne jenes Hauses fehlen werden, wenn der wallisiseho 
Harfner in die Saiten greift."} 

17 85. Frau Dclany an Frau Frances Hamilton. Windsor, 


*) Mason, Dichter und Gcisilichor, war ein Aidiaiigcr des mo- 
dern Italienischen. 

vDieso Worte heweisi'n, dass Heinrich, der fünfte Herzog von 
Oenufurt, noch damals in seiner Itesidenz zu lladminlon einen iiallo- 
nnlen Harfner in Diensten halte, so die lohhche alte Sitte seiner 
vvallisischen Vorfahren In Itaylan Castle fortsetzond.a Anmerkuog der 
Herausgeberiu, 


9. Novhr.*) Im nächsten Zimmer neben dem königl. Gcscll- 
schaftssaal helindct sieh das musikalische Urchester, welches 
von 8 bis I 0 Uhr spielt. 

1780. Frau Boscawen an Frau Dclany. London, 13. Mai. 
Mich verlangt Ihre Meinung zu hören über Dr. Burney’s Beför- 
derung, welche, wie ich überzeugt bin, von Ihren guten W'ün- 
schen begleitet wird wegen der Zuneigung, diu Sic seiner lie- 
benswürdigen Tochter schenken. Ich hörte, dass beide am 
letzten Sonntag in Windsor waren und habe grosse lloirnung, 
Sr. Majestät werde ihn für würdig hallen , der Nachfolger des 
verstorbenen Stanley (als Hoforganistj zu wurden. — Am 
17. Mai schreibt sie weiter über diesen Gcgenslaud : Ich bin 
überzeugt. Sie bedauern mit mir, dass Lord Salisbury [der 
Obcrhofmarschalll unter den Musikern einen Günstling hat, 
also nicht den würdig.sten wählen wird, und Dr. Burncy wird 
von so vielerlei Menschen geschätzt und gepriesen , dass ich 
mich garnicht wundere, wenn sie ihn jetzt »den Hasen mit vie- 
len Freundem nunnen. 

Die letzten Brief« musikalischen Inhalts, welche aus der Gorrc- 
spundenz von .M. Graiivillo hier inilgolheill werden, hetrellen den 
König und dio .Sammlung Handorsehor Werke, welche Boriiard 
Granville sich angelegt halte. Die Herausgeberin hemerkt: »Im No- 
vember l7St hallen König Georg Hl. und Königin Charlollo haullgc 
Uespreehungen mit Frau Deluiiy über llandol’s Musik **} und drück- 
len ihren Wunsch aus, dass ihnen Frau Delany von iiirciii Neffen 
einen Katalog der sehünen .Sammlung ihres vcrslorbencn Bruders 
von tl.liidel‘s Musik verschalTen möge. Der folgende Brief w urde von 
der Königin an Frau Delany gerichtet, als der Katalog zuruck er- 
folgte, und ein Brief des Königs über denselben Gegenstand war hel- 
gclegU. 

1781. Königin Chnrioitu an Frau Dclany (eigenhändig). 
Ich liabe das Vergnügen, der liehen Frau Delany den Katalog 
der Grnnviirschcn Musiksanimlting zurück zu senden nebst 
einem Briefe des Königs, welcher genügend zeigen wird, wio 
sehr dersolbo hefricdigl ist durch die Weise , in welcher sio 
seinuli Aiiflrag erfüllt hat. Ich benulzc zugleich mil Vergnügen 
diese Gelegenheit, einer der Würdigslen ihres Geschleelils 
meine aufrirhligc Hocliaclilung zu erkomieii zu geben. 

Windsur, den 17. Novhr. <781. Charlollc. 

Ich bitte um meine Grüsso an die liehe llcrzugiii [•Dutchess« 1] 
von Porlland, und liolfe zu hören, dass sie sich so wohl befin- 
det wie ich wünsche. 

Brief von König Georg Hl. an Frau Delany (eigenhändig). 
Windsor, 7. Nov. I78i. Der König ist höchst angenehm be- 
rülirt von der sehr corrcctcu Weise, in welcher Frau Dclany 
seinen Aiiflrag, einen genauen Katalog von Herrn Granvillc's 
Sammlung lläiidcrschor Musik zu erlangen , ausgefiilirt hat, 
und wünscht sic möge denselben an Dr. Burncy senden. ’") 
Und gleichwie Frau Dclany Herrn Granvillc's Bcrcilwilligkcit 
milgellieill hat, dem Könige diejenigen Bände zur Ansicht zu 
überlassen, welche sich nicht unter seinen Originalhamlschrif- 
Icn r) hollndeii , so wird derselbe gebelcn , die folgciulcii da- 
von bei irgend einer passenden Gcicgcnlieil zur Sladl zu 
schicken, und wird grosse Sorge dafür getragen werden, dass 
sic imbcschädigt wieder zurück gelangen : Nr. I 9 ; Oyieru of 

*) Unsere M. Granville (Frau Delany) lebte in den lelzlen Jalircii 
am Hofe als (iast dus Königs Georg HI. 

••) Di« grossen Aulluhruiigcn in der Wcstmiiister Ahley famloii 
damals statt. 

••') Burncy war oben damals bcsehanigt, dio Bcschrcitiung der 
Getlachlnissfciur ilandcl's nebst einem Abriss seines Lebens ziim 
Druck zu bringen und König Georg III. naliin den l«bbuBcslcn An- 
tlicil an die.sem Werke, schrieb sogar selber cinigo Bemerkungen 
nieder, welche in dasselbe aufgcnoinmen wurden. Er erschien ge- 
il ruckt 1785 unter dom Tilol : An orronnt of the iniuirat jtcrformanK’cs 
in lyeslmimler AU/ti/ and Ihe Pantheon [.tfoi/ 16 bis June S, I7stj, in 
coinmemoralion of Handel. S. 

Die OriginalhaiidscbrlBeii Hiindct'.s besass damals der König, 
der sie von dem JUiigorou J. Clir. äebniidt zum Geschenk erhalten 
batte. 
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/iHKim’f.« [/Irfmf/o]. tiiTaeo. tZ : Ama(liscc[AmaJigi]. SS und 
3G ; Hiinilo mit Duellen. 37 : Vcrscluedeues nebst der Wasser- 
luusik. Dc.s);leiclien ein Maiiuscripl in Quart von einem Go- 
sange, welchen jener grosse Meister achlsliinmig componirt 
hat, .-inrangend »Slill l aäore you, Iho’ you äetiy me«. 

König Georg III. an dieselbe (eigenhündig). Der König hat 
soeben die Gopien der drei Opern erhallen, welche Frau Dc- 
laiiy so gcrjllig war für ihn /.u leihen. Er giebt dcsshalb diu 
drei Parliluren hiermit zurück , wie auch die beiden anderen 
Hücher welche dieselben bogleileten, nebst dem Tcrzelt in des 
unvergleichlichen Componislcn eigner llandschrin , und den 
schönen Gesang in acht Sliiumen ; und wünscht Krau Delany 
wolle ihrem Nelfcn alles was schicklich ist ausdrücken für Zu- 
sendungen, ilie so angenehm gewesen sind. Der König holTI, 
wenn der Frühling weit genug vorgeschritten ist, dass er das 
Vergnügen haben werde jenen achtslimmigcn Gesang bei der 
Königin aufführen zu la.ssen zur Gcnugthuiing von Frau Delany, 
wobei nicht vergessen werden soll, ihn durch die Ouvcrlüre 
aus Itadamisliis einzuloilen. 

Im Hause der Königin, 1 1 . Fcbr. 1 785. 

' Georg Rex. 

Hiermit schliesscn die Briefe, welche musikalische Nach- 
riehlcn enihallcn. Die llerau.sgebcrin fügt dann noch einige 
Nulizen hinzu über die oft besprochene Sammlung ihres Bru- 
ders. Sie schreibt : 

»Die Granville-Sammlung von lländel's Musik in 38 Bünden 
wurde, wie man glaubt, von Frau Delany insgesammt an 
Georg Hl. gesandt, aber durch die .Sorglosigkeit derer, wel- 
chen die Zurückgabe anverlraut war , kamen nur 37 Bände 
wieder heim, unicr welchen der »Gesang in acht Stimmen», 
den der König in seinem Briefe so besonders hervor sircichl, 
•sich nicht befand.*} Die folgenden Bände waren diejenigen, 
welche zurück kehrten: t. Messias, t. Samson, 3. Joseph, 
J. Saul, 5. Eslhcr, 6. Alhalia, 7. Debora, 8. II Trionfo (ila- 
lieni.sch), 9. To Dcums und Jubilalo, 10. Fünfzig (ilalienischc) 
Cantaten, II. Israel in Aegypten, IS. Acis und. Galatea, 
13. Amadigi, I i. Tosco, 1.5. I.othario, 10. .Scijiio, 17. Ario- 
danlo, 18. Alexander, 19. Rinaldo, SO. Hymenäus, Sl. Rude- 
linda, SS. Ulbo, S3. Deidamia, Sl. L' Allegro ed il Pcnsicroso, 
25. Riccardol, SC. Siroe, S7. Tamcrlane, S8. Admetus, 
S9. Giiilio Cesare, 30 — 33. Anthems, 31. Duelle, 35. ürgel- 
conccrlc , 3G. Inslriimcntalconcerte , 37. Verschiedene Instru- 
meutalslückc wie d.ns Conccrtanlo für 9 Inslrumcnle und die 
Wassermusik. Diese Liste gebe ich , weil sie den Verehrern 
Händel's interessant sein wird. Als Herausgeberin dieser Briefe 
habe ich mich bei denjenigen Personen , welche mit seinen 
Werken am meisten vertraut sind, vielfach erkundigt, aber cs 
ist mir nicht gelungen , den verlorenen achlstimmigen Gesang 
zu englischen Worten irgendwo wieder fmdeii zu können. 


*) Mil diesem actitslimmigcn Gesänge bat cs Ubcrliaupt eine 
i lic.Hondcre newandtnis.«. .Man bat ihn auch sonst nuc.li nicht wieder 
I gefunden. Ilurney führt in der I.isic von llundcl's Werken auch den 
I Inliall der Sammlung Gronvillc's an und nennt dabei zuletzt »einon 
I Uaihl von Einzolgcsängen in acht Sliiiiinen, and ime of Sinyle Songs 
I in hUght I'arlu [COminemuraUon of Uandet S. (ß). Demnach waren in 
dem einen Bande mchroro Gosiingc dieser .\rl enlhalten, und Burncy 
hczcichnct sic als F.inzcl- oder Sologesänge. Weil nun der eng- 
lische Ausilrnck »ports* ebenso wollt dio Stimmen der beglei- 
tenden Instrumente bezeichnen kann und gcwOhnllcb bezeich- 
net, so muss man annchmen, dass der ln Frage stehende Gesong 
iiichrein uehlstimmigcs Vocalsliick , sondern eine Arie mit verhult- 
nissniUssig selir vollslimmiger Begleitung war. Ein Gesang »in acht 
Parts» wurde hiernach schon sein eine Arie, welche begleitet war« 
z. II. von S Flöten (oder Oboen), ü oder 3 Violinen, Viola, 1 — S Fa- 
gotten oder llornern nebst Bass, was eine Partitur von 8 Linton oder 
I »Parts« ergehen würde. In jixleni grosseren Uesangwerko llUndel’s 
pltcgcn einige derartige Stücke vorzukommen, und wenn Burney 
recht berichtet (was ich glaube), so eolbielt der Band mehrere Stucke 
dieser Art. 


Jenen HandscbriRcn liegt auch noch ein italienisches Trio bei 
•Sc tu non laset amoren, eine Handschrift in Querquarl, unter- 
zeichnet »fi. F. Handel, le 12 di Luylio, 1708, A'a/io/i«; und 
eine BeischriR von Granville auf der letzten .Seile lautet also: 
»Dieses Original ist in HUndcl’s eigener Handschrift; cs wurde 
von ihm an Herrn Bcrnard Granville gegeben und ist die ein- 
zige Copio welche davon vorhanden ist, wie Herr Händel ihm 
sagte, als er cs ihm schenkte für seine Sammlung von Musik.i- 
lien». *) Das ganze Stück ist in Musik und Worten von Händel 
geschrieben. In der Sammlung befindet sich auch noch eine 
andere Merkwürdigkeit, ein Buch mit diesem Titel: .Johann 
Krieger, Organislen und Chori Musici Üirectore in Xillau, An- 
routhige Clavier-Debung. Nürnberg IG99'. Granville hat auch 
dicsc.s Buch mit einer .Vmnerkung versehen: , Dieses gedruckte 
Buch ist von einem der berühmtesten Orgelspieler Deutsch- 
lands ; Herr Händel bildete sich in seiner Jugend ein gut Thcil 
nach dein Plane dieses Meisters und sagte, dass Krieger einer 
der besten Componisten seiner Zeit war für Orgel und Clavier- 
spiel, dass man aber, um ein guter Spieler zu wer- 
den, mit dom Clavichord beginnen müsse, statt 
mit der Orgel oder dum grossen Clavier (har/isi- 
ehordjt. Auch ein gcscheukles Exemplar von lländel's »Suiles 
des t'iixcso, Band I, fimlct sich vor, auf welchem Granville be- 
merkt hat, dass der 2'* Band nicht von Händel selber, sonder» 
nach sehr fchlerhanen Abschriften herausgegeben .sei. — Krau 
Delany war nicht im Stande , die verlorcno .Musik wieder auf- 
zulinden, was ihr viele Aufregung verursachte, obwohl ange- 
nommen werden kann, dass der König und dio Königin von 
dem Verluste, so lange sie lebte, nichts erfuhren». — 

Zum Schlüsse seien hier noch einige I.ebcnsnachrichlen 
über die beiden Hauptpersonen dieses Briefwechsels milge- 
thuilt, über die Geschwister Mary und Bcrnard Granville. 

Mary Granville war Wiltwe seit 1768 , da ihr zweiter 
Mann Dr. Delany in diesem Jahre starb. Als »Krau Delany« war 
sie eine huch angesehene, allgemein geschützte Dame am Hofe 
Georg's des Drillen. Sie starb am 15. April 1788 , erreichte 
also, da sie am I J. Mai I7ü0 geboren war, das hohe Alter von 
beinahe 88 Jahren. In den letzten Jahren lebte sic am Hofe zu 
Windsor in einem von dem Könige unicrhallencn Hauswc.scn. 
Bereits 72 Jahre alt, brachte ihr lebhafter Geist und gro.s.scr 
Thäligkciislricb noch eine neue Errindung zu Stande, nämlich 
eine Nachahmung von Blumen und Pllanzon durch farbiges 
Papier, eine sehr hübsche und mühevolle Mosaicarbeit, in wel- 
cher siu eine grosso Vollkommenheit erlangte. 

Bernhard Granville war IG99 geboren, und starb auf 
seinem Landsitze zu Calvich in Stalfordshiro am 2. Juli 1775. 
Mit seiner Schwester lebte er früher in innigen Beziehungen, 
wie ilie Briefe zeigen ; seit ihrer Yerheirathung mit dem Geist- 
lichen Dr. Delany aber wandte er sich mehr und mehr von ihr 
ab, weil durch diese Heirath sein Slandes-slolz sich beleidigt 
fühlte. Er war eine durch und durch musikalische Seele und 
einer der treuesten Anhänger des grossen Deutschen. Auch 
sonst war er ein allseitig cmpniiiglicher olfener Kopf. Als J. J. 
Rousseau I7G6 in England und zwar in seiner Nähe (bei Herrn 
Davenport in Wootlon) sich aufhielt, wurde er mit seinem 
Nachbar Granville sehr bcfreun<lel; mehrere französische Briefe 
des merkwürdigen Genfers an ihn sind in dieser Correspon- 
denz Band IV, 7 I II. abgcdruckl. Er blieb unverbciralhel, und 
sein mutbmaasslicber Erbe war sein Nelfe Bernard Dewes, der 
zweite Sohn seiner Scbwcsler Anna, dessen ganzer Lebenslauf 
schon auf diese ErbsebaR eingerichtet war. Aber der Besitzer 

»l »die einzige Copio« soll gewiss licisx'n : die einzige Absclirifl 
in lländel's Hand oder mit anderen Worten die einzige Origin.ilhaiul- 
sclinrt ; Cepion von anderer Hand cxistii len nacliwcislicli mohreie 
davon, Handel selber besass eine solche in dein von Scliuiidt scn. 
geschriebenen Bando Italienischer Duetten und Trios. 
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von Cnlvicli Undcrio seinen Sinn und liinlerliess sein Gut niciit 
dom z weilen, sondern dem drillen Sohne seiner Scliweslcr, 
dem GcisUiclicn John Dowes, welcher ihn. in den lelzlen vier 
Lcidcn.'ijalirnn gepdegl hnllc. Dies verurs.nehlc in der Fainilio 
eine grosso Confiision ; John Dewes Iral indess ganz erfreut 
das scliiiiie Erbe an und der König gcslallelu ihm späler, den 
Namen Dewes mit dem Gronville's zu vertauschen. Da aber der 
ällesto Sohn von Dewes starb, so fielen die vUterlirhen Güter 
an den durch B. Granville enterbten Bernard , so dass seine 
Erziehung zum »Gentleman • , d. h. zum Nichtsthiin, weiter 
keine bedenkliehen Folgen für ihn halle. Chr. 


I 

Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* BerlilL (Singakademie.) Freitag den SS. Oelobcr ver- 
anslallcte die Singakademie ziiiii Besten der iiivaliilenslilluiig eine 
AiifTulirimg des Judas Maccabiius von Handel. Wenn irgend 
ein Qruturiuin in ilor heutigen grossen Zeit geeignet ist, Zuhörer wie 
Sänger mit Begcislerung fortziireisson, so ist es .sicherlich der J udn.s. 
Hs ist daher tliuses Werk schon früher liei Uhnhehen Aiihisscn in der 
Berliner Singiikiidcniio zur Aufführung gekoiniiien. Die Ullosle, von 
<liT wir geliuuero Nachricht zu gehen int .Stande Siiiil , (and unter 
Zelter 's l.eilung iin .Saale der Kunstakademie am t3. April Isll 
.slalt, und zwar mit einer vorangehenden von Tiedge gedichteten 
und von Zeller componirlen Traucrcanlalc auf den Tod des bei 
Saatfeld gefallenen Prinzen l.ouis. Die Aufführung scheint nur am 
tllasier .staltgefmideii zu halten, da der .Saul , welchen die Singaka- 
demie damals im Kunslakadcmic-Geltaiido zu benutzen pllegle, von 
nur geringem Tmfango ist. Das Oratorium wunic desshalb wenige 
W'oriien spiiler (um i. Mai IHtt) im Opernhaus -Concert -.Saale mit 
Orchesfer wiederholt. Kinige Jahre darauf hruchtedie Singakademie 
abermals den Juda.s zur Aufführung, nämlich tait um iS. Mai, in 
einer unserer heutigen in vieler Beziehung ähnlichen Zeit und zum 
Besten der im Felde verwiindclen Krieger. I.eiiler Imhe ich koins der 
allen TeMliücher aiinreiheii können ; das vom Jaliro IkiS eniliall die 
kurze Vorretio, welche im Hell wig 'sehen Clavierausziigc (vom 
Juliro ISiil) zu linden ist; In wenigen Irelfendcii Worten ist dasclhst 
der Werth des Oroloriuins folgendermaassen heurtheilt: »Das Oni- 
Monmii held an mit der Trunor des Israelilisrhen Volkes um den 
•TikI des Maliilhias. Der tiefe Schmerz um einen allgoinein veivhr- 
Hen Helden, der Hifer in ilen (fliOren des neu ticfeuerlen Heeres, ilie 
»Unschuld und Bliitlio in den tiesangeii der Jugend, das glühende 
vi.ehen in den l.icilern der Freiheit sind ein Gegenstand der Bewun- 
wleriing zweier .Nationen und Gescldeelder gewesen. Ein t.eisl alles 
•Edlen, Grossen und Tiefen hat das Werk getioreii und wird c.s er- 
nliiillen. Jedes '/citallcr wird seine Krall itaran firUfen 
»und an der Wirkung sich selber erkennen dürfen.» 
Aelinlich Irclfendc Vorreden liiit Zeller selbst melircro zu Handcl'- 
sehen Welken geschrieben, von denen ich die ziiiii Alinandors-Fesl 
(vom Julire isa7| besomlors liervortiebe. *) l.iidwig llcllwig war mit 
Zeller so nab liefreuiidet, dass uns die Aelinliclikcit Im Stil mit den 
Zeller sehen Vorreden nicht aiiffalleii darf, viclleielit geliürl auch 
■/.eitern ein Theil der nngcfuhrlen Worte an. — (was jedoeli vollkoiii- 
mco gleicligillig ist.) — jislenfatis legen sie cm Zeugniss dafür ob, 
wie Zelter und die ihm Itefreuiidulen und der Akademie nalicstc- 
lieiiden .Musiker Berlins in damaliger Zeit für ein richtiges Verslnml- 
iiiss des oft noeli verkannten lliiniiet hei den Sängern und Itciin Pu- 
hlikiim wirkten und dassellie aucli erzielten. Unter der langen segens- 
reielioii Leitung dieses .Mannes ist, unliekuiiimert um die lieri'-'u-heiulo 
Zeilrteldiing. so manches II i) n d c l'sclic Oratorium zuerst In Di-iilseh- 
lund zur Autlülirung gekommen. .Morlilo die Singakademie nie ver- 
gi-ssei), wa.s sic itircin daiiialigcn l.eiler Zeller, auf wciclien so 
iiiniielia Unwissende jetzt mit dünkelhafter Sell>stubcrheliuiig herali- 
blickcn, zu danken hat. Die Alinimemcnlsconccric dieses Winters 
liriiigcn uns leider kein Hiindersches Werk I .Mir will cs ein Mi.vsgrill 

•) Bis vor wenigen Jaliren pflegte man die Zcl Io r’sclien Vor- 
reden in den rcvlbiiehcrn wieder abziidrueken ; cs ist Unrecld, dass 
dies jetzt nicht mehr geschieht, und so dos Aiulenken an einen 
der ersten Wohltlialcr <les Instituts bei den Milglicilern allniülig ver- 
loren gehl. Hier Sei heilaiilig noch liciiierkl, dass die Singakademie 
noch ihre uiissero Existenz der uncrmiidlielicii Vorsorge Zeller s ver- 
dankt, w'clelier durch seine Bille Kuiiig Fricdricli Williolm III. ver- 
niihissle, der Gesellschaft das Grundstück |am Feslungsgralicn zu 
sclicnken. 


scheinen, wenn der Vorstand glaubt, dass durch die jetzige Auffüh- 
rung des Judas voriüulig genug für die Hündel'scliu .Musik geschehen 
ist. ~ Die diesmalige Aufführung unter der Leitung des zweiten Dl- 
rcclors, Herrn M. Blumncr, war eine in vieler ßezicliung »glan- 
zende«. Die Solopartien waren In vorzüglichster Wel.s« durch die 
Damen Friiul. Docker (Sopran) und Frau Joachim (,\ll) besetzt. 
Von beiden Sängerinnen ist so viel Buhniliches bekannt, dass wir 
auf die Vorzüge ilires Ge.sanges nicht naher cinzugehen brauchen. 
Frau Joacliim’s Leistung war dndiircli noch von ganz besonders 
wohtlbucndcr Wirkung, dass sie als eine wahre Künstlerin nur der 
Sache seihst zu dienen suchte, olino jemals die eigene Person in den 
Vordergrund zu slelleii; mit der grössten und liebenswürdigsten 
Zurückhaltung trat sie z. B. in den Duetten auf, welche sie mit Frl. 
Decker zusammen zu singen holte, da Letztere bei all ihrer Kunst, 
doch gegen Frau Joachim, was Fülle, Schönheit und Grösse der 
Stimme bctrilTl, zurück steht. Den Tenor (Judas) halte der künigl. 
Donisönger Herr Geyer und den Bass (Simonj der königl. Hof- niid 
Opcrns.iiiger Herr JuliusKrsusc üliernomnien, welche ebenfalls 
ihre Partien zu mustergilliger Darstellung brachten. — Es bleibt uns 
nun noch Übrig, üticr die Ausführung der Chöre zu berichten. Die- 
selben gingen lolioiidig, kräftig, sicher, und licsscn , wenn wir einen 
oiidern Gesangverein vor uns hallen, nichts zu wünschen übrig; von 
der Oorliner Singakadoinio aber kann man in so fern mehr ver- 
langen, als dieselbe ebeu das Vollkommenste zu leisten Im Stande 
ist. Die Scliuld trilTl hier nicht die Sänger, sondern den in derlie.stcn 
Absicht etwas zu ungestümen Dirigenten. Schon in den Proben legt» 
derselbe ein viel zu grosses Gewicht auf den sogcnnnnlen Ausdruck 
d. h. auf Schwache und Starke des Tone« u. s. w., anstatt, wie ' 
jeder musikalischen Hebung, zunliciisl auf ciue mügliclist currectiL 
Darstellung der rhylhmiscben und harraoniseben Verhältnisse, ver- 
bunden mit Wnhrhell und WohlLvul des Gesanges hinzuarliclten. 
Da die Siiigokadeniio unter Greifs (lersönlichor Leitung sonst diese 
Dingo in höchstem Maas.so cultivirt, so bemerkt nur derjenige die 
enlslchciiden Ueliclsliindc, welcher häutig Gelegcuhvil bat, den Chor 
auch bei seinen Hebungen zu beobacblen; die ferner stellenden 
sind natürlich Uber die »Frische und das Feuer des Vorlrage.s« oiil- 
zuckl. Ein solclics Hcberlreiben und Forcireii der Stimmen, welches 
sich am Freilag auch nicht seilen in der Wahl der Tempi kündbar 
mochte, erhobt ober die Lcislungsfiiliigkcit des Chores keineswegs, 
und wenn derselbe nun, wie in der lievnrsteliciiilcn Aufführung der 
Grell’sclirn sechzchnslinmiigon Mcs.se, wieder ohne instrumentale 
Hülfe singen soll, so wird es schwer halten, ihn zu der früheren 
Woichlicil des Klanges und zu der sonst so woblthucndoD Siclicrhcil 
in der Darstellung der rliylhmiscboii und liiirfnonisrhcii Verhältnisse 
zurück zu fuhren. Die Singakademie hat cs nicht nulhig, jemals in 
KUeksicht auf Krfolg die wahren Grundsätze dos Gesanges und der 
Kunst aus den Augen zu lassen ; das was von gewissen Seilen an 
getadelt wird, gereicht ihr oft zum grössten Lobo. 


I in \ 
Jer \ 
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# Berlill. (Domcbor-Concort.) Donnerstag den 27. Oct. 
gali der koiiigl. Dumchor unter l.eilung seines Dircclors des Herrn 
V. Ilerzberg ein Concurt in der Huf- und Duinkirchc zuni Besten 
der ullgcmoincn Invalidcnsliflung. Das Prugramiii lieslaud grösslcn- 
llicils aus Gesängen, welche uns schon früher in Duinchor-Cnnccrtcn 
zu Geliur gobraclit wurden. Den Anfang mochte das wundervolle 
sochssliiiitnigo Agnus Dei aus der Marcullus-Mcs.se von Pa lest rin a, 
worauf das zweicliörigo MiinrU-ortUat Unmini von Fr. Dur ante 
folgte. Auch diesmal lieoliiichlcle das Programm im Grossen und 
Ganzen eine geseliichllicho Reihenfolge. Die drille Gcsangsminimcr 
war ein scclisslimmiges »Selig sind die TotUeii« von Heinrich 
Schutz und die vierte eine runfsliinmigo Mulollo auf die Worte »In 
den Annen dein, o Jesu Chrisic« von Melchior Fronck. Die ge- 
nannten vier Sliickc klangen recht gut und nnnicnllieh war tu den 
hcidcii ersten (\oii Pale.viriiiu und Duranlc) Beiiilicit , Wulillaut und 
Weichheit des Tones in allen Slinimcii lolicnd anzuerkonnen. Der 
grossartige zwcichOiigo P.salm tl9 von Scliaslian Bach (»Singel 
dem Herrn ein neues Lied»), so wie Psalm 13 von F. Meiidcls- 
suh II - Barl holtl y für aclil Stiniincn (»Biclilc mich Gott und fulirc 
meine .Sache«) gehören nicht mehr ciiiciii reinen A capcIla-Slilc an, 
und der Clinr ist ihnen seil dem Teile Net l lia rd's nicht mehr voll- 
koiiiiiicn gowaclisen. Wir müssen iiniiicr wieder unser Bixlaucrii 
aussprochuii , dass ein Chor wie der Donichor in der Wald seiner 
Stucke niclit feststehenden GrundsuUeii folgt und nicht weiss, in 
welchen Grenzen er sich zu licwegen hat. Den Scliliiss iiiachle dos 
di-c t'crum rorpni von Mozart. Zwisclien den Gesängen spicllu un- 
ser hcruhinter Organist Prnfe.ssor H a ii pl die Oaiizone in D-iiinll von 
Sch. Bach und in Begleituiig zweier kgl. Kaiiiniermusici (Violine 
und llarfol eine Coinposilinn des .Margarclhcn-Componislon Gou nod, 
cs war somit für allo Geschmacksrichtungen die nolliige Sorge ge- 
tragen. 


* Wien. Her Kapellmeister I’roch verlässt mit Endo Oclolicr 
si'iiie Wirksamkeit als Dirigent an der llofo|icr. Mil den »Hugenotten- 
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am 3<. Octbr. wird er seine mehr als SOjnhrigo ThIUigkeil an dieser 
Huhne beschliossen. Hein Nachrolger als Kapellmeister ist ein Herr 
Fischer, welcher bisher an der üpor in Uaniburi; Ihulig war. 

^ Frinkfort a. B. (Schluss.) Auch der Cucilienvorein hat 
vorlaulig seine ProKramme vcrulTenUicbt : t. Jusua, i. Porudies und 
Peri, 3. Johannospasslon. Zu bedauern ist dabei, dass wir iu diesem 
Jahre nicht deu (ienuss jener alten reinen Gesani;sniusik hoben, mit 
welcher voriges Johr ein so schöner Aorong gemacht worden, bs 
mögen hier aus.surlicho Verhältnisse eingowirkt hoben ; z. U. dass 
das Schuuiann’sche Werk liei der Jubelfeier des Vereines demscll>cu 
gcsclienkt wurden und dessholb, da cs doch in seiner Art sehr be- 
deutend ist, eine Aufführung schicklicher Weise niclit zu lange hin- 
ous gcscho^n werden darf ; dass ferner die Johannespassion, wricliu 
im vurigeu Jahre studirt worden, sich hei dun Singenden recht fest- 
sctzcii soll, damit bei spateren Aufführungen nicht immer die näm- 
liche Muhe des Einstudirens nothig ist. Hoffen wir, dass der fol- 
gende Winter uns das diesmal Enthehrto recht reichlich bringe. — 
Üen Heigen der Aufführungen begann Herr Juiiusisachs, Pianist, 
mit einem Wohtthutigkeitsconcerte für die verwundeten und kranken 
Krieger. Das Programm tieganu mit Schuuiann's Quintett, war im 
Hubrigen sehr bunt, auf Hcrbcizichcn der Menge burechnut. Herr 
Sachs zeigte sich, wie schon oft, als trelTlichcr Clavicrspicicr und 
hotte tüchtige Mitwirkendu; Theodor Wach tut zog nauienllich 
an. bio Einuahmo war sehr bedeutend und somit der Zweck er- 
füllt. — Auch die M useumsgosul isebaft hat ihre Concerto er- 
ulfnet. Das erste derselben, am St. Ocluher, brachte zu Anfang die 
zweite Suite, H-moll, von p. Ladiner, zuin Schlüsse die ochte Sym- 
pliuuie von lleethoven. bas erstgenanulo Werk halle ich für das he- 
doutciidsle unter den fünf Schwestern (deren eine ich Jedoch iiooti 
■licht kenne , also nur nach Zeitungsberichten bcurtheile) ; cs fand 
auch lebhaften ileifall. Die Süngerm des Altends, FrOul. Natalie 
llaeuisch aus bresden, welche eine Arie aus boii Juan und Lieder 
von .Mendelssohn und Bach vortrug, errang sich erst mit den letz- 
teren den reichen Beifall, welchen sie nach nieiuei' Meinung auch mit 
erstorer verdient batte. Uolier Frau Sc h uiua n n , welche Bcel- 
huven’s Cuncert in C-moll nebst Solostuckou von Scbuniaun und 
.Mendelssohn spielte, ist kaum noch etwas zu sagen, biesu baiiio 
altert nicht. Ihr diesmaliger Vortrag war so künstlerisch vollendet, 
wie je einer zuvor. 

4F J. Stockhauson begiobt sich am t. Nov. nacli England, 
wo er durch den liukannteu Coiicert - lintcrochmor Chappell für r,o 
Coiicrrte engagirt ist. Sein biunstvei hallniss zu dem Stuttgarter Hofe 
bat derselbe dclinitiv gelost , nachdem sein Gesuch, ihm statt des 
verlheillcn, ^3 wOchigen Urlaubs im Jahre einen zusammen bjiigcn- 
vden Urlaub von 16 Wochen (November 70 bis Februar 71) zu ge- 
wahren, abschlägig bcschiodcn war. Seil dem Aligango des Mini.sters 
V. Gollher sind am dortigen llofo auch wohl mancherlei gute Plano 
zur Hebung der Kunst mit in don Kubcstand versetzt. Fur den Kreis 
der näheren Bekannlon Slockhausens fügen wir hinzu, dass ilerselbo 
seinen Wohnort Cannstatt ober nicht aufgegoben , sondern dort zu 
dauerndem Aufenthalt unlUngst ein schönes Besitzthum (Villa Chiara) 
erworben bat. 

# Die Nachricht der A. A. Ztg. , dass auch Offenbach aus 
Paris ausgewiesen und nach Madrid gegangen sei, ist, wie man 
leicht denken konnte, bald dabin borichtigl, dass er sich sell>cr aus- 
gowiesen babo. in Spanien hat Marschali Prim neulich eine Cun- 
currenz fur einen Kronungsmarsch ausgeschrieben , welcher schon 
bereit gehalten werden soll für einen König, den man nun bald zu 
erlangen hofft. An der Concurrenz dürfen sich ulier nur gehiirciie 
Spanier beiheiligen, die kuiiiglichon Gefuhlo sollen als urspanisch 
erscheinen. 

'tF Hamburg. Das Repertoir unseres Stadtthoalcrs bot in 
den vcrgnngeiieii zwei .Moiialeii wenig Abwechslung. Im September 
giistirlo Frau Arlot und ihr Gatte Herr Padilla, und zwar liiig das 
Ehepaar mit dem scliivcklichen Vcidi an, setzte mit wenig Unter- 
brechung mit Verdi fort und schloss mit Verdi ; ich gtaulrc Sie wer- 
den ihrem armen Referenten nachfublon, wenn derselbe ilincn er- 
zählt, dass die ralfinirten obren- und sinnbcliiutienden Machwerke 
von Meyorbcer und Gounod für ihn wahre Oasen iu der musika- 
lischen Wüste waren. Es wäre wirklich an der Zeit, dass die deut- 
schen Bühnonvorstünde ihren Palriolismus und Stolz darein setzten, 
die frcmdliindisclion Fesseln von unseren Buhnen abzustreifen uinl 
nicht ihr Haupigewiebt im Repertoir auf die trivialen Machwerke 
der oeuoren ilaliener oder die raflinirlcnGebilde der Pariser Grossen 
Oper zu legen, sondern höchstens nur ausnahmsweiso einmal vor- 
zufiiliren. l)ass eine solche Verbesserung nicht von liier oder sonst 
einer Privatbübno ausgehen kann, vcrsiciil sich von selbst und ver- 
denke ich es namentiich der Dircclion der hiesigen Buhne nicht. 


3ül 

welche weder vom Staat , noch vom Publikum durch zahlreiches 
Abonniren unserer reichen I.eutc unterslülzl wiid , wenn sie vor 
allen Oingen daran denkt, ihren pccuniarcii Vortboil zu wahren. So 
wenig dankbar wir Frau Artol für ihr Repertoir sein konnten, so 
dankbar müssen wir Ihr sein, dass sie uns mit don vorlrelflichcn 
Leistungen ilires Gemahls Herrn Padilla bekannt maebtr. Derselbe 
ist ein Sdnger, wio sie heul zu Tage immer seltener werden; mit 
Schüncr angenehm klingender .Stimme begabt, hat er eine freie ge- 
sunde Toiilnlduiig, frei von Manieren, und viel Geschmack. Seme 
liosto Leistung war entschieden die Hauplrollo in Ko$sini'.s genialen 
•Barbier von tievilla«, in welcher Oper er .seinen guten Gesang noch 
durch inaassvollos, wirklich komisches (nicht posseiihaftos) .Spiel 
unicrstülzle; auch im Tragischen war sein Gc.sang und Spiel gleich 
beileutcnd, dieses zeigte er in dem furchtbarun lligolellu von Verdi. 
— Weniger unbekaiinl als die l.eisliingcn dieses Herrn worden Ihnen 
und Ihren Lesern diejenigen von Frau Artol suin , ich erwnhiie 
de.sshalb nur, dass ihre .Stimme iu der Hübe noch ebenso scharf und 
kreischend und ihr Triller noch ebenso schlecht und unbeholfen ist 
wie früher. Dass sio die Vcrdi'sclion Opern am besten singt, braucho 
ich wohl nicht zu erwähnen ; den gro.s.slen Beifall erntete sie bei 
einer itahunischon Einlage im Itigolctlo, deren Namen und Compo- 
nisl mir ontfalion ist und welche sie sehr geschmackvoll und mit 
Geschick vortrug. — Auf dieses Gasts|iiel folgte dasjenige des Herrn 
T lieodor Wachtel, eines .Sängers, der nach meiner Ansicht liei 
weitem überschätzt wird. Er hat eigentlich niclits als seine wirklich 
brillanto ätimine (ich horto von ihm wieilcrliolt frei und rein mit 
llruststimijio forte und pi'nno da^huho dl,dio.\usbildungdcrsolben ist 
’^TfTtnrrVVeil her, und namentlich seine .Millollugc klingt nach Gaiinicntun 
und hat, wie auch die Tiefe, durch das gewaltige Forciren der hohen 
Tone sehr gelitten; von einem ergreifenden, edlen Vortrag ist bei ihm 
nicht dio Bude, cs ist olgentlich ein ewiges Geliriill, Ich will ihm 
nicht den Fleiss absprechun, den iKiwcisl z. B. seine wirklich gute 
deutliche Aussprache, aber ihm scheint jede musikalische Begabung 
abzugelion, daher w ird er auch me don wirklichen kunstverständigen 
befriedigen, sondern nur den unverstandigeu .lun-ltagel durch sein 
maoSsloscs Forciren der hoben Tone und sein Gebruli hinreisson. 
Im .Spiel ist er unbeliolfcn und unfein. .Sein Repertoir besteht groSs- 
tonlheils aus den bekannten .spectakelupcrn von Verdi und Mcyer- 
becr, denen er noch den Adniii'schen Poslillou von Lonjumeau als 
liosondorcs Paradepferd zufugto. Das Sujet dieser Oper ist hekannl- 
lich seinem cigenun Schicksal sehr ähnlich und giebt ihm Veranlas- 
sung, seine Virtuosität im Peitschenknallen zu zeigen in dcrHonianzo 
des ersten Actes, was das Publikum, und namenilich derGallerie und 
des Parlcrres, stets zu Hervorrufen und Tuschverlungen begeistert. 
Das Letztere, nunilich dusTuschbluson, ist etwas so Widerhctics fur 
jedes niusikalischo Ohr, dass ich kaum begreifen kann, wie ein Ka- 
pellnici.sler so etwas dulden kann. Es ist eine Unsitte, die, wie ich 
glaube, nirgends so imSchwunge ist wie in Hamburg, und kann der- 
selben nicht ernsthaft genug entgegen getreten werden. Wenn auch 
das jetzt übliche Hervorrufen liei ofTener Scene schon eine Unsitte iler 
neueren Zeit ist, von der man, wio ich glaube, unter den Oircclioncn 
eines Schröder und eines .Schmidt nichts wusste, so übersteigt doch 
dieses Tuschblaseii die Grenzen des Anstandes und ist etwas des 
Publikums einer gebildeten üladl Unwürdiges. — Das fest engagirlo 
Personal des Sladllhcaters ist fur dio traurigen IlHiiihurger ’l'liealer- 
vcrhultnisse ein gutes zu nennen. Die Damen Börner, v. Rig6no und 
Norden sind vorwcndliaru recht gute tiangerinnen, Herr Reoss ein 
sehr guter Rassi.sl, der uns, wie ich höre, leider bald verlasst, um 
ein Eiigagemonl in Leipzig anzuiichmon , Frony ein Bassliulfo, der 
nicht ohne Begabung fürs komische Fach. .Mit unseien Tenoren sicht 
cs leider nicht so hesnnders. Herr Ucko hat schone Mittel, leidet 
aber auch an der Brullkrankhcit unserer heutigen Sauger, Herr Vary 
vermag seinen Ton nicht mehr festiiihallcn und singt seiiiu Patlieii 
nicht, sondern meckert sie wie ein Ziegcnliock. Dih-Ii ist, wie icli 
hürc, der Tcnormangcl gleich gross an allen Buhnen. Der Bariton 
Herr Thelen hat eine gute Stimme, hat nur eine unleidliche l.eidcn- 
schafl. Alles, was er singt, im Tempo zu verschleppen, so dass sein 
Gesang klingt wie lauter Gummi claslicum. — Auch im Schauspiel 
sind reclil gute Kräfte engagirt. Dio Iniiden Liebhalicr und Helden, 
die Herren Gunllier und Toiiiann, sind rto'lit gut. Herr Giilliery ein 
sehr bedeutender Komiker, und dio tragische Liebhaberin Frl. Christ 
ein tleissiges, mit schönem Organ begabtes .Mitglied. — Unsere Con- 
certsaison wird, wio angc/cigl ist, am l. November mit dem Coniiuil 
der philharmoniselien GcscllscliafI crolTnct, worüber ich in meinem 
Nächsten berichten werde. 
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ANZEIGER. 


[*■'’! Vcrliig von 

J. Bieter- Birdcrnanti in I.oip/.ii; mul Winlertliwr. 

Dottingor 

TE DEunn 


l<so) Vnring von 

J. Itietcv- Jiicfiemmnn in Leipzig um! Winlcrlluir. 

Compo.sitionen 

von 

J. ßharles Iscbimana, 


I 


von 

GcoPi? FriedFicfi ländeL 

L'cbercinslimnicni] inil der Ausgabe der Deulsrlien iländelgcsellsrliaA. 
ClaTiorausziij; iSNjrr. netto. 
CllOrstillllllCn; .Sopran I, II; Alt, l’ciior mul 
Ila.s.s ä 5 Ngv. netto. 


|I 78 ] [iii VcrlaßO von J. Hicter-Iliodcrilinilll in Leipzig und 
Winicrillur crxcliciiil doinrnicbsl : 


SAliVK RKGINA 


1 


1 


für 

Olioi* HoloHtiimiKin 

mit 

lk‘"lpitmit; von .Slreii-liorclioslcr 

und 

Orgel oder Hoboen und Fagotten 
conifioiiirl 
von 

Joseph Haydo. 


1*’®1 Im Vcrla}i:«‘ von 

J. Bieter - Biedenuann in Leipzig und Winlcrlluir 

ist erschienen : 

Ecole de Chant 


Op. (7. Itciix Ffiiillols d’.\ll»iiiii pour le Piano. 15 Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. 

Op. 53. 20 SchotliHchc Volksmoloilien fUr il.i.s l’ianii- 
furlo cingerielilcl. lieft 1.2 a 2iJ .Npr. 

Heft I. Nr. I . Ronnio Dundco. Nr. J. Uunnocl,'* o' Durley-mcnl. 

Nr. 8. The Covcnaiilcr's Tondi. Nr. t. Lowe will find 
out the way. Nr. 5. t,»ss, what arl lliou ? Nr. 6. Tlio 
HIower o' iJunoon. Nr. 7. Ronnic w.x: tliiiiK- Nr. 8. Tlie 
morn rcturn.<> in SafTron drcsl. Nr. 9. Tlic Oueen Mury's 
farowell of Krsneo. Nr. 10. Cliarlic'a Farowcll. 
lieft II. Nr. K. My hcart's in tlio Ilijsidands. Nr. <8. Mill, MdI, 

Ol Nr. IS. The Yellow llaird I.aidio. Nr. It. A puir 
millierlrHs Wean. Nr. IS, 0 Chcruh content. Nr. 10. Tlio 
llurial of Sir John Moore. Nr. 17. The rin iiwa Ilride. 

Nr. 18. Chorlie is my darling. Nr. 19. Cin mar » Surre' 1 
sinn fiiirocli. Nr. 80. Oh Mi.-.ean ec. I 

Op. 5i. 12 I'rnnzösiHche VolkHmcIoilieii fUr das 
Pianufortc eingerichtet, lieft I. 2 h 20 Ngr. 
lick I. Nr. I. Ln bonne evenlurc. Nr. 8. Rn revenant du llAlo 
cn Suissc. Nr. 8. Air de la pipe de lahac. Nr. t. Kour- 
nis.scz un canal au ruisseau. Nr. 5. Rh I Ion Ion la l.andc- 
rinelle I Nr. 6 . Air de la runde du camp de OraiKlpn?. j 
Hell II. Nr. 7. Unc lillo csl un oisoaii. Nr. 8. Ln Vivandicre. ] 
Nr. 9. Co jour-lu, snu.s son ondirago. Nr. 10. I.o hruit ■ 
des rnulcUes gitic tont. Nr. ll. La marmuUe e mal au 
pied. Nr. 18. Rpilo^ue. J’ai vti parloul dans mes voyngrs. 

Op. 55. 10 KnKliüche, Schnttisclic und IrlAiidiHche 
Volk.smclodien fUr Pianoforte zu vier Ililiulcn hear- 
licitct. Heft 1. 2 it 20 Ngr. 

lieft I. Nr. t. The rising of Iho Inrk. Welch air. Nr. 8. The 
hvaving of tho load. Nr. 8. On a bank of Flowers. 

Nr. t. The oysier girl. 

lieft II. Nr. 5. The Garh of nUI Gaul. Nr. 6. Tho OiKpietIo new 
moiilded. Nr. 7. Ah Colin, why. Nr. 8. Glad.smuir. 

Nr. 9. Dlrgc of Sir William Wallacc. Nr. 10. TlioWidow 
of Worcham. 


I romplölo 

I von 

! II. Panofka. 

1. AlU'Cellftlrc VOCftl, Mclhodc prepar.aloiro de Cliaid pour 
npprriiilre ii emcllrc cl 6 poscr la Voi\. — Grsanps-ABC. Vor- 
hcrcilcndo .Mclliodo zur Rrlernung de.« Ansntres und der Fvsl- 
sU'Uiing der Stimme zum Grhruucli in Seminnrivo , Gcsaiig- 
schuien, Gymnasien und Inslilulen. Sö Ngr. iiello. 

2. Quatro-viiigt-six nouvenux Exerciccs proftres-sifs 

pour Soprnno cl Mezzosoprano. Op. 88. I Thir. 10 Ngr. 

3. A’ingt-qnnirc VocäHscs progres.siv(*,s ilans riiiemhin 
d'uiiu Oclove rt demio pour iuute.s les voiz. In voiz de Rasse 
cxceplOo. Op. 85. Coh. I. I ThIr. 5 Ngr. Cali. II. I TIdr. ISNgr. 

4. Erholung mul Studium. Zwiilf instniclivc Ges.ang.sliirkc 
mit llegleiluiig des Pinnoforle. {Kalicni.schcr und dcidschci'Tr.\l.) 
Op. 87. t Thir. 10 Ngr. 

5. DOUZO A'oCdilises d’Artisfo pour .Sopmio ou Mezzo- 
Snpraiio. Pn'paration h l'Rsecution el au Slylo des Oeuvre.s mo- 
dernes de l'Bcolc itolienne. Op. 86. 2 Cahier» ä I Thir. tO Ngr. 


Op. 5G. 10 A'olkNnicIodicii aus Bearn ftlr Pianofortc 
7.U vier iliinden bearbeitet. Heft 1. 2 ä 22J Ngr. 

lieft 1. Nr. 4. Pia poudou Iruco l'oro oiin m'apary d'eyinn. 

Nr. 8. Nnu,Nnu,pnulelle, nou’n ey doullat. Nr. 8. Moun 
cA tu h'ns en galyc. Nr. t. Moun diU, ipiinc »uulTrcncc. 

Nr. 5. Lou loung d'aqucrc oygctlo. 

Heft II. Nr. 6. Rnus, qu'id heie cl (pt'iit youcnnc. Nr. 7. Ma- 
laye, quonn tho by. Nr. 8. Jane Marie s'cn ey hachnde. 

Kr. 9. Houssignnulot, qui canlos. Nr. 40. Cruelle, nuu'm 
en bos ayme. 

Op. 57. 12 Böhmiselie Volksincl4)dicil für Pianoforle 
zu vier Iliinden hcnrbcilel. Hell 1.2 a 17^ Ngr. 

Ilrll I. Zalodewco, iaio IrAwu. Nr. 8. Cot so miir niA ndlA, 
hazkA zda.sl Nr. 3. Divertimento, a) Kaulelo sc, kaidelo 
Aerwene gablyrko, 6) AgAwidycky, comnemA hiawirka 
polioljwa, c) MMa sem holauhka. Nr. 4. PA.sla panenka 
pAwa. 

lieft II. Nr. 5. 0} Wlom naicm laderku, b) Kdyi sein liiisy j 
pAsala. Nr. 6. Divertimento: o) Kdo pak si , mA milA, I 
b) Oj gsau tu Konjeky, c) Chuweytu innc, mA maliOko, ; 
di Tlucu, llucu, o tcwFele. 


Vcranlworlliclicr Redakteur: Williclni Werner in Leipzig. 

Verleger. J. Rictcr-Ricdcnnann in Leipzig und Winlcrlhur. — Druck von Breilkopf und Illirtei in Leipzig. 


{ 


Di« AUf:«tne>>e« Ua^lkütfth« Zritui^ 
er«b4>iDt r*g«lBlfciifr «o 
*.b 4 l*t 4orrb all« PokUtnUv «ad Boch- 
b«Bdloo9«e la triieh«D. 


Allgemeine 


?r«ii: JUrlkb 4 Tbir. VUrUljkbrUcb« 
Pribtm. 1 Tbtr. Aoieic^a: Di« R««^ltca« 
P«tiU«ii« «d*r «laiAB )Uoa 3 N^r. Bri«fe 
ond G«1der v«rd«n frosc« efb«t«a. 


Musikalische Zeitung. 


Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 9. November 1870. 


Nr. 45. 


V. Jahrgang. 


lohall: Die Ro.<e vom Lfbonon. Oper voo Joseph Huber IForlseUung). — Die Verwendung der Schlüssel bei der Hemusgobe allerer 
Musikwerke, mit besonderer Beziehung auf die »Denkmäler der Tonkunst». — Nachricbton und Bemerkungen. — Berich- 
tigung. — Anzeiger. 


Die Bose vom Libanon. 

Oper von Joseph Huber. 

(Fortselzung.) 

.Mil den zuleUl angefUhrlen Worten etwa in der Mille 
seiner eüäiifUhruii^a angekommen, erinnert der Dichter 
sich derjenigen scbwostcriicheu Kunst, deren Verdienst 
oder Scliiild es ist, dass sein »Drama« als eine dickleibige 
Nolenparlilur zur Well und vor die Well gelangt. Er sagt: 
»Die Musik hat aurzuborchen bei diesen Worten; sio pas- 
sen ihr ger.ide recht. Denn wie : nehmen dio Figuren des 
Dramas nicht ferner den Mund voll, den Draussenbeßnd- 
liehen zu lehren , was viel zweckentsprechender die Pro- 
fessoren und Geistlichen auf Kallieder und Kanzel vor- 
tragen; ibiin sie, die handelnden Personen, nach ihrer 
Kunstpflicbl, lassen sie sich von lebendigen Trieben lei- 
ten und durch l.eidenschaften bestimmen , liallen sie sich 
an das von Nalur ihnen Gegebene und wirken hinwiederum 
zu Zielen fort wallender Nalur hin ; so hat Ja fürder wol 
die Tonkunst einen Ausdruck für jeglichen AITecl in diesem 
neuen Drama, so darf sie ja wol,' dio rein-menschliche, 
der Schwester in deren abgeklärten {ahgeklarlein] Wesen 
freundlich Geleit geben; und sie lasst ja wol dabei selber 
neue Formen und Inhaltswcisen hoffen durch Versenkung 
in den Geist des tausendfach verwickelnden, anknUpfen- 
den und alle bcraufbeschworencn Widersprüche säuber- 
lich losenden Dichters? Hier die Möglichkeit dramatisch 
symphonischen Schaffens für den Musiker in erstaunlich 
gereifter Gestalt, hier sogar für ihn die Pflicht gemein- 
samen Wirkens mit dem nunmehr auf die lautere Hohe 
bisheriger (z. B. Goethe’scher) Lyrik gestiegenen Drama- 
tiker. .Sei der gemeinsame Weg ein zwiefach .gesegneter, 
segensreich geeinter!« 

.Auf diese »lautere Hohe bisheriger, z. B. Goelhe’scber 
Lyrik« ist also Herr Lobmann, der Dramatiker, gestiegen ; 
dies ersehen wir aus den obigen Worten, d. h. wir er- 
sehen, dass er sich einer solchen Meinung hingichl und 
dieselbe nun auch der Well beihringen mochte. Im L'ebri- 
gen sind unsere angesireiigleslen Versuche , in diesem 
Gewirr schleimiger Redensarten irgend einen vernünftigen 
Faden zu entdecken, vollstündig resultatlos gewesen. Sie 
berühren unser Ohr, diese Worte, wie die Sprache der 
politischen Blagueurs im gegenwOrtigen Frankreich, — nur 
dass es ein deutscher Pedant ist, der hier vor uns auf 
Stelzen geht. Man lese (in Geduld] das Folgende. 

V. 


»Wir sind in Vorstehendem von der Betrachtung dra- 
matischer Aufgabe überhaupt zum Wesen des musika- 
lischen Draiiiiis im Besonderen vurgcschriUen. Wie nun 
verwirklicht sich letzteres? Eine fast unUhcrstciglich er- 
scheinende Schranke hielt, wir Alle wissen es, bislang 
von der Herstellung de.sjeiiigcn Dramas ab, das erleuch- 
teten Geistern schon vcrflo.sscner Jahrhunderte geradezu 
das Urbild dramatischen Scliaffeos dünkte: des musi- 
kalischen. Dem dichterischen Aniheil fehlte das Ver- 
mögen, in seinem Wallen über die liceinflussungon con- 
venlionellen Ballastes hinweg sich zu jener Allguiiioinheil 
des Rohstoffes empor zu schwingen, wo die Weltsprache 
der Tonkunst von jeher sich heimisch weiss; der Musik 
ihrerseits gehrach es im bisherigen Laufe der Entwicklung 
an jener ihr von Ursprung als einer Kunst der Zeit mit Fug 
zukommenden UnabhUngigkeit von archileklonischcm , ich 
meine damit von rauingemOsseiii [!] Formenzwang. Jene, 
die Dichlkun.st, musste sieh das Rciniiienschlichc erst ge- 
waltsam als das ihr zuhOcbsi Eigene gewinnen; diese, die 
.Musik , konnte nach dem langen Laufe der Perioden und 
Geschmacksrichtungen jetzt eben erst den .Morgen einer 
für sie neuen Epoche , der ihr gcinilsscn Form nach Be- 
dingungen zeitlich-psychologischer Anordnung, feiern.« 

Es wjire verlorne Mühe, in diese chaotischen Vor- 
stellungen Licht bringen zu wollen; der Leser verlangt 
es auch wohl nicht, denn wenn die Suche überhaupt Reiz 
für ihn haben kann, dann um so grösseren, je toller sie 
ist. Lassen wir also den »raumgemUssen Formenzwang« 
und alle die blöden Ansichten von der Dürftigkeit dicli- 
Icrischer wie musikalischer Hervorhringnngen der frühe- 
ren Zeiten verglichen mit dem, was dio Gegenwart im 
Geiste und im Lager des Herrn Peler Lohninnn producirt. 
Lassen wir es und hören wir nur, wie dieser grund- 
hesclieidene .Mann weiterhin sodann über sich selber 
spricht. Er Uissl sich folgenderoiaasseii vernehmen. 

»Was die dramatisch -poetischen Bedingungen anbe- 
langl, so habe ich darüber schon oft gesprochen. Hier sei 
nur das Wesentlichste wiederholt. Mein Musikdrama steht 
durchaus auf dem Boden heutiger philosophisch -natur- 
wissenschaftlicher Forschung; es verschmäht jegliches 
kirchlich - coavenlionellc Beiwerk, stellt seine Menschen 
hin als Product des Naturschaffens mit der Naturhestini- 
mung steter Veredlung, dieses einzig eben wiederum zur 
Fortentwicklung des Alls.« Bisher war das, was Tugend 
heisst, ein rein und innerlich menschlicher Begriff, auch 
denjenigen unserer Mitmenschen einpragbar und (heuer, 
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! flereii BcgrilVsvcrmlijtcn an ilie hocliirabemic »l'orlenl- 
wicklnng des Alls« iiiulil hinan rcivht ; iiiiil so war die 
Tilgend — ini Kinklango mit der liesten Heligimi und der 
reinslon IMiiloso|>hie — ein Ding, ein Gut, welches Werih 
und Zweck in sieh sellier iragl. Hei Herrn l.ohniann ist 
; aller nur ein iiusscrlicher Zweck da , ein Inichlünender 
. zwar, aller doch ein iiiisserlicher , und mit diesem .steht 
' und fallt auch seine »Nalui'liesiinimung steter Veredlungo, 
j denn ihr »einzigei'o Zvseck soll eben jene Allentwickliing 
sein. Alle Fragen geistig menschlicher Art, die er berilhrt, 
j degradirt er so zu einer roh-naUlrlichen Aensserlichkeil. 

I Kein Wunder daher, wenn es ihm, wie wir bei allen 
bereglen Funkten sahen, mit dein ganzen Gebiet der 
Aeslhelik ebenso ergeht. Die erste Frage in Sachen iler 
Kunst ist die von dein Verhitllnisse des StolVes zu der l!e- 
handlnng. ln den höheren dram-dischen und musika- 
lischen Filchern besiiiniiil sich die.se Frage naher dabin, 
wie die FUllo des ueschichllich Gewordenen und l'eber- 
lierurlcn sich zu der Kunst verhalte, oder wie und inwie- 
weit historische Gegenstände zu verwerlhen seien, l'iid 
es war von jeher eins der sichersten Kennzeichen des 
höchsten Hanges bcsiinimler Zweige der Kunst, wenn sic 
die gesehichtliehen Dinge in ihrer Tiefe und in ihrem Cha- 
j rakter bewältigen konnten. Der Oper ist .solches niemals 
I in dem Grade gelungen , w ie dem Oratorium , w esshalb 
sie auch nicht den gleichen Hang einniiiiml. Wenn nun 
unsere neueren 0|>ern- oder (dass wir sie nicht belci- 
I digen] .Mtisikdraim-n-Theoreliker sich als ganz iinliihig er- 
I weisen, die Gesehiehte zu verstehen und lur ihre Kunst zu 
erfassen, .so muss man darin eine uiiwillkilriiche Cnnse- 
(|uciiz des Opcrnweseiis erkennen, die unbewusste An- 
deutung der iiatilrliclien Grenzen dieses Kunstgebietes. 
Man wird hiernach ermessen, welchen Werth cs hat, wenn 
diu niodcrneu Musikdrainalikcr sich Uber die ästlietisclic 
Herechtigung der Geschichte veniehiiicn lassen. An cyiii- 
schor OHenlieit kann cs aller wohl so leicht keiner dem 
Herrn l.ohniann gleichthun, wenn er sich iiiiistcllt und so 
perorirt : oFUr mich ist jeder aus irgend einer Zeit auf- 
gegriireiie Stolf nur in einibissloscn Aeusscrlichkeitcn 
hisiorisch-eonventionell gegeben; seinen inneren Verlauf 
gestalt’ ich jedesmal , als eben jetzt gescheliend, in ganz 
[ urspriliiglicli meiisehliclier Weise frei von national-socialen 
F.inschränkungen !] einem mir als liörlisl vorschwebciiden 
seelischen Ziel entgegen ; und dieses zwar unter der [reu- 
dig selbst -auferlegteii f!) I’fliclit : auch die subtilsten 

Korderiingcn einer geistig bnbrenden Dramaturgie auf 
Aristoteles' Pfa<len zu litTriedigeii , dies ztiiiial in Sarlien 
der Schuldbcgrlliidung und SUline. [Sein Verstiindiiiss 
dieser Fordernngeii des griechisrlien Weisen ist uns schon 
oben hinreichend klar geworden.] .Mein Mmsikiiraiiia — so 
auch «Die Kose vom l.ilianon« — stellt damit in seiner lei- 
dcnschaftgesilüigten, schlicht weg auf die l.iisuiig des Con- 
llicts gerichteten Ibiiidliing eine innere Welt hin, an der 
Menschen jeder Zone, jedes socialen Standes, jeder Heli- 
gioii. sofern sie natürlich angelegte .Menschen sind, gleich- 
iiiitssig. wie an den Werken echter — z. B. Mozart’scher — 
Toiiwerke, thciliiehiiicii kiiiiiien. [!!j ich habe den diebte- 
risclien Kohstoll' im Drama, um es iiocbmals zu sagen, vom 
Hallast einscliriliikiMidcr conventioncller Zutlialcn zu be- 
freien getraclitel, und vor allen Dingen auch den, von 
Hiehard Wagner noch lieilig gehaltenen, niysliscliPii Nebel 
zerstreut. Davon — ich wiederhul' es — zeuge denn auch 
trotz aller Mängel [das lieisst dem oben abgelegten Be- 
kenntnisse zufolge : trotzdem dass es nicht aus Kinem Acte 
besteht, sondern aus dreien], in bescheidenen (aber doch 
immer dreiactigen] Grenzen, die .Hose vom Libanon'.« 


ii). 

.Aufs neue machen wir hier ifie Wahrnehmung, dass 
wenn in jenem Lager ein Jünger oder Nachtreter auf der 
Hahn seines .Meisters oder Vorgängers in der Verkehrtheit 
noeh einen Schritt weiter gckonimen ist. als dieser, er es 
sofort laut heraus|)r.ihll und spottend hciTalll Uber den 
Vormann, ohne welchen ihm doch nicht einmal ein ge- 
ringer .Mondschcingbinz eigen sein würde. Wagner hat 
von seiner l nfähigkeii, die Geschichte unseres Geselileehls 
zu verstehen und für seine Kunst zu verwerlhen, unver- 
gessliehe Beweise geliefert. Aller er hielt sieh an das 
Sagenwesen, den .Mythus, und fand hier manches in con- 
ci nlrirler Gestalt vor, was sich namentlich fUr das iiio- 
denie Decoralions- I heaier sehr gut beiuilzeii lässt. Fr 
Ihat daher recht daran, es in di-in ausgedehntesten .Maasse 
zu benutzen, wenn er einmal ftlr di«’si-s Theater arbeiten 
wollte. Von seinen Tlieorien, diireh w eiche er diese sagen- 
haften SlolTe zu idcnlisircn slrelil, sprechen wir hier nicht, 
weil diese Angelegenheit in ein zum Tlieil nicht mehr der 
Kritik unterworfenes Gebiet gehört; wir haben es liier 
nur mit den Vorlagen für seine Tliealerwerke zu iliun, 
und da muss zugestanden werden, dass es lliöricht von 
ihm gewesen wäre, dic.sellien nicht zu bi-iuitzen, da sie 
der Art seines Talentes so genau oni.«prechcn. ’lTiorielit 
ist freilich das Publikum, welches sich in den aufgi— 
.stellten Netzen massenhaft fangen lils.si. Diesen »mysti- 
schen Nebel« aber gedenkt llerr Loliniaiiii »vor allen 
Dingen» zu zerstreuen, so da.ss (iescliielilu wie Sage 
endlich rein ausgeklärl sind und .Meister W.igner nun 
in aller Blosse dastehl. Dies hat er sieh wohl mehl träu- 
men lassen, dass er in seinen 'l lieoremen und begleileii- 
deii praktischen K unst versuchen , die er für so fremd 
der Gegenwart erklUrie, da.ss er Versländniss und Nach- 
ahmung dersellieii erst von einer unbestimmten » Zu- 
kunft « erwartete — schon sobald ein Meislerlein limb n 
würde, welches ihn noch liei Lebzeiten barsch recti- 
licirl. Fs geht dieser pietätlosen Schaar wie vseiland 
den franziisisehen Cumniunisteii; jeder von ihnen glaubte 
an iiicnsclienbeglUckenden Theorien das Mögliclisic ge- 
leistet und das AllerkUliiisle vorgesclilagen zu haben, 
fand sich aller oft schon nach einigen Monaten überholt. 
Die Tülllieil kennt kein Maass und (ile Ideen sind produe- 
liv, sie stecken an und erzeugen bei verwamllen Geistern 
ebenfalls fixe Ideen, die nber einander befelulen, denn 
in gewis.sen Häusern ist Harmonie ein unbekaiinies Ding. 

Nachdem nun Herr Luhinaiin »vor allen Dingen« Wag- 
ner's »heiliggelialtenen inyslisclien Nebel zerstreut« hat, 
wird die Sache, wenn diu Musik ihm nur folgen w ill, ganz 
glatt gehen. Fr sagt: »Fs ist mm Sache der Tonkunst, 
wie im vorliegenden Finzelfalle , so für alle ähnlich ge- 
arlclen, der neuen dra mnt ischen Weise als getreue 
Schwester sich zu gesellen. Was noch dem Beethoven als 
Form galt, heisst für uns Formel [!]; diese Selbstbefreiung 
erst iiiHcht^ continuirlicbes Begleiten des Comiioiiisten an 
dem Gange dramatisch- zusammenhängender Dielilwerke 
möglich. Die Form dramatischer Tonkunst ist nuiiniehr 
vom Laieiistand|iunkte zum streiigkUnsiIerischeii forige- 
gangen: hat sie in den Zeilen der .N'timiiiernoper Potpourris. 
Melodien- Ansammlungen, dramatisch gefärbte Vocal- 
Siiiluu geschrieben: so muss sie jetzt syinphmiiscli gestal- 
ten, zu grossen Bauten langalhmig sieh ziisaiiimeniiehmen, 
unvcrrUekliar auch ihrerseits die Lösung des Conlliels im 
Auge mit eben so viel Grundgedanken, als der Dichter 
Figuren ins Feld schickt, contiiiuirlich einheilsvoll, indem 
sie alles Fiiizi'lne dem Ganzen unterstellt, inajestäliseh in 
ihrem psychologischen Begründen und Entwickeln ver- 
fahren. 
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»Ilm (Ins nun Joseph liul»-r vernioelil'^ Hat or in seiner 
Musik zur .Hose vom l.ihnnon* deren ürundidec von der 
.Kilelkvil und Verderblirlikeil alles tlussorliclien Seiinens, 
Drängens, Strehens mit Umgehung seelischer Keuschheit 
I und Bnthaltsamkeil* musikalisch beweiskrUftiK veran- 
I sclimilicht? — Darilber spreche <lie Geisieswell ihr Ur- 
I thcil ! Pe t e r Lo b m a n n.< 

' Die »Geisieswell« soll heissen: das Publikum und 
■ dessen Vorreitcr, die Recensenien. Aber wohl gemerkt ! 

I nur Uber das, was Joseph Huber vermocht oiler nicht ver- 
! iiioeht hat, soll besagte Goisleswelt ihr Urlheil abgebeii. 

Geber das hingegen, was er, Peter Lobinann der Dichlor, 

' geteisiei, ist weiteres L'rlheilen nicht von ntilhen, denn er 
{ hat alles schon selber gesagt. .Vaiver .Mann! 

Obwohl oralles, was Publikum heisst, ebenso sehr 
aus seinem Bereiche fortweisl, wie den persönlichen Gott, 
scheint ihn doch mitunter eine wahre Sehnsucht zu (iber- 
kommen nach Anlheilnahine, nach dem Publikum, und 
zwar nach einem recht grossen aus allen Ständen, denn 
die oben milgelheille herrliche Keclame von seinem .Mu- 
. sikdraina , welches in leidenschaflgesältigter Handlung 
eine innere Well hinstclle, an der Alle »wie an Mozarl's 
Tonwerken theiinchmen könnten« , Alle in des Wortes 
universalster Bedeutung, nicht nur »Menschen jedes socia- 
len Standes und jeder Religion«, sondern hervorragend 
auch diejenigen ohno Religion, die des Verfassers Glauben 
theilcn, sowie ».Menschen jeder Zone«, also selbst noch 
die ZulukalTern »sofern sie nur nntitriieh aiigclegle Men- 
schen sind« — eine solche Rnclanie würde gänzlich unver- 
ständlich sein, wenn man sie nicht deuten kotinlo als den 
unbewussten Herzenswunsch eines Schrifisiellers nach 
derjenigen Gunstbezeiigung, welche die eisige Gleichgül-- 
tigkeil des Publikum'^ ihm bisher vorcntliiell , nach allge- 
meinem warmem Beilalle. Durch die aiisgeheckte Theorie, 
dass es zum Darthiin seiner dr.iiiialischen »Mce« »nur der 
im Drama handelnden Personen« bedürfe, »nicht aber eines 
Publikums von Zuschauern«, h.il er inde.ss dem Kintritt 
, eines solchen F.reignisses nicht sonderlich vorgearbeitel ; 

denn wenn das Publikum tbeoreliseh für überflüssig er- 
I klärt wird, warum soll es sich da praktisch bemühen? Ks 
I wird sich hierdurch in seiner bisherigen Zurückhaltung 
nur bestärkt fühlen. 

• Die »Grundidee« hat Herr Lohmann gegen Kiiilo seiner 
»Einführung« ganz auslührlich angegeben, .so dass niemand 
nothig hat, sie erst in dem Stücke nufzusuchen oder aus 
t »lern lebendigen Verlaufe der Handlung sich im Geiste zu 
I bilden. Was unser Musikdramatiker nicht alles kann ! 
j Wie sehr muss er sich erhaben dünken über Alle, die 
I früher au der dramatischen Dichtung herum stümperten, 
j Aniworlele iloch selbst ein Goethe, als man ihn fragte, 
welche »Idee» er mit seinem Tasso eigentlich liabi- dar- 
stelleii wollen — »Idee? dass ich nicht w Ussle«. Herr l.oh- 
manii aber weiss es. Und da er es weiss, wäre es nach 
unserer Ansicht für <las Verst.indniss der Sache vorilieil- 
hafter gewesen , das Stück auch demgemäss zu betiteln. 
Es würde daun etwa gehäutet haben: 

Die Rose vom Libanon. 

Dramatische Dichtung von der Eitelkeit und Verderblich- 
keit alles äusserlichen Sehnens , Drängens, Strehens mit 
Umgebung seelischer Keuschheit und Enthaltsamkeit, 
in drei Aufzügen 
von 

Peter Lnhmann, 

musikalisch beweiskräftig veranschaulicht 
von 

Joseph Huber. 


Dass Herr Huber die »Grundidee« wirklich musikalisch 
beweiskräftig veranschaulicht habe, wird wenigstens seine 
eigne Ansicht sein, und diese kleine Zubilligung könnte 
man ihm auf dem Titel wohl machen, nachdem Herr Loh- 
mann die ganze lange »Einführung» eigentlich nur benutzt 
hat, um sicli selber heraus zu sireicheu: denn wenn er 
von seinem Collegen, dem Componisten spricht, so spricht 
er lediglich von den Pflichten desselben, um ihn schliess- 
lich, ohne ein herzliches fürsprecheniles Wort, dem »Ur- 
theil der Geisieswell« zu überliefein. 

Unser Mitleid mit dem Componisten dieses »Musik- 
drania« bekennen wir unvcrholen, zunächst mit der unter- 
würligen Stellung , in welche der Herr Diebtcr Lohmann 
ihn versetzt bat. Blickt man auf ein glänzendes Vorbild 
zurück — welche Veränderung! ln jener Zeit, wo die 
.Musik, obiger »Einführung« zufolge, noch ganz auf dem 
•Laienstandpunklc« stand und von »strengküiisilcrischem« 
Gestalten keine Ahnung hatte, noch viel weniger wusste, 
wie man »majestätisch im psychologischen HegrUnden und 
Entwickeln verfahren» müsse, vor hundert Jahren schon, 
hatte Gluck eine neue Oper verfertigt, von welcher sowohl 
er wie .sein Dichter glaubte, dass sie etwas Neues und 
Besonderes enthalte. Sic fanden daher gerathen, die .Mu- 
sik nicht so ohne weiteres in die Welt zu schicken . .son- 
dern in einer vorwortlichen Ansprache die llaiiptpunkle 
zu bcrüiircn. Diese Ansprache musste italieiiiseh lauten, 
und der Dieliler Calzabigi hatte natürlich die Abfassung 
oder Bednetion derselben zu besorgen. Unterzeichnete er 
sie desslialb auch? Es fiel ihm nicht im Traume ein, trotz- 
ilein er von seinem Anllieil an dem geineinsaiiien neuen 
Werke durchaus nicht gering dachte ; ein gesunder kUiisi- 
lerisclier Inslinct legte ihm die entsprechende Zurückhal- 
tung auf und sichelte dem .Musiker, .suliald d<is Haiipl- 
trelfi-n und uiit demselben die schwerste Verantwortung 
begann, die unerlässliche Oberleitung. Wie hat sich dieses 
geändert ! Der Ver.seinacher .selireibl jetzt eine oEiiiflili- 
riing«, in welcher er nicht nur dein l’iiblikuin . solidem 
auch seinem Collegen, dem Musiker, den Standpunkt klar 
macht, den »strciigkUiistleriscben« Standpunkt und das 
nmajestatisehe Verfahren im psychologischen Begründen 
und Entwickeln», dessen Endergebniss also darin besteht, 
dass der Musiker ein willenloser Knecht des I’oelen ge- 
worden ist. Die ganze Unnatur dieses Verhältnisses würde 
man gewahr werden, wenn die »Bose vom l.ibanonu w irk- 
lich zur Aufführung gelangen und ein beifälliges oder gar 
begeistertes Publikum linden sollte. Was meint Hr. Loli- 
mann wohl, wie viele von den .Aiitnren-Kränzen ihm wür- 
den zugeworfen werden? Wie Wilhelinine von Chezy l»ei 
der erstell Aufführung der Kiiryanthe im Wiener Theater 
rief : »Macht doch Platz, ich bin jo die Dichterin«, so würde 
Herr Peter Lohmann rufen können : »Werft mir doeh auch 
einen Kranz zu, denn ieh habe ja diese Grundidee von der 
Eitelkeit und Verderblichkeit alles äiisserliehen Sehnens, 
Drängens, Strehens mit Uiiigebiing seelischer Keuschlieil 
und Enlhallsanikeil allein dichterisch ilargestellt ' « 

Ob ein derartiges Eretgniss eintreten kann, lassen wir 
dahin gestellt sein. Ein unverdientes Glück für Herrn 
Huber wäre es. ilas ist keine Frage ; denn wer sich unter 
Preisgebiing aller imisikalisehen Grundrechte so erniedrigt, 
wie derselbe hier gethan hat, verdient zu seiner Ernüch- 
terung und Umkehr eine andere I.eetion, als diejenige ist, 
welche in Form von Thealerkräozen erlhcili wird. — — 


Einstweilen wollen wir die ganze »Einführung« zu ver- 
gessen suchen, oder als einen Scherz betrachten, und uns 
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<lns Opus selber nnsehon. Dem Dichter soll hierbei Uber- 
ull der gebührende Vorrang eingerJtunU werden. 

Scheu wir uns zuuUcbsi nach den »Figurena um, welche 
der Dichterains Feld schickt«, so treten uns deren fünf 
entgegen, zwei weibliche und drui mUnuliche. Kin aFUrst« 
ist Bassist und hat zwei Sopranistinnen zu Tdchtern; die 
eine heisst Maysiina, die andere Maja, sie hal)cn also 
nicht nur den Sopran, sondern fast auch den Naiiu<n ge- 
mein. Dass Namen gegeben werden, um ähnliche Dinge 
von einander möglichst zu unterscheiden, ist unserm Dich- 
ter wohl nicht eingefallen. Vielleicht verbirgt er auch eine 
besondere Absicht hinter den gleichen Namen: vielleicht 
repräsentiren die beiden Mädchen das gute und das bOse 
l’rincip — doch wir wollen nichts verrathen. Es genüge 
zu sagen, dass ihnen zwei Männer gegcntlbe.* stehen : A b- 
dul der «Feldherra des Fürsten, und Asaad den Herr 
I.ohinann so ins Blaue hinein einen «Eroberer« nennt ; er- 
stcrer singt Bariton, letzterer Tenor. Herr Huber hat also 
nur vier Stimmgattungen flir besagte fünf Figuren. Dass 
die gütige Natur auch noch Vorsorge für eine fünfte Stimin- 
gattung getrofTen hat, für den Alt, und dass frühere Mei- 
ster diesem ebenfalls eine Figur zulheilten, weiss er viel- 
leicht nur von Hörensagen , denn in dem Dunstkreise des 
jetzigen Theaters kommt ein Alt allerdings nicht mehr vor. 

«Die Handlung spielt um das Jahr 1000 nach Christi 
Geburt«, und «Bauweise und Tracht in der maurisch- 
arabischon Weise«. (Janz nach Belieben! Aber wie kom- 
men die Mauren nach dem Libanon? Oder will der Herr 
Dichter damit nur sagen , dass diese fünf I.eutchen nebst 
ihrem Begleitpersonal sich nach dem maurischen .Moden- 
journul gekleidet haben? 

Erster Aufzug. Hallo im fürstlichen Schlosse. 
Kaum hat ein draussen stehender .Mannerchor einige Klage- 
laute von sich gegeben, als der »Fürst« auftritt und sich 
über ihr Toben beschwert ; General Abdul will die in- 
zwischen aufmarschirten Krieger in Schutz nehmen, wird 
aber schrecklich ausgehunzt, denn er hat mit ilieser Schaar 
jüngst erst eine Schlacht verloren und ist fliehend zu Hause 
angekommen , 'während sein Fürst von «Glück und Gut« 
träumte. .Maja, die dabei ist, sucht ihren Vater zu besänf- 
tigen, aber ohne Erfolg; allerdings würde das, was sie 
sagt und wie sie es sagt (oder singt), auf uns auch keinen 
grösseren Eindruck machen. Der «Fürst« hat das letzte 
Wort, so lange er da ist : und als «er schreitet hinaus«, ist 
der erste Auhritt zu Ende. 

7- weiter A uftritl. Der ausgescholtene Abdul wen- 
det sich an seine Krieger und sagt, in Prosa zwar, aber 
doch in ziemlich verständlichem Deutsch, wenn sic ihm 
zu nennen wüssten, dass und wo er lässig in seiner Pflicht 
gewesen sei. so solle der Fürst Recht haben. Sie wissen 
wahrscheinlich keinen solchen Fall anzufuhren , denn er 
.sagt und singt weiter wie folgt : 



Weh 0 - her euch, wenn die- «e Kla- ge tum 
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Uank und Loh remchmitht, in Olü-ckesSchoos», nach fro-hem j 
Sieg, nunmichdiw £ - Icnd hat ge-trof-fen. 
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Macht, die ih- rer eig - nen O • pfer lacht! 

Soweit lässt er sich einstweilen vernehmen; <las hier .Mit- 
gethcilte ist also nicht etwa ein abgerissenes Stück , wel- 
ches von dem Voraufgehenden oiler Nachfolgenden sein 
Verstündniss erhielte, sondern in sieh abgrschln.s.sen. Möge 
jeder nun den Sinn ergründen und an der Schönheit und 
Klarheit der Prosa sich vergnügen! Sicherlich werden 
Alle zum Schluss in das (.ob einstimmen; 

Und so hat Herr I.ohinann auf »lacht« 

Noch glücklich den Endreim zu Stande gebracht. 

Was wir von der Musik beigefUgt haben, reicht ebenfalls 
hin, um von dem, was hier in Tönen vorgebt, wenigstens 
einen Vorschmack zu bekommen. Die Reimworte «Macht — 
lacht« lässt der Musiker, als schwer errungen und darum 
kostbar, ohne Begleitung einsetzen, und »lacht« nach einer 
Viertelpause dann von den höheren Bläsern begleiten! 
Der «Feldherr« hat gesprochen. (Wer lacht?) 

(Fortsetzung folgt.) 

Ilerlchtlgung. ln der vorigi'n Nummer S. 3t5, Sp. i, Z. 9—10 
Ist gesagt, mIuss wir fast die gonzo Eintütirung» wiedor ahdrucken 
mussten; »fast« ist zu streichen, da in der Tlint die ganze •Einfüh- 
rung« Luhmann’s hier zum Abdruck gelangt ist. 


Die Verwendttng der Schlüssel bei der Heratos* 
g^be älterer Musikwerke , mit besonderer Be- 
ziehung auf die ,, Denkmäler der Tonkunst“. 

Eine Besprechung der erschienenen vier Haü>bnndc der «Donk- | 
maler-*] in dem vun Herrn l’rof. Reusch in Bonn herausgegubenrn | 
»Theologischen l.iter.'ilurhlalt.i Nr. 10 vom 0. Mai d. J. gieht uns Ge- | 

*) Oie Expedition der Oenkmatvr (Borgedurf bei Hamliurg , M. I 
Weissenhorn; linngt hiermit zur Anzeige, dass mehreren neuen Sub- | 
seniHMiten die Bände noch nicht zuges.indt werden konnten, weil die 
Exemplare vergrilTen waren, der Neudruck aber jetzt beendet bst und i 
die Zusendung alsobald erfolgen wird. 
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Icüenlioit. einen Gefjcnsland zur Sprache zu bringen , über welchen 
noch viele .MeinuoiiMverichieJenheit herrscht, Verständigung aber 
zum Besten tier Verbreitung der Kunst dringend iiuthig ist. Zunächst 
lassen wir die sehr einsichtige Recension des Herrn ThUrlings hier 
fiilgen, die man gern lesen wird. Der Hauptpunkt, auf welchen es 
oiis hier zui^üchsl ankommt, ist durch gesperrten Druck hervor- 
gehoben. 

0 In dieser Sammlung sollen die Werke der wichti- 

geren Tonkünstter von den Tagen des Paleslrina bis zu den Vor- 
lüufern Hnydn's und Uozart's zur VerÖlTentlicliung kommen, 
mit Ausschluss jedoch der Werke Ihindel's und Bach's, deren 
Oe.snmmtausgabe bereiUs seit Jahren von einer besonderen Ge- 
sellschall besorgt wird. Kür die musikalische Kunst und Wis- 
senschaft ist dieses Unternehmen von unberechenbarem Werthe ; 
i denn die grosse Mehrzahl der zur VeroiTentlichung in Aussicht 
gc.slelUen Werke war bis Jetzt nur bevorzugteren Gelehrten zu- 
gänglich, denen es vergönnt war, in grossen ölTentlichen oder 
privaten Bihliotheken Abschrilten zu sammeln oder alle Matiu- 
scripte und Drucke, die ja so selten geworden sind , zu acqui- 
riren. Durch diese neue, billige Ausgabe sollen dieselben nun 
wieder Gemeingut der musikalischen Well werden , wie sie 
denn auch wahrlich nicht verdient haben , Jahrhunderte lang 
der Vergessenheit anheimzufallen. Denn die gewiss grössere 
Hälfte derselben gehört den glänzendsten Epochen musikalischer 
Kunstschöpfung an, der Periode des grossen Kirchenstiles und 
der des Oralorlcnstiles, und die übrigen sind tbeils Denkmäler 
einer kaum ermatteten Nachblüthe, tlieils tragen sie bereits die 
herrlichsten Keime der Bnlfaltung ncuclassischer Formen in 
sich. Dazu kommt, da.ss manches, worunter die Leistungen von 
Künstlern ersten Ranges, wie Carissimi, bis jetzt so selten und 
unbekannt geblieben ist , dass in Bezug hierauf sogar die be- 
deutendsten Historiker lediglich auf das Urtheil der Zeitgenossen 
angewiesen waren. Der zweite Band der »Denkmälero beweist, 
dass auch das Seltenste hervorgesucht und veröQentlicht wer- 
den soll. 

Die Musik in der Kirche wird aber die jetzt begonnene 
Sammlung mit besonderer Freude begrüssen müssen. Denn 
wenn auch die Concerl- und Kammermusik in ihr reiche Aus- 
! beute suchen und rinden wird , so kann doch schon das durch 
dieselbe mächtig gerördcrie Eindringen einer strengem Rich- 
tung in die Salons und die Concerlsälo nicht verfehlen, auf das 
allseitige Gelingen der kirchenmusikalischen Reform- resp. 
Reaciionsbestrcbungen den wohlihätigsten Einfluss auszuüben. 
Was aber die Hauptsache ist, der grösste Theil der .Sammlung 
wird aus religiöser und aus specilisch kirchlirher Musik beste- 
hen. und voraussichtlich werden wir in Bezug auf die letztere, 
wenigstens was den grössten Meister angeht, recht bald aus 
dem Gebiet der Vierstiromigkeit hinaus und in das von den 
bisherigen Sammlungen so sliefmütterlich behandelte und doch 
so überaus wichtige und schöne Gebiet vielstimmiger und inehr- 
chöriger Arbeiten hereingebracht werden. 

Es sollen immer vier Bände zugleich erscheinen, und es 
scheint Absicht zu sein , dass diese vier Bände jedesmal ver- 
schiedenen Kunstperioden und Kunstrichtungen angchören 
I sollen, was gewiss sehr zu loben ist. Bis jetzt sind die ersten 
\ier Bände an die Abonnenten versandt worden. Der erste ent- 
j hält Palestrina's Atolectorum Uber /, herausgegoben von Heinr. 
Bellermann. Nach dem angelegten Maassstabe und Baini's Ver- 
zeichnisse scheint es fast , als erfordere die Herausgabe blos 
dieses Meisters im Ganzen ~i solcher (Halb-) Bände. Die Aus- 
j gäbe entspricht im Ganzen den Anforderungen. Das vollstän- 
{ dige Freisein von Fehlern, di« vernünflige Maasshaltung in der 
I Hinzusetzung der vom Componisten nicht geschriebenen Ver- 
' setzongszcichen , vor allem aber die correcte Vertheilung des 
Textes, welche selbst bei Proske nicht ganz über allen Tadel 
I erhaben sein möchte, — alles dieses verräth die sichere Hand 
I des Verfassers des »Contrapunkl«. Aber warum erschei- 
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net) die meisten Motetten in t r a n s pon irt er Form? 
Nicht allein das Lesen, sowie die schnelle Be- 
urtheilung der Octavengattung wird dadurch un- 
nöthig erschwert, und für die Ausführung eine 
bestimmte Tonhöhe quasi vorgeschrieben, son- 
dern diese ist nicht einmal immer ganz passend 
gewählt. Möchte dieser Uebelsiand, der sich zu 
dem praktischen Gebrauche mehr hindernd als 
fördernd verhält, in dun folgenden Bänden ein- 
fach in Wegfall kommen. Auch die Original- 
schlüssel hätten dreist be i be ha I te n w er d en dür- 
fen, wenn nicht allenfalls die ungebräuchlich- 
ste n ( M e zz OSO pr a n- und Bary loiischlüssol} eine 
Ausnahme wü n sch ens w e r Ih machten. Wer die 
Sachen des Palestrin a-Siile$ nicht nachderOrl- 
g i n al bez cic h n u n g in beliebiger Tonhöhe ohne 
Mühelesen und ausführen kann, oder glaubt, cs 
nicht lernen zu können, der bleibe dem Heilig- 
thume der Kirchenmusik fern. — Der 2. Band enthält 
Jepbiha, Judicium Salomonis, Baltazar und Jonas, vier Orato- 
rien von Giacorao Carissimi (etwa 1601 — 1680). Diese sind 
in der That etwas ganz Neues , und verhielte cs sich nicht mit 
den meisten Werken Palestrina's ebenso , man müsste billig 
staunen, dass diese grossartigen und wichtigen Tonstücko so 
lange im Verborgenen schlummern konnten. Es existirt kein 
Musikgcschichtsbuch , welches nicht, ge.stützt auf die Uriheile 
seiner Zeitgenossen , Carissimi als einen epochemachenden, 
bahnbrechenden Künstler ersten Ranges bezcichnetc. Und was 
war bis heran von ihm bekannt? Nur Bruchstücke wenig be- 
deutender Art, was um so mehr zu bedauern war, weil der 
edle Meister sein ganzes, langes Künstlerlcben ausschliesslich 
den ernsteren Formen der Kirchenmusik , des Oratoriums und I 
der Cantate gewidmet hat, während der sonst geistesverwandte 
Claudio Monteverde sich hauptsächlich der Oper zuwandle. Die i 
jetzt von Chrys.vnder herausgegebeiicn vier Oratorien geben uns 
einen Einblick in die Stellung des Componisten. Die Solosätzc 
haben jene feinen chromatischen Neuerungen des Cyprian 
de Rore, des Giov. Gabrieli und des Monteverde in ihrer gan- 
zen Ausdehnung. Das Bestreben, die einzelnen Gedanken des 
Textes durch eine fein zugespitzte, treffende Charakteristik zu 
illuslriren, kommt bereits in lohnendster Weise zur Geltung, 
und ein geordneter arioser Stil bildet sich aus dem regellosen | 
Recitativ heraus. Staunenswerthe Arbeiten sind in dieser Be- i 
Ziehung die Gesänge der Frauen des Königs Salomon und das | 
Gebet des Jonas im Bauche des Fisches: Justus es Domine. \ 
Bei den grossen, meist sechs- oder achtstimmigen Chören ist | 
die Tonalität der Kirchentonarten im Grossen und Ganzen ziem- 
lich streng beibehallcn. Die gewaltige polyphone Melodik der 
alten Schule erscheint allerdings stark verblichen , und man 
vermisst auch den rhythmischen Reiz des kirchlichen Contra- 
punkts. Eben so wenig ist die dramalisclie KraR HändeTs und 
Bach's in den Chören Carissimi's bereits völlig zum Ausbruche j 
gekommen : allein wir wüssten nicht , wie cm Compromiss 
zwischen Kirchen- und Oratorienstil herrlicher und Wirkung«- ‘ 
reicher zu Stande gebracht werden könnte , als es hier ge- 
schieht. Die Chöre: Plorate, filii Israel, 0 popuU venite und 
vor allem die beiden grossen Doppcichure in Jonas sind von ' 
ergreifender Schönheit. — Der 3. Band enthält Kirchen- und , 
Kammersonaten von Arcangelo Corelli (1653 — f'713), heraus- i 
gegeben von Jos. Joachim. Dieser grosse Componisl und Violin- | 
virtuos war Schüler des päpstlichen Säugers Naltco Simonclli. j 
Seine meist für drei Streichinstrumente und Orgel resp. Clavier i 
gesetzten Sonaten sind in einem durchaus edlen Stile geschrie- 
ben, und namentlich die langsameren Sätze lassen nicht un- | 
deutlich den Zusammenhang ihres Meisters mit der Römischen 
Schule erkennen. Gerade um dieses Umstandes willen wird I 
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aucb üafi kalliolisrlip Or^pl^piel ans ilinpii den ueselllli^ll^tcn 
Ntilzcn zu ziehen haben : denn c$ isl mehr als crwünschl, dass 
sich dieses dem Stile des wieiler eiiiKelührlen classischen 
A Capella-Gesaiipcs niößlirhst nühere. — Der i. Band ciilh'all 
Clavicrslückc von Franz Conperin ( 1668 — n-ISJ. herans- 
gettehen von Job. Brnlims. Schon Ihrer gesunden Gesohmacks- 
richlung wegen sind sic zu empfehlen. .Auf das Clavierspiel 
der damaligen Zeit haben sie einen grossen EinÜnss ausgoiibt, 
und selbst Job. Sebastian B.ieli empfahl sie seinen Schülern 
zum Studium. — Belrelfs der iiu.sseren Ansslainnig des ganzen 
Werkes wjire nur Lubenswerthes zu berichten ; ein paar mit 
unlcrgelaufcne Druckfehler sind nicht weseilllicher Art. 

Heinsberg. Adolf Thiirlinijs.o 


Wesentlich d. Ii. sinnslürend sind die vorhandenen Druck- 
fehler nun wohl eben nicht , aber für gewissenhafte Heraus- 
geber doch immerhin fatal, z. B. wenn im Ballazar von Caris- 


simi S. 63 Takt 




gedruckt ist. 


Aus dem vorletzten Takte auf S. 34 kann luan zwar schliessen, 


dass es so — heis.seii muss; aber 




nicht Jeder wird dies sogleich bemerken. Die .Alitlheilung von 
Druckrehlern, seien sie auch tioch so unerheblich , wird daher 
stets mit Dank entgegen genommen werden. 

•Sun zu der Sclilüsselfrage. Herr Dekan Thürlings spricht 
sich sehr bestimmt dagegen aus, dass im Druck VcrSelziingcn 
vorgenomincn werden und h.it damit, wie ich versichern kann, 
zugleich der Meinung Bellermann's Ausdruck gegeben. Der- 
selbe war von Anfang an dafür, die Musik raleslnn.a's In der 
1'onhÜhc und den Schlüsseln zu lassen, welche sie in den Ori- 
ginaldrucken aufweisen, und jeder Herausgeber wird anfangs 
ein solches Verfahren für das cinfachslc und richtigste hallen. 
Es fragt sich nur , wie die unleugbar vorhandenen Schwierig- 
kcilen behoben werden .vollen. 

.Sehen wir zunächst ganz ab von dem. was man die »Be- 
dürfnisse des gegenwärligen l’iiblikums> nennt — ilenn die 
grosse Alengo isl veränderlich, auch wohl gelehrig — und be- 
trachten wir die Sache rein an sich. Die alten üriginahlrucke 
enihallen nicht die i’arlitur, sondern die einzelnen Stim- 
men. Die Art der Nolirung für die einzelne SIngstinnne erklärt 
sich .aus der praktischen Absicht, mit den fünf l.mien auszn- 
konmicn. Weitere Absichten hinsichllich des Slinnuencharak- 
ters und der Vortragsweise waren nicht damit verbunden, denn 
dieselben Stimmen , iiamcnllich die der niiltlercn Lagen , wur- 
den zu verschiedenen Zeiten verschieden besetzt, und was 
jetzt oder in Zukiinn möglich isl , wird von der früheren Be- 
setzung immer noch helrärhllich abweichen. Die fünf Linien 
deuten zwar höchst übersichtlich den L'mfang einer gewissen 
Stimme an und sind insofern für die Vocalcomposilion lehr- 
reich. Die Lehre bleibt aber eben so nachdrücklich, weiiti Sie 
auch nicht gerade durch diese Aeiisserlichkeil veranschaulicht 
wird. Wieweit die .Nolirung dieser allen Stimmen für eine 
neuere f’artilurausgabe zu benutzen sei, isl daher lediglich eine 
Frage der Zwcckinrosigkeil. 

Die Tonlage, in vvclchcr die Composilioncn dieses Stiles 
aufgezcichnet sind , gilt bekanntlich nicht immer als Tonhohe 
für die Ausführung. Die Aufzeichnung richtete sich nicht nach 
der Tonhöhe, sondern nach der Tonart; man war desshalb 
oft genöthigt, auf der diatonischen Leiter eine Stufe zu wählen, 
welche für die Ausführung um mehrere Töne zu hoch lag. 
Herr Thürlings .s.igl mit Bcebt, dass jede Transposilion das Er- 
kennen der wirklichen Tonarten erschwere, eben für den Sach- 
kenner, auf dessen L'rlheit cs doch zunächst ankomml, und ich 
würde diesem Einwande ein noch grösseres Gewicht beilegen. 


wenn die sich erhebenden Schwierigkeiten so leicht zu be«ei- 
ligen wären. Die alte Aufzeichnung zu Gunsten der Tonart isl 
der wirklichen Ausführnng gegenüber nur als eine Traiisposi- ; 
lion anzuschen. Bei unseren .Mitleln, die Tonart amleuten zu ; 
können, müssen wir aber doch wohl zunächst darauf Bedacht | 
nehmen, den Hauptzweck einer I’arlilur zu cniilleii . die Auf- ! 
Zeichnung in der annähernd ric h 1 1 gen Ton h üb e. j 

Dass die Tonliuhc bei den vierstimmigen Motellen »nicht j 
immer ganz passend gewählt sei«, isl auch von anderer Seile , 
(aus Kegensburg) an einzelnen, durch Aufführung geprüften 
Beispielen hervorgeholicn. und der Herausgeber selber hat mir 
wiederholt seine Zweifel in dieser Hinsicht kundgrgeben. Sollte ! 
man aber desshalb iinlcrlassen, die Tonhöhe .inniiliernil richtig ; 
zu bezeichnen ? Diese Folgerung wäre gewiss zu vveit gcgrilfen. , 
Das einzige, was man verlangen kann, isl. dass nicht voreilig 
und vvillkürlich , .sondern nur auf Grund sachkundiger Erwä- 
gung lind reifer prakllsclicr Erfahrung die Wahl getrolfen werde. 
Hiermit sind freilich Anfordernngen hingestellt. vvelche zur Zeit 
leider nicht erfüllt werden konnten ; namentlich isl die genü- 
gende praktische L'ebung der in Hede stehenden Tonsätze 
ausser in Itegonsburg und in Köln wohl nirgends zu linden, 
und ob .selbst dort vor der Publication des I . Bande.« der Denk- 
mäler das ganze erste Buch der vierstimmigen Motetten ge- | 
sungen wurde, möchte doch zu bezweifeln sein. Wo also die | 
praktische Erfahrung hernehmen? Dennoch hnlle ich an der ^ 
Forderung fe.st, dass die Kundigen e* als ihre Pilicht betriieh- j 
teil müssen, dem der .Sache ferner Stehenden den Zugang zu | 
crlciclitern. Die Tonhöhe für ein und dasselbe Stück wird doch j 
nicht nach Wind und Weller verschieden sein , sondern sogul | 
wie das Teni))o ein Nornialinaass haben Dasselbe lichlig zu ; 
bestimmen, isl nur desshalb schwer, weil mancherlei Erwä- • 
gungen und Kentilnisse dabei in Betracht kotnineu; aber der { 
Kenner wird doch annähernd den Punkt IrelTen . wo die ver- ; 
Schiedenen Stimmen in iialürliclisler Lage sich zu einer aus- 
drucksvollen wohlklingenden Harmonie vereinigen. Was für den 
Kuniligen schon sclivvierlg ist , wird dem ferner Stehenden — j 
und fast alle unsere Musiker , auch die besten , gehören zu | 
ihnen — gewiss unerreichbar sein, so d.as.s dieser nirhl einmal 
einen Versticli maclil einzudriiigen , sondern tinwillkürlicli | 
Herrn Tliürlings' Halh befolgt und »dem IleiligHiuine der Ktr- 
chenimisik« lern bleibt. Alle utilernommenrn .Neudrucke der 
allen Kunst haben aber nur .Sinn und Berecliligtiiig, wenn mit ' 
ihnen die Mission der Kiinslverbreilnng verlinnden isl. In der 
Tlial sollten wir iiii'. beniuheii, Heroen wie Paleslrina nach und ! 
nach .so allgemein bekannt zn machen , w ie die Maler des I 4. 
und IS. Jalirlnindcrls. Irli glaube wir verahsäumcii unsere 
Pflicht , wenn wir einem solchen Ziele nicht beharrlich zuslrt"- ' 
hen. Der Einzelne für sich kann aber nicht alles cnlsclieidon. 
Hier wäre daher eine schone Gcfegcnheil . wo ein Verein von i 
Knnsigenos.sen ziis.immen wirken konnte. Gelehrte Arbeit und i 
praktische Versuche sollten Hand in Hand gehen und gemein- 
sam diejenige F'assung feslslellen, in welcher diese Vocalmiisik 
zu drucken ist. Dies isl jetzt noch nicht der Fall, atier vielleicht ' 
gicbl unsere Paleslrina- .Ausgabe den AnstO'S zu einer solchen • 
A'ercinigiing. Die Piiblicalinnen der »Denkmäler« werden ini 
Anfang ziim Theil auch desshalb vorsichtig laiicsam belricbcu, 
damit wir die LVl heile der Kiiiislwell hören und niugliclist früh 
Nutzen daraus ziehen können ; denn eine so umfassend ange- 
legte Sammlung kann nur gedeihen, wenn ohne Eigensinn da- 
bei verfahren wird. 

Säinmtlichc für den A'orlrag zu hoch aufgezcichnele Stücke 
einfach so zu bel.vsson, würde iiocli mehr für sich hahen, 
wenn cs nur ohne irgendwelche Aeiidernng dnrehzuführen 
wäre. Aber dies sind eben iliejciiigcn Sliieke, vvciclic oben 

den Sclilüsset, den C-SrIilU.sscI auf der zweiten und den j 
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j DjssscIiIüssoI ."Ulf der itrillen Linie Iwbcn : 

j biu beiden Irlzlen Sclilüssel boibcliallcn , hies^c die .Musik für 
alle Niclileiii(;cweililen uiilc.scrlich, ja ab.sio.ssend machen, und 

sie in " — 9' ~ üiidcrii, würde die Keniizeiclien der 

Transpo.silion zerstören. Icli pinnbe dalier, dass es am ralh- 
sainslcii isl, für die Musik raleslrina's, und was derselben ähn- 
lich ist, übercinstiinmend den C*Scldüsscl in den drei ge- 
bröucbliclien Laoten nebst dem allbekannten Dassschlüssol 
anzuwenden und diejenige Tonhöhe zu wählen, welche sich 
für die Ausfiilirung als die passendste erweist. 

Leber Fragen dieser Art muss eine Verstiindigung wohl 
schwer zu erzielen sein. Wäre il.is nicht der Fall, su hätten 
wir schon seit 30 — iO Jalircn eine Gcsanmilausgube Palestriua's, 
j und dieser grosse .Meister, wie er der Erste war In dem Ueigcn 
der übeirageiid Grossen, würde dann auch der Erste gewesen 
■ .Sein , dem unsere Zeit mit seinen Werken ein .Monument er- 
1 richtet hätte. Ich weiss nicht, ob es bekannt ist, dass der 
I päpstliche Ka|M>llineister Bann, der Üiugraph Palcslrina's , mit 
I dem kunslbogei.sterten Dunsen, welcher sich damals (um 1830) 
als preussischer Legatiunssecrelilr in lloni befand , eine grosse 
' Ausgabe in 3 0 Bänden besprach. Der damals in Italien reisende 
Ür. Härtel wurde für den Plan gewonnen und war bereit, 
seinen ganzen jugendlichen Eifer und die reichen .Mittel seines 
giosscn Verlagshanses für die Sache cinzuscizen; die Lnter- 
stützmig der prcussischcn Begierung war gesichert , nament- 
j lieh der Kronprinz wahrhaft enthusiasmirt dafür, kurz, alles 
I war im besten Gange. Der Druck sollte hegümen , die Vor- 
besprechungen fanden statt. Da ergab sieb, dass Baini nicht 
mehr und nicht weniger verlangte, als einen einfachen Wieder- 
abdruck der ulten originalen .Aufzeichnungen ohne Transposi- 
lioneii und olme irgend wciclie Aenderuiigen der SclilüSsCl. 
Alle Betlieiliglen ausser Baini waren der Meinung, dass dies 
uiidurclifülirbar sei, mid weil keine Verständigung zu erzielen 
war, SO hlieb ein VVeik liegen, welches unter den allergiinsiig- 
sten Aussichten begonnen w urde. 

Aus diesem Vorgänge Nulzen zu ziehen, schien uns um so 
mehr geboten , weil niisere Ausgabe nicht entfernt durch eine 
älinllclie Gunst der ümsländc in die Welt getragen wird, son- 
dern zu einer Zeit ersclieint, wo die .Musiker fast ohne Aiis- 
nahme nach ganz anderen Zielen hinsicuern, und wo die KIrclic, 
nanieiillich die katholische, auf welclie es liier hauptsächlich 
ankomml, in musikalischer Hinsicht alles eher zeigt, als den 
Geist Pale.slrinaischer Würde Tiefe und Freudigkeit. Mein 
Freund Bellciuiaiin hat daher bereitwillig all der Mühe sich un- 
terzogen, welclie eine Transposition dieser Tonsliize, und was 
dazu gcliürt, mit sich bringt. Haben wir vielleicht aus dem 
Fehlschlagen der Baini- Bunscn'srben LTileriiebniung niclil die 
rechte i.elire abstrahirt, so mache man uns dieses klar; felill 
aber Weiler niclil.s . als eine nocli grössere Siclierlieil in den 
Tr.msposilioiieti , so wolle man Hand anicgen und belfen. 
Könnte eine Paleslrina-Vereinigmig für dle.se Kdilion sicli bil- 
I den, so würde ich das als ein sclir erfreuliches und für den 
gesiclicrtcn Fortgang des Unternehmens buchst förderliclies 
Ereigiiiss belrariilen. Demjenigen , was die.selbc für gut be- 
rände, würde icli meine persönliche Meinung in dieser Ango- 
legenlieil gern nnlerordnen. Vielleiclit ziehen die Herren Thür- 
I lings, Koenen, Witt u. A. einen soleben Plan einmal näher in 
) F>wägung. 

Die Sclilüsselfragc ist nicht nur für Paleslrina, sondern für 
sämmiliclie rdlerc Tonwerke von Bedeutung und man muss 
bestrebt sein, überall iiacli festen, aber einfaclien Grundsätzen 
zu verfalircn. Bei Carissimi ist es schon anders, als bei Pa- 
leslriua. Wer meine Ausgabe durclisielil, wird wahrsclieiidich 



glauben, Icli sei kein Liebhaber des ^ Seblüsscis für 

die obere Ge.sangstiiumc, weil überall der Violinschlüssel ge- 
setzt isl. Aber die älteste derjenigen Handschriften, welclie ich 
benulzle, eine nocti aus Cari.ssiiiii's Zeit tierslanimoiide Copic, 
bat schon denselben lieblü.ssel. F!s ist dies eine französi.sebe 
Absclirlfl ; für die oberen Begicilslinimcn scizt sie denselben i 

— f ' 

ScliUisscI aber auf die erste Linie — . Ob dies nur eine i 

V 

Folge des französisclicn Brauclies war, oder sieb sclion bei 
Carissimi vorfaml, bleibt uiieiiiscbiedeii, weil keiiis der Oraio- i 
riet) bisher in seiner Handschrift hck.vnnl geworden isl. Aber , 
angenommen , er selber liällc den ViullnscblüsscI für die Be- * 
gleilung auf die erste Linie ge.selzl, würde ich ihn doch geän- 
dert und der Singsliinme gloicb gomaebt haben. Denselben ' 
Grundsatz liabe icli bei der Händel.iu.sgabe befolgt. Bei HHndel i 
steht der Sopran {zruHfoa wie er bei ilini licissl) olme Aus- ' 
iialiine im C -Schlüssel. Halle er nun uiibcgleilete Vocalniusik 
gescliriebeu, wie Palestriiia. so würde ich nicht daran rUltelii, ; 

denn für eine Voealparlitur ist — ~ ~~~ ^ 

diese Scblüsselfolge ' ^ j 

die einfaclisic und beste. .Aber er sclireibt alles niil Inslrimicn- i 
talbegleitung , und zwar so, d.ass die Violinen imd Oboen seiir j 
oft lediglicli die uberslo Singslimine niilspielen. Was isl wolil ! 
einfacher, als Gänge, die wesentlicb gleich sind, auch in giciclie 
Sclilüsset zu bringen? Dieses min liahc icli gelh.in und fürcitle 
keinen begründeten Tadel zu veriieliiiien , wcim icli bei Silm- , 
liclier .Musik ebenso t erfahre. D.vs Original ist niobl alterirl, I 
die Partitur aber durchsiebtiger geworden. 

Bel älteren Inst rum on lalworken muss von der früheren 
Art der Aufzelcbnung norli mehr abgesehen werden , obwold 
nicht zu leugnen ist, dass derjenige, w cichcr sieb in die alten ' 
Ausgaben von Frcscobaldi, Conperin , Mtiirai etc. einKi'spicIl j 
hat, die moderne Vercinfacimng weniger übersicbllich lindel. 
Auf dieses Gebiet können wir liier niclil näher eingelicn : ich 
fülirc es nur als weiteren Beleg dafür an, dass eine einfache 
Wiedergabe der allen Schlüssel, wenn man niclil lediglich anli- 
((uari.sch verfahren will, cigenllicli auf koincin Gebiete der alle- i 
reu Tonkunst streng diircbzufüliren isl. ' 

.Mögen diese Worte frenndlicb aufgenommen und geprüft ' 
werden. Chr. ' 


Nachrichten und Bemerkungen. ' 

* Berlin. (Singakailemie.) Freilag den 6. Nuveinlier i.sl l•l■or. 
(irell sielizig Jahr all geworden. Die Milglieiler der .Singakaileiiiie 
vcrsaininellen sich dcsslialh am .Morgen dieses Tages ics war ein 
Öonntagf um S Uhr im grossen äasle der gmgakadenne , um ihrem 
allxerehrtcu Meister einen lierzliclieii rtliickwiinsch und niusika- -f 
tischen Morgengruss zu hringen. Man hnlle hierzu zwei elien so 
schone als passende Cnmposiiioiien Orell's gewählt, das Lieil 
Op. tS >0 dass ich lausend Zungen hulte< und den erst vor wenigen 
Jahren erschienenen l'salio <31 »Ich hebe meine Augen auf zu den 
Bergen» für acht -(vier Chor- und vier Solo-J Stiminuo. Zwischen 
diesen beiden Uesängen, welche gleichsam den Kähmen der Feier- 
liehked hildeteii, sprach Herr .Musikdirei'lur II tu inner, der zweite 
Dirigenl der Akademie , in einer kurzen Anrede die Glückwünsche 
der Gescllschall aus; auch hallo derselbe ein recht wohlloneiides 
achlslimniigcs Feslhcd für Chor- und Sntnsliminen compoiilrl, wel- 
ches unmillelhar seinen Worten folule. Die ilrei genannten Gesänge 
wurden von allen Sliiiimeii mit au.ssenirdenliiuher Reinheit. Sicher- 
heit und Wohllaut vorgclr.igeii und hcwcglcn den überraschten grei- 
sen .Meister sichtlich auf das Tiefste. .Möge es ihm beschieden sein, 
nuch eine recht lauge Redie von Jahren in ungeschwaebter Kraft dem 
Instilute vnrziisleh«<i iimi zum Segen der Ktmsl zu wirken. 

Berichtigung. 

fn Nr. 44 S 350, Zeile 34 tiei* : «mit Weichheit und 1 

Wohliuul deti Oe»oiii:es» «mit Wuhrheit und Wohllaut». | 
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ANZEIGER. 


Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf und H S r t e I in Leipzig. 

S., Op. 4 3. Zwölf Etnden, ln allen Dur-Tonaricn. Für da» 
Pianofurte. 4 Tbir. 4 3 Ngr. 

Beethoren, L. t., SCQ&teb für Pianofurie und Violine. Arrang. für 
Pianofurte und Violonnell von Friedr. (iriitz macber. 

Nr. 8. fidur. Op. 30 Nr. 3. 4 Thir. 43| Ngr. 

— SjIBpIlOlllet Nr. 4—9. Partition de Piano par F. Liszt. Vol. II 
Nr. 6—9. Ratb ortaeBlrt 3 ThIr. 

Chopin^ P., Op. 95. 12 Etsdei pour Piano. Nouveile Edition. 8. 
Batk cartaaalrt 4 Thir. 40 Ngr. 

Op. 40. 2 PolOB&lsen für das Pianoforte. Bearbeitet fUr Or- 

cbflsler von J. F. Diethe. 

Orcheaterstiminen 9 Thir. T.) Kgr. 

HAndel) 0. F.| Concerto firoito für 9 Oboen, 4 Violinen, Viola, 
9 Violoncelli und Basso coiitiiiuu. Für 9 Piunoforlo zu 4 Händen 
i eingerichtet von G. Krug. 4 Thir. 

Heller, Stephen, Op. 496. Ttoli Onvertnret pour Piano. 

Nr. 4. Pour un Drame. 95 Ngr. 

Nr. 9. Pour uno Pastorale. 4 Thir. 

*' Nr. 3. Pour un Upera-Coiuique. 90 Ngr. 

' KShler, L., Op. 465. Sonnten -SttldieB für den Clavier-Cnlerriclu 
Ueft 9. 4 Thir. 

I Op. 4 66. Die Technik der Mittelstufe, in ihren Grundformen 

: f den Clavier-Unlcrricht prugres.siv geordneL 9 Theilc. a 4} Thir. 

XeiHter, Alte, Sammlting wertbvoller CUvlentficke des 4 t. und 
48. Jahrhundert.», herausgeeeben von E. Pauor. Zweiter Band, 
j Nr. 36. Scarlglil, Oomtnice, 9 Studien. 49^ Ngr. 

.Nr. 37. Mattheson, Johann, suite Nr. 5 Cmuil. 49) Ngr. 

I Nr. 38. Couparin, Francoic, La Bersan. L'Ausonienne. fAlle- 
. msnde.) Les Ch.irnie.s. Le Bnvoirt flottonl. 19) Ngr. 

* Nr. 39. Schobert, Minuritu und Allegro molto. 7) Ngr. 

Nr. 40. Muflat, Gottlieb, Uiuue und Allegro spiriluoso. to Ngr. 

I MendeLsaohn Uartholdjr, F., OnTOrtoren für Orchester. FUr 9 Vio- 
I llnon, Viola und Viuloncell hcai beitet von Friedr. Ileriiiann. 
t Nr. 4. .Sonimeriiaclitslraum. Op 94. 4 Tlilr. 5 Ngr. 

j .Nr. 9 Fingalsholilc. (Heliridcn.j Op. 96. 4 Thir. 

i Xozert, W. A«, Menuett aus dem Diverlimcnlo in Ddur, fUr das 
Pianufnrle arrangirl von Sigismund Blumnor. 45 Ngr. 
Belnecke,C.,Op. 93. König Manfred.Openn5 Acten. Daraus einzeln : 
Vorspiel zuin fnnften Act. Arrangenioril für das Pianofurte zu 
4 itanden von A. Horn. 71 Ngr. 

Scbaanbelt, H., up. 97. Sechs Tlerstimmlge Gelange, für Sopran, 
AU, Tellur und Buss. Parliliir und Stimmen t Thir 99) Ngr. 
Schniaanu, R., Op. 9I. Hooelletten für das Pianofurie. Arranga- 
nirnt für das Pisnofuric zu 4 Itanden von Horn. Heft 3 und 4. 
h 1 Thir. 5 Ngr. 

Vogt, Jeu, Op. 49. Prdlnde et Toccata pour to Piano. .Nouveile 
Edition. 99 Ngr. 

(4891 Verlag von 

.7. Itteter- Bleder-inann in Leipzig nml Winterthur. 

I Zwei geistliche Ch^ire 

I „Beati mortui“ und „Periti autoiii“ 

I für vierstimmigen Männerclior 

von 

i Felix Mendelssohn Hartholdy. 

Op. 115. 

Partitur und Slitnnien Pr. 4 Thir. Sliinmen einzeln 0 3’/. Ngr. 
Ferner : 

Xraucr-Gcsaiii^ 

für gemischten Chor 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. HC. 

Partitur und Stimmen Pr. 90 Ngr. Slimnicn einzeln 6 t'/j Ngr. 


[4 83] Im Verlage von J. Bleter-Bledermun in Leipzig und Win- 
terthur ersclipini demnächst . 

Zweite Suite 

in Canonromi 

FÜR ORCHESTER 

componirt 

von 

Julius 0. (iriniDi. 

Op. 16. 

Partitur 3 Tlilr. 90 Ngr. Stimmen 5 Tlilr. 
Vicrlihiidigcr Clnvierausziig vom Componisicn I Thir. 40 Ngr. 

(t**j Im Verlage von 

J. JEt 

in Lelpaig und Winterthar 
erschienen nachstehend verzeiebneto patriotische Coni|Misiiiunen, 
die in jetziger Zeit besonders angelegentlich eiiipfuhleii worden . 

BrahmH, Joh. , Op. ii. Fünf Lieder für vierstimmigen 
Mlinnerchur. 8. 

»Ich schwing mein Horn ins Jaminerthal.« •Freiwillige her!. 
Geleit r .Was freut einen allen Soldaten im .Marschireii .Jetzt 
bah' ich .schon zwei Jahre lang.. «Gebt Acht !. 

Parlitur 1 6 Ngr. Slimnicn ii ö Ngr. 

Gernsheim, Fr., Op. lO. Salami*. Siegesi:p.snng der 
Griei’hcn von Herrn. I.ingg, für Mitnnerclior u. Orchester. 
Partilur I Tlilr. 26 Ngr. Clavierauszug I Tlilr. I 0 Ngr. 
Chorslimmeii 15 Ngr. (Tenor I, 4. fia.ss I, 4 ö 3Y. Ngr.) 
Orchcslcr.sliiiimoii in Abschrift. 

Knntze, Carl , Op. loi. Sotdatenliebe:*»6oldafen mnr- 
.sebiren zum TJiorc herein«, Gedicht von A. Schulls, fdr 
vier.slimmigen .Milmierchnr. 8 

Parlitur 10 Ngr. Stimmen .a 4'j Ngr. 

D.issellie Lied für eine Singslimme mit Begleitung 

des Pianofortii. li' jNgr. 

Knnkel, Gotth., op. 43. 0 Vaterland! Du bist es werth! 

Dichtung von .Marie Ihrmg, für vierstimmigen .Miinner- 
chormit Brgleitung vun Blnsinslnimenleii oder Pianoforle. 
Parlitur mil imlergelcglcr Pianoforlcsliiume I 0 Ngr. 
Chor.slininien 5 Ngr. (Tenor I, i. Bass I, 4 .’i I' 4 Ngr.) 
Inslrumeiilalstiimnen in Absclirifl. 

Schäffer, Aug., Op. lOl. Nr. I Deutsches Bannerlied: 
»Erbebt euch rings, ilir deulsclien l.iimle |a für gemisch- 
ten Chor mil Pianofcrle. 

Partitur und Stimmen 45 Ngr. 

Stimmen einzeln ü 4 ',^ Ngr. 

Nr. i. Dasselbe Lied für Istiinmigen Mtinnerchor. 8. 

Partilur T j Ngr. Stimmen ä t'/j Ngr. 

,\r. 3. Dasselbe Lied für eine Singslimme mil Be- 
gleitung des Pianoforle. I2> 2 N(P'- 

Nr. l. Banner • Marsch nach demsellien Liede für 

Pianoforle zu i Händen, “'/j Ngr. 

Schletterer, H. M., Op. l. Thürmeriied. Gedichi von 
Ein. Geibcl, für Männerstimmen (Chor und Soli} mil be- 
glcilung von Blasinstrumunlen. 

Clavierauszug I Thir. I 0 Ngr. 

Singslinimen 40 Ngr. (Tenor 1 , 4. Bass I, 4 ii 5 Ngr.) 
Partitur und Orchesterslimmen in Abschrift. 


Verantwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger. J. Riclci-Bicdermann in Leipzig und Winlcrlliur. — Druck von ßrcitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedricli C'hrysandcr. 


Leipzig, 16. November 1870. Nr. 46. V. Jahrgang. | 


Intinit: Die Rusv vom l.ihunoi,. 0|>er von Jost'ph Huber (Corlsclzuniil. — Anzeigen und Buurlheilungen (ll.rmonielehre von Fricdr. 
Willi. Sering). — Berlulitc. N.chrichluii und Kemerkuiigcn — Anzeiger. 


j Die Bose vom Libanon, 

j Oper von Joseph Huber. 

(Korlselzung.) 

Der 3. AuflriU wird durch .Miivsuna licwerkslclliftl, 
die »im llinlergrunde liclauschU Iwil (man rrruhrl nicht zu 
, welchem /.wecke) und nun »in Aii(re{;iinga, wie es ihre 
Natur mit sich luingl, hervor tritt; 

Sorglose Träumer, 

I sollet die Frucht der fauleii S«al! 

j Oft zwar hab‘ ich sie verheissen ; 

' Doch mein Mulineii verschall ini Taumel, cic. 

' Bes.ii;le »Frucht der faulen Saat« hat sie zw.nr »verhoisseiiu, 

, alleres ist erklärlich, dass sie als Pi'inzessin nicht viel 
von Landwirthschaft versteht, sonst würde sie wissen, 
dass eine ofaiile« Saal eben diejenige ist , welche überall 
keine Fruehl bringt, denn eine faule Saal ist eine k e i m - 
unfähige .Saal. 

Ks kommt aber noch besser. Alle gehen ab und über- 
lassen .Maysuna den 4. AuflriU allein. Sic füllt ihn fulgoii- 
dermnassen aus : 



■<p- 




wenden den sehnenden Blick ? 


J. iJ- 


ln 









^ Ver-ge-ben»! Wie ich mich mühte. 




lan - gen Jah-ren trachtc-te ich bc - »c - li - gend 


V. 


— ..Ci -y^ 


"CL 7A ^ 




- Jr.i5-F ^ i 




V ' 

wie ich rang i umsonst raei 

a iv i^a 

n Ki-fer : 

zum 


(6 
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piss. 






•) Da» oingvKIaninicrlo f ^ ist bior zugcscizl, doiin der halbe 
Takt i.st in dor Porlilur aus Versahen leer gelassen. Vielleicht soll es 
d sein, weil dies mehr dazu pas.scn wurde, dass cs in ihr >schreiu. 
Die voraufKehendeii 9 Takle sind in jeder Beziehung unnaelKihmlich. 


for-dert Ent^sa-gen, fordert Treue als erstes Ge-bot : 

^ dt S? dt < 

Ä ^ a. S? 

— --Ö« 


a.^-— 

^ > 


J ö— 4Är— 


La^- 




- glück banget, achwindet da - hin mit eu - rem 

Sä Öä t*2: !>^ !>;£• 




Wahn : lOotgea tremolir««.) 

b 




( Knitonc.) 










Herz! 




SUr-ko »oll »ich xur St&rke ge - sei -len. 


mmmmM 
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Dies ist die giinzc Scene; sic iiiussic ganz gegeben wor- 
den, was uns leid Ihtil und Sehr beschwerlich war, aln-r 
sich nicht vermeiden lies.s, denn nur wenn imiii das Ganze 
in einer Skizze Übersicht, vermag man sich von der trost- 
losen künstlerischen Verirrung und Verödung, die hier 
st.itUindel, eine Vorstellung zu bilden. Wir schreiben filr 
i.eser, die sich dio UUhe nehmen aufmerksam zu lesen, 
berühren also das fürchterliche Üculsch und die entspre- 
chenden GcsangtUne im Einzelnen nicht weiter; mit Hülfe 
des Basses kann sich Jeder auch eine annilhernde Vur- 
stellnng von der geisireiehen Mannigfaltigkeit der Beglei- 
tung bilden. Aus all den Ungeheuerlichkeiten ragt als das 
Ungeheuerlichste aber hervor die plumpe Prostitution, 
welche Herr l.ohmann mit einer seiner ilanptpersunen 
vornimmt. Er gedachte an derselben darzustellen das 
»äusserliche Sehnen, Hriingen, Streben mit Umgehung 
seelischer Keuschheit und Enthallsninkeits, also — wenn 
man dies ein bischen vernünftiger ausilrückt — das Vor- 
walten des sinnlichen Zuges in einer weiblichen Persön- 
lichkeit, welches dieselbe, mit Verletzung der Ehre uml 
Scham, tlcm Feinde des Vaters und des Beiches, dem ge- 
walt.samen Eroberer, in die Anne treibt. Es liegt darin 
eine psychologische Wahrheit und ein schon vielfach er- 
probtes dramatisches Motiv. Unser Dichter, der auch »tiic 
subtilsten Forderungen« Arisloteli.scher Dramaiik zu be- 
friedigen vorgiebt, weiss aber nichts daraus zu machen, 
als eine l>estialisch-sinnlosc Schilderung. Herr l.ohmann 
und sein Cumpagnon wollen uns einen dramatischen Cha- 
rakU'r psychologisch enthüllen und maUm uns ein Thier. 
Und das i.st der Humor davon. 

IKorlsotzung folgt.) 


Anzeigen und Beortheilnngen. 

laraealelekre. Zunllchst zum Gebrauche in Seminarien. 
Von Priedr. Vilb. Seriig. Magdeburg, Heinrichshofeii. 
1870. XII und 2.'59 .Seiten gr. 8. 

Bin lleissigcr Schriflsleller, welcher bereits ein Dutzend 
nützlicher Werke namuntlich für den Gebrauch in Lehrer- 
Seminarien publicirt hat , veröffentlicht hier nun eine vollstün- 
digo Harmonielehre. Der Verfasser ist Mnsikdireclor am Seminar 
in Barby. Ein achtzehnjühriger Unterricht .an drei Seminarien 
steht ihm als Erfahrung zur Seile und dio Lchrgabo scheint 
ihm in besonderem Maasse zu Theil geworden zu sein. Die 
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•Harmonielehre« ist klar und methodisch fortschreitend ange- 
legt und wird in dem für sie beslimiuten Kreise überall mit 
Nutzen gebraucht werden künnen. 

Lehrbücher, welche nicht für die freie Kunstübung im All- 
gemeinen. sondern nur für gewisse Fassungskräfte, gleichsam 
für bestimmte Stünde, zugescimilten werden, sind für die Be- 
urtheilung kein dankbarer Gegenstand , denn der bestimmte 
Zweck) für welchen dieselben geschrieben sind, muss berück- 
sichtigt werden; die Kunsllehro an sich kennt und anerkennt 
aber nur Einen Zweck. Der Herr Verfasser Ist in Berlin gebil- 
det und nennt Bach, Grell und Marx seine Lehrer; aus dein 
ganzen Buche ist aber deutlich zu ersehen , dass er in Wahr- 
heit nur des letzteren Schüler heissen kann. Er nennt ihn 
seinen «zu früh heimgegangenen unvergesslichen Lehrer«, 
und PielUt steht Jedem gut ; hoirentlicli ist Herr Sering aber 
nicht der Ansicht, dass Marx noch inelirore solche Bücher, 
wie die in seinen letzten 1 5 Lebensjahren publicirten , hätte 
schreiben sollen. Er sagt : «Dem Principe nach stehe ich treu 
auf der Seite meines zu früh heimgegangenen, unvergesslichen 
Lehrers A. B. Mar.x ; die vorhandenen Abweichungen in der 
Ausführung sind durch die Verhältnisse des Seminars geboten. 
So beginne ich mit der Harmonisirung der auf- und abwürts- 
steigenden Ünrtoniciter und einfacher leltercigencr Melodien 
derselben mit bestimmten und gegebenen Gruudaccorden, wäh- 
rend Marx die einstimmige Composition als Ausgangspunkt sei- 
ner Coiupositionslehre annimmt. Oer grosse Lehrer der Ton- 
kunst batte den studirenden Kunstjütiger vor Augen , von <leni 
er eingehendes Verstündniss der Gestaltungen der Melodie er- 
warten konnte; in Seminarien dagegen muss der L'nterrichl 
damit beginnen, dass die Harmonien, welche die .Vorstufe zur 
Harmonielehre' in ihrem letzten Kapitel geboten hat, ihre an- 
gemessene Verwerlhung und Anwendung rinden. Die eigent- 
liche Lohre von der Melodie ist viel schwerer, als die ange- 
deutote Hanuonie- Anwendung, und in Seminarien kann die 
erstere, da sie in gewissem Sinne zum Componiren (»ur Me- 
lodiebildung) anleitet, überhaupt ausser Betracht bleibeno. Wir 
führen diese Worte zunächst an, um dem Verfasser zu sagen, 
dass er — so wie die Suchen jetzt liegen — ganz recht daran 
gethan hat, abweichend von Marx mit Hurmonieübungen ge- 
gebener Melmlien zu beginnen : sodann aber auch, um ihm bc- 
merklich zu machen, dass er sich einer kleinen Täuschung hin- 
giebt, wenn er dennoch meint •dem Principe nach treu« liiif 
Marx’ Seite zu stehen. Seitien N ei gütigen nach steht er treu 
zu seinem alten Lehrer, daran ist kein Zweifel ; aber Neigung 
und Princip sind sehr verschiedene Dinge. Was man bei .Marx 
das Princip nennen kann (wenn man überhaupt von einem 
Principe bei ihm sprechen will, denn im Grunde ist es nur eine 
Verfabrungsweise}, wird aufgegeben sobald man den von ihm 
gewählten Gang des Unterrichts verlä.sst, denn sein Princip 
besteht lediglich in seiner Methode. Princip ist im Grunde 
etwas anderes; es greift über die Methode hinaus und schntTl 
auf rein geistige Weise einen Standpunkt der Kunslbetrachtung. 
Aber ein solches hat Marx niemals erreichen können , denn in 
allen höheren Fragen war er confus, obwohl voll von anregen- 
den Gedankenblitzen ; seine Stärke und die Ursache seines 
grossen Erfolgs liegt in .seiner Methoile. Er beg.'inn mit der 
einstimmigen Compo.sition und zwar sogleich mit improvisirtem 
Kunstschalfen. Auf die Sache gesehen, war dies durchaus will- 
kürlich, haltlos, ja verderblich, aber als Methode hatte es einen 
grossen Reiz. Wollte er nicht harmonisch, sondern melodisch 
die Unterweisung beginnen, so gab es nur Einen Weg, den des 
alten Contrapnnkts, wie z. B. Grell ihn lehrt; hier ist der ein- 
stimmige Anfang der allein richtige, der allein gesetzmässige. 
Aber hätte Marx in diesen Weg eingelenkt, wie stünde es dann 
mit seiner Originalität.^ Wenn der Verfasser meint, »die eigent- 
liche Lehre von der Melodie« sei viel schwerer, als die von der 


Harmonie, so hätte Marx sehr un weise gehandelt, mit ihr zu 
beginnen. Aber so liegt die Sache doch eigentlich nicht : die 
Eintonreihe wird immer die nächste sein, denn sie ist das bereits 
Bekannte, was jeder initbringt , an welches unmittelbar angc- 
kniipfl wurden kann, und der rationelle Fortschritt ist der con- 
trapunktische. Wenn uian A gesagt hat. muss man allerdings 
auch den Mnth haben B zu sagen; der Fehler von Marx be- 
stand aber schon darin, nicht einmal richtig A gesagt, sondern 
dun Schüler geistreich in ein wegloses Kunstgestrüpp geführt 
zu haben. 

Soviel sei hier nur bemerkt, um das über Herrn Sering's < 
Stellung zu Marx Gesagte klar zu machen. Wo der Verfasser 
einfach den Weg der Unterweisung geht , weiss er das für 
seinen beschränkt gemessenen Zweck Passende trelfend zusam- j 
men zu stellen ; wo er aber darüber hinausgreift, geräth er in 
jene vagen Allgemeinheiten, mit welchen die Bücher seines 
Lehrers angeschwellt sind. «Juder Ton hat bustimmtun Aus- 
druck , seine Beziehung zu anderen Tönen cnt.spricht einem 
durch das ganze Tongubict hindurch gehenden Gesetze der 
Zusammengehörigkeit aller Töne. Diesem innern Tonleben an- 
gemessen inii.ss das Lehrbuch der Hannonielehre für Semina- 
rien den Ton.satz von .seiner einfachsten Gestalt bis zu der durch 
die Verhältnisse gegebenen Form entwickeln ; es mus.s ebenso 
sehr ein äusseres Zusammentragen der Hannonien, das seinem 
innersten Wesen zuwider ist uttd sich leider in vielen Harmonie- 
lehren vorlindet, vermeiden, wie« u. s. w. Das ist Marx wie 
er leibt und lebt! kenntlich an dem phiio.sophischen Wort- 
klang und der gänzlichen Inhaltlosigkuit I Auf diese W'cise 
konnte man endlos fortphilosophiren d. h. fortschrciben, ohne 
die eigcntlicho Sache zum Verständnisse zu bringen , ja ohne 
sie selber recht zu verstehen, wie der sei. Marx dies alles na- 
mentlich in seinen letzten Werken hinreichend bewiesen hat. 
Hätte der Herr Verfasser keine besseren Grütide für seine Har- 
monielehre, als die hier genannten, so stünde cs ziemlich be- 
denklich um die.scibc. Der bestimmte Ausdruck, welcher jedem 
Tone eigen sein soll und das angebliche Gesetz der Zusam- 
mengehörigkeit sind luftige Dittgc , mit welchen der Verfasser 
die Köpfe seiner Seminaristen nicht erfüllen sollte. Wenn, wie 
hier, mit Harmonisirung gegebener Melodien augefangen wird, 
so ist das aZusammentragen« der Harmonien der einzige Weg, 
und geschieht solches methodisch lückenlos vom Einfachen zum 
Schwereren , verdient cs unbedingtes Loh und sclialfl wahren 
Nutzen. Nicht Tonphilosophie, sondern musikalische Realitäten 
will und soll der zu Unterrichtende kennen lernen, der Kunst- 
jünger nicht minder wie der Seminarist; jede kunstphilosophi- 
sche Phrase zieht ihn von der Sache ab. 

In dem uiideitenden Vorworte führt der Verf.isser sehr pas- 
send die prcussischen schiilgesetzlichcn Bestimmungen an über 
das Ziel, welches der musikalische Unterricht auf den Lehrer- 
Seminarien zu erreichen hat. In denJahren 1 854 und t 855 sind 
zwei Verfügungen darüber erlassen. Bei der Wichtigkeit des 
Gegenstandes für die musikalische Volksbildung gehen wir auf 
dieselben noch etwas näher ein. > 

Die erste lautet: «Der Unterricht in der Harmonielehre hat | 
sich im Allgemeinen vor dem Irrthum zu bewahren, als sei cs 
die Aufgabe des Seminars, seine Zöglinge zur selbständigen 
Composition zu beRihigen. Der nächste Zweck dieses Unter- 
richts kann nur der sein , sämmtlichc Zöglinge zum Verständ-:, 
niss eines in ihrem Bereich als Organisten und Gesanglehrer 
für Elcmctitar.scbulen fallenden Musikstückes zu fördern und 
sie eine angemessene Fülle edler und richtiger Harmonie- und 
Tonanschauungen fassen und beherrächen zu lehren. Die Ein- 
führung in die ChoralGguration und in die Instrumentations- 
lehre, sowie die freie Erfindung von Choralvorspielen steht 
hiernach über tjer Grenze desjenigen, was das Seminar an 
seinen Zöglingen erreichen muss. Der Unterricht ist nie Idos 
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iheorelksch zu Imlien, vielmehr muss jeder Zögliiif; zur pr.tkli- 
schen Ausühiini; und Auwciidiinf; des VorpelraKeiieii anpoleilet 
werden«. Su laiilet es in dem Scliul-Ke}:ulaliv vom I. Ocloher. 
Diese ätiehrsvlicii Ke(;ulnlive haben bekannllich keinen ^nlen 
Hur in der Well, und <lic oben mili^elheillen musikalisehen Vor- 
schriRen sind nicht Kreipnet, ihren Leumund zu bessern. Niehl 
durch Weisheit sind sie diclirl, sondern durch Misstrauen, und 
die Sachkennlniss, welche sich in diesen musikalischen Bc- 
slimmungen oirenbart, ist wahrhaft klliglich. Wenn weiter 
nichts erreicht werden soll , als das angegebene geringe Ziel, 
so wird auch dieses niemals erreicht werden können; wer 
nicht ernsilich darauf hingewiesen wird, dass er sich eine mög- 
I liehst umfassetide Kcnniniss der Musik zu erwerben hat, da er 
in seinem späteren Berufskreise der einzige musikalische Lehrer 
I ist. der gelangt sicherlich auch nie dahin , das zu verstehen, 
I was zunächst zu seinem Handwerksgebrauche gehört, und noch 
I viel weniger zur Beherrschung einer «anguiucssenen (?) Külle 
I edler und richtiger Harmonie- und Tonanschautingcn«. Je un- 
reifer und beschränkter die Bildung ist , desto haltloser steht 
I der Lehrer in seinem musikalischen Thun da und bleibt jedem 
I Wind der Tagesstrumungen hingegeben. Soll er irgend einen 
i Hall erlangen. Halt an der bereits erprobten gediegenen Kunst, 
so muss die Anleitung dazu, die Kichtung darauf eine viel ent- 
schiedenere und verslündigere sein, als nach diesen rcgulatu- 
rischen Beslinnmingcn möglich ist. 

Käst scheint cs , als habe man dieses auch cinigermaassen 
empfunden, denn das Provinzial-Schul-Collegium für die Pro- 
vinz Sachsen erlicss am itC. Juli 1855 einige ergänzende Be- 
stimmungen, welche wenigstens einigen Anhalt gewähren uiiil 
SU lauten ; »In der Harmonielelirc soll der Seminarist es zur 
sichern Anwendung der Kegeln sow'eit gebracht haben, dass 
er einen Chural harmuiüsiren, zu einem Volkslicdu oder einem 
liturgi.schen Tonsalze die zweite und allenfalls die dritte Stimme 
richtig zu Setzen, und einen Choral in die uKchstliegenden Ton- 
arten zu transpoiüren vermag. — Er soll im Stande sein, ein 
Zwischenspiel uhne grobe harmonische l■chlcr und mit der 
Nulhigting nach eigener Griindung selbständig auszuführen, 
dass er sich dabei in der Modulation in einem möglichst engen 
Kreise bewege ; er muss im Stande sein, eine kurze, wenn 
auch kunstlose, doch von hannonischen Verstössen freie, kirch- 
lich würdige und dem Choral angemessene Einleitung als Vor- 
spiel mit bewusster Anwendung der Hegeln der Harmonielehre 
selbständig zu erfinden und mithin nöthigenfalls auch nach bc- 
sliniml aufgegebenen Korlschreilungon richtig auszuführen«. 

So das Schulcollegiuro der Provinz Sachsen, welches sich 
mehrfach um die Musikbildung bemüht hat , freilich nur vom 
kirchlichen Standpunkte aus ; Winicrfcid's Schrift über den 
b, rhythmischen Choral und niclirercs der Art ist durch jene 
Magdeburger Belüirde veranlasst worden. So sind auch diese 
weitergehenden Bestimmungen lediglich auf das Bedürfniss des 
KIrchcndiensles gerichtet. Kein musik.disch betrachtet, kann 
man sagen, dass sie über das Ziel hinausschic.s.sen, denn einen 
richtigen zwei- und dreistimmigen Tonsatz anzuferligen (sei die 
Melodie nun eine sclhsierfundcne, otler eine gegebene), erfor- 
dert mehr, als Mancher zu leisten vermag, der in unseren Zei- 
tutigen als ein Meister der Tonsclzkunst ligurirt. Als Carey dio 
weltbekannte Melodie °6'od saue Me kiny coinponirl hatte, ver- 
mochte er nicht eine zweite öing.stimmo als Bass zu finden, 
sondern ersuchte seinen Krctind Schmidt darum, der ein bes- 
serer Coutrapunktist war. Der Verfa.sser wird vielleicht ent- 
gegnen, SU streng sei es mit der seminaristisehet) Zwei- und 
Dreislimmigkeil eben nicht gemeint, und wir glauben dies gern. 
Wenn die künftigen Organisten und Cantoren im Seminar auf 
Befehl ihres Lehrers 48 Bässe zu einer und derselben Choral- 
roelodio berausklauben müssen , su sind uutcr diesen gewiss 
45 herzlich schlechte, ohne dass besagter Lehrer für nöthig 


oder gerathen flnilet, sie auszu.slreichen. Der Uebelstand liegt 
nur erstens in der unbestimmten und zweitens in der be- 
schränkten Fassung. 

Unbestimmt ist zunächst ganz und gar, welche Art der 
Mehrstimmigkeit erzielt worden soll. Soll die zweite Stimme 
bedeuten eine zweite Singslimme, und die drillo ebenfalls 
eine drille Sing.slimme, so d.v.ss auf diese Weise ein zwei- und 
dreistimmiger Schulgesang zu Stande gebracht werde: oder 
gehen die mehrstimmigen l'cbungcn auf die Orgclhcgiciluug, 
also auf Bass und harnionisirende Millelstimmen ? Beides sind, 
.selbst in diesem engen Kreise, gänzlich verschicilenc Dinge. 
Wir vermuthen , man habe bei den zwei- und dreistimmigen 
Uchungeu mehr den Gesang, als das Orgcispiol im Auge ge- 
habt, aber es mu.ss errathen werden, und dio angeführten Be- 
stimmungen sind für eine irgendwie nützliche, nach bestimm- 
ten musikalisch - künstlerischen Grundsätzen zu veranslullendo 
Unterweisung gänzlich werlhlos. Auf die Grundsä tzc kommt 
cs aber zunäch.st an und diese dürfen, auch wo cs sich um 
den einfachsten Choral handelt, niemals andere als künstlerisch- 
musikalische sein, weil durch deren Befolgung allein eine ge- 
diegene Einfachheit zu erreichen ist. Solche Grund.sätzc sind 
aher nirgends angedeulet ; was sich findet, sind lediglich poli'^ 
zciliche Bestimmungen. Da heisst cs u. a. , in der Modulation 
habe der Zwischenspiele erfindende .Seminarist sich »in einem 
möglichst engen Kreise" zu bewegen, und wahrlich, der Kreis, 
in welchem er sich bewegt, wird eng genug sein ; er wird cs 
machen, wie die Phönicicr, dio, wenn sie das Meer beschifllcn, 
immer nur an den Küsten herum fuhren , denn die Mittel , auf 
dem otTenen Meere der Harmonie sich hallen zu können, wer- 
den ihm ganz und gar fehlen. Aber welches ist denn dieser 
Kreis, in dem er sich bewegen soll — hat derselbe keine an- 
deren Kennzeichen, als dieses, dass er eng ist? In allen übri- 
gen Lchrgcgensländen wird doch das Positive angegeben 
und mit diesem dann zugleich seine Begrenzung: warum fehlt 
es denn bei der Musik gänzlich? Die Folge davon ist der 
Mangel an allem wirklich stofflichen Inhalte und 
zugleich an einer festen sachgemässen Mothoilo, 
welche den musikalischen Unterricht an sämmllichen ölfenl- 
lichen Schulanslalten kennzeichnet. Ob der Musiklehrcr seinen 
Seminaristen eine vocale oder eine instrumentale Mehrstimmig- 
keit einübl , ist der Schulbehörde gleichgültig , wenn er die 
Experimente nur nicht über drei Stimmen hinaus führt ; ob er 
in der Modulation diatonisch oder chromatisch verfahren, guten 
oder schlechten Mustern folgen will, steht ihm ebenfalts frei, 
wenn er diu Zöglinge nur »in einem engen Kreise« festhält. 
Der Choral kann also nach wie vor in Spohr’scher oder noch 
schlimmerer Weise harmonisirt worden , die ncgulativc haben 
nichts dagegen, denn das »kirchlich Würdige« und dio «edlen 
und richtigen Harmonien« sind Geschmackssache der jeweiligen 
Ausführenden oiler Zuhörer. 

Daher fordern wir positive Bestimmungen, welche die päda- 
gogische Anwendung richtiger musikalischer Grund.sätzc ent- 
halten , nicht aber vage kirchlich -pädagugisch- polizeiliche 
Verhaltungsmaassrcgeln. In diesem einseitig kirchlichen Stand- 
punkte ist das begründet, was wir oben dio beschränkte 
Fa.ssung der preussischen Bestimmungen nannten. Es ist ein 
erklärlicher Irrlhum, wenn man meint, der Lehrer sei musika- 
lisch lediglich als Cantor und Organist für den Kirchendienst 
ziizurichten. Es hat dies zunäclcst zur Folge, dass mancher 
Seminarist mit Ucbuugen seine Zeit verbringt, welche ihm spä- 
ter nichts nutzen , da etwa nur der vierte Thcil der Lehrer zu- 
gleich Kirchendiensle verrichtet, dass er dagegen mangelhaft 
oder garnichl vorbereitet wird für ein musikalisches Arbeits- 
feld, welches sich später ebenso ergiebig als nützlich erweist. 
Wieweit die Methodik des Clavior- und Orgclspiels im Seminar 
gelehrt werden sollte, wollen wir hier unerörlerl lassen, ob- 
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wohl sich auch darin ein guler Grund w ird logen lassen, wenn 
der Unterricht schon in den Vur-Sonhn.'irien heginnt. Aber der 
Gesa n giiiitcrrichl sollte mit allein Nachdrucke belrioheii und 
j von den musikalisch liegahlon Zöglingen nicin.viid entlassen 
I werden, der nicht eine eln/.elne .Slinune ohne grohe Missgriire 
, zu behandeln und einen aus Kindern wie auch aus Krwach- 
senon beslehenden Singchur heran zn bilden und zu leiten 
wüsste. Wer aber denkt daran, niethodische Uehungen dieser 
Art an unseren Sciniiiarien einziiliihren? Meistens e\islirt dort 
I nicht einnial ein anderer Singchor , at.s der von den Seiuiii.'i' 

I risten frei gebildete , der denn mit diesen heute koinnit und 
morgen wieder in alle Winde geht. 

Nur wenn inan nach gesundem pädagogischen Verstände 
auch den musikalischen L’iiterricht zunächst eben als einen mii- 
siknlischcn ansicht, der eine angemessene Vorhildiing be- 
I zweckt (ür diejenige Thätigkeit, zu welcher der I.ehrcr in sei- 
nein Wirkungskreise beruren ist, wird hierin eine gründliche 
^ ßesseriing .stattliiulen können. Auch dem Seminaristen soll 
'j wirklich die ganze Kunst, und diu Kunst als sulche, vorgerührl 
I werden , aber von denjenigen Seilen und in denjenigen Grcn- 
I zen, in welchen er sie fassen kann. Nach den angeführten 
I gesetzlichen Vorschriften wäre cs ausser dem Choral noch das 
»Vulksliedi, mit welchem die Unterweisung sich zu befas.sen 
hätte. Hiernach also {wie auch nach den Hrläulcrungen des 
Verfassers und vielen anderen Üarslellungcn) hat cs den An- 
schein, als ob das sogenannte Volkslied etwas ganz Apartes 
wäre. Kür den Unterricht hat diese Bezeichnung den Nach- 
Ihcil, dass dadurch eine ganze Menge guter Lieder unverslaii- 
, den und unbenutzt bleibt, weil sic nicht das Glück hat, in den 
unter dein Titel »Volkslieder« erschienenen Sanmilungen zu 
sichen. Diese sloiniche Beschränkung ist es namentlich , was 
die gro.sse Zahl der Lehrer in iniisikalisehen Dingen su unreif 
erscheinen lä.sst. Tritt ihnen ein Musikstück enigegen, welches 
, nicht ''Choralo oder »Volkslied« oder •Bräludiuiu'* heisst, so sind 
! sie gänzlich ralhlos; denn die Kenntnisse, welche das eine 
oder andere nuisikalischo Genie unter ihnen auf 1‘rivatwegen 
aufgesehnappt hat , machen die Sache oft nur schlimmer. Die 
, ('.umposilionen mehrstimmiger Gesänge, welche die begahtcreu 
unter unseren .seiuiiiarislisch gebildeten Canloren und Org,l- 
' nisten produciron, sind ein sprechender Beweis hiervon. 

Wir verlangen keineswegs , dass sic unbeschränkt in alle 
Gebiete der musikalischen Kunst cingeführt werden sollen, 
denn der Seminarcursus würde dafür nicht ausreichen, auch 
wenn in den 2 — 3 Jahren nichts als Musik getrieben würde. 
Wir verlangen lediglich eine richtige, und zwar eine musi- 
kalisch richtige feste Grundlage. Der Seminarist soll die mu- 
I sikalischc l'ibcl . das musikalische KIcmenlarbuch vun Grund 
aus kennen lernen. Mit dem, was die Worte »Choial» und 
»Volkslied« andeuien , wünschen wir ebenfalls den Unterricht 
hegonnen zu sehen, aber statt Choral und Volkslied müsste man 
sagen: das einfache weltliche und geistliche Lied. Der Begrilf 
dieses einfachen l.iede-s wäre dann zu entwickeln uml ilasselbe 
dadurch von allem, was künstlicher gestaltet ist, abzusrheiden. 
Der Anfang des Unterrichts wäre also ein melodischer. 
Wenn wir vorhin dem Herrn Verfa.sser darin beistimmten, dass 
er recht gehandelt habe, abweichend von Marx mit der H.ir- 
monio zu licginncn, so fügten wir hinzu «wie die Sachen jetzt 
liegen«. Bei einer besseren Grundordnung die.ses Unterrichts 
ist aber unzweifelhaft, dass der Anfang nicht mit ilcr Harmonie, 
sondern mit der .M c lod ie gem.aeht werden mü.sse, natürlich 
nicht mit der Marx'schen, die »frei schöpferisch « in der Luft 
schwebt, sondern mit gegebenen Melodien, mit Tonkörpern, 
die jeder kennt oder doch kennen lernen kann. Die.sc müssen 
zergliedert und an ihnen die. bei ihrer Gestaltung wirksamen 
Tongesetze nachgewicseil werden. Ein solcher Unterricht ist 
nicht etwa zu hoch, zu geistig, denn Jciler begreift ihn, da er 


die Dcmonsiratiun klar vor Augen , ja das Beispiel derselben 
mei.stens schon im Gedächtni.sse hat. Viel mehr noch, als aus 
Lesestürken die sprachlichen, la.sson sich aus diesen Melodien 
die ersten niusikahschen Begrilfc entwickeln. Mil Absicht müsste 
man gleichgefonnle bekannte und unbekannte Melodien gru|>- 
f)cnweise zusammen steilen, sowohl einzeln stehende wie aus 
grösseren Werken gezogene. Auf diesem Wege wird der Schü- 
ler sofort unabsichtlich auch in ein Werk von grosseren Dimen- 
sionen cingeführt, da er bereits die Kähigkeil erlangt, das.selbc, 
wenn auch nur zu einem kleinen Thoiio, technisch zu verste- 
hen. Ein solcher Anfang, schrittweise fortgesetzt , begründet 
eine ungemeine Sicherheit in der Kennlniss der einfachsten 
und wesenlliehslon uiusikalischen VorhlHtiiisso. Wer aber nicht 
direct an die melodische Quelle geführt wird , der kann viele 
Dinge nur spät und manche garnicht mehr lernen. Der Herr 
Verfasser spricht im Laufe seiner Unterweisung, wie sein Lehrer 
.Marx, viel von der »Liedform»; wir möchten indess wissen, 
wem hierdurch die in Betracht kommenden melodischen Ver- 
hältnisse klar werden. 

Aber selbst diu Zergliederung der oiiifachen weltlichen und 
gcisllichcn l.iedennelodien kann nur dann etwas nützen, wenn 
der Begrilf des Einfachen technisch -musikalisch sichorgestellt 
ist. Diu Bezeichnung »Volkslied» ist desshalb schädlich , weil 
mancherlei ilarunler befasst ist, was nicht hiehcr gehört. Der 
Verfa.s.ser kommt im letzten Abschnitt S. 2ö6 ff. auch auf das 
»weltliche Volkslied« zu sprechen, aber nur, wie er sagt, auf 
»das echte Volkslied, welches im Volke lebt oder gelebt hat«. 
Zu diesen «uchten« rechnet er »Was ist des Deutschen Vater- 
land« und würde jetzt ohne Zweifel auch die »Wacht am Khein« 
dahin rechnen, nachdem es nicht nur «im Volke lebt», sondern 
sogar feierlich von königlicher Huhu herab zu einem Volkslietle 
erklärt ist. Dennoch woi.son wir beide ganz entschieden aus 
dein Kreise derjenigen Melodien, mit und an welchen der be- 
sprochene Unterricht anzufangen hSllc. Denn beide sind nieht 
diiilonisch gehalten; das einfache Lied ist aber zunächst das 
diatonische Lied. Die Dialonik ist ein Begrilf, welcher Herrn' 
bering felill, wie .so Vielen ; kaum das Wort Iriin inan in seiner 
Harmuiiielolire. Es ist aber der allerwichligstc Begrilf; nament- 
lich diejenigen, welche, wie die in Seminarien gehildcieii Leh- 
rer, nur einen kleinen Theil der musikalischen Kiiiisl durch 
eigene praktische Ucbuiig sich wirklich aiicigncn können, ver- 
iiiögcn allein vom Standpunkte der Dialonik aus die Musik zu 
begreifen. 

Naclidem das dialonisclic Lied melodisch erfasst ist, müsste 
der näch.ste Schritt , also die zweite Stufe der Uebung , darin 
hc.sichen, cs hannoiiisch zu crkuniion. Die Harmonie luus.s 
zunächst mir als eine zweite Sliimnc hinzutreten , aber nicht 
als eine contrapiiiikiische Gesangslimmc (denn der strenge Weg 
des Gonlrapiinkts bleibt dem .Seminar verschlossen) , sondern 
als Gruiidbass, auf wolchcin sich die Hamioiiie aufbaut. Ilier- 
boi kann und muss ebenfalls wieder an bereits Bekanntes nn- 
geknüpB werden ; der Schüler wird direct an den sogenannten 
Genornibass geführt. Wie leicht diu Accordlehrc ist und wie 
schnell die Käliigkcil erlangt wird , harmonische Milielslimroeii 
ausziiscizen , wird man bald gewahr, wenn man den Modula- 
tioiiswiist hei Seile lässt und nie vergisst , dass man sich hier 
iin Gebielo der Dialonik bclindcl. 

Nachdem in diesen Uebungen eine vollkommene FcrligkeU 
und praktische Sicherheit erlangt ist , würden mehrstimmige 
gesangliche Excrcilieii in demselben Gcbiele an die Keihe 
kuiiimcn. Ihre Hauptaufgabe wäre, dom Seminaristen das Ver- 
släudniss zu crsehliesscn, wie sich die Harmonie den vorschie- 
deiicn Stimmen anbequemt und dem Ausdrucke und Wohlklange 
gcinUss gestaltet, damit er in den Stand gesetzt wird, eine 
wahre gesangliche Harmonie bcurlheilcn und die Tunsälzo in 
dic.ser Hinsicht für .seine Zwecke atiswählen zu können. Eine 
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solche Einsicht müsste den Seminaristen durch die passenden 
Muster vcrschalTl werden ; zu scibsliindißun harmunischen Ar- 
beiten werden es in diesem Fache frcilicli nur wenige bringcu, 
was indess kein Nachtheil ist. Die Hauptsache bleibt, dass die 
vorgelegten Muster tadellos sind. Wie cs in dieser Hinsicht fast 
überall noch bestellt ist, wissen freilich nur Wenige, eben weil 
der Schade ein allgemeiner ist. Der Verfa.sscr bietet uns u. a. 
auch einen Abschnitt, hetileli »Der Choralsatz für gemischten 
Chor« S. iii IT. und theilt »Nun danket alle Gott» S. als 
viersliinmigos Beispiel mit. Gegen die Vicrslinmiigkeit an sich 
lässt sich iiichLs sagen, wohl aber gegen die Yocaliiäl, denn e.s 
klingt nicht. Wenn der Verfasser einer .so einfach diatonischen 
Melodie z. B. diesen chromatischen Zwang anihut : 



so hat er schwerlich jemals über die eigentlichen Erfordernisse 
eines Vncalsalzes weiter nacheedacht. I'ie Macht des Chor- 
gesanges — Wohlklang, .Ausdruck und Alles — liegt hier ledig- 
lich in der Dialonik , und wer von derselben abweicht , der 
weicht dien von dem rechten Wege ab. Herr Gering besliinml 
übrigens : «Der Lehrer tr age einige Choräle , welche für ge- 
mischten Chur besliinuil sinil , aitf dem Flügel oder der Orgel 
\or und lasse von die.se.n hervorragende Merkmale (Vodulalionon, 
.Sliininen, Führung des Basses und Tciturs] angebens. Eine 
Ausführung durch wirklichen Gesang fordert er nicht. .Nun hat 
aber der Gesang , der einstimmige wie der mehrsliminige , ja 
letzterer noch mehr als der crsicrc , das Kigenlhiimliche , dass 
er niemals durch litslruntenlo demonslrirt werden kann. Das 
Itcsullal kann man .sich also denken. Der Verfasser glaubt »:<n 
dieser Stelle warnen« zu inüssen »vor jener Irnckenen und 
geistlosen Behandlung der Churäle», welche lediglich auf ein- 
fache Harmonien ihr Absehen gerichtet hat , ohne dass er Ge- 
legenheit genommen hätte, den wahren Grund jener Einfach- 
heit aufzudecken. Wir müssen dies bedauern, denn der wahre 
Werth der ('.horalsälze, Lieder, Madrigale und ähnlicher Ton- 
stückc des IC. und t~. Jahrhunderts bleibt seinen Schülern 
damit verschlossen. Es gebürt aber garnicht so .sehr viel Arbeit 
und Kopftirechen seitens der Zöglinge dazu, diese alte, aber 
fort und fort lebendige und maas.sgebende .Alusik verstehen zu 
lernen, sobald der I.ebrer sich nur cntschlicsst , einige einge- 
wurzelte Vorurthoile abzulegen. 

Ist dieses Gebiet absolvirl, so kann der Musikunterricht 
weiter gehen zu künstlicheren Formen. Die gesanglichen 
Formen dabei zum Leitfaden zu nehmen , würde sich nament- 
iieh für Seniinaricn und ähnliche Anstalten empfehlen. Das 
nächste wäre das Becilativ, dessen harmonische Durch- 
arbeitung keine .Schwierigkeit machen würde. Durch das lle- 
citaliv wird dieChromalik cingeführt, ineloili.sch wie har- 
monisch. Sodann kann zum ariosen Sologesang mit Begleitung 
und im Verlaufe zu allen weiteren Formen übergegangen wer- 
den. Das Resultat wäre für den angehenden Lehrer das Ver- 
stehen und uider Umständen aueh Einüben und Aufführen 
grösserer Vuealwurkc bis zu den Oratorien hinanf. Das Gute, 
das Cl.issische unter ihnen ist sämmtlich einfacli und leicht 
fas.slich, wenn man nur auf die rechte Weise cingeführt ist. 

Damit würden wir den Lehrer vom Seminar genügend imi- 
sik.ilisch ausgerüstet erachloii. Aber wo bleiben dio Organisten- 
l’räludien u. dgl., was jetzt fast den ganzen Seminarcursiis und 
auch einen grossen Theil der vorliegenden Harmonielehre aus- 
fülllT Sic bleiben denen in Nelieniihiingen nherl.asson, die sich 


ausdrUrklieh für den kirchlichen Organistendiensl ausbilden 
wollen. Ilonenilicli komml cs einmal zu dieser Trennung. Dann 
wird der Musikunturriclit an Seminarien noch weit grö.sscrcn 
Nutzen gewähren und auch für den Musikdircctor erfrou- \ 
■•lichor sein. C7ir. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

Prag. F. D. Eino Novität auf dom Oporngebicto ist bcutzu- 
lagu cm F>eigiiiss ; um so grosser oticr ist dio Spannung, wenn ein 
noucs Werl eines licksniitcii uiul bei einem grossen Thoilo des l’u- 
lilikuiiis ticlieblen Coinposileurs zur Aufführung gelangt. Verdi, der 
Liebling dos Prager Pulillkums, bat in Don Carlos ein Werk gelio- 
fert, welches von einem Tlieile der Zuhörer mit Bewunderung des 
.Meisters, von dem aiidereii Tbcilo »licr mit Kalle, ja sogar mit Go- 
niigscliiilzuiig aufgcnoniiiicn wurde. Jedciifiills ist jene Ansicht dio 
i'iciilige, weictiu zwischen lieiden Parteien vcrniiltelnd auftrltl und 
dahin gehl, dass Vcrdi’s Ueslrehen gegenwärtig dahin gorichtel ist, 
di« all« Ilaliii der blossen, oft trivialen Melodie zu verlassen und der 
charaklerislischeii .Musik auch Raum zu gOnnon, dass Ihm dies in 
Dun Carlos iiianclimal gelingt und er wundcrvollo EITccte erzielt, 
dass er aber andererseits oft übers Ziel hinausacliiesst und weder 
eine charakteristische noch eine melodiöse Arlieit iiroducirt. Das* . 
Duett zwischen Don Carios und i’osa, dessen Melodie sicli wie ein 
rotticr Faden durcli dio Oper zieht und tlhernll eine mächtige Wir- 
kung orziolt, das grosse Finale des dritten Actus, dio Roniaiize im 
fünften Acte sind Perlen der Oper und niemand würde in ihnen ihren 
Schöpfer Verdi vermulhen. Dagegen sind dio zwei ersten Acte his 
auf ohenerwahiitcs Duett zioinlich matt, wa» wohl in der für die Oper j 
ziemlich ungünstigen Handluiig (Ezposiliun) iliren Grund hat. So 
viel ist gewiss, dass Verdi in die.sor Oper einen Schritt zum Besseren 
gelliaii hat und der trivialen meist zweclln»en und unpasscmteii Me- | 
Indio aiiszuweiclien sich bemüht. t)lo 0|ior hat dem kunstsinnigen | 
Pulilikum gefallen ■, die Meinung jener, dio blos nach dem Klingklang ; 
iirlheilen, kann uiclil in llclracht gezogen worden, und so hin icii 
der Meinung, dass dieses Werk mit iler Zeit, nach wiederholter Aul- 
fulirung, sich oinzulebcn, im vollen Maasse geeignet ist. — Der ' 
■Icu Isch e Man ne rgesa ngverei n veranstaltet nächstens dio 
erste sloliilcniiiassige l.icilcrtatel iiii neuen Verciiisjahre, bei vvelclicr 
folgende Novitäten zur Aufführung kommen : «Gruss Gott« von Ahl, ! 
•Ewige Treu« von Mohring, »Zwischen Frankreich und dem RUbnior- ' 
vviild« von Durrnor und >Triiiklicd« von Zöllner. — Der ptil Hier- ' 
monlsclio Verein ist von den Toillcii auferslanden und bringt j 
iiüchsleiis eine Syinplionie •flelviiu« von einem hislior unbi'kannlcn | 
.Meister zur Aufführung. Nulierosdarübor in einem spateren Berichte. 

# Der am 30. Ocl. in London verstorbene Componisl .M. Wil- 
liam Biilfe war unter seinen l.anilstaulcn derjenige, welchem die 
Coinposilion dor Oper Ihekunnilicli eine Kunst, in welcher die Eng- 
länder niemals sehr stark waren) noch am besten gelang. Balfe, ge- 
lioreii zu Duhliii um 15. .Mai 1808, wendete sich schon frühzeitig der 
.Musik zu ; er dcbulirlo, noch nicht l(! Jahre alt, als .Sauger im «Frci- 
schiilz« im Drury-I.ano-Tlieater zu London. üdUl übrrlrug man ihm 
ilio Leitung des Orchesters, die er bis zu »einer Abreise nach Italien 
(Isis) hchiclt. liier begann er die Reihe seiner Cuiiipnsiliuiien mit 
der Musik zum Oallet : «La Peyrouse« für die Scala in .Mailand. Im 
Jahre t.S3T kehrte Balfe nucli einmal zur ßulino zurück und sang in 
der Italienischen Oper zu Paris zugleich mit der Malihran und Son- 
tag mit grossem Erfolge. Iin Jaliro ISiti reiste er wieder nach Ita- 
lien zuruck und wemlete sich nun ausschliesslich dor Compusilioii 
zu. Von dor grossen Zahl seiner Opern liatien sich auf der deutschen 
Huhne nur «Dio vier llnrinonskiiidcr« und die •Zigeunciin. thcilweis 
erhallen ; in London sind dieselticn. namentlich dio Zigouiienii \Ho- 
hcmiiin girt, iiocli immer an dor Tagesordnung. Seit 18(5 lebte Hälfe | 
in London und dirigiric ilalieiiisch-cnglisrlie 0|>ern. In diesem Krei.so 
hatte er seino Hcinialh. Einen Vorgänger hesuss er in .Mich. Kelly, 
ilcr uheiifalls aus Irland stammle, als Sänger begann, Itiilicii und 
Deulscliliiiid hureistu (in Wien traf er mit Gluck und Mozurl zusam- 
iiioii), heliebte Opern schnell und d.is Theater dirigirlc. 

OF Hamborg. Wio wir huren , hat Herr II ugo Poli tu liicscll>sl I 
unlaiigsl eine Miisikliuiidluiig erCiiriiel, welche sich ausschliesslich 
iiiil dein .Musikver lug hefassrn wird. D.as Musiksortiiiiont ist hier 
.allerdings reich genug und zum Theil ausgezeichnet vertreten , hc- 
liiidcl »icii zum Tlicil aber auch in den llaiidcn einer zieiiilicli go- 
iiiiscblon Gesellschaft ; der Musikvorlag dagegen wunic in den lelzleii 
Jalireii sehr sliufiiiullcrlicli hehaiidclt, wesshulb eine iH'sscrc fliege 
desselben höchst erfreulich wäre. Von llurrii Pohle, dom jetzigen 
Piäsos des hiesigen Toiikiinsllcrvcreiiis, lasst sich in dieser Itiiisiclit 
mit Hecht Gutes crwarlon. 
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1<85) Verlag von Breitkopf & Härtel in Leipzig. 

L. V. Beethoven s Portrait • 

nauli <trin Oripnalm-nialde von Walitiniillor gcsiorlien von 
i. Sichling. Preis ii'/i .Ni:r. 

I ElionilnsclliSl In (.’lciclicn Sliclion und zu ülciclion Pioison die 

Pnriraiis von J. S. Bach, H&ndel, (tlock, Mozart und J. Hajdo. 

1 (»S6l Verliig von 

i J, Mieter- liteäermann in Leipzig und Winirrilmr. 

I fiir 

Männerstimmen 

niiM «loz* iiu vol loiitlotoii Oi><*i* 

I „Curefei)“ 

I von 

Felix Meiidelssoliii Biirllioldy. 

Op. 98. Nr. 3. 


Verlag von 

J. Bieter- BiedcrmiuiN in l.eip/ig und Winterthur. 



in Canon form 


für zwei Violinen, Viola, Violoncell und Contrabass 

(OroheBter] 

von 

Jul. Otto Oriuinia 

Op. to. 


I’arlitur — Tlilr. 41t Ngr. 

Stiminnn \ - (0 


Virrhündiger CItviernuszug vom Componisicn . I - 3 - 


[488! Neuer Vcriili' von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Küster, llerm., Populäre Vorträge 

über Bildung und Begründung Oinc.s miisikiilisrlu-n Ur- 
llii'ils. Mil t-rlilulernden nri.spieli'n. I. Cyklus: Die t>in- 
f.iolislon Tonformen. gr. 8. geh. I Thlr. Ngr. 


P.irlilnr S5 Ngr. Clnvier-Ausziig i.5 Ngr. Orclic.sler- 
j slimincn ii'/,Ngr. Chorsliromen .v I ‘A Ngr. 


Glassische Gompositionen 

aus dem Verlage von J. Rieter-Biederiiiaiiii in Leipzig und Winterthur. 


Bach, Joh. Sch., Erstes Violtn-Conoert In A imdl für Violino 
und l'laiuifKi'ln licarlieiict von F. Dmid. 4 Thlr. 5 Ngr. 

6 Fragmente aus den Kirchen •Csiilalon und Viidin-Similvn I 

für Oianolorte ulinrtragcii von C. St. Saent. Cpl. I Thlr. 10 Ngr. 
i Nr. 1. Ouvertüre nus der 49. Kirehen-Canlalc. 15 Ngr. 

- 4. Adagio aus der 3. Kirchrii-Csnlale. 10 Ngr. 

- 3. Andantino aus der 8. Kirchon-Caiitalc. 4 0 Ngr. 

- (. Oavolta aus der 4. Violln-Sonalc. 7i Ngr. 

- S. Andiinlo nus der 3. Violin-.Sonate. ?t Ngr. 

- 6. I’rcsto «US der 35 Kirohen-Cantale. 7} Ngr. 

Präludium und Fuge lilicr den N.iincn DACH. Kur Orgel 

I uhcrli'Hgcn und inil l’edal-.Vpplirntur tH'zeiebnel von 0 dd. Tho- 
I nnu. 45 Ngr. 

I 0 Orgel-Sonaton (nr Cinnolorle und Violine eingoiiehtot von 

1 K. yaumtmn 

i Nr. I. Kstliir, 15 Ngr. 

! - 4. Cmoll. I Thlr. 

i - 3. Uniotl. 45 Ngr. 

I - 4. K midi. 45 Ngr. 

I - 5. Cdiir. I Thlr. 7} Ngr. 

- 6. Odur. 47t Ngr. 

Bach, C\ l'h. E., Sonaten für Clavier und Violine. .\r. I . II nndl. 

.Nr 1. Cmoll h I Thlr. 10 Ngr 

Oeiatliche Oden und Lieder von C. V. Ccllcrl fnr riiie Sing- 

sUiiime not Clnvierbegleilung. Kur geiiiischlen Chor grsrlzl von 
L. RoUchi. lieft I. Paililur und -Slinmien 45 Ngr. 

Bach, inth, Brietl,, Sonate für zwei Clavier«. 1 Tlilr. 40 Ngr. 

Berthoren, L. r., 6 geistllohe Lieder fnr eine Stiigslinunc mit 
l'iannforteliegh'Hnng. Op. 48. Kur gomischlen Chor cvselzl von 
I II. Gifhnt. Piirlilur und .Slinmien 4 t TIdr. 

I Polonaise und Menuett aus den Trios Op. S und 45 fnr 

i’ianoloilu uhei'tragcn von Chlt. Dtlioux. 40 Ngr. 

Fraymente, Scchn, aus den Inslruiiiriilalvverlceii von Beelhuren, i 
Bmiherim, Waf/rfa und Uozart für l’ianoforl« uln’rlragen von CkU. 
Hehoux. lieft l. 4 a 45 .Ngr. 


Frank, Joh. Il'olfff., 12 Melodien zu geisllichen lliithlungon 
von Kliiienhorsl. Kur goniisclilen Cf •' go.sclzt von A. f. Dummer. 
I*.irlilur iinit Slinmien I Thlr. 15 Ngr. 

tlratin, C\ If„ Oigue für Pianoforto. 10 Ngr. 

Haydn, Jos,, Adagio und Scherso aus den SlreichqnnrleUen 
Op 54 Nr. 1 und Op. 33 .N'r. 4 für Pianofurlc uberlragen von 
Chlt. DeliOu.r. 17 1 Ngr. 

Variationen ul<or die österreichische Nalinnalhynine nus dem 

Slreieli<|Unitell Op. 76 Nr. 8 für i’ianofurl« überfragen von Chlt. 
Delioitr. 15 Ngr. 

Kirnheryer, ,1, V,, Allegro für Clavier. 10 Ngr. 

Mozart, II'. A, , Adagio für zwei Clnriiictlen und <lrci Bassel- 
hüriier. Kür Pianoforto licnrhcilel von II M Srhlellerer. 11t Ngr. 

Andante nus der fforeiKSde ICmoil) für zwei Ciarinellen, zwei 

Ohnon, zwei Horner und zwei Kagotto. Kur Piaiinfurtc liearbeilel 
von II. M. Srhlellerer. 14{ .Ngr. 

Allogretto und Menuett aus den .'ffreicliquarlctlen Nr. 8 in 

K und Nr. 7 in Ü liir Pftc. übertragen von Chlt. Delioux. 44i Ngr. 

. 3 Divertiaaemente für zwei Violinen , Viola , Hass und zwei 
Horner. Kur Pianoforir bearbeilcl von H. M. Srhlellerer. Nr. I in 
I). Nr. 1 in F. Nr. 3 in B ä I Tlilr. 

Fuge für das Pinnofnrle. Kür Oigel nlierlragen und inil Pcdal- 

Applicalur bozciehnet von C. Art. Thomm, lll Ngr. 

Türkischer Marsch. lAn.« iler .ümialo für Piannfurt« in A.) 

FiirOrche.vler iiislriimenlirl von Prorp Pmrol. (AiiiTheiUro lyriquc 
in P.ii'is als Zwisehenact in der •Knlliihrung« eingolegl.) Partilur 
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üeber Bossini’a Leben und Werke. 

Ein halbes Jalirhundcri isl bereits seit jenem Jabrzchent 
I verstrichen, in welchem Rossini mit seinen Opern sliromtliche 
! Bülmen der Welt fast unumschrBnkt beherrscht hat. Unlcr- 
; dessen ist die Mehrzahl seiner Scliöprungcn dem allgemeinen 
, Gesetze der Vergünglichkeit erliegend von dem öffentlichen 
I Schauplätze verschwunden. Immerhin strahlen noch zwei dor- 
! selben In ungetrübtem Glanze : .Wilhelm Teil, behauptet seinen 
I Platz auf allen bedeutenderen Hepertoirs und wird wohl auch 
' Tür alle Zeilen als unübertroffenes Muster der heroischen Opern 
' des 19. Jahrhunderts dastehen, wUhrend sein Vorläufer auf 
' dem komischen Gebiete «Oer Barbier von Sevilla« mit gutem 
I Rechte diese Unsterblichkeit Ihcilen zu wollen scheint. 

Bei dem epochemachenden Einlliisse, welchen der Genius 
des grossen Meisters auf das musikalische Drama gehabt hat 
und der durch häufige Vorführung wenigstens einzelner Werke 
auch gegenwärtig noch sich kundgiebt, mag cs wohl gestattet 
sein, wieder einmal auf Rossini und seine Leistungen znrUck- 
zukommen. Wir glauben dieser Absicht in ebenso anziulicndor, 
als manches neue Detail cntliallendcr Welse zu entsprechen, 
indem wir naclislehend eine Rede milllicilon, welche vor einiger 
Zeit der französische Akademiker und Aesilictiker Beule in der 
uffciillichcn Jahres- Sitzung des liislitui de France des beaux 
arls gehalten und in welcher er nicht nur in allgemeinen Um- 
rissen den Lebens- und Entwicklung.sgang Rossini's gezeichnet, 
sondern auch mit wenigen aber kecken Strichen seine hervor- 
ragendsten Werke chnrakterisirt bat. Leidet auch diese in 
einem grösseren franzö.sischeu Journale abgedruckle Rede an 
wiederholt zum Durchbruche kommender L'cberschwenglich- 
keit der französischen Darslellungsweise ; ist sie auch in dem 
Gefühle jener selbsigcnilligcii nationalen Ucberschälzung abge- 
lassi, welche sich nicht versagen kann, Paris als den Arcopag 
der kunsirichteiiden SlUdle Europas hinzustellen, so enthält sie 
doch jedenfalls in geistreicher Form eine Reihe bemerkens- 
werlbcr Tlialsachen und wohlzubeherzigendcr unwiderlegbarer 
Wahrheiten ; sie verdient desshalb unzweifelhaft in nachste- 
hender L'eberlragung auch der deutschen Musikwelt allgemein 
zugänglich gemacht zu werden : 

Drei .Monate nach dem Tode Mozarl's, als ob die mit seinem 
Geiste entschwundene Melodie einer neuen Verkörperung be- 
durft hätte, wurde Rossini zu Pesaro geboren — am 29. Febr. 
1792. Ist auch eine Vergleichung dieser beiden Genien unslatt- 
liafl, so bietet doch ihr Leben manche Berührungs- Punkte. 
Mit 1 4 Jahren compoiiirte Mozart den »Mithridates. für das 
Theater an der Scala; mit IS Jahren compoiiirte Rossini >De- 
V. 


metriound Polibio«. Mil 19 Jahren errang Mozart durch >/u /in/a 
piardiniera> seinen ersten dramatischen Erfolg; mit 2U Jahren 
zählte Rossini bereits sieben bcirallig aufgenommene Opern. 

Mit 25 Jahren schrieb Mozart den .Idomcneo., mit 2i Jahren 
schrieb Rossini den .Barbier von Sevilla«. Beide setzten die | 
Welt durch ihren Ueberfluss in Staunen : beide arbeiteten mit j 
einer Loiebtigkeil , welche zu dem Glauben führte, dass diu ' 
Musik die ihnen von der Natur angewiesene Form des Denkens 
sei , und dass sie sängen gleich wie andere sprechen. Mit 
35 Jahren endlich starb Mozart, erschöpft durch seine Frucht- 
barkeit; mit 37. Jahren verurlheilte sich Rossini freiwillig zum 
Schweigen , ein niüssiger Zuschauer seiner oigciieii Uiislcrb- 
liclikcil. 

Von allen Ungleichheiten, welche die Menschen unterschei- 
den, isl das Genie diejenige, dio ihnen am meisten nützt, die ^ 
sie am seltensten im Stiche lässt. Sie fügen sich in die Launen 
des Glücks ; dio des Geistes aber wollen sie sich genau erklä- 
ren ; ihr Verstand giebt sich nur dann zufrieden, wenn der I 
Künstler kraft seiner Energie Hindernisse übcrwindol, durch | 
den Kampf grösser wird und mittels der Tugend der Arbeit , 
seine ausserordentliche Begabung rechtfertigt. Rossini hat mehr j 
als irgend jemand dieses Gleichheilsgefühl verletzt. Man hielt 
ihn für glücklich , weil er mit Einem Sprunge zur Berühmtheit 
gelangte, für bequem, weil erspielend schuf, für unwissend, 
weil er frühreif war. Die öffentliche Meinung gefiel sich , ihn 
in einen geistigen Lazzaronc zu verwandeln ; sie schildert ihn 
als einen Genussmenschen , der über das Wissen spottet , sich 
dem Zufall überlässt, nur mit L'ebcrstürzuiig und von seinen 
Direcioren unter Schloss und Riegel gehalten schreibt. Allein 
die öffentliche Meinung täuscht sich ; die Jugend Rossini’s, die 
ferne von uns verstrich , wurde wie eine Sage durch Anekdo- 
ten und durch die Leidenschaftlichkeit der Kritiker entstellt. 
Eine aufmerksamere Forschung lässt uns im Gugciitbeile bei ^ 
ihm eine arbeitsame Jugend, Armulh und Aufopferungen, ■ 
rasche, jedoch vollständige Studien , eine wunderbare Thälig- ' 
keil, den Ruhm aufgewogen durch höchst unverdiente Krän- 
kungen wahrnehmen. Rossini hat demnach dem allgemeinen | 
Gesetze der Eifersucht genügt und Jene Prüfungen durch- i 
gemacht, welche den Erfolg vorbereilen und ihn klären. ' 

Von seinem 1 0. Jahre an leistete er seiner Familie Bei- 
stand. Sein Vater, der für die Revolution zu viel Enthusiasmus 
kundgegeben halle, war in das GefSngniss geworfen , sodann 
entlassen und gezwungen worden , von Pesaro wcgzuzicben : 
er spielte in den Orchestern das Horn. Seine Mutier war, um 
für Gallon und Sohn den Unterhalt zu gewinnen , in Bologna 
aufgetrelen, überanstrengte sich jedoch und verlor bald ihre ; 
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Stinnnc. Der Knabe san^ in ilcn Kirrhen, spielte das Spinat in 
den Theatern, repvtlric mit den Künstlern, stellte eine Holle in 
der »Camilla» von Paar dar, dirigirte die Concerle der Gcsell- 
scliuft dei concoräi, und brachte vergnügt den Eltern seinen 
Verdienst, der sie gegen die äusserste Armuth schützte. Als er 
im Stande war zu componiren, schuf er gegen sechs Opern in 
Einem Jahre, weil jedes dieser Ei stliiigs werke ihm die unver- 
iinderliche Summe von j.’io Kr. einirug. Die kindliche Liebe 
nülhigte ihn, fruchthar zu sein, die kindliche Liebe, welche 
sein ganzes Leben erfüllte , und ihn so erhabene Ausdrucks* 
weisen lind en lie .ss. 

Seine Thaligkeit lohnte sich und jene Aufopferung Torderte 
seine Entwicklung: jemehr er sich in die Praxis der Kunst 
vertiefte, desto schöpferischer wurde er. Selbst Sänger ver- 
stand er sich auf die Hilfsmittel der Stimme und be.ichtele stets 
ihre Grenzen. Durch sein Üegleiten wurde er ein ausgezeich- 
neter Clavier.spieler, eingeübt in allen Ilhythmen, indem er den 
Launen des Kecitativs folgen musste. Als Concertdirector wurde 
er mit der Zusammensetzung des Orchesters vertraut und lernlo 
den Werth jedes Instrumentes schätzen. Als Hepetitor mittel- 
mä.ssigcr Künstler üble er sich, siu zu führen , indem er den 
Gesang in die Begleitung übertrug. Im Umgänge mit den Leu- 
ten vom Theater empting er von ihnen die komi.scbe Kraft, das 
Verständniss der Bühne, und das Maass dessen, was er wagen 
dürfte. 

Die Gelegenheit zu wirken war jedoch nicht seine einzige 
Schule, ebensowenig der Instinkt sein ausschliesslicher Lehrer. 
Die .Meister Rossini's hatten keine bekannten Namen . allein er 
vergass keinen derselben, weil sic für ihn Wohllhäter gewesen 
waren. Er lernte das Clavier bei Prinetti, den Gesang und die 
Begleitung bei Tesei, das Uorn bei seinem Vater, Geige bei 
Hastrelli, das Violoncell bei Don Cavedagni, die Auffassung 
der Dichter hei Kitter Giusti und den Contrapunkt hei Pater 
Mattei am Musik-Lyecum in Bologna. Der Letztere gab seine 
Wissenschaft mit einer Trockenheit, welche ganz dazu angethan 
war, einen feurigen jungen Mann ahzuschrerken ; allein Hossini 
harrte aus, erfasste die Regeln und Keinbeiluii der musika- 
lischen Sprache, wurde in 1 8 Monaten der unterrichtetste Schü- 
ler am ganzen Lyceum und für würdig erklärt die Cantate zu 
schreiben, welche die Stadt Bologna am 8. August 1808 feier- 
lich aufführen licss. Von den Fugen, Canons und derjenigen 
Gymnastik, welche einem musikalischen Alhicton uuentbohrlich 
.sind, erholte er sich durch das Studium der Meisterwerke der 
deutschen Schule. Schou hatte er in den Cuncerten, die er 
dirigirte, die Jahreszeiten aufführen lassi-n. Die Quartetten von 
Haydn und Mozart flüsstcn ihm eine Leidenschaft ein , die sein 
ganzes Leben andauerte ; er brachte sic in Partitur ; er Hess 
sic von seinen Mitschülern aufführen. Er fand in ihnen das 
Wissentliche der zusainmengcdränglen Musik , das Gerüste des 
Orchesters und die Kunst zu zeichnen, d. h. den fugirten Stoff 
zu behandeln. Er begriff, dass das Sailenquartett diu Grund- 
lage bilden muss, wie die meisterhafte Zeichnung bei den Ge- 
mälden : er eignete sich jene mächtige und kühne Harmonie 
an, welche bis dahin für Italien ein Geheimniss gewe.sen war. 
Sein Professor nannte ihn sputtweise den »teifesrAinoa, allein 
dieser kleine Deutsche würde weder das Quartett in »Moses», 
noch das Sextett in »Cenerentola», noch seine gro$.sartigen 
Ensemble-Stücke componirt haben, wenn er sich nur au die 
scholastische Trockenheit des Pater Malioi gehalten hätte. 
Uebrigens erkannte dieser, obwohl ihn tadelnd, an ihm ein 
bereits so gründliches Wi.ssen, dass er sich bemühte ihn auf 
die heilige Blusik und auf das Profe.ssorat hinzulcnken, und dass 
er ihm Gluck's Meister Martini, das frühere Haupt der Schule 
von Bologna, als Vorbild aufslellte. 

Hossini aber dachte nur an das Theater. Alles drängte ihn 
dahin : seine ältesten Erinnerungen , seine Gewohnheiten , das 


Bei.vpiel seiner Ellern, sein augen.scheinlichcr Beruf, der Drang 
n,)ch lautem Beifall, vielleicht auch das Vorgefühl seines Ruh- 
mes, jedenfalls das Vergnügen. Von 1810 bis 1813 versuchte 
er sich in Venedig, Mailand, Ferrara, Bologna. Er lieferte Schlag 
auf Schlag neun Opern, unter welchen man L'ingannn felice 
gewahrt , die spater in Paris aufgeführt wurde , dessgleichon 
La pietra de Paragono, wofür ihn Eugen, Vlcrtkünig von Ita- 
lien, von der Cotiscription befreite. Diese Werke sind kurz, 
siu gleichen Improvisationen; aus Auftrag verschiedener Unter- 
nehmer sitid sie in Eile nach Lihreltos geschrieben, welche für 
gewisse den Verfalltagen in der Hamlelswcit Uhnlichu Zeit- 
punkte, denCarneval, die Sommer- oder Herbst - Sai.son be- 
stimmt w,aren. Indessen gleichen diese, jugendlichen Schnurren 
dem .Morgen eines strahlenden Tages: Alles darin athmet 
Freude, Verhei.ssung, Frische. Durchsichtigkeit und Duft. Die , 
Wandlung bringt erst »Tankred«. Venedig war bezaubert von 
dem ritterlichen Schwünge und der Zartheit der Melodien, von „ 
den bis dahin ungekannten Können, der Intciisitä.t des Aus- ^ 
drucks, sowie auch vom Stil. Die ebenfalls 1813 aufgeliihrte , 
»Italienerin in Algier» verdoppelte den Enthusiastnus: man i 
zweifelte nicht länger an dem Vorhandensein eines Genies, 
das so die lyrische Bühne nmgestaltete. In der That schien die 
komische Gattung durch Paesiollo und Ciiliarosa zur Vollkom- 
menheit gelangt zu sein, und doch rückte nun ein SOjähriger 
Neuerer die Grenzen noch weiter hin.xus, indem er etwas ganz 
Eigenthümliches und Ergreifendes hinumlegte, das Gefühlvolle j 
mit dem Scherze verband und die Po.sse sowohl durch den 
Adel der Melodien als durch die Eleganz des Ausdruckes empor- 
hob. Der »Türke in Italien» und der »Barbier von Sevilla« voll-' ' ' j 
etidcten diesen Umschwung. Nachdem die Römer anränglich i ' 
gegen den Wagehals den »Barbier« des allen P.aesicllo in 
Schulz genommen , wurden sie doch durch das neue Werk i 
überwältigt, in welchem das Dichlerfeuer, die lebendige In- 
Iriguo, das Vergtiiigen der Rache und insbesondere die Lust 
am Betrügen in so unvergleichlicher Weise geschildert wurden, j 
Gloichwio ini Gusatigc der N'.ichligall ist hier die Melodie uoer- 
schöpflich und die Kunst mit Tönen Charaktere zu schildern 
wclleifert mit der Prosa eines Beaumarchais Es kann nichts. . ^ 
Verführerischeres und nichts Wahreres gehen; die Musik trägt ^ ^ 
zugleich den Stempel von vetliebier Thorheit, von Geist, Ko- ' •' 

kellerie und von Studium ; der gute Geschmack leuchtet darin L- » 
voll Grazie. Man sucht vergebens einen lehendigcron Ausdruck 
von Ro.ssini'.s Genie: hier zeigt es sieh in seiner ganzen Fülle, 
es ist verkörpert in dieser heileren Well, die er mit einem ein- 
zigen Wurfe ge.schaffen und in der d.is menschliche Herz seine 
liebonswürdigslen Träume wieder findet. Seihst künftige Gone- ^ 
rationell werden niemals müde werden in diesen Spiegel zu 
blicken : sie werden immer wieder Aiiorkcmiuiig zollen diesem 
Ergüsse der Jugem/, diesem Ideal der Golanlerie , diesem Aus- 
bruche eines unslerbliclien Lachens. 

Von nun an steht Rossini ohne Nehenbuliler da. Alle ita- 
lienischen Hauplslädte sireilen sich um ihn. Mailand, Rom, I 
Neapel entführen ihn Venedig, verlieren ihn und nehmen ihn 
begierig wieder auf. Er .selbst , von einer Stadl der anderen 
ziieilcnd, streut mit vollen Händen aus. Auf den »Barbier» folgt 
lOlhclIui, »Ccnereiilolu», »Gaz/a ladra», »Ainnda». ».Moses», 

»Donna dcl lago», »Mohamel». Diese Periode des Schaffens ist ' / 
geradezu ein Wunder. Ohne ein bestimmtes System , ohne » 
jemanden iiaclizuahmcn , liiulcl er überall Inspirationen , die | 

Kritik verachtend oder vor ihr ffiohend , den Tag nach einer | . 
Niederlage einen Triumph vorbereitend, geleitet von einem ; 
wunderbaren Instinct kümmert ihn iiielit die müglichsic Voll- l 
kommeiihcit, weil er der Grazie sicher ist, und v erfolgt 
seinen kühnen Lauf. Er geht auf alle Gegenstände ein. schreckt |t - 
vor keiner Anforderung zurück und componirt nach den seit- | 
samsien Gedichten. Er ist bereit ohne Unierhass zu schaffen: 
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ihm ist schairen oin Beiliirfniss. Das l.iistspiel wie clxs Tr.iucr- 
spicl, die l’osse wie «las Melodram, der numan wie das Oralo- 
' riuoi beschäfii^'cii ihn nanh der Reihe. Aber weil er eben soviel 
Verstand als Genie besitzt, beiirtheilt und crwtt^t er; er fühlt 
das Bedürfniss des Fortschrittes. Jede seiner Opern enthält 
^ , einen neuen Versuch oder eine Erweiterung : hier Führt er die 
_ , Mplqdie in die Keritative und Cre.srcndos oin ; dort belebt er 
die lyriscfie Deelaination «lurch die Betheilii^ung des Orchesters. 
J In »Elisabeth von England« bestimmt er durch genaue Vor- 
, Zeichnung die Gesangs-Verzierungen , die bis dahin der Phan- 
tasie der Künstler überlassen waren. In iler Ouvertüre zur 
»Gazza ladra» bietet er die ganze Macht der Instrumente auf, 
selbst die Troimuel nicht ausgcnoriimcn, um die Klangfülle des 
unermesslichen Scala-Tliealers zu eryiroben. In »Armida« fügt 
er zum crsicnmale. wie zur Erholung, das Ballet oin, dem die 
Itaiicner sonst eine gesonderte Aufführung widmeten. Im 
»Othello« erstrebt er den Pathos und die Schauer Shaliespearc's; 
l <?r hüllt den dritten Act in tragische Schleier und lässt die For- 
, . men der Musik erzittern, dass sic aufliüren ein Henimniss der 
, dramatischen Entwicklung zu sein und im lyrischen Hauche 
I emporloilern. In »Donna del lago« mall er liic Berge und Ge- 
i bräuche Schnlilands mit ergreifenden Farben, indem das Cha- 
I rakteristischc mehr in die llauptumrisse als in das Detail verlegt 
I ist. In »Semiramis» endlich gelingt es ihm, den Glanz und die 
j Leidenschaften des Morgenlandes durch die Gewalt der Khyth- 
I men und die Ueppigkeit der musikalischen Ausschmückung 
' darzustellen. 

; Doch Wozu die Jahre aufzählen, angefüllt mit der Wieder- 
' liolung solcher Arbeiten? Warum die Werke beschreiben, die 
7 dem Gedächtnisse Aller gegenwärtig sind? Die von Rossini an- 
; gewendeten Mittel sind von einer Einfachheit, die jeder Zer- 
gliederung spottet. Die von Ihm erfundenen Schönheiten sind 
1 SO unbeschränkt, dass sie einer reinen Eingebung gleichen: 

I sein Genie selbst konnte sie sich nicht erklären. Jetzt ver- 
achtet man die italienische Schule, weil man sie zu sehr go- 
I liebt hat. Die dramatische Musik büssl für ihre Popularität da- 
durch, dass sie den Launen der Modo unterworfen ist. Rossini 
I hat es dahin gebracht, dass Gluck verlassen wurde; Dculsch- 
! land wird vielleicht Rossini verlassen. Wir sind nunmehr hin- 
) sichtlich der Coloratur SO streng geworden, dass Mozart viel- 
( leicht kaum mehr das .Ma.sken-TerzcII, worin die menschliche 
I Stimme mit echt italienischer Weichheit dahin wogt, zu schrei- 
‘ ben sich getrauen würde, so wenig als Beethoven die Andanlos 
' von einigen Sonaten, deren Variationen Für das Instrument eine 

1 unerschöpfliche Fundgrube sind. Die verzierte Musik ist aber 
eben so wohl eine Macht als die Ursache von Anregungen ; sie 
drückt die Situation und den Charakter aus, so ferne der Ein- 
schlag, den sic umkleidet, richtig und die Zeichnung mcislcr- 
j lieh ist; denn jede singende Form ist eine Melodie. Allein jener 
j Geist der Reaction, der die Zahl unserer Genüsse beschränkt. 

I darf uns weder ungerecht noch undankbar gegen das machen, 

1 was unsere Jugend erfreut hat. Zwei ganze Generationen hat 
i Rossini bezaubert; ihm schlugen die Herzen der Zwanzigjäh- 
' rigen, sowie «lerer, welche das Vorrecht genie.sscn, stets zwan- 
, zigjährig zu bleiben. Nachdem er Italien in den schweren 
Jahren getröstet hatte, die auf 1813 folgten, ward er für Europa 
zum unw'iilerstehlichcn Zauberer. Zuerst in Oesterreich und im 
‘ mittäglichen Deutschland, dann in Frankreich und England und 
; bald in allen Ländern erklangen jene Gesänge, die denselben 
I Eindruck hervorbringen wie das Erwachen des Frühlings, d.as 
Gezwitscher der Viigel , das hinschwindende Gemurmel der 
■ Wogen. Alles war ursprünglich, überströmend und unge- 
zwungen wie die Natur. Die musikalische Sprache wurde zu 
einer lieblichen Schmeichelrede, die das Ohr an die Seele rich- 
tete, um sic mit Fröhlichkeit zu erfüllen und in Rührung zu 
versenken. Giebt es wohl etwas Lebendigeres und Ergreifen- 


deres, etwas Sanfteres und Geistreicheres? Gerade die Leich- ' 
tigkeit oder dio liehenswürdige Sinnliclikeit vvaren eine Rrho- | 
hing neben den Schönheiten höherer Ordnung : man lächelte, | 
nachdem man gezittert hatte, und die Heiterkeit beruhigte die 
Schauer der erhabenen Genüsse. Die zusammengesetztesten 
Motive prägten sich in das Gcdächtiiiss ein, weil sie so be- 
wunderungswürdig geschrieben waren ; ein Laie trillerte nüihc- 
los die Phrasen, welche zu den Glanzpartinn der Künstler 
gehörten, weil sie sich .«o ganz der menschlichen Stimme an- 
sclimiegten. Die schlecliteslen Darsteller fühlten sich bellügell, 
weil diese .Musik sie hinriss und deren .Aufführung ihnen als 
ein Genuss erschien. (Forlsctzuog folgt.) i 

i 

! 

Die Rose vom Libanon. 

Oper von Joseph Huber. 

(Fortsetzung.) 

ö. Auflritt. Diesmal hat Maja golauschl und rUlTelt die , 
Schwester tugendsam, wird aber von dieser mit Hülfe ' 
des Orchesters Uberselirien, worauf .May suna davongehi. 

G. und 7. Auftritt. .M-aja bleibt zuerst allein, dann 
leistet ihr der Vater nebst Gefolge Gesellschaft, und wie 
gedruckte Leute inacben sie nur einen niiissigen l.iinn mit 
einem mUssigen Orchester, bis die geschlagonen Krieger 
ihre schon zu Anfang kundgegebenen acht bis zehn Takle 
abernials abhuiileii. .Maja beginnt ihr Solilmjuiuin : ^ 

Nun bin ich einsam and dom Lou.s vcrfallon, 
das seil Gedenken joden [;) Guten droht; 

«Iticli mir im Herzen keimt ein sct'gei Trost, 
cm Freund iin S«;limerz, ein holder HolTnnngsstrshl ; 

OS will dio Lietu; solche Prüfung haben, 
um sich am wohlerworbnen Heil zu laben. 

Nun denn, gute Seele, beruhige dich dabei, dass du nach 
eigner Aussage zu den »Guten» gehörst und schweige we- 
nigstens still. Welch ein geniUlhlicher Dramatiker! Wie 
müsste eine Seele, in welcher nur noch ein Funken von 
Leidenschaft schlummerte, aufflammen und wieder in 
Schmerz versinken, wenn die Schwester im Hegrifl' steht, 
die Rrandfackcl in das eigne Maus zu schleudern! — Herr 
I.ohmann schreibt hier »droht« statt bedroht, wie oben 
»brannte« statt verbrannte : eine neue Sprache erhalten wir 
mit der Zeit also auch. — Der alle »Fürst« ist ein Narr, 
aber nicht ein interessanter, wie König Lear, sondern ein 
langweiliger N<irr. Alle, welche die Geschichte bis hier 
verfolgten , inUsson bereits dio feste L'cbcrzeugung ge- 
wonnen haben, nicht nur dass Dichter und Coroponisl eine 
Leistung auf sich nahmen, der sie nicht gewachsen sind, 
sondern «lass es sich hier um einen SlolT bandelt, der ! 
üborbaupi nicht musikalisch ist. Den Tonseizer i 
trifft dabei nur der Vorwurf, dass er sich auf eine Goin- 
position desselben überall eingelassen bat; die eigent- | 
liehe, die ganze Schuld fällt auf den Poeten. Hat er nicht | 
entfernt eine Ahnung von den musikalisch -dramatischen 
Gesetzen, nach welchen ein Gegenstand so angelegt wer- 
den muss, dass die in ihm verborgene .Musik gleichsam 
latent wird, so wird uns die .Sclbslülierscbaizung, dio sieb 
zu einem Kcforuialor dieses ganzen Gebietes berufen 
glaubt, wenigstens begreiflich. Nun, wer reformiren will 
ohne das Object, um welches es sich bandelt, wirklich er- 
fasst zu haben, der ist insoweit sicherlich unzurechnungs- 
fähig. 

Die bisherigen ausführlichen Mitlheilungcn haben uns 
wenigstens in den Stand gesetzt, das Folgende schneller 
erledigen zu können. Der 8. und 9. Auflritt bilden den 
Schluss des ersten Actes. Maysuna erwartet den Eroberer 
Asand ; sic meint ; 
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Ein heitrer Mor-gen bricht hcr-ein , 


die 



I.ie-der der Vurreit le - ben auf» Neu-e, 




— Ä— Ä— Ä*— 


(Dieses kleine Mu.sikheispicI l)iUen wir genau in Augen- 
schein zu nehmen!) Als Asand cinlriu, wirft sie sich vor 
ihm nieder; er hehl sic auf und macht ihr die Miltheilung 
oVon deiner Schönheit, holde FUrslenlochler, erzählen sich 
die Vögel in den Zweigen , singen die Sänger manches 
stolze Lied« : was dem he.ser neu sein wird , denn nach 
den vergehlichen Anstrengungen dieser Dame, Anheler zu 
finilen, musste man eher das Gegentheil vermulhen, und 
sie nach ihren Worten »In langen Jahren trachtete ich 
beseligend Feuer anzufachen in jeder Brust« überdies 
schon für etwas abgetakelt halten, denn »lange Jahre« 
machen doch nicht jünger, und wer sich erst um »jede 
Brust« bemüht, kann nicht mehr grosso Ansprüche erhe- 
ben. Doch besser ist besser. Genüge es hinzu zu fügen, 
dass sich bei diesem edlen Paar zuerst die Schmeichelei 
und sodann die Brunst widerweirtig genug nusspricht. Der 
Act schliesst mit einem Chor der Krieger Asaad’s , der zu 
schön ist als dass wir ihn nicht ganz mitlheilen sollten ; 



Act II. Im zweiten Act kommt eine Verwandlung vor, 
wodurch tierselbc in zwei Theile zerfitlll. Die erste 
Hälfte spielt in den Gärten dos bekannten Fürslcn- 
schlosscs, und zwar sind cs «die Sieger«, welche, nachdem 


•) Dieses e iin B»sso ist kein Uruckfobler, sondern vom Com- 
ponisten ebsiebtiieh hinKOSclirioben ; S. SH der 1‘artilur wio auch in 
dem unten folfiondcn Beispiele und noch an mehreren .Stellen kommt 
dieser harmonisrhe tinsinii vor, slets zu Anfang und stereotyp in 
derselben Weise, es ist »Iso sicherlich sogar eine besondere bedeu- 
tungsvolle Absicht dabei im Spiele. 


sie, man weiss nicht wann und wie, das Schloss eilige- * 
nommen und den früheren Besitzer nebst Tochter und ' 
»Feldhcrrn» vertrieben haben, »bei festlichen Gelagen 
feiern«. Der schriftlichen Angabe nach wechseln hierbei ’ 
»Tänze und Gruppirungen mit Chören«. In der Musik ist | 
aber von Tänzen und Gruppirungen nicht die Spur zu ßn- ' 
den, auch nicht einmal der Raum dafür gelassen, denn . 
schon nach oinigen zwanzig Takten Chorgesang tritt May- | 
suna auf, bald hernach Asaad, und die musikalische Kin- 
zelrede (Recitaliv können wir nicht sagen, weil dies doch 
irgend eine Form bedingt, hier aber alles chaotisch ist) j 
nimmt wieder ihren Anfang. Asaad findet übrigens, dass 
sein Gespräch mit Maysuna keiner Statisten bedarf, also 
winkt er — und es »entfernen sich die Uebrigen« sammt 
und sonders ; wahrscheinlich schlagen sie sich seitwärts ^ 
in dioUl^büsche, um dort jene Tänze und Gruppirungen ] 
nachzuholon, die ihnen hier durch Schuld des Componisten 
verkürzt sind. Sollte es dem Dichter mit besagten Tänzen 
und Gruppirungen wirklich Ernst gewesen sein, so mU.sstc | 
man sagen, dass es an dieser Stelle dem Componisten • 
nicht gelungen sei , die Inspirationen desselben »musika- 
lisch beweiskräftig« zu vernnschaulicben. Aber verimithlich 
besteht dennoch Harmonie zwischen beiden ; vcrmuthlich 
will auch Herr I.ohmann von »Tänzen« im Sinne des Publi- 
kums nichts wissen, da wir schon durch seine Vorrede 
gelernt haben, auf alle und jede musikalische Form zu | 
verzichten. Also sogar auch auf den Tanz'? Ja, verehrter | 
Leser, auch auf die Form des Tanzes. Ks ist hart, aber es 
ist so; unsere Consequenz- Ritter kennen kein Erbarmen. 
Vielleicht entschädigt dich der süsse Chorgesang, welcher 
diesen Act eröffnet; ich will die ersten 7 Takte hersetzen; 



Und so geht es fort. Genug für Weise wie für Thoren! 


Um nun auf dio Unterredung Asaad's mit Maysuna zu 
kommen, welche in der Partitur nur 40 Seilen einniinmt 
und immer einstimmig einher schreitet, denn etwas Zwei- 
.slimmigcs scheint in Stuttgart nicht mehr erlaubt zu sein, 
um nicht in eine frühere, jetzt beseitigte »Form« zu ver- 
fallen, und nach den Chorproben zu urtheilen bat Herr 
Huber auch entschieden weise gehandelt, sich mit dem, 
was an ein Duett erinnern könnte, garnicht einzulassen — 
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also um auf bosaplc UnlorreduriK zu kommen, .so werfen 
i sie sich anfangs wieder die grösste Schmeicheleien an den 
. Hals: 

: Asaad. $ei mir gegrUs.«!, Gesliin des flohen Tages! 

j Bs muss die Vorzeit hier erbleichen 

I Mil ihrer sagunliaflen Hracht ; 

Maysuna, Perle des Ostens, 

, Maysuna, herrltclies AVeib ! 

^ Maysuna. /.ur Grosso muss das Kleine worden. 

Wenn deine Gnade es erhobt. 

' Aber Asaad als der mUnnliche nepritsenlanl der »Grund- 
idee von der Eitelkeit und YcrderJ)lichkeil alles Susser- 
. liehen Sehnens, Drängens. Strebens mit Umgehung scc- 
I lischer Keuschheit und Enthaltsamkeitu kann sich bei dem 
! Rositz dieser l’erson und dieses Reiches doch nicht be- 
I ruhigen, er muss Abwechslung haben, denn das, sagt er, 
liegt einmal so in seiner Natur. Seine Leidenschaften 
kennt er, als ob er sie in Spiritus gesetzt vor sich hüttc, 
und spricht so objectiv gründlich darüber wie ein l’ro- 
^ fossor der Psychologie. Wahrlich, der Herr Poel Peter 
I l.obmann muss wundervolle Einblicke gclhan haben in die 
Natur der I.eidenschaflen und ihren entsprechenden Aus- 
druck. Maysuna sucht ihren »Eroberer» an sich zu fesseln: 
' Klopfendes Herz, rasende Pulac, 

I llOrel ihr. was der l.iebling spriciirf 

' Kann die Wulh der sengenden Glulh 

I Sich in Eis des Nordens wandeln?! [Nach unserer An> 

i Oft von Grossen und Vicigeriihmlen (sicht nicht.) 

' Want ich gepriesen und auserkoren, ($. dagegen oben !J 

I Nimmer heb' ich den Stolz verloren, 

, Der die Grössten sich dienstliar hofft — 

j Allesbcherrschcr, tauche nieder 

j In der Sinnenwelt rauschenden (I) .Spiel etc. 

I Ware Asaad ein Mann von (iescbniack, so künnte man ihm 
I nicht verdenken, wenn er von einer so albernen Schachtel 
I loszukommen sucht: aber er selber treibt den Unsinn zu 
j einer noch weit schöneren RlUthc. Ganz ohne Arg hiill 
■ Herr Lohmann alles d.is für dramatische Poesie, ja ftir 
i die Mustervorlage einer neuen Gattung. Letzteres ist 
allerdings nicht ganz unrichtig, nur in der Bestimmung 
der Gattung hat er sich geirrt. Die dramatischen Hlllfs- 
(piellen , tiber welche er vcrftlgl, sind wahrhaft erstaun- 
lich. Die in Rede stehende Unterhaltung wllrdc venuuth- 
I lieh mit Umarmung »in der Sinnenwell rauschenden Spiel« 
' enden, denn Asaad hat noch keinen bestimmten neuen 
r Gegenstand aufs Korn genommen. Zufällig sagt Maysuna 
! aber, was sie denn noch mehr ihun könne, »verliess ich 
doch die Nächsten um dich, lachte der Schwester Klagen !« 
Sofort fahrt der Eroberer »wie in Verztickllieit« auf : 
i So war es w ahr, wie mir gekündet, 

* die Ros« der Berge nicht du ? ! (wir fugen nocti zwei If 

So lebet eine Schwester dir, hinzu.) 

holder den Sinnen, des Sehnens werther? • 

Von jetzt an geht cs nun auf die Schwester los und das 
Spiel hat damit seinen Fortgang gefunden. Das ist fUr die 
Puppenbude, wenn Kinder und kindliche Leute die Zu- 
schauer sind; als ernsthaflcs Thealerspiel aber passt es 
nicht mehr fUr den kaukasisch -semitischen Menschen- 
stamm, sondern höchstens für tiefer stehende Völker. Die 
Art, wie hier die Menschen mit einander sprechen, wie sie 
einander behandeln und gegenseitig das sich bereiten, 
was man das Schicksal nennt, ist nach den edelsten Re- 
; grilTen, die wir von dem Wesen unserer Natur fassen dtlr- 
[ b-n. Überhaupt nicht mehr menschlich, sondern halb- 
I schlitchtig, und die Personen , welche hier auflrelen . sind 
I keine Charaktere, sondern leere Schemen, die der Dichter 
I nach seinem Belieben decorirt. 

I Nach beendeter Unterhaltung singt der Chor draussen 
{ ü Takte, von denen die beiden ersten zur Reurlheilung 
i genügen : 
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und nun folgen noch IG Seilen von Asaad allein, die sich , 
mit dem Aufsuchen und dem Erwerb der »Schwester« 
beschilftigen. Sollte er an ihr ein Weib finden, sagt er, 
»um das die Resten unisousl sich mühlciM, 

es sulllc mein Stolz die Erde sprenfjen' 

Hinaus I der Alhem brennt — hinaus! 

(Kr eilt fort.) 

So schliesst diese Scene. Brennt sein Alhem, so ver- 
mtilhcn wir, dass er zuviel Alkohol genossen hat. Bisher 
galten die Texte aus den frühesten Zeiten der Oper als 
unllberirolTene Sprach- Ungeheuer, welche nicht seilen I 
zur Beltistigung citirt werden. Herr Peter l.ohmann ist der 
erste, welcher .sie wieder erreicht, ja UberlrolTen hat, I 
nachtletn R. Wagner schon IrcfTlich vorgearbcilcl batte. I 
Fernerhiti ai.so können wir die allen Poeten ruhen lassen , 
und auch in d i es e r Hinsicht vollen und frischen l.abe- 
triink aus der Gegenwart schöpfen. (Schluss folgt.) 


Anzeigen and Beortheilnngen. < 

BfUltger Te Schm. Von (I. F. Bändel. Clavicrauszug. Leipzig j 
und Winterthur, J. Rieier-Biedermann. Pr. 18 Sgr. j 
Der Clavicrauszug dieses grossartigen Werkes erscheint j 
eben zur rechten Zeit, d.a das Tc Deiim mehrfach zur Auffüh- 
rung vorbereitet wird. Der frühere deutsche Clavicrauszug war 
theuer unil inangelhaR ; der gegenwärtige ist bei schönster 
Ausstattung dennoch ungemein billig , stimmt mit der Ausgabe 
der lllindclgcsellschafl (welche das Werk bereits vor vier Jah- 
ren .als Band 15 publicirle) genau überein und bildet den einzig 
berechtigten Abdruck derselbon. Weil durch den billigen Preis 
und die handliche Einrichtung eine allgemeine Verbreitung und : 
Benutzung so sehr erleichtert ist, sollten Musikdirectoren es I 
sich um so mehr angelegen sein las.sen, iliren Chormilglicdern ; 
die AnschatTung zu cinpfchlen, denn cs kann nicht oft genug ' 
wiederholt werden , dass Aufführungen grosser Werke durcli 
Dilettantcnvereinc nur d.mn recht gelingen , wenn zunächst 
allen Milwirkenden die Gclcgonhcit geboten wird, mit der be- 
treffenden Musik schon vor der Aufführung eine noch vertrau- 
tere Bekanntschaft zu machen, als durch die wenigen bruch- 
stückigen Chor-Uebungen der Fall sein kann. Geschieht dieses 
nicht, so sind die meisten Aufführungen mit all ihren Mühen 
und Kosten rein verloren und schnell vergessen, weil alle Auf- 
führungen leider immer nur einmalige sind , die höchst selten i 
und In langen Zwischenräumen wiederholt werden. Finden | 
wir erst Mittel und Wege, diejenigen unserer oralorischen ' 
Werke, welche ein sicheres. Publikum haben , oft hinter ein- 
ander zu wiederholen ähnlich den Opern, so wird dadurch die, 
Bekanntschall auch bei den Sängern allerdings eine viel bessere 
werden, aber selbst dann werden diese gern zu den Clavier- 
auszügen greifen und sich mit Hülfe derselben die Eindrücke ; 
zu Hause wieder ins GcdUchlniss rufen. Bel dem jetzigen Zu- 
stande sind Clavieraiiszüge für die Chor.sänger-Dilellanten aber I 
geradezu imenlbebrlirh, wenn die Aufführung irgendwie haf- I 
len und leicht zu wiederholen sein soll. Auch dürfte sehr zu 
ralhen sein, das Repertoire nicht ins Unbegrenzte zu erweitern, 
sondern in weiser Auswahl einen Kreis von geeigneten Wer- , 
ken zu ziehen, an deren gediegene Wiedergabe dann aber die | 
ganze Kraft zu setzen. i 

Wenn es sich um ein Te Deum handelt, denkt jeder tin- ^ 
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wlllkürlicli un dieses Dctlingcr, so sehr lial cs sich schon jcizl 
in seiner überragenden Grösse weithin bemerkbar gcniaclii. 
Bedenkt man, dass dieses Werk nur sehr selten unter uns auT- 
geführt ist, so muss eine solche übereinstimmende Ansicht von 
seinen Vorzügen eigentlich Verwunderung erregen. Bei Ton- 
werkon von bleibender Bedeutung kommt spüter \vcnlg duraur 
an, unjer welchen Cmständen sie enislandcn .sind. Wäre dies 
nicht dcr'Fail, so müsste das Programm unserer mnsikalisclien 
Siegesfeiern zusammen gestellt werden aus den», was am Ende 
der Kreihoilskriege entstand ; aber Niemand denkt hieran, ob- 
wohl selbst von Namen wie Beethoven und C. M. v. Weber Can- 
taten und Symphonien darunter sind. Händel's Werk ist übri- 
gens nicht ganz ohno Beziehung zur Gegenwart, es wurde 
geschrieben zur Feier der Schlacht bei dem <leul$chen Dorfe 
Dettingen 1743, wo die Franzosen von der englisch-hannover- 
schen Armee aufs Haupt geschlagen wurden. Dellingcn war 
das Vorspiel zu Hossbach. 

Die meislen unserer Chorvereine scheinen sich in den 
Kopf gesetzt zu haben , ein Te Deum könne schicklicherwcise 
nur nach der Einnahme von Paris vom Stapel gelassen wer- 
den, und müssen nun von Woche zu Woche warlen. Die armen 
Vereine! sie ruiniren sich lieber ihren Concertwinter, als da.ss 
sic sich onlschliesson sollten, eine Einbildung aufzugeben. So- 
bald wie möglich sollte man Tc Deum und Achnliches singen, 
damit der .Masse gemeiner Uusik, welche sich jelzt aller Orlen 
breit macht, endlich ein Damm enigegen gesetzt wird. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

Berlin. Am i. Novbr. hat Prof. Joachim seine Quartclt- 
soircen orolTiiot. Gespielt wurden: Haydn in I), Scbuherl in A-moll, 
Keollioven in F (Op. 59, Nr. IJ. Wed unser Referent behiiiderl w.vr, 
werden wir erst Uber die nächste Auffiihruiig einen Bericht bringen 
können. 

JF Köln. (Musikalische Gedachlnissfeicr für die im Kriege Ge- 
fallenen Im Gürzeiiiuhsaale, Donnerstag 10. November ISTO.J Klengö 
der Trauer waren die ersten, welche wieder noch langer l'aiise den 
strahlenden Saal des Gürzenichs erfüllen sollten — Klange voll tief- 
ster Weibe. Vermochte jcinali. Irgend ein Künstler wahre Trauer zu 
emptindeii und sie seinen Schöpfungen einzuhauchen, so war cs .Mo- 
zart. Kr hiirte einst von einer ernstlichen Krankheit, welche seinen 
Vater bolronen. Da schreibt der liebevolle Sohn dom Vater; »Wie 
sehnlich ich einer tröstenden Nachricht enigegensehe, brauche ich 
Ihnen doch wohl nicht zu sagen, und ich hoffe es auch gewiss, oh- 
wobl ich mir zur (iewohnheit gemucht habe, mir immer in allen 
Dingen dos Schlimmste vorzustellen. Da der Tod, genau zu nehmen, 
der watire Knitzweck unseres Lebens ist, so habe ich mich seit ein 
paar Jahren mit diesem wahren, besten Freunde des Mensclien so 
bekannt gemacht , dass sein Bild nicht allein nichts .Srhreckendes 
mehr für micli hat, sondern selir viel Beruliigcndes und Tröstendes. 
Und ich danke meinem Gotte , dass er mir das Gluck gegönnt hat, 
mir die Gelegenheit zu verschaffen, ihn als den Schl ussol zu un- 
serer wahren Glückseligkeit kennen zu lernen. Ich lege mich nie zu 
Bolle, ohne zu bedenken, dass Ich vielleicht |so jung als Ich bin) den 
anderen Tag nicht mehr sein werde, und cs wird doch kein Mensch 
von allen, welche mich kennen, sagen können, dass ich ini Umgang« 
mürrisch oder traurig wäre, und für diese Glückseligkeil d.iiikc ich 
alle Tage meinem Schöpfer und wünsche sie von Herzen jedem mei- 
ner Mitmenschen«. Mozart crzuhll dann von dem traurigen Todes- 
fälle seines liebsten, besten Freundes, des Domherrn Grafen Hatzfeldt 
(welcher 1T8T In Bonn st.vrh), «er war elicn 31 Jahre alt, wie ich; 
ich hedaure ihn nicht, aber wohl herzlich mich und alte di« ihn so 
genau kannten, wie ich«. Welche Ruhe des Geistes. Schlichtheit und 
Einfachheit offenbart uicht in obigen Worten der Mann, welcher 
der Tone .Ucislur für alle Jahrhunderic ist und sein wird : klingen 
jene Worte mclil wie aus des Herzoii.s tiefslem Grunde kuiiimeiidc 
luulere Wahrheit? Aus solcher Tiefe des Goiiiütlics eiifspraiigen bei 
.Mozart die Tone jonorTrauermusik, wolchc er zurTodIcnfeicr zweier 
maurcriseber Bruder 1785 componirt hat. 5lit der würdigen Wieder- 
gabe dieses ergreifenden Stuckes begann die für unsere tm Kriege 
gefallenen Helden veranslnllefe Gcdiiehtni.'sfeier, zu welcher Mitwir- 
kende und Zuhörer in erhellender, dem edlen 7.weRko angemessener 
Monge am Donnersfog im Gurzcnichsaale versammelt waren. Wie 
das Programm besagte, führte man diese .Mozarf'sche Trauermusik 


zum ersten Male im Gürzenich auf ; dass dies bei Gelegenheil einer ' 
solchen Gediichlnissfeirr wie die neulicho Slatl gefunden, welche ge- 
wiss joden der Bcthciligtcn ernst gestimmt hat, sichert dieser weihe- 
vollen Stunde ein um so nachhaltigeres Andenken, als damit auch 
eine Ehrenschuld nn den gro.sseii .Meister abgetragen wurde, dessen 
frühzeitiger und jäher Tod für uns und alle Nachwelt zu heklagcn 
ist. — Leider war der Tag sehr regnerisch, was nicht ohno Einfluss ! 
auf di« Stimmung der Blus-Inslruineiitc blleh, welche in dem Mo- | 
zart'schen Orchester von he.sonderer Bedeutung sind. In jenem Um- 
stande lag auch wohl der Grund, dass iler ranlus finnus in den Blas- I 
Instrumenten, eine uralte Kirchcnnicludie, um welche sich die klugen- j 
den Figuren der Saiten - Inslrunionte gruppiran, niebt zur vollen I 
Geltung, sniidorn zu zuglinll licruuskam. Nachdem daiiii Herr Offen- ' 
bach aus Frankfurt die (nicht im Programme aufgefuhrlr; Bass-Arie , 
aus «Paulus« von Mendelssohn, »Gott sei mir Sünder gnädig«, recht I 
warm und doch inaassvoll empfunden vorgelragen halte, folgte das I 
liedeulondsle Chorwerk, welche» im strengen Kirchonslll nach Beel- I 
lioven geschaffen ist, »Ein deutsches Requiem« von J. Brahms. ; 
das Werk , womit die Prophezeiung Schuniunn's erfüllt ist : »Wenn j 
Brahms seinen Xaubcrslab dabin senken wird, wo ihm die Muchlo 
der Massen im Chor und Orchester ihre Krilflc leihen, so stehen uns 
noch wunderbare Blicke in die Geheimnisse der Gcislcrwelt bevor«. 

Dieses Werk, welclie» vullslundig in Köln noch nicht aufgefiilirl wurde 
(dessen Iheilweise Aurrtihrung vor zwei Jahren wenig gelungen zu ' 
nennen war), in vorzüglicher Weise zu Gehör zu bringen, war seil i 
fast zwei Monaten das unermüdliche Streben eines aus den verschie- 
denen Vereinen Kölns zusammengeselzlen Chors von etwa 460 llgrreii 
und Djiwm, an dessen Spitze Hr. Fried r ich G orns h el m stand ; 
unlcrstiilzl durch ein Coinilö eifriger Musikliclihaher, welches eine 
Ehre darein setzte, zum Gcdachlni.ss unserer gefallenen Krieger dieses 
deutsche Requiem trotz mannigfacher grusver Schwierigkeiten zur 
Aufführung zu bringen, unlersliilzt durch jenen opferhcroilcn Chor, : 
durch das Gürzcnich-Orchesler, ist e» Herrn Gcrnslicim gelungen, I 
jenen schonen Erfolg zu erzielen, dessen Zeugen wir am Donnerstag ' 
waren. Da man den Ertrag des Conccris der Invahden-Sliftung zu- 
ztiweiidcn gedachte, halle sogar das Orchester auf einen Thoil seines 
Honorars verzichtet : es isl ferner Herrn Dirrclor Kullack zu danken, 
dass er sein Theatcr-Oreheslor uiieiilgelllich hei Probe und Aulfdli- 
ruiig inilwirkeii Hess. Dass hei so vieler Opferfreudigkeit auch Be- 
geisterung und Hingabe an das herrliche Werk nicht felillrii, sondern t 
mit jeder Probe Zunahmen, ist mit ein Beweis für den inneren Gehall 
des Werkes, welches, je vertrauter man damit wird, desto mehr 
fc.sselt. Der Klang des Churs war schon, niituntcr vorzüglich zu 
nennen ; besonders zeicbnelo sicli darSupmn durch ein« helle, krlif- i 
tige Farbe .lus, wio wir uns uur erinnern sie bei .Musikfeslen wahr- | 
gcnominon zu haben. Das Btudiuni des Werkes war sehr sorgfältig ! 
geleitet worden man lieincrklo das besonders un den rrescenrfi und 
(liminuetuU so wie an den Accenluajniiien die ulino Begloilung zu 
singenden Steilen klangen klar und wiihllhuend ; wir erinnern an das 
•Selig sind , die da Leid tragen , denn sie sollen gotröslel werden« 
gleicii im Anfänge des ersten Chors, an die vorirciflicli gesungenen 
Ausrufe .Selig sind«, welche dann folgen, zwischen denen das Orche- 
ster da.« Hnuplmnliv fortsclzl. Dio pianissimi. welclio nach dem Mil- 
lelsatzc «Pie mit l'liriinen süeii , werden mit Freuden ernten« zum 
Hauptmotiv zunirkfuliren, wiirrlcn lierrlicli aiisgefulirl. Ucberliaupt 
maclile der erste Chor mit seiner milden und zarten Färbung, dem 
Ausdrucke einer maassvollcn Fassung einen üus.scrsl wnlillliuenilcii 
Eindruck. Frl. I.orcnt balle die Harfenparlic rreiiiidliclisl iibcrnom- . , 
mcii, drang jedoeli leider niclil durch an der enischeidenden Stolle, 
was niclil ihre Schuld isl. Briibins hat selbst vnrgescbricbon «wenig- 
stens zwei Harfen.. Es war iiiiniOglich gewesen , eine zweite tu be- 
sclialfen. Dio Orgciparlie. welche Herr .Musikdireclor Welior spieUe, i ,. 
mocliteii wir lieber für den ersten Chor missen, die OrgcLsliiniiie isl Ff .f ' 
erst für die Aiilfuhrung im Bremer Uomd^znr Benutzung ad liliiluin) 
liiiizugefügl. Der erste Chur numeiillich verträgt iiiclit die vollen 
Tone der Orgel wegen seiner durchweg sehr zart gehaltenen Inslru- 
mcnlalion. Von hoilcutcndcr Wirkung war dagegen die Orgel bei 
dem Orgelpunkle des drillen Chors. Brahms hat sieli den Test nach 
Worten der bcillgcn .Schrift .selbst zusamiiiengeslelll. Merkwürdig 
ist, wie sein Gedankengang ilber das Ende aller Dinge mit dem oben 
von Mozart angcfubrlen ubcrrin.sliniml : über iliis Ganze crgicsstsich 
eine Milde und Hube dos Gcmulbes, wie .sic Mozart seinem Vater be- 
schreibt — und wie anders isl liei Mozarl's Requiem die Grundfarbe 
des Ganzen! Eni.sl und Zerknirschung borrschen dort, bis die Billc , 
um Frieden eine weichere Sliminung licrvnrrufl. .Man siebt, wie 
glücklich der Gedanke von Brahms war, den lalciniscben Text zu 
verlassen ; einen wcsenilicli neuen Gosicblskreis für die Befrach- 
tungen über dio Hinfälligkeit alles Irdischen hat er sich dadurch ge- 
schaffen und zugleich auf den allou überlieferten Formen ein neues . * 
Kunstwerk aiifgobaut. In dem zweiten Chor beginnt er, in inysii- .' 

scher, düsterer Farliiing die Hinfälligkeit alle.» Fleisches zu schildern ; - - 

wie verschieden davon ist der Trostgcsaiig des Millelsalzes und gar . . 


I 


I 

■«. hr 


Dlgüizeü byGooglai 


iNr. 47. 


375 


die Gonisslieil »Alter des Herren Wort blcilit in GwigkoK», und die 
Schilderung der ewigen Kreude. Hier ciilwickelle der Chur seine volle 
Starke und Kraft, vorlrelTlicb gelang ihm darauf das diminuendo 
I »wird tiher ihrem Haupte scimi. Herr OfTcnbach sang das Solo , wo- 
j mit das drillo SUiek beginnt, »Herr lehre mich doch, dass cs ein Endo 
mit mir haben mussa, recht im Charakter der Sliiiiiiuiiig, und Ins auf 
i ein kleines .Missverslandniss im Mittelsatzo ging das schwierige Stück 
vortrelTlich. Die Cadenz «Ich liolTe auf dich« war eine vorzügliche 
Chorleislung, so wie der darauf folgende Urgelpunkt, den wir nur 
ein wenig belebter gewünscht halten. Das fulgendo »Wie liehlich sind 
deine Wulinungen, Herr Zcbaotbi ist voller contrapunktisrher Kein- 
heiten, welclie <ler einfaehcn , ansprechenden .Melodie bcigegeben 
werden. Sehr tief empfunden ist das nächste Stück, dessen Grund- 
gedanke »Ich will Euch trösten« ist. Eine gechile Dilettanliii, Fraul. 
S. V., Sang dann das sehr schwierige SopransoTo mit schöner, an- 
stircchemler Stimme, welche in den höchsten Lagen schon eine sehr 
liebliche Uiegsamkeit zrigte, doch hallen wir ihren Gesang mehr ge- 
bunden gewünscht. Oie Schwierigkeit der Partie entschuldigt die 
geehrte Dame, dass sie Nicht auf die wunderbaren Conirasle in dem 
i ' Sinne der Worte, welche sie zu singen hullo, eingegangen ist. Wir 
müssen im Gegeniheil sehr dankbar sein für die UnlMtfangenheit und 
Sicherheit, mit welcher das coehrte Kriiulein den rein musikalischen 
Thcil ihrer Aiifgalic gelost hat. Von der erhabensten W'irkung Ist 
der sechste Chur, indem eine recilalivisch gehaltene iSidoslelle »Siehe, 
ich sage Euch ein Gelicimniss« der Verkündigung <les letzten Ge- 
richtes und der Auferstehung vorausgehl. Dieses ziluck gehört mit zu 
I dem Vollendetsten, was an Technik und innerer Arlieit und~Tvraft 
' geschrieben ist. »Hölle, wo ist dein üicg« ist nach so vielen .Steige- 
rungeo von einer lief ergreifenden Erhabenheit, wie man sic scllcn 
wieder finden wird. Das ist das Grossartige an dieser Lcistungwduss 
man stets sich bewusst ist hei ihrem Anliören, >es bricht nicht ab, 
es steigt nicht von seiner Hohe herunler, sondern immer hoher und 
hoher gehen die Wogen des Siegesbewusstseins über den Tod» , bis 
wir in der Fuge »Herr, du bist würdig, zu nehmen Preis, Ehre und 
Kraft» in die Dahn gelangen, welche uns das ewig iinverUnderlicha 
Gesetz Golles ins Gedachtniss zurockiiift. Der Chor bewahrte seine 
Vorzüglichkeit .'»iich in dieser höchst schwierigen Leistung. Das 
deutsche Rci|uicm schliesst mit einer Üeligpreisung der Todten, die 
im Herrn sterilen , ihre Werke folgen ihnen nach, üralinis kehrt da- 
bei in das ruhige, schone .Motiv dos ersten Salzes zurück. DieTlieil- 
nalimo des Publikums war eine sehr warme und aufmerksame, und 
so wünschen und holTen wir, dass die Erinnerung an die schöne 
Feier noch lange und oft ollen, die dabei helheiligl waren, eine ijuvile 
des Trostes werden möge. Dank aber alten .Mitwirkenden , welche 
uns diese Stunden der Weihe boroilot haben. Dr. Franz Gehring. 

(Köln. Zig, vom IS. Nov.) 

^ In Poris hat mau o.s ohne Theater denn doch zu langweilig 
gefunden und dosshalb dio Oper wieder eroirnel, nämlich am .1. So- 
venibcr. Direclor Sarccy, der diese Nachricht im Gauluis schon um 
29. Octobor bringen konnte, schrieb bei diesem Anlässe . .Man wird 
i selhslverslllndlich dem Publikum nicht die gewobiite Kost bieten 
können. Der .Moment ist wahrlich nicbl gecignut für ein gro.sse.S tliea- 
tralischcs Gepränge, und überdies wurde cs dazu derzeit noch an der 
sceniscbcn .\usruslung fehlen. In allen Iheulern herrscht eine ebao- 
tische Confusion, Decoralionen und anderes .Material sind mit finger- 
dickem Staub liedeckl. Damit L'issl sich nicht in der herkömmlichen 
I Weise wirlhschaflen , zumal auch, wie z. B. in der Oper, nicht der 
I guiize Buhnenraum, sondern nur ein Theil dosselheii verfügbar ist. 

! Direclor Perrin ist der .Mann , um einen Ausweg aus dem Wirrwarr 
I zu linden und dem Publikum ein fesselndes Programm zu bieten. 

I Er will dio Oper auf den republikanischen Grundlagen der jetzigen 
j Slaatsfurm F'ronkreichs constituiren, und wendete sich beilautig mit 
I folgenden Worten im dio .Milgliedor seiner GcscllschaD : Sic hoben 
' nichts Anderes als einen brüderlichen Verein zu bilden und dio Ab- 
I geonlnelon fur Ihre Regierung zu wühlen. Ich Uliernehmc nur die 
i oberste Leitung des ConiiU's ; da wir nicht mit ganzen Werken wir- 
I keil können, werden wir der Menge interessante Fragmente ouf- 
I tischen. Dio Plulzpreise müssen bedeutend ermassigl werden. Die 
Logen kosten sechs Francs, Orchester- und .Vnipliithcater- Sitze 
Killen Francs, fur die Galerien ist der Durchschnittspreis zwanzig 
.Sous. Trutz dieser geringen Preise kann allabendlich eine Einnahme 
von 6000 Francs und darüber erzielt werden. Da die Gasbeleuchtung 
zu kostspielig sein würde, wird man mit Ocllampcn und Kerzen bo- 
leuchten ; dio buabsichliglen Vorstellungen beanspruchen kein inten- 
sives Liebt. Die Damen sind jetzt nicht aufgelegt, mit prächtigen 
Toiletten zu paradiren , und werden in ge.schlossenen Kleidern tun 
dunkeln Farben erscheinen. Wenn Meyerbocr diese Umwandlung 
seines l.eiblhealers in rin Klusicr duch erlebt batte. — Die ComCdio 
Froncaiso ist übrigens schun früher als die Oper eröffnet worden, 
ebenfalls mit Bruchslucken. 

2F Das Verlangen Liszt 's, in seinem Gelnirlslandc zu bleiben 
und eine angemessene Stellung zu erhalten , nachdem der Hofstaat 


des Papstes so unerwarlot schnell zertrümmert ist, üussert sich hei 
jeder Gelegenheit, so neulich wieder bei einer Ovation, die ihm an 
seinem Gebiirl.vlage. ii. Oct., dargebracht wurde. Uetier diese Ge- 
burtstagsfeier berichtet man dem Fester Lloyd aus Szegszard ».\m 
21., als am Vorabende des Festtages, brachte die Üurgcrschufl 
.Szegszards dem Maestro eine Serenade mit circa so— tOO Lampions. 
Bei dieser Gelegenheit hielt Herr Franz Schöner an Liszt eine An- 
rede, in welcher er hervorliob, cs sei der sehnsuchlsvollste Wunsch 
der 10,000 Einwohner zahlenden Stadt Szegszard, wenn er nunmehr 
dauernd in seinem Vaterlando bliebe. Liszt dankte mit gerührten 
Worten vom Fenster ous und eitle hierauf zum Clavier, um, wie er 
sagte, dem Fackelzugu etwas Nationales zum Besten zu geben. Das 
zu diesem Zwecke crwahllo Musikstück, Mosunyi's »Feslklüngc», 
Spielte er mit seinem Schüler Sipos vierhlindig. Wahrend l.i>/l 
.spielte, war der Murklphilz mit rotliem, weissem und grünem ben- 
galischen Feuer beleuchtet. .Man begab sich hierauf ins »grosse Gost- 
huusi zum Bankett, welchem ein Concert voranging. An dem Uankelt 
seihst betlieiligteii sich 130 Gaste. Diu Reihe der Tn.istc erolfnete 
der erstu Viccgesp.m des Tolnaer Comitutes mit der Bemerkung, 
dass er tnore patrio auf den Kunig, diesmal ober auf den König der 
.Musik sein Glas erbebe. Diesem mit enlhusin.vtl.vchcn Eljen aufge- 
nommeiien Tnnkspruchc folgte eine ganze .Sorie von Toasten unil 
wurden dazwischen die an Liszt cingelaufenon Beglückwunschungs- 
Tolcgrammo verlesen. Dem Bankette folgte ein Ball, der bis zum 
nächsten Morgen wahrte. Am 22. gab Baron Augusz ein Festdiiier. 
.Auf den Gedecken Ing oine von Dr. Ludwig Gajasy verfasste Ode 
»All Liszt». Diesmal crOITnele Liszt dio Reihe der Toaste ; er leeric 
sein Glas auf das Wohl seiner Freunde und auf das Wohl des Vater- 
landes. »So wie Franz .\aver der Heilige», angle Liszt unter Anderem, 
».viet< nur ein und dasselbe Gebet lieteie und keinen anderen Gebels- 
tezt kannte, als die vielfache Wiederholung dor Worte : »O mo»i Oieut 
0 mon Dieuf«, so kenne auch sein 'l.iszt s) Mund kein anderes Gebet, 
ai.silas innigstgefuhlle »0 rnex nmifl (} mts amis I O ina palne! (J mu 
palrielt in welch lelzlerem zu bleiben und lur welch erslere zu leben 
nunmehr sein sehnlichster Wunsch sei.« 

4F Bambati;. /{. Am t. Novbr. fand das erste diesjährige Phil- 
harmunischv Concert statt und wurde damit unsere Coiicertsaison 
fur dieses Jahr crolTnot. Das Programm bestand aus Solovortragen 
von der Sängerin Frl. Aglaja Orgeni uus Berlin und der Clavierspie- 
lerin Emma Brandes aus Schwerin. Die Orcbestervortriige waren : 
Jubelouvcriürc von Weher und Symphonie Up. 69 fpastoralel von 
Beethoven. Die letztere ging gut , so wie wir cs von dem Orchester 
unter Leitung seines bewahrien Dirigenten Herrn v. Bernulh gewohnt 
sind, nur das Andante der Syniphuiii« hatte wohl ein wenig sorg- 
samer prohirl werden können, wie auch die Stimmung nicht immer 
eine ganz tadellose war. auch hullo gewünscht, dass die Pauken 
nicht gar zu kräftig gchandbabt waren. Frl. Ü r ge ni sang Arien aus 
Jessonda von üpnhr und Seiiilrainis von Rossini und zwei l.iedcr von 
Beethoven und üchuniann. Der Gesang dieser Dame verrulh eine sehr 
gute tschulc und viel Fertigkeit, aber dio Stimme erscheint etwas 
rauh namontlich in der Hohe, und viel angeborenes musikalisches 
Gefühl haben wir nicht heraiisgehorl, es klingt Alles zu sehr einstii- 
dirt und ohcriliichlich, daher ihr denn auch unsere deutsche Musik 
die Ario aus Jessonda und die Lieder »Das glückliche Land» von 
Beethoven und »Ich wandre nicht» von .Schumann am fernsten stan- 
den und nicht befriedigten, withrend sie in der Coloralurarie aus 
äemiramis ihre gute Schule zoigto. Fraul. Emma Brandes spielte 
das .Mendclssohn'scbc Concert Op. 2AG-moll, Sonate von Scarlatti 
A-dur, Pliantasiestiick vonSchumaun aus Op. 12, Perpetuum mobile 
von Weber und Jagdsluck von .Mendelssohn. Der jungen Dame 
scheinen bis jetzt noch die Kräfte in den Fingern zu mangeln, um 
sich in eiiiom grossen Raume, namentlich neben dem Orchester, Gel- 
tung zu verscliaffeii ; nach den .Solovortrügen zu urtheilon, fehlt auch 
dio geistige Reife noch sehr. Die Fingerfertigkeit ist eine ziemlich 
grosse schon und wenn dio noch sehr junge Dame einige Jahre mög- 
lichst fern der üeffentlichkeit weiter studirl.so kann eine gute Künst- 
lerin uns ihr werden. — Ini Slndlthcaler gostirtc ein Geiger Herr 
Lotto aus Warschau, den Schreiber dieses in seinem zweiten Auf- 
treten mit wenig Interesse horte. Hr. Lotto bot in einigen Virtuosen- 
kuoslslucken k lu PaganinifalsuG. s. D. langst Utierwundener Stand- 
punkt] einen nur kleinen Ton, viel Fertigkeit, aber nicht immer 
Glockcnroinhcit, wirklich zu wenig Befriedigendes, als dass ich die 
l.e.scr dieses Blallcs mit näherem Eingehen auf seine Concerto lang- 
weilen sollte. Herr Theodor Wachtel setzte sein Gastspiel in ge- 
wohiilcr Weise fort. Noch bol besonderes Interesse (wenn cs such 
nicht gerade hierher gehört] eine Vorstellung von Kabale und Liebe 
zur Frier von Schiller s Gehiiitstag . da dieselbe mit ersichtlichem 
FIciss riiisludirl w.vr und vortrelTlich ging. Wie gewöhnlich hier in 
Hamburg, war das Theater, wie immer bei c[assischea Stucken, 
auch bei dieser vorlrefTlichen Vorstellung vollkommen feer. 
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Neue Clavierstücke 

vou Joacbliii Raff. 

Valse brillante Op. ise. Pr. 

Cavatine Op. i.'n Nr. i. pr. n'/i N^r. 

La Fileuse. Etüde Op. 157 Nr. J. Pr. n'/jNgr. 

cr&chionen aocbon im Verlage von Scitz in Ltipzig 

und Weimar. 

ii9«j Verlag von Breitkopf & Härtel in Leipzig. 

Fr. Chopin’s Werke 

für (las Pianoforte 

in neuer eleganter Oct«T>Au)<gabe. 

.tdl liadt, ntb cart*ulrt. 

Walxer 1 Thlr. — Ngr. 

Polunuisen 1 • 

Nutlumos I • 10 

Mazurkas 1 • 15 

liallaclen, üerceuse, Uarcarote 1 10 

l’riludes, Scherzo«, Impromptus 'i • — 

Sonaten, Allegro, Phantasie, Variationen, Kondo . 2 • — 

Op, 25. 12 Etüden 1 • 10 

Diese eleganten .Ausgaben der geistvollen und reizenden Piano- 
furte-Comitusitioneii Chupin’s eignen sich ganz besonders auch zu 
zierlichen t'e.sigeschenken für schon vorgeschrittenere junge Clavier- 
spielcr. 

Il9i) Verlag von 

J. Rieter - JUedei^nann in Leipzig und Winierihur. 

Danse des Sylphes 

de la 

ü Ainnation de ITau»t 

de 

Kector üerüos 

Iranscrilf pour Io Pisino 
par 

FRANCOIS LISZT. 

Preis 20 .Ngr. 

Marche des P(3leriiis 

de In Sinfvnie 

Harold en Italie 

de 

Hector Berlioz 

irnnscriie puur le l^inno 
par 

Francois Liszt. 

Preis 1 Thlr. 

Marche au Suppiiee 

de la Sinfonie fiintastique (Episode de la Vio d’un Arlisle) 

<lo 

ilector Beriiez 

Iranscrilc pour le Piano 
par 

I^ran^ois Liszt. 

Preis 2.5 .Ngr. 


[1931 let Verlage von J. Rleter-BledemaiUl in Leipzig und Winter- 
lliui- erscheint deinmiclist: 

Zweite Suite 

io Caooiiforio 

F.ÜR ORCHESTER 

Cüinponirt 

VOD 

Julius 0. (iriinm. 

Op. 16. 

Partitur 3 Thlr. 20 Ngr. Slimnicii 5 Thlr. 
Vierbändiger Clavieratisziig vom Componislen I Thlr. 25 Ngr. 

ii9t) Ini Verlage von Robert Seitz in Leipzig und Weira.ir 
erschienen soeben : 

Classische Stücke 

getviUill aus Werken bcriihtliler Mcisler, für Violoncell mit 
Begleitung de«i Pianoforte be.->rbeiiet 

von C. Kissner. 

Nr. I. Largo aus der Sonalo Op. 7 von Beethoven. 10 Ngr. 

Nr. 2. Andante au.s der Symphonie mit dem Paukcnschlage 
von Haydn. { 2',.^ Ngr. 

Nr. 3. Arie aus: .Die Kiitführung au.s dem Serail« von ifoiarl. 

1 2 '/z Ngr. 

Nr. i. Adagio und Menuett aus der .Sonate Op. 2 2 von Beet- 
hoven. l7'/2Ngr. 

(195) Im Vei l.igc von J, Bieter- Biedermann in Leipzig 
und Winierihur erschien : 

Portrait 

von 

rm, 

in Kupfer gestochen von G. Gonzeniach. Gross Royal- 
Forniiil. Preis 22'/2 Sgr. 

Dieses Porlrail enlsiand durch t'cberarbcilting der besten 
früheren Vorlagen, unter besonderer Bcmilzung der bol Leb- 
zeiten des Mci.slers abgenommenen Gesichtsmaske : es sei hier- 
durch allen Verehrern des grossen Meisters bestens empfohlen. 

[196) Soeben erschien im Verlage von Robert fieit» in 
Leipzig nnd Weimar: 


®lfl 


l'iiv Flöte, Violine iintl Viola 

coniponirt von 

liOiiisii «fiiiiHfiiiaiiii 

iiu Weimar). 

Op. 21. Partitur und Stimmen I Thlr. 

Inhalt : a) Scherzino. b) .Indante eon moto, c) Allegretto gra- 
cioso. d) Introduction und o) Fughette. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger. J. Hielcr-Uicdcrniann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Dreilkopf und llarlet in I.eipzig. 
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Allgemeine 


~'JT/ 

1 4 Thlr. Vi«rtaijli>iieba 


rr»U: Jihi!tch4 Thlr. Vi«rtaljlft>iieba 
Priaam. 1 Tbtr. Aokciüoo: Ilie g«bpa!UQO 
rttitieii« c>d»r dAreo lUatn 2 Ngr. Bri«fc 
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Ilerausgegeben von Frieclricli Clirysander. | 
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Leipzig, 30. November 1870. Nr. 48. V. Jahrgang. | 

lolialt: L'«l>er Ro.ijlnrs l.«beii um) Werke (KurUetzung). — Die Rose vom Libanon. Oper von Joseph Huber jSchluSS'. — Gin alles 

Krtegslieil der neuirtlen Schweiz (nr vcrsctiieileiiu UeleKeiilioileii. — ■ Israel'. Heimkehr aus Babylon«, Oratorium von J. R. | 
Schnchner. — Derichle. Narhrichlon uml B«iiierkun)icn — AiizeiKer. , 


Ueber Rossini’s Leben und Werke. 

(L'ortselzunx.) 

Das Eigcntliümliclic der Opern Rossiiii's besteht darin, dass 
in denselben alles kl.ar ist. Diese Klarheit gewährt nirht blos 
Genuss, sie herrscht wie die Sonne im Weltall. Allerdings be- 
rdcbelii diese lliuimcl.sgabe jene Componisten , welche an die 
Stelle der In.spiratioii die Gelehrsamkeit setzen, oder die Ent- 
raltung der .Mittel an die der Kunst, welche die .Mittel zu ver- 
, bergen weiss ; jene , welche Dnnkclheit für Tiere halten und 
sich überreden ; die Abspannung, die sic «ns vcrnrsaclien, sei 
der entscheidendo Beweis ihrer Originalität. Rossini war, um 
klar zu sein, nicht weniger originell ; er war sog.ar ein Neuerer. 
Selbst seine Keinilc gestehen ihm zu, dass er neue Porincn er- 
funden hat. dass die Gesang.skunsl ihm ihre Keiiihoit verdankt, 
die Harmonie bi.sher unbekannte lUMchthümor, die Instrumen- 
tation eine Bedeutsamkeit , die nach ihm nicht überholen wer- 
den konnte. Er hat die abgcbrauchleslcn Formeln verjüngt, 
selbst den Cadenzen eine eigenlhüniliche Wendung gegeben, 
jeder musikalischen Comhinatiun sein Siegel aufgedrückt, und 
die grosse Hossini’sche Familie gegründet , von der innii mehr 
onllehnle, als man ihr Ausslellungen machen konnte. Da aber 
auch die seltensten Eigcnschallcn an Glanz verlieren, wenn sie 
nicht in volles Lieht gesetzt werden , so ist gerade das Licht in 
gleicher Weise ausgebreilet über alles was Rossini geschrieben 
hat. Paul Vcroiicsc vorgleiclihar, der nichls zurückslelll, keine 
Zugehörung im Schallen lässt, und alle seine Gestalten für das 
helle Tugcsiiclit mall, stellt Rossini seine l.'mri.s$c mit Bestimmt- 
heit hin ; seine Tone erscheinen so voll Frische, weil alle seine 
Entwürfe lichtvoll sind. An diesen Reiz schliessl sich der 
Schwung des Rhythmus. Wenn das Lichtvolle das Wesent- 
liche der Werke Kussini's und die Melodie deren Forai ist, so 
ist der Rhythmus ihr Lohen. Der llhyllimus ist es, durch den 
sich die Leidenschaften Uussern, die Sehnsucht der Liebe oder 
der Ausbruch der Freude , der Erguss des Zornes ebenso wie 
die Betingsligiing des Schreckens. Der Rhythmus ist es, der 
den lleroisinns, die Verzweiflung, die Begcislerung ausdrückl, 
oder das Gehet, die Verschwörung, die Leichenfeier andculci. 
Abwechselnd wird er sanft, strenge, ruhig, stürmisch ; er führt 
zum Tempel oder zum Gefechte, zum Tanze oder zum SchafTotl : 
er folgt dem Drama und verkündet jede Zuckung desselben. 
Kein anderer wie Rossini hat so mannigfaltige und ergreifende 
Rhythmen erfunden, die sich den Situationen anschmiegen oder 
die Entwicklung herbeiführen. Aber um den Anfonlcriingen 
der Scene Rechnung zu tragen , unterbricht Rossini nicht die 
Einheit durch Verfolgung des Details ; er opfert nicht den ElTccI 
V. 


des Ganzen den kleinen EITccten. Indem er seinen Stücken ein | 
ungewöhnliches Leben cinhauchl, verliert er nie die grossen 
Linien aus dem Auge und hält die urchileklooische Ordnung 
aufrecht. 

Auch seine Zeitgenossen waren bezaubert von der Gewalt i 
seiner Rhythmen. Das Genie ist zu persönlich um eine Schule 
zu bilden; allein wenn Rossini auch keine Schüler hatte, so 
fand er doch Nachahmer. Unter den Deutschen war deren be- 
rühmtester Meyorbeer; unter den Franzosen mögen, nachdem 
sie bereits lodt sind, Herold und Adam genannt werden. Was 
die Italiener anbelangt, so wurden alle von ihm hingezugen, 
seihst jene , welche Zingarclli am Cunservatorium vor dem 
Zauber zu schützen sich beoiüht hat, Bellini, die Brüder Ricci, 
Mcrcadante. Die Uebrigen : Paccini, Carafa, Donizctli, Verdi 
rechneten sich ihre geistige Verwandtschaft mit Rossini zum 
Ruhme au. W,as aber diese Meister vor Allem von ihm ange- 
noniinen haben, das sind seine Rhythmen. Sic konnten dem 
Heize nicht widerstehen, die von ihm erfundenen schönen For- 
men nach ihrer Weise mit Erz oder — Thon ausznfüllen. In 
dem Umkreise der Typen, welche er gcschafTcn, vcrviclßiltig- 
len sie die Wiederholungen und Varianten, ohne zu beachten, 
dass das Zuviel Uehersältigung erzeugen und Aufschwung in 
Cebortreihung nusarten musste. So war früher die llurcn- 
linische Schule in diu Fussslapfcn Michel Angclo'.s gedrängt 
worden und hat sich darin ersrhöpfl. 

Während sich aber die Künstler Rossini's UcberlegcnhcU 
unterwarfen, schien sich vermöge eines cigenthümllchen Wi- 
derspruchs das Publikum demselben zu entziehen , als ob 
1 2 Jahre des Erfolges seine Ausdauer ermüdet hätten. Diu 
Neapolitaner prilTcn «Donna dcl Ingo« aus; die Römer wie.sen 
»Mathilde von .Sabranu zurück ; die Vcnclianer nahmen »Semi- 
ramis« mit einer an Langeweile grenzenden Kälte auf. Die in- 
strumcnlulen Neuerungen, die Ausdehnung der Formen , der 
gehaltene Stil , der das letztere Werk charakierisirl , führten 
dahin, Rossini als einen Deutschen zu hchandcln: es war der 
alte Fluch seines Lehrers, des Pater Mattel. Selbst die Pracht 
der Stimmführung konnte in den Augen der Fanatiker die 
Wichtigkeit uml Schönheit des Orchesters nicht aufwiegen ; 
alles, was sytiipbonisch klang , sulllo nach ihrer Ansicht über 
die Alpen verwiesen werden. Vielleicht verzieh man auch dem 
Componisten nicht, dass er für die Bühne in Wien gearbeitet 
und seine »Zolmira« vor den Oeslerreichorn halte erscheinen I 
lassen. Von da an war die Scheidung zwischen Rossini und 
Italien vollzogen. Nachdem er von IRIO bis 1823 mehr als 
30 Opern gcschafTen hatte, verzichtete er plötzlich darauf, ferner- 
hin in der Sprache zu componirun , die an .sich srhon Gesang 
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I isl. War cs eine Art von llellsclicn, nml orrictli er, ilass das 
Publikum ihm iiiclll weilur rollten würdet War es Hnlnuitlii- 
gung lind fiilille er seine Q'iello versiegen? War es lilirgeiz 
und halle er das Vorgeriild einer iiunli liiilicren fie.sliinnuingt 
; bs i.st eine schwierige Sache , nach Ahlaur eines halben 
! Jahrhunderts die Itegungen des incnsrldiclien Herzens zu er- 
j rorschen ' Kossiiii selbst hUllc wohl nur mit Mühe die Gründe 
I auseinanderscizen küniien, welche ihn bestininden. Sein Leben 
I wurde mehr durch die Kiiigebiing dos Augenblicks als durch 
: rosten Willen gelenkt. Br benutzte ilic (ielegunheden, aber er 

I Schur sie nicht. Kr iiborliess sich dem /.urall. ohne ihm jemals 
(iewall aiuiilhun , indem ihm seine i<orglosigkeit besser zu 
' stallen kam, als ein künstlich angelegtiT Plan. In Knige der 
Abkühlung der Italiener verlässt er Italien. Sein üirector Üar- 
baja will ihn nach Wien liihren : er bereitet »/.elmirai rür Wien 
vor. Fürst Mellernich run ihn nach Verona : er begiebt sich 
dahin, w o seine Cantaten die Congruss-Fcstliehkuitun erhöhen, 
j Kill Kngagemcnl rür London wird ihm angeholen ; er bricht 
I nach Lunden aur, um dort das Gedicht : «Die Tochter der l.urt« 
j in Musik zu setzen. Der itankerolt des Directors lost den Coii- 
I iraci : er überlässt sich der Gnnsl der englischen Aristokratie, 

I und 5(1 Conccrie bereichern ihn mehr als allo seine Meister- 
werke. Der llaii.sminister des Königs von Frankreich schlägt 
. ihm einen Conlracl vor: er kehrt nach Parks zurück, um die 
j italienische Üper zu dirigiren. Die glänzendsten üedingungen 
I ziehen ihn an unsere erste lyrische Üübne : er schlägt ein und 
_ macht sich anheischig , in I 0 Jahren Itinr rranzosisebe Upern 
zu lierern. 

I Del die.scr Heihenrolge von Umständen ist diu Verkeilung 
I eine rein zufällige : die persönliche Diplomatie Kossini's kommt 
j dabei nur Wenig ins Spiel : der Zauber seines Namens thut 
j Alles. Aber indem er sieh in Paris rcslselzt, kommt sein Glücks- 
. Stern wieder zum Durchbruche. Paris, nachdem es sich gegen 
ihn gesträubt hatte, wünscht ihn wieder Icidenschalllich hcr- 
' bei, und die Akademie der schönen Künste, indem sie ihn 
I <813 zu einem der zehn auswärtigen Mitglieder ernannte, ist 
^ der ölTcntlichen Meinung nur etwas vorausgeeilt. Uossini felgte 
einer Anzichutig.skrart , die sein Genie zu einem französi.sclien 
maeheu musste. Dennoch aber trat seinem vollkommen be- 
rechtigten Stolze ein dem geistigen Knlwicklungsgange seines 
Lebens bi.sher unbekanntes Gerühl ciiigegen; dieses Gefühl war 
! -die Furcht. 

I Seit einem Jahrhundert nennt sich Paris die Hauptstadt der 
I Künste : ganz sicher ist dies begründet in Ansehung der dra- 
t matisclion .Musik. Paris ist der Mittelpunkt, auf den die fremden 
i Componi.sten ihre HoITnungsblicke richten und von dem sie diu 
Weihe ihres Rufes erwarten. Gluck und Picciui sind gekotn- 
' men , um hier ihren Kampf auszufcclilen ; Salieri , Sacchini, 

I Nicolo haben hier sich selbst überlrulfen; Spunlini, Paer, Che- 
rubini, Carafa haben hier ein Vaterland gefunden. Ho.ssini und 
Meyerbcer konnton ihre erfolgreichsten Werke nur in Paris 
entwerfen. Verdi und Wagner träumten oder träumen noch 
von der Eroberung unserer Ilühne : selbst Mozart hat mehr als 
einmal seufzend an Paris gedacht. Am 17. August <781 schrieb 
er an seinen Vater; 

I »es ist traurig, einge.stehen zu müssen , dass Deutsridand 

, «nicht für seine Kinder sorgt; wenn Gluck ein grosser 

I »Mann geworden ist, so dankt er es der Fremde. . . . Mein 

»Plan ist nach Paris zu reisen und ich habe bereits dar- 
»über an Herrn Legros geschrieben». 

Wenn Mozart sich für die französische Oper vorbereitet 
I halte, wer wagte zu behaupten, ob er mehl selbst den »Don 
I Juan» überlrolfen und wenn vielleicht auch keine hervorragcii- 
I deren Schönhcilcn doch noch viel Gr0.ss3rligcrcs zu Stande ge- 
, bracht liätle? 

D:is Vorrecht , die Künstler zu inspiriren , verdankt Paris 


der Oeschafrenheil seiner Gedichte , der VortrclTliclikeil .seiner 
Darsteller, der Grossarligkeit seiner Aufführungen, vor Allem 
aber der Strenge des Publikums und dem durchdringenden 
Scharfblicke seiner eklektischen Bestrebungen. Dass unsere 
Schule zwischen der italienischen und der deutschen dasGleich- 
gcwicht aufrecht hält , scheint ihr die Oberhand zu gewähren. 
Der Gegensatz von .Syniphonik und Gesang ist durch den fran- 
zösischen Geist gemildert ; die.ser eignet sich beide an. Er un- 
terwirft sie gleiclimUssig den Gesetzen , welche .seine eigene 
Macht, den guten Geschmack, die tragische Bedeutung . das 
rieliligc Vcrliällniss. die Nolbweiidigkcil der Kinheil sicher ge- 
stellt haben . so zwar, dass der Ausbreiliingsfäliigkeil unseres 
nationalen Genius als Naliruiig eine gleiche Aufsaugungsfähig- 
keit zur Seile siebt. So eulfalicte sich einst in Alben die höchste 
Blüihe von Griecbcnlaiid. Alben vereinigte in sich das viel 
mächtigere und bedeuls.amere (Jenie der Dorier mit dem frucld- 
barcren und beilcrcn der Jonicr. .Alben zog die hervorragen- 
den .Männer des einen wie des anderen Stammes an sich, 
seliliff sie ab, hob sic über sich .selbst empor und durebdrang 
sic mit attischem Geiste. 

In dem Augenblicke, als Ro.ssini an d.is für ihn nette l'liealer 
trat, fühlte er die Grösse der Gefahr. Er musste die Sprache 
lind die .Methode wechseln , mit einem Versuche beginnen, 
seinen ganzen Ruhm auf das Spiel setzen. Er unterzog sich 
dieser Probe und begaiui sich nmzubilden. Kr, der stets nur 
spielend geschrieben halte, waiullc sich nun zum Nacbdciiken. 
zur Sammlung und zur lieilsameii Bitterkeit der Selbstkritik ; 
das leichtfertige Talent, dessen Arbeit gewissermaassen nur ein 
freies oder von den Jahreszeiten bedingtes Waebstbum gewe- 
sen, eiilscblusS sich zum laiigsaiuen (langc des SchalTens. Der 
Liebling, den ilie .Muse unter Gesang und Lächeln gewiegt 
hallo, stieg zur Menge herab, verlegte sich in voller Reife auf 
das l.crnen, suchte den Uiiigaiig von Seinesgleichen und strebte 
mehr nach der Anerkennung der .Meister in der Kunst als nach 
vulgärem Beifall, wodurch e.s ihm endlich gelang, der Well 
einen weil liöheren als den bisher bewumlerlen 1'ypii.s liiiizii- 
slellcn. Frniikreicll , das allein im Staude war, ihn zu begei- 
.sterii, darf stolz sein auf diese Anslrenguiig , die auch mit der 
thnwirkung Fratikreiclis auf ihn aulhörtc. Wohl ist dies ein 
belehrendes .Schauspiel und der anziehendsie Moment in der 
Laufbahn des Künstlers. Hossiiü voll Besorgniss schreitet mit 
Klugheit vuran ; er stellt sich utilorwürfig um die Kritik zu ciil- 
watrneii ; er ist auf eigene Ko.slen geistreicher als die Pariser 
selbst. Kr versülmt die Compoiiisicii dutcli Rürksicht, die Sa- 
lons durch GclUlligkcil uml Aufführung soincr VW*rke, die Well 
lies Vergnügens durch glückliche Eiiirällc, das Publikum durch 
seine bon-moh'. Zu gleicher Zeit verschatR er sich snliile Hilfs- 
Iruppeii; er veranlasst au der Üper das Kiigagcmciil von 
Sängern, die er auf dem iUilieiiisclieii Theater erprobt halle; 
er überzeugt die berühmten Darsteller davon, dass die Rccila- 
tive keineswegs die ganze .Musik oiillialtcn , dass die Gesaiigs- 
kunst wohl gelernt zu werden verdient, und bringt ihnen all- 
mälig .seine Melliodc bei. Kr bereitet .sich selbst vor ; er eignet 
sich eine grüiidlicho Keniiluiss unserer Sprache, ihrer Prosodie 
und Fciiiheilcn an. Kr beobachtet unsere Bühne und dringt in 
die Werke Gluck's ein , ohne jene Coroponislen zu veniach- 
Uissigcii, welche ihm nachgcfolgt sind. Kr sucht seine Manier 
nach dem französischen Goschmacke cinzurichlen, sowohl um 
demselben in verständigem Sinne zu sehmcicheln, als auch in 
edelster Weise zu genügen. Seine bewunderungswürdige Ein- 
sicht sagt ihm . dass vveun ihm auch die Natur grü.s.sciillieils 
jene Eigenschaflnn hcsclieerl hat, welche Frankreich hoch hält: 
die Klarheit, das Kiiiiichmciide , die Einheit der Composition, 
das Gcheimiliss der Proportion, das Geistvolle in den kleinsten 
Einzclnhcilen, ihm doch noch die Richtigkeit der Declamation, 
die Gcdrängllieit des Stils, die Beachtung des dramnii.schen 
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Schicklichen, <Jas gemessene .Sirehen n.ich dcmKrhnhenen noth> 
wendig sind, um des Landes eines ILicine und Corneille würdig 
zu erscheinen. 

■ Dieser Cursus dauerte vier Jahre : jedes Jahr war mit einem 
Versuche bezeichnet, indem Hos.sini entweder stufenweise vor- 
wärts zu schreiten oder das .Auditorium, auf das er noch nicht 
völlig verlmule, erst heranzubildcn suchte. Zuerst schrich er 
eine Gelegenheits-Oper — eine Improvisation, welche man 
de.sshalb nicht strenge heurlhcilen darf : »Die Heise nach Rheims« 
wurde ISt.'i bei den Italienern zur Feier der Krönung Karls X. 
aufgeführl. Dieses Impromptu ist aber doch mit so vieler Sorg- 
falt geschrieben , dass cs fast grinzlich in die Partitur des »Graf 
Ory« überging. Hierauf liess er die Oper ; »Die Belagerung von 
Korinth» folgen , die als eine Uehcrselziing des italienischen 
»Mahomel« nicht die Gefahr eines Versuches dnrbot, wobei die 
Verantwortlichkeit für die Kehler den Ueberselzern zur Last 
fallen konnte. Uiihig in .seiner Zurückhaltung ausliarrend, hat 
Rossini doch mehr gellian, als das Werk blos aufzufrischen. 
Er strich mehrere Stücke, fügte 15 neue hinzu, heseiligle die 
Houladen, dehnte die Rccilalive aus, verstärkte ihren Ausdruck, 
componiric für Joden Act einen Schlusschor, und erfand die 
Scene der Kahnenweihe, die als ein classische.s Muster dasieht. 

Der Erfolg war unermesslich ; tinil doch beschloss Rossini 
eine dritte Probe zu machen. Er wählte hiezu der grö.sscrcn 
.Mannigfaltigkeit wegen das Oratorium »Moses», welches sechs 
Jahre früher in Neapel Beifall gefunden hatte und nach dem 
Inhalte des Textes für eine gros.se Bühne sich eignete. Ein edel 
angelegter Plan, diu glücklichsten harmonischen Combinaiionen 
belebt durch melodische Erlimlung, lyrische Grossarligkoit aus- 
geprägt in der Wucht der Rhythmen — alles wirkte zusam- 
men, um den italienischen »Moses» zu einem. Werke umzuge- 
stallcn, lins ein Princip verherrlichte. Selbst Hussini’s Gegner 

■ erklärten sich für besiegt ; der Umschwung war vollzogen : die 
Scimio des Gesangc.s war forlan die Gebieterin der Oper. 

Durch zwei Triumphe zum Verständni.sso der Prosodie und 
der Dcclamution gelangt, scheute sich Rossini nicht länger, an 
die Schwierigkeiten eines Original-Gedichts heranzutreten. Er 
wählte die komische Gattutig , die ihm wie ein Spiel seiner 
Jugend zulUehcltc, und die ebensowohl die gallische Schelmerei 
für sich gewinnen, als auch eine neue Form inauguriren sollte. 
Das gesprochene Wort, ühelklingend für das Ohr, hatte sowohl 
in der Prosa als im Gesang die glänzendsten Schöpfungen un- 
serer Schule auf die Bühnen zweiten Hanges znrückgedr.ängt. 
Rossini führte siegreich in die Oper das Lustspiel und sogar 
das Vaudeville ein. Seiner Mi.ssion als Neuerer getreu, eröirneto 
er eine Bahn , auf der ihm mohr^sTIm Meister folgte , zuerst 
Auher : eine Bahn, die vielleicht hcutziitago allo mit Entschlo.s- 

■ senheit cinschlagen sollten. »Graf Ory« ist für die franzosisöhe 
Musik dasselbe wie der »Barbier» für die italienische: ein Mei- 
.slerstück und ein Typus. .Man kann ihn mit jenen florentiner 
Schmucksachen vergleichen , bei denen <lor Schimmer der 
Steine nur durch die Schönheit des Emails und die wunder- 
volle Ciscliriing übcrtrOlTen wird. Alles funkelt darin von Geist 
und ist zugleich mit dem einer grossen Bühne gezicmeiulcn 
Heichthume bohandelt. Was uns aber am meisten gewinnt ist 
die Rücksicht und Achtung, welche der Componist dem Publi- 
kum ztiwcndet. In dem so leichtfertigen einer mittelalterlichen 
F.vbel entnommenen Stücke verhüllt er alle zweideutigen Si- 
tuationen. selbst die Trunkenheit mit einem Schleier von Ele- 
ganz und disrreler Anmulh ; die plumpen italienischen Scherze 
räumen das Feld den guten Manieren , das Lachen verbündet 
sich mit der Feinheit ; es scheint, als ob Rossini durch dieses 
Wunder von Galanterie und durch diese Hlüihe der Urbanität 
unsere Gastfreundschaft habe rechtfertigen und uns zeigen 
wollen, wie sehr er Franzose geworden sei. (Schluss folgt.) 


Die Bose vom Libanon. 

Oper von Joseph Huber. 

(Schluss.] 

Die zweite Hälfte iles tnilticren Actes spielt in der 
»WUstc«, wo cs den GeflUehtelen inde.ss gelungen srheinl 
eine Oase zu linden, denn der Poet setzt eine »Laiidschart 
voll lieblicher Ruhe« vor uns hin. Eine Landschaft kann 
tinier^Umständen lieblich .sein, aber dass die Ruhe lieb- 
lich sei, ist auch neu. Maja wird von »Jungfrauen« umringt 
lind umlänzelt, dii^in ihrem Singsang mitunter ein paar 
verstUudige Acoordo zu wege bringen , ini Ganzen aber 
nur den bisherigen Wii.sl würdig forlsetzen , wie z. H. 
schon aus den beiden vorletzten Takten 




‘ / 



zu ersehen ist. Dtmi Coiiiponisten mag .so etwas von einem 
nnisikalischen Stiinmungsbilde vorgeschwebt haben, aber 
soll der Hörer eine .Ahnung, oder gar einen vollen iiiusi- 
kaliscben Genuss davon empfangen , so muss der Musiker 
zunächst den Hock des Reformators atiszichen, welchen 
Herr Lohninnn ihm angezwängt hat, denn erst dann kann 
er Überhaupt die Fähigkeit erlangen, von .Natur und Kunst 
zu lernen. Die l.’nlerredung zwischen .Maja, tleni Fürsten 
und dem Feldherrn nimmt nun wieder ihren Anfang. Oben 
sagten wir, man könne diesen chromatischen Randwurm 
kein Recitativ mehr nennen; hier setzen wir hinzu, dass 
eigentlich auch von einer Unterredung nicht die Rede 
.sein kann, es ist nichts als ein Nacheinandersingen von je 
Zweien : ein oigentiieber Dialog und namentlich eine leben- 
dige Bctheiligung mehrerer Personen kommt niemals zu 
.Stande. Vielfach gehl es ganz ohne Begleitung ; namenl- 
lieh beim Aiiflrelen lieben die »Figuren«, welche der »Dich- 
ter ins Feld schickla, sich solo cinzufUbron, immer in höchst 
sangbaren Intervallen, wie Figura zeigt: 




Da steht der Feind, durch dessen Groll mein junges — 

Das singt Abdul jiiano »nocli im Hintergründe», also sind 
die falschen Töne ungefälirlich. Könnte imin dies <loch von 
allen sagen! Die Art, wie besagter »Feind« (er meint den 
»F'ürsleii« , seinen kilnfligen Sehwiegervaler) dem »Feld- 
berrn« plötzlich geneigter wird, gehört wieder in ilie Pup- 
penbudo, denn es ist kein wirkliches Motiv da, welches 
eine solche Wandlung hervorrufen könnte, weil Abdul von 
Anfang an gesagt bat, was er jetzt sagt. Aber Herr Loh- 
mann muss doch mit seinem Spiel zu Ende , also müssen 
die Figuren .sich schon iiecpiemcn, einmal das Gegcnthcil 
von dem zu thun, was sie bislicc gelhnn haben. Auf diese 
Weise befriedigt er »die subtilsten Forderungen« des Ari- 
stoteles. Der »Fürs!« spricht hier u. a. so zu Abdul; 


Wohl schnlt ich dich : 


dir blieb die Kraft, nun i^Qh-ne 
das Vergangne; in Jugvndmuth, 


«<-■ 

mit Leiden •«chafl ver- 
ts* 
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Du wcnUcut 




gel - te da» Vurgangiir ! 

«b die »tol-aen Za- ge, du .itehst be-ech&mt — 
und iii.'in kann sich denken , welelion erselilUU-rnden Kin- 
druck dies nuf den oKeldherrii« in.ielien muss. Aber genug 
von <liesen filrchlerlirhen Mu.sik-Poeternien ! Nur um von 
Allem ein ReispicI zu geben, iheilen wir .mch noch die 
letzten .Voten des mulhigen Abdul mit, denn sie gehören 
zu dem, was in dieser Oper noch .im mei.stcn musik.ili$ch 
zusammen hangt ; aber oben dcsshnlb sehen wir daraus, 
dass an Sinn und Kunst überhaupt nichts Zusammen 
hangendes in derselben zu linden ist. 




Knt-flam-me du mich, heh-re Macht, 


die 








Menschen an ein - an - der ket - tetj 


laaa 




in Oe -fah-ren mich nicht wan-ken, noch 

Immer mit voller Stimme 
und viel {I I Ausdruck : 


schwanken auf der gra • den Rahn ; lass 

mich in Th» -len und Oe - dan - ken die 


Pfa-dc schrei -ten him - mol 








leb wohl, mein Al - - Ics! (ErsiliSiD»».) 

Der Herr Pool lasst ihn »himmelan» eilen, statt auf ilcn 
Kampfplatz, wegen des Keimes mit der »graden Bahn«. 
Aber himmelan würde die Bahn doch sehr schräg gehen 
müssen, cs sei ilcnn dass er senkrecht in die Höhe stiege, 
was aber weder durch Hrn. I.ohmann's Poesie noch durch 
lim. Huber’s Musik bewirkt werden kann, sondern ledig- 
lich , wie Dr. Mises in seinen Vier Paradoxen bewiesen 
hat, mit Hülfe der ilegel'scben Philosophie möglich wäre. 

Unmittelbar, nachdem er hinausgelaufcu ist, kontmt 
Asaad der Krobercr, pflanzt sich vor Maja auf und findet 
»ihre Haut wie Alpcnschnee«. Sie ruft nicht etwa ihren 
Abdul, der soeben auszieht Asaad zu bekctinpfen , zur 
Hülfe, sondern setzt dem Eroberer ganz friedlich ausein- 
ander, warum cs ihm nie gelingen werde, sie zu erschnap- 
|)cn; und als sie ihre Stimme mehr und mehr erhebt, zu- 
letzt sogar mit einem lang ausgehaltenen unbegleitcten 
Tone oben auf h : «in deiner Selbstsucht Durstcsqualen sei 
dauernd Sclavc, ewig arm!« — ist es um seine Fassung 


geschehen: «das Heil verloren, wehe mir!» Auch eine 
schöne Zeit ist verloren , denn dies hat wieder dreissig 
SeiU‘11 lang gedauert. Darauf füllt iniless auch »der Vor- 
hang rasch«. Es ist eine Puppenkomödie, aber eine ernst- 
hafte, mit einer starken .Schattirung ins Traurige. 

Dur dritte Act ist der letzte. Das Pulilikum pflegt 
sich die dritten Actc nach Belieben abzukUrzeii. Hier wol- 
len wir dasselbe Ihun, schon aus Erkenntlichkeit dafür, 
dass der I.e.M'r uns so lange durch dieses KunstgestrUpp 
gefolgt ist. Der Eroberer hat nun, wie sich erwarten lösst, 
keine Lust mehr zu singen: den »milden Zügen« der 

»Kose des Libanon« möchte er »sich verschmelzen«. Wer i 
die .Möglichkeit .sothanur Verschmelzung begreift, der sei j 
gehuten, auch diu Phrase : »wie allentbalhen, hoch in Lüf- 
ten, und aus <ler Erde mitternUeht’gen Dunkel, dein süsser 
Blick die .Seele mir durchbohrt« uns gUtigsl zu erklüren. 
Ohne Auslegung verstehen wir zur Nolh: »wie vom Pfeil 1 
gclrolTen zuckt meine Seele dir zu Füssen schon», — wir ‘ 
verstehen es zwar eigentlich nicht, aber weil die Schönheit 
der Sentenz so gross ist, erlaben wir uns daran auch ohne 
eine genügende Fassungskraft für das Wortvcr.stündniss. 
Der Musiker hat hier dem Poeten wieder herrlich unter 
die Arme gegriffen und es unUherlrefTiich klar demon- | 
strirt, tiass es gerade die Seele ist welche ihr zu Füssen j 
zappelt; man sehe sich nur einmal Singaliinme nebst Be- 
gleitung genau an : 



aber bleibt immer auf den Brettern. Das Schicksal soll 
nun kommen, also laufen » diu Krieger« vierstimmig Uber 
die Bühne, heulend »Der Feinil ist nah — Verrath ist wach« 
(zusammen acht Takte fast a u ssch I ie.ssl i ch in ver- 1 
minderten Septimen), und nachdem Asaad zehn Seiten j 
lang weiter gesungen, abermals »Jode Stütze ist gebro- ' 
eben, Thron und Macht und Heich dahin». Gesehen hat 
man vom Feind so wenig, wie vom Verrath, man hat Uher- 
haupl nichts gesehen als die hekannten fünf »Figuren«, 
welche mit entsetzlicher Beharrlichkeit auf der Bühne sich 
ein(|uartiert haben. Namentlich unser »Eroberer« ist durch 
nichts in der Well von den Breitem zu bringen; was die 
mulhigen Krieger ihm auch zuschreien, sein Wortschwall 
ist nicht zu stopfen, sein Schwert nicht heraus zu bringen. 

Ja »Thron und Macht und Heich dahin«, sagt er selber, 
»weil das Eine, das sie holle (!j, weil der Seele Kraft ge- 
raubt I Wie errungen, so zersprungen«. Sagt er alles sel- 
ber! Herr I.ohmanii braucht also niemand, um die Moral 
aus der Geschichte zu ziehen und den Epilog zu machen, 
seine Figuren Ihun dies selber, bevor sic sich umbringen. 
Daran hat der alle Aristoteles freilich nicht gedacht. 

Was bis zum Schlüsse noch weiter vorkomml, heslcht I 
namentlich in einem Dialog zwischen Maja und dem Er- 
oberer. Wir lassen dies unberührt, denn es ist zum Theil 
von einer solchen Geschmacklosigkeit, dass es schwer hüll 
sein bischen Humor daboi zu bewahren. Die »Eitelkeit und 
Verderblichkeit alles üusseriieheu Sehnens , Drüngens, 
Slrebens mit Umgehung seelischer Keuschheit und Ent- 
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liHltsaiiikeiU wird endlicli dadurcli Ihm Scilo (tcsclmfl'i, dass 
Maysima zuerst ihren l•-rol)erer mul darauf sieh selber er- 
sticht. Ins Narrenhaus sollte man sie stecken : jetzt kann 
n>an aber vielmehr sagen, sic haben sieh durch ihren Tod 
' aus demselben befreit, da dieses ganze dreiacligc Spiel 
I nichts ist als eine einzige .Narreiibude. 

{ Das Chaos ist auch etwas werth, nur muss es init.Con- 
I se<|uenz auftreten. Solches ist hier geschehen, und wir 
I glauben /bei allem Itespccl vor dem Talente unserer Nach- 
im Musikaliseh IlMsslieheti) , dass nur deutsche 
Z' Kunstpcd.inten zu einer solchen l.eistiing befähigt waren. 
Ks liegt etwas Krhebendes in dem Gedanken, das Aeusserste 
I schon erreicht zu haben. Der Dichter hat (als einzigen 
noch mttglichen Fortschritt) zwar in seiner obigen sKin- 
fuhrungo die F. i nactigkeit angegeben; weil wir aber schon 
oben (liu Möglichkeit , wie die handelnden Personen un- 
verletzt Uber die Zwischenacte hinweg kommen können, 
auf eine durchaus philoso|>hisclie Weise <lemonstrirt haben, 
so holTon wir, er werde den angedrohten Fortschritt nicht 
machen. Und hiernnt verlassen wir Herrn Peter l.ohmann, 
um dem Tonseizcr noch ein Wort zu widmen. 

lieber seine Chöre und einstimmigen Singreihen brau- 
' dien wir nicht zu sprechen, denn der Leser hat genug da- 
I von gekostet. Kin Duett, Trio, Quartett, oder tlbcrliaupt 
irgend ein Ztisammensingen mehrerer Personen kommt in 
der ganzen Oper nicht vor: die bescheidensten Opern der 
, alten Zeit, auch die allerfrllhesten schon, hatten also mehr 
harmonischen Gesang, als dieser sich aufspielendo neueste 
Fortschritt. In einer Kunstform , sei sic nun welche sie 
wolle, ist hier Überhaupt nichts ausgesprochen. Vorgeb- 
lich .soll dies die Consequenz eines neuen Princips sein, 
I und da macht uns die Fntdeckiing Freude, ilass es weiter 
nichts ist , als die rnflihigkcil der musikalischen Gestal- 
tung. Herr Huber vermag Überhaupt nichts kunstmässig 
.Musikalisches zu setzen, weder filr Gesang noch für 
Instrumente; keinen einzigen Zweig der Kunst hat er in 
seiner Gewalt, an keiner einzigett Stelle steht er auf mu- 
sikalischem Bollen. Gesanglich genährt durch das ditrcli- 
coinponirte formlose Lied in modernster tjeslaltung, gross- 
’ gezogen in dem Dunstkreise der instrumentalen Btlhnen- 
nuisik, im Geschmacke verdorben und im Geiste benebelt 
durch die Ziikiitiftsopern, niochlc er allerdings der pas- 
sende musikalische Sclav sein , welchen Herr Peter Loh- 
mann ftir seine Ueformen niithig hat. Ob sich einmal so 
viel von gesunder niusikalisriier Kraft in ihm entwickelt, 
dass er dieses kfln.stlerisch erniedrigenden Verhältnisses 
inno wird und sich davon befreit, müssen wir abwarten. 

Hiermit sei es denn genug! Fine Frage noch schwebt 
auf des Lesers I.ippen . »Wenn das Werk so elend ist, 
warum die ausführliche Besprechung?« — Wahrlich, käme 
I es auf die individuelle Bedeutung des Werkes an, so hätten 
wir demselben viel zu viel Bhre erwiesen. Die »Rose vom 
Libanon» ist ein todtgebornes Opus und steht als solches 
I gewissermaassen ausserhalb der Kritik. Wir haben es hier 
l', lediglich dcsshalb secirt , um an diesem Kunst-Cadaver 
^ die organischen Fehler der Gattung nachzu- 
Y weisen. Diese Gattung ist die Oper Wagners und was 
^ damit zusammen hängt. C/ir. 


Ein altes Eriegslied der neatralen Schweiz für 
verschiedene Gelegenheiten. 

Bei David Biirkli in Zürich erschienen im J. 1788 oSchwei- 
zerische Volkslieder mit Melndien». .50 an der Zahl. Nummer i7 
ist ein • A bsch e id $I ied hey der Abreise eines 


Schweizers in fremden Kriegsdienst«, und ganz 
gcmüthlich passt cs sowoltl auf ein Brudcrlierz, welches nach 
Frankreich, .als auch auf ein soicties. welches nach lloland 
zieht Die friedliche Schweiz hat bckauntlich d.i« alle Lanz- 
knechlswescn am längsten forlge.selzt ; neu dürfte aber Vielen 
sein, dass seiner Zeit .sogar »Volkslieder* dieses gesinnungslose 
Kriegsliandwork feierten und von Ruhm und llcldcnthuiu reim- 
ten und sangen. Das «Abscheidslicd« ist vierstimmig. 
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.Schuz, in« Kt - sen-Fcld j Wie Schweizer halt da 
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scy, wie sie, ein Held. 
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Zeuch fort: Beschütz', an Mulhe warm. 

Vorm Feind ihr fleliend Land t 
Zet'schmellre ihn mit lleldenarin, 
biid Feiglieit sey dir Sclisnd ! 

Zcrlritl den Feind, der Toil nur schnauht, 

Sieg' oder stirb, du Keim 

Von Helden ! komm, mit Buhni unilauhl, 

Dein Hanhl, zu uns dann Heim. 

Zeuch fort, und tnilt dich scbweizerlicli ! 

Ilir Sinn glüh* in der Brust, 

Tod' in der Hand ! Nie Zaohre dich 
Vorzarllcnd weiche Lust ! 

Sonst IrelTe dich der Scliweizerbann * 

Schlag Hand in Hand drauf ein I 
Zeig'« Pursten, so wie wirs gelhan. 

Dass auch noch .Schweizer seyn! Lüthi. 
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,,Israers Heimkehr aus Babylon“, 
Oratorium von J. R. Schachner. 

AniV>*rulirt hl Aagstmri; »m l‘.l. ninl 22. Octolier. 

. Vit*l (treiiel, SvlirvckiMi uinl \>rxvii$(titig hnt ilicüiT IiIuIik« Krici: 

{ orzciigl, müiK'lies herrliche Kunstwerk hat er zerstört umi vermch- 
lel! — Wir freuen uns, hier einmal cm Kunstwerk bezeichnen zu 
können, tias crgefonleit hat. Ks ist ilies ila.s Uraloriuni von .Sehach- 
ner •Israel s Heimkehr ans Biihylon«, welches in AURshur;; nin 19. 
umi 99. Oclober zuni Dosten der Verwundeten und der llinterlas- 
senon der l.nndwohrinanncr, sowie zuin De.stcn der .stadl Slrasshurg 
zu zweimaliger Aufführung gelangte; denn Augshiiri! will mehl die 
lelzle unter den deutschen .Studien sein, wo es gilt, die Wuniien zu 
hellen, die der Krieg geschlagen hat. Und wie er unser deutsches 
Vaterland zur endlichen |iolilisclien Hinlgiing gehracht hat, so hat er 
hier die vorher gegnerischen (ie.sangvercine — l.iedertal'el und Urii- 
lorienverein — zu schönem musikalischen Zusammenwirken geeint, 
so dass sic sicli genieins,vin unter des Conipoiiislen Scliachncr Füh- 
rung zum krüfligei) Chore gesellten. 

' D.v der gewöhnliche hiesige Cuncerlsaal iin Hotel zur goldenen 

Tranho ftir diese .Viifluhrung zu klein gewissen wäre, liiinl dieselbe 
in der Sehr gut akiislisrhcn DarfhssiTkirche sUtl, woselbst eine aus- 
gezciclinole Orgel in Bcnulzung gezogen werden konnte. Der Besuch 
entsprach den Hrwarlungen umi brachte em hübsches äuniiiichcn 
Ihr den palriotischon Zweck ein, 

.Nicht nur die .Vngshiiigcr l.ocalhlaiter, sondern sogar die .\ugs- 
hurger Allgcmeino Zeitung — Beilage zu Nr. 996 imd ansscrordent- 
licho Beilage zu Nr. 907 — haben nichl ermangelt, für die grosso t'n- 
cigennutzigkcit und hcrcilwillige Üpleilreiuligkcil , sowie fnr den 
schatzcnswerlhon Hifer, wnmil die.se Aiifrnhriingen unlerstutzt wur- 
den, die gebührende Anerkennung au.sziisprcclicn ; hier, in dem 
Fachhlalle, wird cs verslotlct sein, das Werk und dessen Wieder- 
gabe vom musikalisch-kritisclion .Slandpunkte aus zu beloucbleii. 

IMS Or>alorioni wurde vor etwa lö jnhren in Knglaiid conipo- 
nirl, wo sein Verfasser, von Geburt ein Deutscher, seit längerer Zeit 
lohl. Betrachtet man vor .Allem seine tcxtliclie Anlage, so ist nicht 
■ zu verhehlen, dass dieselbe In ihrein fost durchweg epischen lic- 
I wände eine ungiilckliche gonimnt werden nmss. D.ss Oralorinin zer- 
r falll in vier •Gesänge«, widcho folgende Titel Iragon »Gefangen- 
schafl', ■Befreiung«, •Versöhnung niul Heimkehr«. «Vcihoissung und 
■.ohge.saiig<. Diese hOclist allgeiiieiiien llezcichnniigcn waren altcn- 
fnlls noch zu liilligen, wenn die einzelnen Gesänge gehiirig speciali- 
I Sil l lind die Grunilstinimnng eines jeden dcrsollHMi luchlig eiilfaUel 
und cbarakterisirl worden wäre. Dies ist aber durchaus nichl der 
J Fall ; cs bewegen sidi vielmehr die drei tclzten Gesänge fa.sl immer 
in dem Aiistlrucke der Siegcsfrende und der l.obpreisung, eiillieliren 
j somit der nulhigen Abwechslung. Hin Grund dieser mangelndeii In- 
diviilualisirung, welche auch die nnislkalischc Uc.arboilimg weSent- 
I lieh becinlrOchtigen niiisslo, liegt offenhiir schon in der fast ganz- 
I liehen .Vussi’rachlia.vsuiig des liisturischen Muinents hei Anlage iler 
' Dichtung. Boi gehöriger Beachtung dos letzteren liiille sich der Tc.vl 
weseiilhcli specicller, folglich auch dramatischer gestalten müssen, 
wlo cs die Hnlwicklung einc.s gescliichlliclien Vorgangs orheisctile. 

I Die vorliegende Dichlimg aber halte fast mit demselhen Reotil *ls- 
1 raefs Auszug aus Aegvplcn* getauft werden kennen. Bei diesem 
j .Mangel aller dramatischen Elemenlo muss es um so mehr hefrem- 
I den , dass aus purer Hfreelhiischerei und ohne jedes innere Motiv 
sogar rein lyrische P.arlien, wie eine Ahendhymne, welche dem Gom- 
panislen erwunschlc Gelegenhcil zu einem Duell für Sopran und 
Tenor hol, heremgozogen wurden. 

Eines weiteren Kvcnrses ober die Vereinigung des dramolischen, 
J epischen und lyrischen Eloinciils im Tevl eines Oratoriums ktinnen 
wir uns füglich enthalten, da unlängst lici Gclegeiilieil der Besprev 
Cliung der dramatischen Auffulirnng llilnderscher Oratorien Ihmicr- 
kiingcn liieruher in die.scn Bhillern zu Ic.scn waren, auf die wir ein- 
fach zuruckverw eisen. 

1 Dass unter den angeführten Texlmangcln lieareiMicher Weise 

die Coinposilion leiden musste, wunle schon gelegentlich lieincrkl. 

I Das zu starre Kesihallen der gleichen Stimmung in derwcilans gros- 
seren Hälfte des Oriilorinms wirkt einiildend ; statt der gegen den 

! Schluss hin erwarteten Steigerung tritt mniilcslens ein SlilI.sland ein. 
ln jenen Gebrechen und in dem .Mangel jedes dramatisehen I.eliens 
durfte aber mich die Ursache begründet sein, wesshulb die Solopar- 
tien an imisiknlischem Werllie liiiiler den Cboren zuruckslehen. Sic 
i enthalten nichts Selbständiges, an und für sicli Dedeiiteiides ; sic 
scheinen blos zu tigurircn. um aller Gewohnheit naehzukoinmen 
i und zwischen den Choren die nothige Verbindung hcrzuslellcn. 
Diese Iclztcien nämlich hildcii den eigenllichen Kern des Werkes, 
sic sind ebenso kunstreich als Icichlfasshch , ebenso sinnig als 
schwungvoll. Wenn wir von ihnen hehnnpten sie lehnen sieh an 
die hesteii Vorbilder Handers und Haydn s an , so wollen wir damil 


gewiss keinen Tadel, wohl aber em grosses Lob ausgesprochen 
haben. .Am hervorragendsten diirflcn die drei rrslen Chore und die 
beiden .SchliissctiOrc des drillen und \ici lon (iesanges sein. 

.Auch die Bemerkung , dass die Solopartien den Clioren gegen- 
iiher einer besonders guten Besetzung bedürfen, kann den nnhiiider 
Tnchligkeil des AA’erkes nicht beinirlicbligen , wenn wir beifügen, 
dass auch unter ihnen sich einige schöne Sielten linden, wie hei- 
spielsweiso cm Arioso des Tenors ini dritten Gesänge. Geradezu un- 
hedeiilend jedoch ist das schon oben erwähnte Duell «Abendhynine«, 
ein schinachirnder, sussiieher Canon filr Sopran und 'l enor, der 
viclieichl auf der Bühne, mit Sonnenuntergang und llenleogclänlo 
aufgeputzl, seine Wirkung nicht verfehlt hatte, aber hier ganz und 
gar nicht am Plalze ist. Die Insirumeiilalinn des Werkes ist durch- 
weg zwar in nioilerner Weise glanzend und olTeclvnll, so dass ihr 
ein gewaltiger Stingcr-Clior gogenübci'lrelon nius.s, um das Gleich- 
gewicht herziisli'llen ; aber wir bezweifeln doch, dass die heabsich- 
ligle Wirkung damit erzielt wird, srlhsl in grossen Räumen. Denn 
seihst m den Hallen der grossen englischen .Mnsikfeslo , für welche 
auch dieses Oratorium ursprünglich geschrieben ist, wirkt die ein- 
fache lnslrumenl.iUon der allen n classischen Oratorien immer am 
dnrchschlugeiidslen. Gerade iii grossen Raumen howuhrt sich das 
Kinfaelic. Herr Schachner hat es seihst erfahren , denn sein tlralo- 
riuni hat in England keine Wirkung geinachl. Ware es nirhl ge- 
rathen einmal Handel und Haydn in dieser Hinsicht, in ihrer In- 
slrnmenliilion, nachziiahmen i 

Da die FiirtiUir wirr ein vollslandigcr Clavicraii.szug zur Zeit 
noch nicht erschienen ist, — onr einzelne Stücke kämm in England 
hei aus — , müssen wir vorläufig auf eine eingehende inusikalischo 
llesprcchniig verzichten. Dagegen dmfle es niclit ohne Intcresso 
sein, einige Deinerkungrn über die hiesige Wiedergabe anzufugen. 
Dieselbe war des Werkes, d.is sie ms lonendo Leben rief, vollkuni- 
inon würdig, wohl vorhereitet und gelimgen ntisgefuhrl. Insbeson- 
dere sang der ans mehreren hiesigen Gesangvereinen gcbildole Chor 
mit wohllhiieiider Kraft, grosser Pracisioil und warinor Begoi.stc- 
ruiig, nml Hess alle in seinem Bereich liegenden Scliallirungen zu 
vollkommenem Ausdrucke gelangen. Ihni ge.sellle sich das Orchester 
wiirdig hoi, wiewohl cs bei seiner zieiiilieli bcdcnlendcn räumlichen 
Ausdehimng .Mühe hatte, die iiulhigo glockenreine Stimmung zu ge- 
winnen. 

Unter den Soloparlien war die des Tenors, in lliinden eines Di- 
lettanten — Herrn itegieningS-Acce.ssi-len Hiiher von Würzburg — 
weitaus am lie-len besetzt. Der.selbe i'l iin Besitze einer klangvollen 
wolilgcbildi'len Stimme, welche sich seihst in den höchsten Regionen 
mil grösster I.eichligkrit und Sielicrheit hewegl . und keniilo den 
meisten unserer MiiliiienhcUlen m Bezug auf A'orlriie, Sliiiiiiibildmig 
und Aussprache als Muster riiipfohlen werilen. Naclisi ihm ist die 
Griflin II ed wig Ga t tcrbii rg als Trägerin der Sopranparlic zu 
nennen, welche, obgleich sie einige der ciscn eiwahnton guten Eigen- 
schaften hesilzl, in Folge hantigen Deloiiirens und immerwährenden 
Tremolirens nichl sehr hefricdigle. Frau l’nnlinc Keller niul 
Herr von Heden, welche die Alt-, hezichimgsweisc Basspiirlic ver- 
Ir.Uen , schienen beide nicht gut disponitl. Die herrliche Stimme 
erstcrer Dilctlanliii wnriie hei amlereii Gelegenheiten schon rülimeinl 
ci'wälmt. Letzterer ist .Mitglied der hiesigen Oper und als solches 
wezeii seiner besonders in der Tiefe sehr wohlklingenden, aber der 
niUhigen ^schule eiilhehienden Sllmmc hinreichend bekannl. Die Di- 
rcclion, m Herrn Schachncr's eigner sicherer Hand, Hess natürlich 
nichts zu wünschen übrig, und wnssle die vorhaiideiicii Knute nach 
Möglichkoil anszunulzen. 

Möge es dem IrelTlichcn Künstler, dem wir immerhin einen 
schonen Kiiii.stgcniiss vei danken, gelingen, sein Werk auch ander- 
wdrls, wo es jetzt nnch nicht gekannt und geachtet wird, mit durch- 
weg guter Besetzung der Solopartien zur Aiiffuliimig zu bringen, auf 
dass es ubcnill die ihm gchuhronilo Aneikenmmg erlange. 

Anhang. Am I. November fand dahier ein Concert unter der 
l.oitung des durcli Lieder und Manncrcliorc hcknniilen Chorregeiileii 
Karl K a m m erl 0 nilor stall, aus dessen Programm drei N'iinimerii 
eine anhangsweise Erwühnmig verdienen diirllcn. Mendclssohn’s 
Syinphniiic Nr. 3 (A-moll) wurde In technischer Beziehung zicmlicli 
gilt gegeben; cm Scblnss auf die \ii(fiis.sung derselben mag gezogen 
werden, wenn wir coiislatiron, dass das sclione, elionmiiSsig geltaiilo 
AA'erk durch Abstrich der Schtusslaklo des ersten urnl der Anfangs- 
takle dos drillen .Salzes versluinmell wunle’ Der hcri liehe Chor 
von Gernsheim •Uoinische Leiclienfeier« wurde von der Liedertafel 
sclir gut aiisgefiihrl und hinicrtiess einen bedeuteiulcn Eindruck. 
Der inusikslisrhe Schwerpunkt ilc.sConcertes leg jedoch in dem Vor- 
tr.Ag eines Adagin und Rundo von A’ieiizlemps durch den siebzehn- 
Jahngen Viulinvirliioscri Florian Zajik aus Prag, der erst jungst 
in diesen BItiUern als Zögling des Prager Conserv.aloriums gernimit 
wurde. Dieser durch die Ungunst persönlicher A'crhallnisso hicher 
vorschlngciie Künstler, welcher zur vollen Entwicklung seiner rei- 
chen Brgahnng eines musikalischeren Klimas ilrmgend bedarf, spielte 
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iiill acblungt'vcilticr Aulfa$$ung, »iButiencrrv-gciulcr SichertiCil um) 
i vollkommciirrReiiilicit. Kr iimgo iturcti dirsf Zrilrn Jcrwolilwollcii- 
(len Bukcliluiig t)cr iiius)lLuli>clivii Well auf das Beste cinpfulilen, und 
I in llc'ulsclilaiid , %vo er verlraueiisvull »eine Kunstlerlaiinialm lie- 
1 ginnl, überall gebührend geaebaUl und freundlich gefurderl werden. 

I * 


Berichte. Nachrichtea und Bemerkungen. 

! # Berlin. (Joncliini's yuarletlsoirrcn.. .\iicti In diosoin 

' Jahre, in der Zell zwisrheo Michaelis und Weihnachten, seriinolallot 
Herr l'ratessor Joachim mit den Herren tscliicvcr, de Ahna 
und W. .Müller iin $.iale der .Singakademie einen Cvkius von vier 
OuarlellsnirOcn, in welchen grusslentheils classischc KainnierimiSik 
lur Slreicli-Inslrunienlc zur Aufführung komiiil. Die erste dieser 
SoiiOen fand Donnerstag den (. Nuv. statt, wie schon in der vorigen 
.Niininier erwilhnl wurde. Die zweite Soiree brachte uns um 
Donnerstag den <7. Novhr. znniichst dus reizende 1) dur - yunrlctt 
.Nr. 10 von Mozart, ein Werk, welchem wir sonst weniger häutig in 
ufTenUiclien Coneerlen begegnet sind, welches sich aber iliircli grosse 
• l.ieldiclikeit, l.ohendigkeit und .Melndienreielillium aiiszeichnel. Das 
zweite Stück war ein in Berlin noch nichl zur .\tinuhruiig gekum- 
ineno.s Werk von Johannes Brahms, ein Scvlell in B-dur für zwei 
Violinen, zwei Bratschen und zwei Violoncellos und des.halh von 
besonderciii Interesse lur das l'uhlikuin. D.is Stuck zeigt viel Krfm- 
dtiiig: .vis liesoiiilers daiikli.'ir heim ersten Horen ciwicsen sich der 
zweilo Salz ( Variolionen in D-niolli und dis kurze .sehr launige 
Scherzo, welches vom l*uldikuni da capo verlangt wurde, .kn der 
Ausführung lieltieihgtcn sieli zwei tüchtige Schüler der inusiknlischen 
Hoctiseliute, der Bralsetiisl Herr II i m m c I stoss und der vorzilg- 
lichc VinlonceIh«l Herr Hausmann. Den Schluss toldetc da.s 
Emoll-yjarlelt von Beethoven. 

* Berlin. Smgakad c III ic./ Wie alljalirlich fulirle die Sing- 
akademie auch diesmal an dein kirchliclicn (jcdachlnisstagc der lie- 
slorhcnen iSuniitag den 20 .Nov.) einige Tiviucrgesinige auf. Xuiiaelisl 
den grossen Ivtei'Sliniinigeir b'iiigaiigs-Chur aus der kiichenmusik 
tnm iwcileii Oslerlugc von Job Seh Uacli .Bleib hei uii‘, denn cs 
will Aliend weiden-, an welchen sich unniillelhar al- Einlage ein 
funtslimmiger Chuiul von A. E. Orcll anschlo.-s -TrOsle Jesu, die 
voll Jammer eiiisuiii durch die Elureii gelni-, zwei Slro|ilieii, von 
denen die erste von Soloslimiiicii, die andere vom vollen Chor von 
den liislrumenlen hogleitcli gesungen wurde und sicli der Stimmung 
des Bnch'sclien Chores licIT.icIi unpasslc. De zweite Nummer des 
Abends war S. Ilacli's •Oiilles /•.-il ist die .'illerhesle Zeit-, Don 
Sciduss hitdcle .Moz a rl's Be({uieiii. Die .Sotufiartie lialle im Bass 
der kgl. Huf- und 0|icnisangcr Herr Julius krause, liii Tenur d>'r 
kgl. Uomsaiiger HerrGcycr, im All rrliiil, Schweitzer und ini 
Supraii Erl. Adler iibernniiiinen Die Atilluhrung unter Greifs Lei- 
j tiing war in jeder Bczirliuiig gelungen. — Wie wir .sehen. Ii ilicn wir 
j in diesem Jahre dasselbe l’rograniiii wie iiii verg.aiigeiien (vergl. 

I Jahrgang 1869 diow Zeitung S. 399: vvalirend wir im Jalire tS68 das 
Joiiielli'sctie Bei|uieiii und in triiherer Zeit auch liaulig das Clieru- 
hiiii'sclic zu hören heksmen. Es war also ein von uns ini vorigen 
Jahre vcrgehlicli aiisgcsprochener Wunsch, dass stall der so luulig 
wiederholten Be<|uiems einmal die Traucr-Canlule von H.imlel zur 
Aiiffuliruiig gehraclil werden mochte. Wir hednuern dies um so 
mehr, als man in dies-ni Winter nicht ein einziges Handel selics 
Uralorium zu den drei iihliclieii Aliunaemeiilscniiceiten gewaldl hat, 
I stau dessen schon vvieilcr eins der beiden .Mendel-snhn'.selien, iiam- 

i licli den Eliiis Dass die liciden llach'schen Stucke alljahr.ieli vvic- 
derkchreii, ist schon zu rerlillerligeti, da sie der .'Stiinmung des Tnzes 
ganz besonders cnlspreclien und mit zu den »chonsicii Wviken 
j Bacli s zaiilen. 

00 Kölo. H. Zum Besten der Nalianal-Iiivalidcn-Slillung (and 
am 10. .Nov. iinlei (icrnsliei m's L'‘itung ein Couceil statt, vvel- 

I ches dem Andenken der im Kriege Getallciien gewidmet war. Zur 
Auffuliruiig kamen die •Maurcnsche Trauei niusik» von Mozart (lur 
I Köln Novittiti und das .Deulsclie Bei|iilein- von Brn ti ms, letzteres 
mit einem für die .Milwirkenden , wie (in den Oompoiiislen gleich 
elirenvollen Erfolge. Das Darilonsulo halle Herr Ossenhach aus 
Krankfurl a M. ulicrnonimeii ; das Soprunsnlu in .N'r. 5 war durcli 
eine junge Diletluiitin Frt. V. von hier recht gut verlreleii. Die Chore 
wurden diircliweg prlieis gesungen und liekuii lcten , da-s die Vor- 
1 liereitiiiig zu der Aufführung mit grossem Ernst lietriolien war. Als 
I vor elvvo zwei Jahren einzelne .Salze aus dem DeuI.sclien Be<|uieiii 
I hier aufgofulirl wurden, war die Slimiiiung des l'ublikunis geUieitl, 

I heule dagegen spriclil man von llraliins und seinem Werke niK dem 
} leldiaflesteii loleresse und der grössten Aehluiis. was sich ziini Tlicil 
I durcli die .Mangel der fi uheren und die Pr.’icision der jüngsten Aul- 
j fuhrung erklärt. 

I 
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so Wieit Am 15. Nov. tutirle iliu Siiigakadeiiiie unter B. Weiii- 
w u rill ' s l.ciluiig .\llmlia. von II <i ii il c I aut. Die .kiiftiiliriiiig war 
sclir gelungen, der Besuch alier massig Dagegen liraehle das Carl- j 
Iheatcr auf neue einige Opeiclteii des hier jetzt aiivvoeiideii Ufien- | 
liacli zu Tage und liieiliei war das Haus gedrUi'kl voll. Otreiilinch , 
hat sich also endlicli itucli kVieii gevvuiidt iiii.l vvotil daiaii getliaii. ' 
Erfreulich ist uns aber , iloss der bessere Thed der Wiener Presse i 
wenig .Nol.z von ihm niniml i 

SS Die llvrliiior wollten sidi eine neue Aufregung veiseliiifleii ■ 
und rrliesson an dun Compoiiisteii der •Wnehl am Hhein. eine Ein- 
ladung. .Am 17. d., .Atiends II blir, traf denn uucli Herr Karl Wil- 
li et in auf dem Aiitialtseücii Baliiitiofe ein und wurde mit türmenden 
Ovaliuiieii dort empfangen, wiirauf die Nerven des einfachen sctiiicli- 
Icriiun .Mannes ahcrnielit genügend vorlH’reilel waren. Eine zieiiilich 
grosse .Menge lialle sich auf dem Perron versaiiimall ; als derGeheliiic 
Cuniiiiissiunsratli l.ilfass den Coniponisleii der -Waclit am Btioin- 
dem Publikum vürslellle, licgrtisslo ein donnerndes Houli den Uasl. 
Beim Emirille in dun Warlesalon stellte Herr Lilfass in einigen herz- 
liclieii Worleii den Compoiiislcn den Anwesenden vor und liraclilo 
ihm ein zw'cites llocJi ans. Kail Wiltielm war so crgrifTeii, dass an 
der 'lliur des Salons sein fiiss stockte und man ihn m die Mitte dos 
Ziiiiiiicrs folircii musste, wo er zunächst von einer Dame iiiit einem 
Boiiipicl bcgriissl wurde. Dann hewitlkoinmleii ihn vier jniige Da- i 
mcii. Die erste der vier Damen sprach und iilierrciclilc ein von E. I 
Colinteld verlasstes Gedicht, itie zweite Dame ulierreiehte einen Eor- | 
heerki'diiz mit eiilsprecheiidcr Itischrill, die drille und vierte Dame , 
ulierreiehte je ein Unui|uct. Karl Wilhelm sprach mit von Thrimeii ' 
erstickter Sliiiiiiie halblaut seinen Dank aus und brachte den flauen 
und Jungfrauen Uertiiis ein l.eliehoch. Der Dirigent des Gesangver- 
eins »Melodij. hegrusste darauf den Gast in einer herzlichen, ergrei- 
lenden Ansprache im Namen der Berlin.'r .Musiker und Süngcr. Es 
war nuniiielir liolie Zeit, dass Herr Litfass sicli dos vor Erregung 
aller fassuiig herauhlen liaslos iimialim tuet ihn weiteren Ovaliuiien 
cntfiilirle. 

Himborg. h D-.s Programm des am IH Novhr. slallgeruii- 
dencii Coneerls der plidlinriiionisclicn Gcsellscliaft bestand nur aus 
Orclieslervortr.igeii und wurde diescrtialh von dem Theil des Puldl- 
kums, welehei .lie Coiieeitc aus Interesse an der .Mii-ik lie-itcld und 
mellt vved cs zum guten Ton gelioil, mit licsoiidercr fieude hegiu-st. , 
Dassclhe liesi.iiid auf Syiiiplionie G-diir von Haydn, Musik zuni j 
.Sommernachlslrauni von .Meniielssohn und zweite tivmptionio von j 
Selium.inn in C Op. 6t. — Die Haydn'seliv- soceiianiitc Oxford-fym- | 
plioiiie war in den Tageshtutlern mit der Bmierkung annoncirl -auf | 
hesdndoren Wunsch vieler Ahoniirnlen-. was vvir in Zweifel ziehen | 
iiiOcliteii. Die gymplimuc gehurt nielil zu ilen schönsten ilieses .Mel- | 
Sters, vvnr im vorigen Winter gehört worden und lililtc wohl : 
einer linderen, weniger geliurlco und .schuneren Platz iiiaclicn , 
können : wenn also ein derartiger Wuuvcli dem Cunccrlcoiiiile zu- 
gegaiigcn ist. so mag dies von einer verschwindend kleinen .Minorilal , 
der Alnmiiciilcn gewesen sein. Dieselbe wurde gut cvcculirl. Wenn 
wir aucli die Mendelssohn sehe .Musik zum .Sniiimeriiachlslraum sehr ' 
gern einmal iiii Coneertsaal liorteii , da man seilen hier im Theater 
G-Iegeiilieil dazu lial , Mi können wir uns nicht verlichlen, dass 
iiicliicra .'»atze derselben selir leid.'n durch Weglassung der Dar- ‘ 
Stellungen auf der Uüline, liir die sie hesliiiimt sind: wir er- 
wähnen nur beispielsweise den Eltenzug, das Intermezzo ii. s. w. 
Was die Eveeiitiriing lielrilTl, so wer sie im Altgeincincn gut zu 
iieimeii , nur Idillen vvir Manches, z. B. das Schcizo, leichter und ’ 
graziover gcvviiiischl. auch wäre eine grOvsere Bemticil in den Blas- | 
iiislriiiiienteii zu erstreben gewesen . ferner htdte die (liiverliirc und 
das Nctierzo wollt nicht so ulier.-liirzl im Tempo, etwas ruhiger lind 
denlliclier gcgelieii werden können, mit einem Worte, die Noblesse 
voriuisstcn wir häutig, und ilic Virtuosität war nicht immer gciiil- 
gender Ersatz dafür. Die zweite Syin|ihoiiie Boherl Scliuiuaiiii's wiid 
wohl nie so populär werden wie seine ernte in B-dur, bOclisIcns das 
leiclit verständliche Scherzo und das wann enipfuiidene Adagio. Die 
Vortiihruiig des Schumann sehen Werkes vcrrio’.li gewisseiittalies 
Stuiliuni und war vvoli) <tie liCkte i.e»tiing des Orchesters an iteni 
Aliend — Ini Sl.nlilhealer .setzte Heir Tlieod or W aclilcl sein 
Gastspiel mit gewohntem Erfolg fort. Am 17. Novhr. gastiric Herr 
Theodor l.cliriin, Oircclor des Wallner-Thealers in Beiliii, im 
König I.ear von Sliakespenrei dem Drama ging eine Ouvertüre von 
dem hiesigen Kapellmeislcr Dilnionl vor,vus, welche zwar den 
luclilicen Musiker vernelh. aber wenig Erfindung zeigte, es war so- , 
genannte KapcIlnieislor-.Mu.sik. Indess auch solclie .Musik ist nichl i 
zu veraetiteii, namenlliiTi so tauge vvir noeli KiSpellmeistcr Italien, | 
die tiherlisiipl nichl einmal im Sloiide sind sngenaiinic Kapellincisicr- j 
Musik zu seliieilien. 
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1*97) ini Verliißc von Robert Seitz in t.oiiui),' unil Weimar 
crscliienen soeben : 

Werke für Piaiioforte. 

Jbehr, Jt'ranz, Op. 26fi. „Schön blau ist der See“, 

SIcyrisches Valkslieit für Planoforlc üborlragcn. Pr. 10 Ngr. 

Op. i67. Je l'aimerai toujours! .Melodie e.vpressive 

pour Piano. Pr. 12) Ngr. 

Damm, Frleilr., Op. * i. Reiter-Fantasie für Pionoforic. 

Pr. 15 Ngr. 

Deurer, Emtst, Op. 0. Deutscher Triumph -Marsch für 
Pianoforle. Pr. 7) Ngr. 

JuHffnumu, Albert, Op. iSs. Nachtgedanken. Melodie 

von Joseph Zeliolhofor. TrnnscripUon für Pianoforle Pr. t5 Ngr. 

LoeHchhorn, A., Op. si. Jugend-Träume. Clavicrsiück. 

Pr. (5 Ngr. 

Haff, Joachim, Op. I56. Valse brillante pour Piano. 

Pr. iij Ngr. 

Op. 157 Nr. I. Cavatine pour Piano. Pr. I7| Ngr. 

Op. 1.57 Nr. i. La Fileuse. Elndc p. Piano. 17^ Ngr. 

1*98] Verlag von 

J. Mieter - Eieilermann in Leipzig und WinUTlhnr. 



Opel* in z>vei ^A^cteii 

von 

L. van Beethoven. 

y ollstilndiger ('lavicrauszug 

beurbeitcl von 

Q. 0. Qtterr. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 

Deutscher uod fraoiüsischer Teil. 

Pracht-Aasgabe in gross Royal-Fonnat. 

9n j^einmanb mit jteberrfufien '^r. 15 ißft. — jJn feinstem 
eJeber '»r. 18 'iSfitr.' 

Das Werk enthalt naebstehendo Ileilagcn : 
t. BeethoTen's Portrait, in Kupfer gestochen von G. Gonitnbach. 

2. Vier bildUohe Daratellangen , ge/eichnct von .W. r. Schwind, 
in Kupfer gesluclien von II. Uerz und G. Gonztnbach, nainitch - 

Eintritt Fidelio’s in den Huf des OeniDgiilssos. Erken- 
nnngs-Scene. Plstolen-Sceiie. Ketten-Abuabme. 

3. „An Beethoven“, Gedicht von l'aul Heyu. 

*. Kill Blatt der Partitur in Pncsiiiülc von Bcelhoien's liandschrift. 

5. Das vollstuiidigc Buch der Oper, Dialog. Gesänge unil Aiigalie der 
Scenorie onlhallend. {Deutsch und französisch.) 

6. Vorworl mit hiographischeii NolUen und Angaben Über die Ent- 
slchuiig der Oper. 

Die Zeichnung der gepressten und reich vergoldeten Einband- 
decke ist von F. .A. Baemgtrtrn in Leipzig. 

Aussorgcwohnlich sorgfalliger Stich und Druck von Seilen der 
RMer'schcn Oflicin tragen endlich dazu bei, das Werk iu allen Thai- 
len zu einer wirklichen Piachl-.tusgaho zu machen. 


i*9»; Verlag vou Breitkopf & Härtel in Leipzig. 

Op. 3. 13 1‘rcludcs pour 1‘iano 1 .1 

Op. I. Troia Morceaux (Nocturne, lioutade, IWverie) p. P. — 22'/t 

Op. 5. Adagio et Presto pour Piano — 25 i 

Op. B. No. I. Fantaiaie-Imprumptu pour l*ianu .... — 2(1 j 

No. 2. Idylle pour Piano — 17Vi ! 

Op. 7. Ucux liallades pour Piano No. 1 — 20 [ 

No. 2 — 15 

Op. 8. Itomiiicc. »utiuietUi. Allegro dcciao pour Piano — 22'/j j 

Op. y. Troia Morceaux p. P. I.irr. I. Melodie. Laendler - 17Vz ! 

Livr. 2. Capriccio .... — l't/j 

Op. IU. Arabesques pour Piano ' 

I.ivr. I. PrC-ambule. Fragment.Svmphoniquc. Lied — 20 
l.ivr. 2. Allegro sustenuto. Nocturne. Quasi- 

moilo pnpe des fous — 25 

Fissot'a Compositionen bieten in glücklichster Weise feine Acht 
künstlerische Ausführung geistreicher Gedanken mit leichter .Aus- 
führbarkeit. Uen Stephen Holler' sehen Werken geistesveritandt, 
werden sic überall den grössten lleifall finden und sollten auf keinem I 
Piano fehlen. I 

— 1 

[200] im Verlage von L W. FritZSCb in Leipzig erschien soelten : j 

Mu8ikalieii>Nova Nr. 2 von 1870. ' 

HoUtela Fraax T.', Op. t8. Trio in G-moll für Pianoforle, Violine | 
und Violonccll. 3 Thlr. 

Op. 23. Vier Lieder f. eine Singst, mit BcgI. des Pflc. iS Ngr. 

Op. 24. Vier l.idler f. eine Singst, mit Bogl. des Pflo. 20 Ngr. 

Op. 2.7. Sechs l.ieiler und Romanzen für zwei Krauenslimmeii 

mit l'ianuforlc. lloR I. 20 Ngr. Heft II. 25 Ngr. 

Rheinberger Jos.l, Op. 30 . .sieben stucke aus der Musik zu Calde- 
roii's «Der wtinilerlhHIige .Miigus<. Clavierausz. zu I lldn. 2 Thlr. 

— Op. 31. Fünf Lituler f. gern, viersl. Chur. 2 Hefte ä i"i Ngr. | 

Op. 33. PrOluiliuni u. Fuge zum Concerlvorlrag f. Pfte. 25 Ngr, I 

Op. 56. Neun SlUcke aus der .Musik zu Raimunü's «Dio Unheil- I 

bringende Krone-. Clovierauszug zu vier llamlen. 2 Thlr. 15 Ngr. 

— Op. 88. L'uarlclt in E»-dur für Pianoforle , Violine, Bralsche 
lind Violniicell 3 'Thlr 20 Ngr. 

Sebwaln iRob..', Op. i . -Aus der Kinilcrwcll.- Zwölf kleine Tonbilder 
für Pianiifnrlc. 20 .Ngr. ' 

Srendien Johin 8 .. 1 , Up 6 . Concert in A-dur f. Violine u. Orchester, i 
Partitur 3 Thlr. PrincipaUl. u. Orcheslcrsl. 4) riilr. Principalsl. j 
II. Clav ieraiiszug 2J Thlr. Principalslimnie allein t Thlr. 

Thierlot FeriLl, Op. 21 . Sechs Lieder für gomischlcn Chor. Heft I. 

1 Thlr. Heft II. 25 Ngr. 

Op 22. Sechs PhanlasiesUIcke f. Pflc. 2 Hefte A 17) .Ngr. 

Weber Otto), op 3. Sechs PhantnsiestUcke f. Piunoforle u. Violine. 

2 Hefic ii I Thlr. 

Wlndiog lAag.), Op. 16 Concert in A-inoll für Pianofortc mit Or- ' 
Chester. 5 riilr. Principalsllinme allein I Thlr. 20 Ner. | 

Op. 17. Quarlelt In D-dur f. Piamdorle, Violine, Bralsche und I 

Violonccll. 4 Thlr. 20 Ngr. 

otr Vorslehend genaonlc .Musikalioii können durch jede Buch-, . 
Kunst- und .Musikalieiihanillune bezogen w'crden. *790 I 

Neue Musikalien. I 

Verlag' von Breitkopf und H ä r t e I in Leipzig. 

Kühler, 1,., Op. 165. Sonaten-Studien fUr den Clavier-UiUemchl. 

Heft 3. I Thlr. 

Lieblinge, Unsre. Di« achönst«a Molodion f. das Pianufortc mit 
einem Vorwort« von C a rl Bei n eck o. Drilles Heft, t Thlr. 
Mendelssohn Bartholdy, F., Ouvertüren f. Orchester. Für 2 Vio- 
linen, Viola und Violonccll hearlieilet von Frie|dr. Heniianii. 

Nr. 3. Meeresstille und glückliche Fahrl. Op. 27. I Thlr. 

- 4. Mllrchcn von der schönen .Mciusiiie Op. 32. I Thlr. 

Iiieder und Qeaänge für das Pianofuile zu 4 Händen über- 
tragen von F. I.. Schubert. 3 Thlr. 

Mozart, AV. A., Ouvertüren {Nr, I —9). Arrangement f. das Piano- ' 
forte zu 2 Händen. I Thlr. ' 


Hierzu eine Beilage von E. W. Pritzsch in Leipzig. 

Verantwortlicher Hcd.nktcur ; Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger: J. Bicter-HiedcrniBmi In Leipzig und NVintfHlnip. — Dmrk von Hr<*ilko|‘f und lluilcl in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 


Leipzig, 7. December 1870. Nr. 49. V. Jahrgang. 

loh all; Hiller's Cbtiatoacbl. — Uebar Rossini's Loben und Werke (Schlu*»). — Die Schlüjsel im ersten Bucbc der vieratiniimijeii Mo- 
lellen von Paleslrina. — Die I.lleratur zu Beclhovcn’s Jubiläum. — Boricblo. Nachrichlen und Bemerkungen — Bcncbligung. — 
Anzeiger. 


Chriatnacht. 

Canlale von Aug. v. I’lalen fur Solo-S(iiiiin«n und Clior 
niil Begleitung des Pianoforlo conipouirl vun ferd. liller. 
Op. 79. — l'Ur Orchester inslrumenlirt von Eagei Petzeld, 
l.cd(>zig und Winterthur, J. Hieter-Biederiiinnn. I’jirti- 
lur 55 Seiten Fol. Preis 2</2 Thir. (Clavier- Auszug 
< ThIr. 42’/2Ngr. Orchoslcrstiuinien complel 2'/a ThIr. 
Solo-Singsiiniuion a T’/i Ngr. Cborstimmcn complel 
I Thir.) 

Das Weihnachtsfesl bleibt doch das Fest al|er Feste; 
es ist so ausgiebig für alle Künste und nach allen Seiten 
hin. Auch der Musik ist dieses von jeher zu .Nutze gekom- 
men. Obiges Werk ist ein neuer Beweis daveu. 

Es zahli zu der Gattung geistlicher Hausmusik, die be- 
kanntlich nirgends besser angebracht ist, als an dem 
Christfeste , denn an demselben ist Jedermann zu Hause 
und Alle , vom Kinde bis zum Greise , sind geistlich ge- 
sliniml; was sich in der Weihnacht an grosseren Kreisen 
bildet, überschreitet doch eigentlich nie die Grenzen der 
Häuslichkeit. Für solche Kreise nun ist Hillcr's Cbrisl- 
nachl ein willkommenes Toiiwerk, welches gestattet, mit 
massigen Mitteln diu festliche Stimmung musikalisch zum 
Ausdruck zu bringen. 

Den Anfang macht ein Sopransolo des F^ngcls der Ver- 
kündigung »Seraphim’sche Heeren, welches nach einigen 
einleitenden Takten anliebl, ein nur kurzer aber sehr an- 
mulbiger Gesang in F-dur, der sofort für das Werk cin- 
nehmen muss. 

Das Tenorsolo eines Hirten »Was sch’ ichf« folgt, und 
auch dieses, von lebhafter und doch leichter Clavier- 
hegleilung in den mittleren und oberen Chorden hübsch 
gefärbt, ist sehr dankbar. Wenn der Schluss weniger 
Effect macht, so liegt dies nur an dem griechischen Aus- 
druck .musikischer Gangu , welcher dem gelehrten Plalen 
natürlich war, aber im Munde eines bclhlehciiiilischen 
Hirten weniger passend sein dürfte. 

Einem dreistiiiiniigen Miinner- Hirienchor nlJie Engel 
schweben singend und spielend durch ilie Lüfieu ge.sclll 
sich bald ein ebenfalls ilreisiimniiger Frauen-Seraphini- 
chor zu 0 Wohlauf, ihr Hiiienk naben«, so dass stellenweise 
sechsstimmig ge.sungen wird. Die Kunst, mit welcher sel- 
ches geschieht, ist zwar nicht sehr gross, aber alles ist 
leicht ausführbar. «I.assl Eigenliebe schweigen«, rufen die 
Seraphim einzeln und die Hirten wiederholen es, worauf 
V. 


alle zusammen mit >die Liebe, die Liebe ist geboren« einen 
Satz beschliessen , der, obwohl er nicht kurz ist, doch 
beim Vorträge keineswegs als lang wird empfunden wer- 
den. Die Wiedergabe der letzten Worte, in denen die 
Quintessenz des ganzen Ereignisses ausgosjiroclien ist, 
befriedigt nicht ganz. Diesmal liegt die Schuld an der 
Modulation, an der Stimmführung, denn die Melodie würde 
mit geringen Modilicationcn als ganz passend erscheinen. 
Was im Gesänge ausgesprochen wird, wünscht man doch 
eben als Go sang niüglichsl wirksam zu vernehmen, dies 
kann aber nicht geschehen , wenn nicht von den vocalen 
Mitteln ein ausgiebiger Gebrauch gemacht, also eine reiche 
Modulation und namentlich eine gesanglich ausdrucksvolle 
Führung der einzelnen Stimmen erstrebt wird. Von einem 
Basse als Schlussgang, wie der hier gew ahlle ; 



die Lie • he ward ge - b<i - ren! 


wird aber schwerlich jemand grossen Ausdruck erwarleii. 

Der Sopran -Engel singt jetzt ein Stück in G-mull 
.Fromme Glutb entfache jedes Herz gelind« ungefähr in 
der Holluiig Hach’.seber CanlaUm-Arien. Diese erste Hälfte 
mutbel uns sehr an, weniger die zweite in D-dur, welche 
etwas unstdl den Schluss zu suchen scheint, ohne ihn lin- 
den zu kennen. Indess muss hervorgehoben werden, dass 
die letzten Takle bei rechtem Vorträge sehr wirksam sein 
dürllcn. 

ln einem vierstimmigen .Mannerchore »Preis dem (»e- 
horeiien« besingen die Hirten die Feier der Engel und der 
Natur, in welche sic oinstimmen. Der Text ist hier etwas 
zu külil, was deui Aufschwünge der Musik hinderlich ist, 
dünn was lasst sich viel d.iraus machen, wenn Plalen sagt, 
Christus, »den kryslalleiien Himmel« vergessend, bringe 
«zu Gefallenen ewiges Maass«! Der Gesang ist einfach, 
aberden Hhyihmus Hilden wir nicht glücklich gelruffeii; 
es fangt AtU'yro SO an ; 


Preis den Ge • bo -re-nen brin-gen wir dar — 

Nun mdcblen wir den Silnger, namentlich den Chor, sehen, 

welcher im Stande ist, das wir auf dem noch vor- 
iiclimlicb hcrauszubringeu. Man singt aber, um deutlich 
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zu sein, also zunächst doch, um sich verslflndlich zu 
machen. F.hensowenig können wir uns mit 

J. J' /I J. / .M . 

e - wi - gei, 8 - wi - gr« Mnass 

befrpundon, denn das ist alles InstrUmeiital.. Rhythmus. 
Der Puls des wahren Gesanges geht anders. Der erwiihnle 
Chor zcrntllt in zwei Theile, durch ein Supraiisolo des 
Kngels «Schon les’ ich in den Weilen« getrennt. Die.se 
Numiiicr ist die am hrcilcsien angelegte des ganzen Wer- 
kes. Der Modulation wird wohl mit Absicht eine gewisse 
unruhige, durch die Schranken einer einzigen Tonart nicht 
gezügelte Beweglichkeit verliehen sein, was auch nicht 
unangemessen ist, nur will uns die Art nicht Zusagen, wie 
der Chor nach »lein Gesango des Kngels von Des-dur noch 
C-dur modulirt, denn diese Modidation ini 5. bis 7. Takte 
(S. 34 — 35 der Partitur) ist wieder ganz inslrunienlal, aus 
ClaviorgrilTcn gewonnen, in deren Fesseln die Singstim- 
nicn gehen. 

Die vorige Nummer leitet über in die letzte; »Vergesst 
der Schmerzen jeden« beginnt der Kngel allein , der Chor 
der Seraphim tritt hinzu und die Hirten flechten ihren 
vorigen Lobgesang passend dazwischen, wodurch das 
Werkeben unter allgemeiner Rerriedigung zu Ende gefubrl 
wird. 

Von dem Coinponisten war ursprünglich nur eine Cla- 
vierbegleilung dazu gesetzt. Herr Pntzold hat aber jetzt 
eine Instrumentation geliefert, durch welche die Christ- 
Cantate nun auch für grössere Concerte brauchbar ge- 
macht ist. Diese Instrumentation ist als sehr gelungen zu 
qezeichnen. 


üeber Bossini’s Leben und Werke. 

(Schluss.) 

Der Einfluss, welchen Frankreich auf ihn ausiible, üusserle 
sich in noch aurfallendcrcr Weise im »Wilhelm TeH« ; derselbe 
wurde am 3. August I8Z9 aufgeführt. Kein früheres Sujet war 
mehr dem Charakter und den Gewohnheiten Rossini's zuwider. 
Der borühmtu Italiener kannte das Landleben wenig ; im Rauebe 
der Lampen aufgewachscii , von Herzen SlUdtcr , Freund des 
Vergnügens, strebte er weder naci) bürgerlicbem lleldcntliume 
noch fühlte er In sich den Beruf zu einem Tyrtlius oder Rougcl 
de risle. in Bezug auf Politik war seine erste Tugend die 
Schlauheit ; sein einziger UruncLsatz der Hass gegen Revolu- 
tionen ; sein ganzes Wissen die Erinnerung au Ciniarosa , der 
einen patriotischen Gesang mit seinem Loben bezahlt batte. 
Und dennoch ist der etwas egoistische Scoptiker plötzlich der 
Maler der Natur und der Apostel der Froilieil geworden. Kr 
wurde zum Rächer der Mcnsclinnrecble , er brandmarkte die 
Tyrannei und fachte in allen Seelen die Vaterlandsliebe mul 
die Opfcrwilligkcil an. Die unwiderstehliche Bewegung der 
Geister drängte ihn dazu. Frankreich war damals der Ilccrd der 
liberalen Ideen und die Hoffnung von Europa. Eine zwoifacho 
.Strömung hatte sich gebildet: in der Wissenschaft wollte man 
alle Zeitalter und alle Länder von ihrer malerischen Seile wie- 
der ins Leben einführen ; in der Politik kam man mit Energie 
auf die 1789 procl.'imirlcn Gnindslilzc zurück. Die Befreiung 
der geknechteten Nationen, die Scliaffung von Garantien für die 
freien, die Aufrichtung oder Entwicklung von Vcrfa.ssiingcn bc- 
schänigteu sowohl den einfachen Bürger als den Staatsmann. 
Es war die Zeit der cdelmüthigen Theorien , der aufopfernden 
Projccle, der Täu.schungen , welche die Würde der mensch- 
lichen Seele erhöhen ; es war das Jugcndallcr dos Jahrhunderts. 


Indem Rossini den »Teil« zum Vorwurfe wählte, wusste er recht 
gut, in welchem Grade er das französische Gefühl ireflfen w ürde ; 
allein er wurde in seiner eigenen Schlinge gefangen. Er glaubte 
sich einer Nacht zu bedienen, und wurde ihr Sclave ; alsbald 
butte sie sieb seiner bemächtigt und führte ihn auf Höben, die 
er noch nie erblickt halle. In jeder Schöpfung , welche der 
Sehnsucht eines Volkes genügt , unterscheidet man ein dop- 
peltes Princip. Das Talent empfängt, aber die Fruchtbarkeit dos 
Bodens macht cs empfänglich ; zwischen dem Meisterstück und 
seinem Urheber tritt diu ganze Bildungsspbärc vcrraillclnd ein. 
Der Aufschwung der Kinbildungskrafl allein würde nicht hin- 
gcreicht haben ; cs bcdurRc des Einflusses der französischen 
Ideen, um Rossini in den Stau# zu setzen, die Revolution zu 
verherrlichen und für die Sache der Unabhängigkeit aufzu- 
ircICD. Selbst die Lull, welche er elnathmelc , wandelte Ihn 
unbewiLssl um: er fühlte als Künstler das, woran er als 
Mensch nicht dachte , und cs überkam ihn , was Bo.ssuet »die 
plötzlichen Erleuchtungen der Vernunft« nennt. 

Sofort staunt man nicht mehr darüber, dass er die Schweiz 
und ihm valerländisrhcu Kämpfe dargestellt hat, als ob er selbst 
ein Bewunderer der Natur und ein Held gewesen wäre. Mit 
der anschmicgcndslcD Einsicht begabt und in der Sonnenhöhe 
seines Talents giebt er hundertfach die Anroguiigon wieder, 
die er empfangen bat. Will er uns mit Hülfe des Orchesters 
in die Mitte der Alpcuwciden oder der GleLscbcr versetzen, so 
erregen seine Itbyihmen ländliche Empllndungcn; seine Motive 
haben die Durchsichtigkeit eines Spiegels, aus dem die Natur 
zurückstralilt ; die Ouvertüre ist keine Symphonie , sie ist ein 
musikalischer Rahmen, in welchem die LaudschaR erscheiut, 
Färbung und Loben anuimmi ; die Töne werden zu einer be- 
schreibenden Sprache, ja sie besitzen die Gewalt eines gross- 
artigen Pinsels; das Ohr nimmt die Bilder auf, es wetteifert mit 
dem Auge, es siebt. Um das Lehen eines Hirtenvolkes darzu- 
stcllcn , erfüllt er den ersten Act mit den ergreifendsten Wei- 
sen , wobei die Einfall der Sitten durch den Stolz der Charak- 
tere und die Schlichtheit der Genüsse durch die patriarcha- 
lischen Traditionen gehoben wird. Alles athinet eine Herzlichkeit 
und Beglückung , die auf die ersten Tage der Well hinwciseii 
würde, wenn nicht die alpenmässige Färbung der Melodien 
unsere EinbildungskraR der Schweiz zudräligic, während die 
Erscheinung der Unterdrücker sogar den Frauen und Kindern 
Verwünschungen, würdig eines Volkes, das frei werden will, 
auspresst. Will er dagegen die Vcrschworncii der drei Can- 
tone schildern, wie sie die schliesslichc Befreiung aiibahnen, 
so verbündet sich mit ihnen die ganze Natur. Alles nimmt an 
der Vcrschwürung Thcll : die Nacht, deren Stille er enipllnden 
lässt, <llc Wälder, In deren Tiefe es rauscht, diu Gosslor's Sol- 
daten unzugänglichen Schluchten, der Sec mit den spurlos dar- 
über bingleilenden Nachen. Und während die l.npferon .Seelen 
unter dem Auge Gullcs sich mit einander verbünden , lässt er 
aus ihrer Milte einen so grossartigen Gesang erschallen , dass 
auch die Zuhörer vom Enthusiasmus ergrUTen werden. In den 
iimorslcn Tiefoii erregt, schlic.ssen sie sich dom furchtbaren 
Schwure an; cs wird ihnen zu Mulhe, als ob es sich um ihr 
eigenes Vaterland handle ; sie fühlen sich bereit ihr Leben hin- 
zugeben, um Jenes zu vcrtlieidigoii oder zu rächen. Um 
schliesslich den Triumph der Freiheit zu verherrlichen, crRndct 
Rossini im fünften Acte ein wunderbares Finale , in welchem 
sich Natur und Menschen zu einer Dankeshynino vereinen. 
Während die Gcsangsslioimcn die reinste Freude ausdrücken, 
hallt das Orchester von Silberklängen und von strahlender Be- 
lobung wieder, als ob die Erde sich unter einer neuen Sonne 
verjüngte. Die musikalischen Wogen bilden eine Folge von 
couccnirisclicn Kreisen , wcicbc immer grösser werden, ihre 
berauschenden Klänge ausslrömen und sich in die Unendlich- 
keit aufschwingen. 
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I Wie iDsichlig zeigt sicli üor Genius, wenn er unter dem 
I EiiiHusse des Gcmeingcfühlps scliafll und das nacli der mora- 
lisclien Ordnung Höchste und Ewige zu verherrlichen sucht. 
Wie wird er aber auch belohnt , wenn cs ihm durch die Kraft 
und Schönheit der Form gelungen ist , zum Itcpräsenlanten 
einer ganzen Epoche zu werden. Von seinen Zeitgenossen ver- 
schwindet einer nach dem andern und wird in Vcrge.ssenheit 
I begraben; er allein steht aufrecht; er allein giebt Zougniss und 
spricht zur Nachwelt. Der Urheber des »Teil < verdient diesen 
Kiihm, da in ihm die Vollendung des Stiles auf der Höhe des 
Gegenstandes .steht. Ja , blos durch die luusikalischo Ausfüh- 
rung hat er sogar tragische Situationen gcscbalTen, welche we- 
der Schiller in seinem Drama , noch Jouy in seinem Gedichte 
^ vorgesehen hatten. Welche Worte würen würdig diu gross- 
artige Architektur de.s musikalischen GcbUudcs zu preisen, 
welche den Reichthum und die Verstöndlichkeit der Umrisse, 
diu harmonische Vurkuttiing voll Ueppigkeit und Glanz und die 
derartig mannigfaltige Iiistrumentirung , dass die den' li'änden 
der Künstler enl(|ucllendcn Kllinge wie Karben auf einer Palette 
erscheinen ; wo gäbe cs Worte genug für die pathetische und 
freie Declamalion , die gänzlich ncaen Melodien , die an das 
' Höchste reichen; welche für die köstliche Behandlung der 
menschlichen Stimme , die .sich aufschwingt , ohne je sich zu 
ermüden ; für die ge.sangliche Ornamentik, die sich den sceni- 
sclien Anforderungen anschmiegt , Jedoch lihnlich dum Laub- 
werke der korinthischen Säulcnordnung, das statt durch seinen 
Reichthum die Formen uml die Rundung des Capitäls abzu- 
schwächen, dieselben nur utn.soniehr hervortreten lässt. 

; Eben dcs.shnlh war aber auch die Erscheinung des »Wil- 
j heim Teil für das lyrische Theater das grösste Ereigniss des 
, 19. Jahrhunderts und der Anfang einer neuen Aera. Unsere 

: Schule, geblendet dureli dieses Meer von Licht, riss ganz 

; Europa zu den Füssen des kühnen Neuerers. Die Logik der 
Geschichle nennt; Ursache das was vorausgeht uml ; Wirkung 
! das was folgt. »Robert der Teufel«, «die Hugenotten«, »dio Jü- 
din« sind dem «Tellu auf dem Fussc nacitgcfolgt und so natür- 
lich aus ihm ahzuleilen, da.ss man bezweifeln muss, ob sie ohne 
1 diesen je entstanden wären. — Es ist nicht nur das letzte 
Wort, das Rossini's Genie gesprochen hat, .sondern auch das 
! majuslätischsle Denkmal einer Kunst, welche die Modernen in 
das Kolossale übertragen haben. Das Publikum konnte anfäng- 
lich .so viel Grösse nicht fassen ; nachdem es sich aber allmiilig 
darein gefunden hatte , Jauchzte es ihr leidenschaftlichen Bei- 
fall zu. .Seit (0 Jahren ist dio Bewunderung für «Wilhelm Teil« 

^ nur immer gestiegen ; Jeden T,ag erscheint er Jugendlicher und 
neuer. Jeden Tag entdeckt das geübtere Ohr mehr musikalische 
Schönheiten. Wenn cs den Menschen gestaltet ist, mit ihren 
I Blicken über die Gegenwart hinauszudringen, so dürfen sie mit 
j Zuversicht diese für dio Musik der ZukunR erklären. 

; Darum kann aber auch der Entschluss, welcher dann 
Rossini plötzlich auf die Bühne zu verzichten voranlasste, kaum 
gerechtfertigt werden. Weder die Revolution von <8.30, noch 
ein Proccss mit den Mandataren Karl's X., noch das kühle Ver- 
hallen einer Verwaltung, welche immer zurückhicit, anstatt die 
vorhergehende nachzuabmen, konnten ihm ein ernstes Hinder- 
niss bieten. Hätte der Meister eine neue Parfitur angekündigt, 

I man wäre ihm wieder zu Füssen gefallen. Sein Rückzug hat 
I das Urtheil der Welt ebenso horausgefordert, wie die Thron- 
entsagung Karl's V. oder des Sulla. Die Well durfte sich in der 
Thal strenge erweisen, denn wenn es auch für einen Souverän 
Ersatz giebt, für einen grossen Künstler giebt es keinen. Die 
' Menge lässt sich durch Gemeinplätze abfinden. >Jedn Lauf- 
I bahn«, sagt man sich, »hat ihren Culrainalionspunkt und ihren 
Absturz. Der Weise hält auf dem Gipfel an. ^Um unsterblich 
zu werden, beginne man vor Allem damit nicht zu altern. Die 
Mehrzahl der Talente bringt die zweite Hälfte des Lebens damit 


zn, die crslo zu zerstören.« Allein solche unfruchtbare Maxi- 
men müssen abgewie.sen werden, und es ist dagegen die Pflicht 
allein mit niclir Mulb ins Auge zu fassen. Es ist richtig ; zu ver- 
fallen ist ein Gebot unserer physischen Schwäche; aber stets 
aufwärts zu streben, ist ein höheres Gesetz, das uns über un- 
sere Unvollkommenheit hinausliebl und unsere moralische 
Grösse ausmachl. Das Genie darf sich nicht zurückzichen, weil 
cs seinem Zeitalter angehörl : es dient ihm nicht blos zur Freude, 
sondern auch zum Vorbild. Selbst suiiic Kämpfe sind ein Schau- 
spiel und seine Irrlhümor eine Belehrung. Es kann weder über 
die Reife noch über die Vervollkommnung, wofür ihm die Na- 
tur gewisse Grenzen angewiesen hat, Richter sein ; cs husilzl 
eine geheime Kraft, von deren Entwicklungen es selbst über- 
rascht wird. Zudem weicht Ja das Ziel, welches grosse Künst- 
ler verfolgen , unablässig zurück und in dein Maasse, als sic 
sich emporschwingen, eröirnnt ihnen die Kunst neue Gesichhi- 
kreiso. Uehcriasse man gewübniiehen Menschen nichtige Be- 
sorgnisse , kleinliche Vcrletztbeii oder die schlechten Ein- 
gebungen des Keichtlium.s. Wer mit 37 Jahren einen »Wilhelm 
Teil« schreiben j^onnto, stellte dadurch noch zu viele Meister- 
werke in Aussicht, als dass er schon ein Recht gehabt hülle zu 
ruhen. Indem er sich dem Stillschweigen bingab, verfehlte er 
seine Mjssion ; or brachte uns um Genüsse , welche ihm die 
Vorsehung in Verwahnmg gegeben hatte. Kr hat Schätze mit 
sich begraben , die ein Erbgut der Menschheit waren und die 
als Zierde und Tröstung auf der Erde hätten bleiben sollen. 

Die dramatische Ader war bei Rossini so wenig erschöpft, 
dass sie gegen seinen Willen hervor.slrömlo ; sic kam mächtig 
in Jonen Produclioncn anderer Gattung zum Durclibriichc, 
welche ihm aus der Tiefe seiner Zurückgezogenheil cnl-schlüpf- 
tcn. D.1S »Slabat malcr« ist weniger eine religiöse Musik, als 
ein pathetisches Gemälde des Opfcrlodes dc.s Gotlmenschcn ; es 
ist d.as mit bewunderungswürdigem Verständnisse des Gegen- 
standes aufgefassle bluligo Drama vom Kreuze. Die ilomi 
Pillet-Will gewidraolo Messe hictcl zwar weniger auffallende 
Schönheiten, Jedoch mehr Einheit dar, und cnitiäll einen Uober- 
fluss ausgcwfihltur Formen, die sich aber mehr für das Theater 
aU für die heilige Stätte eignen. Die Quellen des Gesanges und 
der Phantnsio waren sohin hei Rossini weder minder reich, 
noch minder rein. Welche schönen Werke hätte er daher noch 
sclireihen können, dieser freiwillig von der Bühne abgcfallene 
König, dieser Flürlilling vor seinen eigenen Triuiuphcn. »Gu- 
stav llf.«, »Guido und Ginevra«, »Faust« waren ihm angeboten 
und haiTicn seiner; cs hing von ihm ab, dass diese Gegen- 
stände nicht auf audoro Meister überkamen, welche sie berühmt 
machten. 

Blieb aber mitten in dem allgemeinen Bedauern er selbst 
frei davon? Wenn er über die Täuschungen Anderer lachte, 
fühlte er nicht selbst einige BnlläuscbmigT Rächten sich nicht 
die Kunst und die Arbeit, diese Freunde seiner Jugend, die er 
vor dem reifen Aller verlassen hallo ? Kostete er in seinem Pa- 
laste zu Uulogna ühne_ billern Beigeschmack das Glück , das er 
Sich verschafft halle? Reich, müssig, ein Epikuräer — verbarg 
er nicht unter ge'istreichcm Spotte und erkünsteltem Cynisraus 
die Selinsnchl und Leere? Wir wollen den Schleier nicht lüf- 
ten , in den or dem Privatleben hingegeben sich gehüllt hat ; 
Jedoch eine allgemein bekannte Thalsacho mag uns aufkläron 
und gloirhzeilig entwaffnen. 

Erinnern wir uns an den Beginn des J.ahres 1855. Rin 
weiteres Vicrteljahrhunderl ist abgelaufen ; Ho.ssini ist gealtert ; 
er ist krank ; die ihm stets so verhassten politischen Agitationen 
haben ihn von Bologna vertrieben. Er gerälll sich nicht mehr 
in Florenz; seine Musik, in Berlin zurückgewiesen und in Wien 
vergessen, beginnt auch von den Italienem missachtet zu wer- 
den. Ein einziges Land hat di« Popularität des Meisters und 
den Culius seiner Werke ungescbioälerl bewahrt : dieses Land 
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ist Frankreich. In der Thal: Frankreich, so .schnell bereitseine 
politischen Götzen umzustossen , weiss dem Geniu.s treu zu 
bleiben. Je mehr das.selbe .sich (cri<on jede Berühmtheit sträubt, 
die lärmend über seine Grenze bricht, desto mehr heiligt es 
durch seine Beständigkeit den von ihm selbst erprobten und 
geschalTcnen Ruhm. Zwar hatte Rossini dieses auscrwäblte 
Land verlassen, allein es verzieh ihm zum Voraus. Dort suchte 
er den moralischen Stützpunkt , der ihm in seiner Umgebung 
und in sich selbst fehlte. Kaum in Paris angekoromen, erwacht 
in ihm wieder das Gefühl der Gesundheit, der Heiterkeit, des 
Vertrauens. Seine geistige Kraft riclitct sich auf, als ob er sein 
Heimathland wieder gefunden hätte. Fr sieht, dass die Erinne- 
rung an ihn nicht abgenommeii hat , und dass seine franzö- 
sischen Werke grösser geworden sind. Auf dem Tlie.'ltre itniien 
hält eine Sängerin , die er gebildet hat , das Repertoir und die 
Itossini'srhen Gesangs -Traditionen aufrecht: »Mose.ss, iGraf 
I Ory«, "Wilhelm Telia lassen den Enthusiasmus nicht zur Ruhe 
kommen. Empfangen, zu Käthe gezogen, bestürmt, fühlt Ros- 
sini, dass er für die Franzosen noch die bedeutendste niusika- 
liscbe Grösse des 19. Jahrhunderts ist. Die öffentliche Meinung 
ühergiebt ihm ein neues Scepler, das er scherzend zwischen 
die Fingerspitzen hrdt ; allein cs ist nur ein Sccpler. Es bildet 
sich um ihn ein freiwilliger Hofstaat. Kr hat seine Bewunderer, 
seine Geschäftsleute, seine Bittsteller, seine Journalisten, seine 
ständigen Musiker, sogar auch wahre Freunde. Alle grossen 
.Sänger oder solche, die daran sind es zu werden, rechnen es 
sich zuin Ruhme, ihm seine Musik vorzuführeii ; sie muss doch 
schön sein, da er ihrer nicht müde wird, und immer mit Samm- 
lung zuhört, als ob sie ein Anderer gemacht hätte, einer den 
er für todt hielt und im Prühlinge seines Lehens kannte. End- 
lich aufs Neue warm geworden und wiewohl zu spät bereuend, 
ergreift er wieder jene begeisterte Feder, welche so viele un- 
sterbliche Blätter geschrieben hat. Anfangs verheimelt er, dann 
gestellt er ein , und bringt schliesslich vor einem ausgcwähllcn 
Auditorium Melodien zur Aufführung, welche für die spätere 
Oetfentlichkeit bestimmt sind , da er w'edor von dem Picdeslat 
des Schweigens herabsteigon, noch sich vor der Welt eine 
I Blüsse geben will. Er erinnert sich auch seines Talentes als 
I Clavierspielor und coinponirt mehr als 50 Stücke voll Grazie, 

I Gelehrsamkeit und Geist, in denen dem Reichlhume der Har- 
i monie nur die Feinheit der Nüancirung gleichkomint , und die 
! Mannigfaltigkeit der EITecte der milden llerhstsonne gleicht, 
deren Abendleuchten zauberhafter als das des .Sommers , den 
Horizont mit poetischen Flammen mall. 

So bat Frankreich Rossini zweimal erobert. Es hat ihn zu- 
erst gro.ss und dann glücklich gemacht; nachdem es seinen 
jugendlichen Genius entwickelt und Ihn das llöchsle gelehrt 
hatte, ehrte es sein Aller und gab ihm mit der Arbeit seine 
Würde wieder. Nur ein Vaterland kann solche HerrschaR aus- 
üben und nur eine Müller so unveränderliche Zärtlichkeit be- 
wahren : Frankreich aber war in der Thal Rossini's geistiges 
Vaterland I Es hat ihn an Kindesstalt angenommen, es empflng 
seinen letzten Gedanken, es hat ihn mehr gefeiert als Frank- 
reichs eigene Kinder, und wird stets als ein lleiligthum den 
I Namen des grossen Künstlers zu ehren wissen, dem es einst 
! seinen Geist eingcflösst und einen »Wilhelm TelU einge- 
geben hat I 

Augsburg. S. 


Die Schlüssel im ersten Bnche der vierstim- 
migen Motetten von Palestrina. 

Von H. BeUermtnii. 

Zur Ergänzung des Artikels »Die Verwendung der Schlüssel 
bei der Herausgabe älterer Musikwerke mit besonderer Bezie- 


hung auf die Denkmäler der Tonkunslu von Fried r. Chry- 
sanderinNr. i5 unserer Zeitung erlaube ich mir folgende 
Bemerkungen hinzuzufügen. — Da Palestrina und seine 
Zeitgenossen Im sechzehnten Jahrhundert nur Vocalmusik com- 
poiiirlen, die grösstentheils ohne jede instrumentale Hülfe aus- 
gefiilirt wurde , so hatten sie es natürlich nicht nölliig, ihre 
Gomposilionen in einer absoluten Tonhöhe (d. h. nach einem 
feststehenden Kammer- oiler Gabelton) zu notiren, .sondern cs 
genügte vollkommen, wenn sie die Verhältnisse angaben, 
w.as sie auf zweierlei Weise zu Ihun pflegten, nämlich entweder 
in dem Tonsystem ohne Vorzeichuung (nach modernem Sprach- 
gebrauch in den Tonen von C~dur) oder in jenem mit einem b 
(in den Tönen von F-dur). Beim gew'öhnlichcn vierstimmigen 
Satz für Sopran, Alt, Tenor und Bass pllegte man zunächst die 
SrblU.sscI so zu setzen, dass das System des Basses eine Quinte 
tiefer als das des Tenores stand ; der Alt stand dann eine Terz 
höher als der Tenor und schliesslich der .'topran eine Quinte 
höher als der All, in folgender Weise: 


Sopr. 


All. 


Ten. 


Bass. 






l Quinte. 




? Terz. 

-f heutzutage 




Quinte. 


Dies ist noch unsere moderne nor- 
male (leider von vielen Unwissen- 
den als veraltet und überflüssig 
verrufene!) Anwendung der vier 
Gesangschlüssel. Sic verdankt ihren 
Ursprung dem natürlichen Umfang 
der Stimmen. Es giebt allerdings 
viele Musiker und Ge- 
sanglchrcr, welche den Alt bei die- 
ser Schlüssel-Zusammenstelluiig für 

zu tief im Verhällniss zu den an- 

deren Stimmen nolirl glauben: ein 

- — ' jeder aber, der es mit wirklichen 
Knabcn-Allslimmen und u n v e r bi I d e I e n Fraueii-Allstimmcn 
zu thun hat, wird zugeben mUs.sen, dass dies niclil der Fall ist. 
Eine gute liefe Knaben-Altstimme, deren es viele gieht , singt 
bei der heutigen .Stiiiiiiiung niclil gein über a hinaus, welches 
die Note über der fifliRen Linie beim AllschlUssel ist. In frü- 
heren Zeilen , im sechzehnten Jahrhundert und noch zu den 
Zeiten Händel's, wurden auch im All Männer verwendet, 
welche im Falscllsingen geübt waren. In Rücksicht hierauf 
konnten die allen Componisicn dieser Stimme in der Tiefe noch 
einige Töne (e und /} mehr zumulhen, die wir heutzutage ver- 
meiden müssen ; unser heutiger All ist aber trotzdem nicht wohl 
in der Höhe über den früheren Umfang hinauszufubreii, wenig- 


stens sollte das zweigestrichene c 



höchste 


Ton sein, der ihm in seltneren Fällen zugcmuibet werden dürfte. 

Dasselbe Verhältni.ss der Schlüssel, wie wir cs oben ge- 
sehen haben, ist ferner noch in der folgenden im sechzehnten 
Jahrhundert oR angewendclen Zusammen.stellung enthalten : 


I 


! 

I 


.Sopr. 

All. 



Ten. 



— - 

Bass. 

iLir.. 


Diese zweite Art nannten die allen 
Italiener die Chiavi Irasfiorlali oder 
die ChiuvelUi. Wenn die zuerst an- 
geführte Stellung der Schlüssel un- 
gefähr unserer heutigen Stimmung 
(oder Kammerton) entspricht, so 
verlangt die Chiavelle eine Trans- 
posilion um einige Stufen abwärts, 
oder, mit anderen Worlcn , das c 
der Chiavetle klingt nach moderner 
Stimmung einige Stufen tiefer als 
unser c , vielleicht wie unser b , u 
oder as. Aus diesem Grunde kann 
man ein In den Iransponirten Schlüsseln notirtes Musikstück 
ohne eine Note zu ändent in moderne Partitur schreiben und 
hat dann nur nöthig, andere ScblUsscI mit der Vorzeiebnung 


Quinte. 


Terz. 


Quinte. 
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TOD drei Kreuzen (A-dur) oder vier Becn (As-dur) davor zu 
setzen, wie ich es in meiner Paleslrina-Ausgabe in den Denk- 
mSlern der Tonkunst gerascht habe. Da die gewöhnlichen 
Schlüssel und ebenso die Chiavi trasporlali auch mit einem b 
vorgezeichnet Vorkommen, so roprUsentiren die alten Schlüssel 
ungefShr folgende Tonarten , s. das Beispiet : Nr. t C-dur, 
Nr. 3 P-duT, Nr. 3 A-dur und Nr. i D-dur : 


s. 




A. 

No. 1. No. 2. 

T. 


B. 



1 = 




No 4. 




Ich sage indessen »nur ungefUhr», da es auf einen halben 
oder ganzen Ton hierbei nicht ankummen kann, und die An- 
gabe der Tonhöhe in Wirklichkeit Sache des K.-ipellmeisters 
war, welcher sich nach den ihm untergebenen Stimmen zu 
richten hatte. Uatte der Chor, um ein Beispiel anzuführen, 
wenige tiefe Bässe , dagegen viele gute hohe Sopranstimmen, 
so konnte er ein Stück höher intoniren, als wenn die Bassisten 
besonders stärk in der Tiefe und die Sopranstimmen mehr 
Mezzo- Sopranstimmen waren. Meine ursprüngliche Absicht 
war es daher, bei der Pale.strina -Ausgabe durchaus die allen 
Original-Schlüssel stehen zu lassen und vor dieselben (wie in 
einigen Beispielen zu meinem Conirapunkt, vergl. S. 338, zu 
sehen ist) zur Hülfe des Lesenden eine moderne Vorzeichnung 
hinzusetzen. Aus den von meinem Freunde Chrysander aus- 
einandergesetzten und hier in Nr. <5 unserer Zeitung wieder- 
gegobenon Gründen habe ich mich jedoch zu dem umgekehr- 
ten Verfahren bewegen lassen, nämlich durchweg eine moderne 
Vorzeichnung zu schreiben und vor diese die alte hinzuzufügen. 
In dieser Weise sind im ersten Halb-Bande der Denkmäler fol- 
gende Motetten notirt worden , wobei ich auch diejenigen 
Stücke zugleich nenne, welche gar keine Transposlliou nöthig 
hallen ; 

Nr. 6. Tribus miraculis, Chiavelle mit Ip, Iransponirt 

1 1. Btnedicta sil sancta Irin., ebenso. 

13. Lauda Sion, gewöhnt. Schlüssel ohne Vorzeichnung. 

t3. Puil Homo missus a Deo, wie Nr. 5. 

17. In diebus illix, s. unten. 

31. Mativilas lua, gewöhnt. Schlüssel mit l!z. 

33. iVoi auleni gloriari oportet, ebenso. 

34. O guantus luctus, ebenso. 

36. Dum aurora finem daret, ebenso. 

37. Doctor banne, gcwöhnl. Schl, ohne Vorzeichnung. 

89. Tollite jwjuin meum. wie Nr. S. 

33. Gaudenl in coelis, wie Nr. 5. • 

36. Exaudi Domine, gewOhnl. Schl, ohne Vorzeichnung. 

Ausser den bisjetzt angeführten vier Schlüssel- und Vorzeich- 
nungs - Anordnungen liat Palcslrina noch eine andere Zu- 
sammenstellung, in welcher der Bass vom Tenor nicht, wie 
normal, eine Quinte, sondern nur eine Terz absieht ; und auch 
diese Zusammenstellung kommt in derselben Weise wie jene 
in vierfacher Gestalt vor. Ich werde diese als Nr. 5, 6, 7 u. 8 
bezeichnen : 


No. 5 No. 6. No. 7. No. 8. 



Nr. 5 correspundirt also mit Nr. I, Nr. 6 mit Nr. 3, Nr. 7 mit 
Nr. 3 und Nr. 4 mit Nr. 8, nur mit dem bereits, angeführten 
Unterschiede, dass der Bass einen anderen Schlüssel erhalten 
hat , woraus folgt , dass Palestrina in diesen .Stücken den Bass 
ziemlich hoch hinauf führt, wenigstens keine Ansprüche auf 
grosse Tiefe an denselben macht, wodurch sie für den A capclla- 
Gesang höchst wirkungsvoll werden und .aalt zu den schönsten 
der Sammlung gehören. Ausser den bereits angeführten drei- 
zehn Nummern gehören von den übrigen zweiundzwanzig die- 
ser Schlüsselverbindung an. Da wir diese Zusammenstellung 
(oder besser , dieses Verhällnlss des Bas.ses zum Tenor) nicht 
gewohnt sind, so habe Ich in meiner Ausgabe den Bass hier- 
nach um eine Terz iransponirt, so dass nun ein jeder, der 
.sonst im Lesen von Gesangspartiliiren bewandert ist, auch die.se 
Stücke ohne Schwierigkeit benutzen kann ; um Irrungen zu 
vermeiden , habe ich hierbei stets diese Aonderung durch j 

den Gustos angegeben. Die hierher/ 




zählenden Motetten sind folgende: (Die daneben stehende 
Nummer giebl die Srhlüssclanordnung nach dem vorstehenden 
Schema an.) 

Nr. I . Dies sanctificatus illuxit, s. Schlüsselanordnung Nr. 7. 

3. Lapidabant Stephanum, ebeiLso. 

3. Valde honorandus esl, ebenso. 

4. Miignum haerrdilatis mysterium, ebenso. 

6 Hodie beata virgo, s. Scbliisselanordnung Nr. 8. 

8. Jesus Junxit se disripulis suis, ebenso. 

9. O rex gtoriae, ebenso. 

10. Loguebantur variis Unguis, ebenso. 

14. Tu es pastor ovium, s. Schlüsselanordnung Nr 7. 

15. ilagnus sanctus Paulus, ebenso. 

16. Surge propera amica mea, ebenso. 

18. Beatus Laurentius, s. Schlüsselanordnung Nr. 8. 

19. Quae est isla, s. Srhlüssclanordnung Nr. 7. 

30. Misso llrrodes, s. Srhlüssclanordnung Nr. 8. 

33. Salvator mundi, s. Schlüssclanordnung Nr. 7. 

3.5. Congratulamini mihi, s. Schlü.s.selannrdnung Nr. 5. 

38. Quam fnilchri sunt, s. Schliisselanordiiung Nr. 7. 

30. hli sunt viri sancti, ebenso. 

3 1 . llic est »ere martyr, ebenso. 

33. /sie est, gui ante Deum, s. Schlüsselanordnung Nr. 8. 

34. Beatus vir, s, Scldüssclanordniing Nr. 7. 

36. Veni sponsa Christi, ebenso. 

Die Schlüsselanordnung Nr. 6 kommt im vorliegenden ersten 
Buche der Motetten zufälligerweise nicht vor, wohl aber im 
zweiten, z. B. in der Motette Ad te levavi oculos meos. — Hine 
Bemerkung ist aber noch nöthig hinzuzufügen , nämlich die, 
dass wir bei jenen zuerst genannten mit Nr. I, 3, 3 und 4 he- 
zoichneten Schlü.sselanordnungen , in welchen der Bass um 
eine Quinte tiefer als der Tenor zu stehen kommt, meist eine 
höhere Stimmung annehmen können {oder müssen), als beiden 
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zuletzt unter Nr. r>, C, 7 und 8 angeführten. Ein Stück wie 
die HotellC Nr. 17, Doctor bnnus, würde hiernach etwa aus 
D-dur (nicht au.s C-diir , wie es ge.schriehen steht) zu singen 
sein ; in der ganzen Motette geht der Ml nicht ein cinzige.s Mal 
über ij hin.aus, während sonst die Note über der rüiiflen I.inie 


des Systems 


mm) 


nicht selten in dieser Stimme vorzu- 


knninien pllegl. Das hrkniinle Sicttl eerriis deiuleral , welches 
im zweiten Buche der Motetten sieht , und die Schlüsselaiiord' 
nung Nr. t hat, pflegt man gewohidich aus (!-, .sehr ult auch 
aus As-dur zu singen. 

Das sind die ürunilsätzo, nach denen ich bei der Sparli- 
rung der rale$lrin.a'schen Motetten verfahren hin und von denen 
ich nur in Nr. 17 und in Nr. 7 abgewiclicn bin. In dem erst- 
genannton .Stück, in Nr. 4 7, In diebis Ulis, ohne triftigen 
Grund, nur'weil mich da.sselbo besonders inlcrcssirte, und mir 
daran lag , cs in eine Lage zu bringen , in welcher es jeder 
Chor betfuem atisführen kann. Rs steht ohne Vorzeichnung in 
den gewöhnlichen Schlüsseln (also Schlüsselanordnung Nr. I), 
ich habe cs um einen ganzen Ton in die Höhe gesetzt. In den 
folgenden Bänden soll eine solche Inconseqiicnz nicht wieder 
Vorkommen. — Ferner bin ich in Nr. 7, Avr Marin, von den 
obigen Regeln abgewichen, weil wir hier eine sonst nicht ge- 
bräuchliche Schlösselanordnung haben, nämlich : 

' Wie wir sehen, .steht hier Sopran und All nicht 

iin eine Quinte, sondern nur um eine Terz 
auseinander, d. h. wir haben hier einen auf- 
fallend tief notirten Sopran vor uns. Iller 
konnte man nun die drei unteren Stimmen 
sichen lassen und den Sopran in diesen 

Xerr — ^ — 

Schlüssel setzen ; dann wäre derselbe 

aber Takt 4 3 in eine unerrcichbaro Tiefe ge- 
Quintc. jjoiuiußi, ; ^ j , Boi genauerer 


A- 


T. 


B. 


Terz. 


Tsr.-- 

Bclracbluug dos Umfanges 


der drei anderen 
Stimmen wird man aber bemerken, dass diese ebenfalls unge- 
wöhnlich tief liegen. Ks war daher das einzig zweckmässige, 
den Sopran, was die Stellung der Noten im Linicnsyslem bc- 
Iriin, unberührt zu lassen und dagegen die drei unteren eine 
Terz hinaufzurücken. Es hat hiordurch keine von ihnen einen 
irgendwie unnatürlichen Umfang orballeu. Warum Palestrina 
liier indess diese abweichende Schlüsselanordnung gelrolTcu 
hat, wird wohl niemand, ebenso wenig wie ich, zu beant- 
worten wissen. *) 


*1 Im zweiten Buche der vicrslimmiKcn Motetten kommen ver- 
schiedene Sätze vor, in denen in der Thal andere Slimniverbin- 
dungen al.s die gewöhnliche .Sopran, All, Tenor und Bass angewandt 
sind.z B. 4 Bass, 1 TenOro und 4 All, — oder 4 Bas.s und aTendre, — 
oder 2 Bass und t Tciiure, — oiler 2 Alt und 2 Soprane ii. S. w., 
diese Stimmverbindungen haben natürlicherweise ihre liesonduren 
.Schltls.sctanordnungcn ; über diese werde ich erst nacli der lleraus- 
giibv des zweiten Buches sprechen. 

(Schluss folgt.) 


Die Literatur zu neothoven’s JubiUiiim würde noch 
bedeutend zahlreicher geworden sein , wenn nicht .schon fünf 
Monate lang die Musik der Kaiionen die der Symphonien übcr- 
tünl hätte. Trotzdem ist doch eine ganze Reihe von Pnblica- 
tionen zu verzeichnen, die wenigstens den Beweis liefern, dass 
wir selbst im furchlbarslon Kriege ilcn Ruhm, ein eminent 
schrcibseligcs Volk zu sein, uns erhalten wollen. 

An Büchern kam heraus: Beitrag zur Säcular-Fcior des 
grossen deutschen Tondichters L. v. Boelhovon von F. W. 


Evels, bei Willmann's N.iclifolger in ßeelhoven's Geburtsort 
Bonn erschienen (Pr. 10 Sgr.). Von La Mara: Ludw. 

V. Beethoven, biographische Skizze (Leipzig, WeiSsbach, Pr. 

15 Sgr.). Von F. Jahn: Beolhovnn aks Mensch und Künstler 
il.irgestelll (Klliing, Neuinann-liartiiKinirs Verl.ig, Pr. 4.5 Sgr. J. 
Von Rieh. Wagner: Beethoven (Leipzig. Frilzscb, Pr. 

1.5 Sgr.). Von W. Fricke: L. v. Beelhovcn, ein Lebensbild | 
(Bielefeld). Von L. Nolil: Bcelhoven's Brevier (Leipzig. 

Günther), üeber mehrere dieser .Schriflen wird die nächste 
Nummer unserer 7.eilung einen eingehenderen Bericht bringen. 

An Musik allen, welche direct zur Verherrlichung Beel- j 
hoven's bestimmt sind, hat nur die Wagner-Liszfsche Bich- j 
tiiiig Einiges bcrvorgcbraclil ; wir nennen als die umfangreich- I 
slen Stücke eine Cantate von Liszt iiml eine Beethoven- I 
Ouvertüre von dem Weimarseben Kapellmeister Lassen 
(Icizlorc soeben hei J. Ilaiiiaucr in Breslau erschienen, Partitur ; 
Pr. i Thir.), welche beide in den Concerlen der deutschen 
Toiikünsllerversamnilung zu Weimar am 26. bis 29. Mai zur ! 
Aufführung kamen. Wenn es sich um die Feier eine.s kiinst- I 
lerischen Namens handelt, so hat die Gelcgenheils.{ch r i fl ein 
weit ergiebigeres P’eld , als die Gclcgenheitsmusi k ; lelzlure ' 
hat daher, so oft Sie auch schon bei derartigen Gelegenheiten | 
mit herbei gezogen ist, noch kein einziges wahrbaR bedeuten- | 
des Tonwerk aufzuweisen. Diu Musik muss grössere Dimen- 
sionen haben, muss weiter ausgreifen können, wenn sie etwas 
Grosses schalTen .soll ; die Grenzen einer Persönlichkeit , und 
sei cs die hervorragendste, sind ihr zu eng. Kine sagenbaRe, 
völlig unhislorische Musikpalronin, die heil. Cäcilia, begeistert 
sin zu den feurigsten Hymnen ; aber alles, was den Gegenstand i 
einer wirklich historischen Biographie bildet, läs.sl sie kalt, denn 
mit dem Biographen zu rivalisiren, ist nicht ihrc Sache. Wer 
dies erwägt , der wird sich nicht wundern, dass derartige Go- 
legcnheits-Compositioncn gewöhnlich mit den Fe.slreden und | 
Toasten auf einer .Stufe stehen und von gleicher Dauer sind. 

Die Bilder hingegen haben ein günstigeres Feld. Die Ver- . 
leger sind denn auch aller Orlen ziendich rührig gewesen, nn- 
sern Beethoven nach dem neuesten Gc.sehniacke glänzend her- , 
auszuputzen, so dass er sich in moderner Gesellschaft überall 
dreist sehen lassen kann. Porlrail.s und Büsten in jeder Grösse 
und zu jedem Prei.se kann man in allen Zeitungen und Musik- 
läilen ausgeboten finden , daneben auch sogenannte Gedenk- 
blällcr, d. h. phantastische Bilder- Gomposilionen über Becl- 
hovcn'scho Werke und Lebcnsoreignissc. Einige die.scr Bild- I 
werke sind recht gut, die meisten aber tragen den Stempel der | 
Ucbercilung und der Uebertreibung an der Stirn, was bei der- 
artigen Gelegenheils- Erzeugnissen gewöhnlich der Fall ist. 
Dasjenige Bildwerk zu Ehren Bcelhoven's, welches hiervon 
vollständig frei ist, erschien bereits zu Ende des vorigen Jahres; 
es ist dieses die Prachtausgabe des Fidclio mit Zeich- 
nungen von Moritz von Schwind (Leipzig, J. Riclor-' 
Bicilermann, Pr. 15 ThIr.). An ilun dort dargeelellten, ebenso , 
meisterhaR gczoichnelen wie ge.stochenen Sccnen hat man zwar, 
was die Art der Auffassung anlangt, auch allerlei auszusetzen 
gefunden. Aber dies kommt daher, dass es sich um ein musi- | 
kaliscb-theatralischcs Werk handelt, bei welchem Jeder nach 
der besten erlebten Darstollmig sich sein Ideal bildet. Das ist 
der Grund, wesshalb Illustrationen zu Bühnenstücken so schwor 
allgemein befriedigen. Wer aber fähig ist, von individuellen 
Kindrücken zu abstrahiren, der wird an dem Praclilwerke einen 
grossen und dauernden Genuss haben. Diese schönste Jubi- 
läiimsgabc ist ein Buch für den Weihnachtstisch solcher Leute, 
die in der glücklichen L.'igc sind, rciclie Gaben aii.sthcilen zu 
können. 
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, Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

Frankfurt a. M. W. Darias zw eile Muxciimscoiicorl 
am TuiloslaKB Müoriolssohn'.s slallfanri , liraulilo es /.(inüclist drei 
Numinurn ctiesos Mi-ialors : rilo Synipliiiiiie in A-riur, riio Arm aus 
' riuiii Kliag .ba lal iieuu)^., Krguiii:i'ii \<>ii lleri ii S I a fl o in a n n aus 
llaiinovor, und ria.s Viulinuoncvrt, vuri;olra!;im vmi Herrn Sin^icr 
ans S(ult(tart. Der Erslero sani; ferner noch Romanzen und Lieder 
von RrahiDS und Schumann — das .frli grolle nicht, miisslu or wie- 
derholen — und der Lelztero apiello ein Cnncerlstuck von t’aganlni. 
Lolzlerem Werke sind einzelne üonialilalen nicht ahzugpreclien ; 
wegen der (iden Strecken, die dazwigehen liegen, und der niangolhaf- 
leii h'urin kann es iin (janzen iiielil hefrlcdlgcn. Die Solisten crntclen 
vielverdienton Beifall. Auch die Orehcsterstüeke, zu welchen nueli 
lleelhoven's Ouvertüre Op. HS hinzuzu/lihlun ist, gingen leheiidig 
und in gewohnter Feinheit. Die.scn Eigciischaflen danken wir es 
' auch, dass dio vierte Symphonie von Seliuiiiano, welche den dritten 
Alieiid orofTneto, sich hald hier einhurgern wird. Der .Siingcrin dieses 
Alionds, Frl. Avü-Lallemant aus Luheck, gelang es nicht, sieh in 
hohem Grade die Gunst dos Pulilikunis zu erulH'rn ■, ihr Vortrag 
durfte etwas belebter sein, auch zeigte .sieh ihre Stiniinr schwach 
für den grossen Raum Sie sang eine Arie aus Jcssoiidti und I. jeder 
von Deutliuven , Kranz und Mcndolssohii. Ilorr Kapellmeister K e i- 
nocke aus Leipzig trug sein Clavicrconcert in FiS-rnoll \or, ferner 
kleine Stücke von Mendelssohn, Udler und Scliumann , auch dirigirle 
er zum Schlüsse seine neue Feslouvertürc. Dass Reinecko als Coni- 
ponist nicht wesentlich Neues bietet, ist ebenso bekennt, als das« er 
' nichts Scidcclitcs macht. Seine Clavicrvorlrago waren vorzüglich ; 
wir hatten nicht einen Claviervirluosen ersten Ranges, wohl aber 
einen ganzen, luchligrn Musiker vor uns und die ZuliorerschaR war 
laklvull genug, dies anzuerkennen und dein wcrihen Gaste diu lub- 
hallcsle .Sympathie zu liezeiigcn. — Unsere Ouartcltsuireen smd 
I in ein neues Stadium der Entwicklung geirrten. Die .Musuunisgcsell- 
schaft bat dieselben Ubernomiiicii und zu •Kammermnsik-Abeiiden. 
I uiiigeslaltet, auch ihre Zahl von sechs auf acht erhöht. Kur die 
Künstler ist dies jedenfalls besser; sie sind der .Sorge um das Ar- 
‘ rangoment ledig und ihr Einkommen ist ihnen gesichert Den Grund- 
' slock dor Ausfuhrendon bildet die bisherige OuarlctlgcsollschuR . dio 
I Herren Hugo H eer nia n n, Rupert Beck er, Einst Wcickor und 
Valentin Müller. Am ersten Ahenile, um 7 Nnv., wirkten indem 
I Octelt von Mendelssohn, Op, 10, noch die Herren Dielz, Rauch, fiolt- 
lober und Pohle mit. Dos Quartett in I) von Haydn, Op. SO Nr. 6, 
ei'olToolo den Abend ; hieran schloss sich, unter trelTlichar Beihuifo 
des Herrn Kaf^llmeislcr Walleiisluin, Beethoven s Claviertrio Op. 07 
und Jones Octett machte den Beschluss. Dur zweite Ahend begann 
mit .Mozart's Quartett in Nr. 5, und selilos.« mit demjenigen von 
Beelhoven Op. tS Nr. Z in C-moll. Dazwischen wurde uns der sel- 
tene (ienuss, dio bedoulcndo Harfenspielerin, Kraul, tlcleiie Heer- 
I mann, die tichwesler des Violinisten , in einer Sonate von Spohr, 
Op. 1 13 Es-dur, im Vereine mit ihrem Brudur zu bewundern. — Ein 
Ireiriu lies Goncerl war das er s to des Cäcilienvereins: Josua 
von Handel. Vor Allem waren die Solisten zu rtihnirn. Fräulein 
Thnmao als Achsah bewohrto ihren guten Ruf aufs Neue; doch 
will ich mehl verschweigen, dass ich in der letzten Arie .1) huit' ich 
Juhal's Hart', jenen von Krrudo und Seligkeit uliersprudelnilen, 
’ jiihclndeii Vortrag ungern vcriiiisslo, mit welchem vor einiger Zeit 
Kilauleiii Labitzky in einer .Aufführung des Ruhl’.schen Vereins 
diese Perle unter den Anen (Doch wohl hoch.sicns eine Zopf- und 
I Manier - Perle? fragen .Sie einmal die Herren Illiter und llanslick. 

I l). licd ] zur Geltung brachte. Kriaulein 0 p p c ii ho i m C r, die 
Altistin, erscheint utis in Jedem fulgenden Jahre fortgeschritten 
gegen das vnrhergehenda ; für Partien, welche keine sehr grosse l.e- 
hcndigkeit In Anspruch iielimcn , wusste ich keine bessere Verlre- 
I terin. Eine solche sehr grosse Lcbciidigkuil untfallclc Josno , d. h. 
Ilorr Vogl aus München, und dazu einen solchen Glanz dcrülimme, 
dass dio Zuhörer jezuweilen den Oratorien - Usus vergasson und in 
Applaus ausbraclieii. Wenngleich ich dies licdauurc — ilie.ser Applaus 
hat liir mieh Immer etwas Störendes — so muss ich dciiselhcii doch, 
wo sieh Stimme und Schule so vereinigen, wie hier, ciilscliiildigen. 
leb liiltle gewünscht, llr. Vogl hätte .sich hin uud wieder etwas mehr 
geseliont, itiu allzugrosse Leidenschaft .stand uiiserui Heiden mehl 
überall ganz gut. Hcit tsch ulze aus lluiiiburg war als Kalcb aiis- 

I gezeichnet; schöner kann seine letzte Arie nicht gesungen werden. 
Auch Chor und Orchester liiellen sich sehr gut. Kur den Gcsiimiiit- 
eiiidruck hatte ich einige Tempi etwas breiter gewünscht, so naiiient- 
lichden CliorvGethUrniet stand desJoidnirs Kluth« uud den bekannten 
Siegeschor »Seht den Hcidenjüngliiig nah'n« ; desgleichen dio Gavotle- 
Ario . »Wenn dor Held nach Ruhme durstet«. Abgesehen hiervon lag 
in der ganzen Aufführung tfchwung und Begeisterung. (Schluss folgl.) 
K- Bunbnrg. H. Am 13. Nov. fand das erstu die.sjahrige Coiiccrt 
I der hiesigen Singakademie unter Leitung des Herrn v. Bcrnulti 
I und zwar zum Besten der National-Invslidcn-Stiftuiig im Sagcbicl'- 


teben .Saale statt. Das Programm war ein recht interessantes , bot 
aber fast zu viel ; es bestand aus dem dritten Act der Gluck'schen 
.Armide und Parodics und Pari von Schumann. Das letztere Werk, 
wohl eine der scbünslen Blüthon der bchuniann'schon Muse, füllt 
einen Abend ganz für sich. Chor und Orchester hielten sich in dem 
Schumann'schen Stücke am besten. Gluck lag ihnen bodeutend fer- 
ner und der Chor ist nicht in allen Slimmcn glolchmässig ausgehil- 
del, daher ges.inglich manche .Missatllnde zu Tage traten. Die Ein- 
sätze waren bestimmt und gut. aber moislons nur bei den Damen. 
In der Armide sangen dio Damen Börner vom hiesigen Sladt- 
theater, und Brandt von dor Berliner Oper die Soli. Fröul. Börner 
kennen wir aus Ihren Leistungen am hiesigen Theater als eine 
stimm- und talenlbegabtc tleissigo .Sängerin und löste sie auch ihre 
Aufgabe wie wir erwarteten. In Kraul. Brandt lernten wir eine 
Sllngcrin mit einer vollen, sehr umfangreichen Stimme kennen. Die- 
selbe saug den Hass in der Armide und die Altsoli in Paradies und 
Peri, und hrfriedigte uns nameiilltch in der Wiodergalie der Gluck’- 
schen Scene; wenn einige Slimmcn vielleicht tadeln mochten, dass 
sie in dieser Partie zu wenig berücksichtigt habe, dass sie im Saal 
und nicht auf der Buhne sänge, so möchten wir ihr keinen Vorwurf 
daraus iiiacheii : sic zeigte uns in der ruhigen Haltung, in dor sie die 
Partie de.« Engels (in dem Schumann'sehcn Stucke wiodergab, dass 
cs nicht .Manier, soiulcin überlegte Ah.sicht war und Kur uns wenig- 
stens rielitigc Auffassung dcrsclheu. Krau Wsgncr-Bcllingrath 
aus Dresden sang die Peri, dicsellio war uns schon von früheren 
Leistungen auch in dieser Partie bekannt und iMistatigte das Uber sic 
gefällte Urthcil, dass diese Dame in sulchen Aufgaben wie die Peri 
namentlich sich vor zu uherlrlebonom Pathos und Ucberschwdnglich- 
keit zu hiileiihal. Herr Wolters aus Braunschweig, hierein wohl- 
bekonnter und mit Recht gern gehörter Sänger, erfreute uns durch 
seine schonen, wobigcscliultcn Mittel und das Verstandniss, von dem 
seine Auffassung des Eri^lcrs in der Schuinann schon Composition 
zeugte ; namentlich seine deutliche Ausspraclic ist hervorzuhaben 
und hatte den ungenannten Sängern der kleineren Partien zum Vor- 
bild dienen sollen ; denn von diesen .Sängern wird wohl schwerllrh 
einer im Saal verstanden sein. Dor Sagchiarsebo Saal , in dem das 
Concert slatlfafid, zeigte sich im Klang wieder als unzureiclioud und 
lasst die Sehnsuelit nach einer Musikhalle wieder recht lehhaR cr- 
wochon. Die Malerei hat eine pompöse Kmisthalle bekommen, der 
Arcbilcktur dient in Verbindung mit der Gottesvorohrung der Bau 
dor schoneo Nicolaikirche, nur die populärste Kunst, die Musik, 
muss iniiiier noch als Stiefkind in dio Tanilucalc llUehtan. HolTen 
wir, dass der zu erwartende Friede uns auch ein eigenes Haus für 
unsere Kunst, die .Musik, bringt. — Im Stadtthealer gewäbrio 
eine Gastrolle des KrI. Brandt aus Berlin einen Genuss und hestö- 
tigto das günstige Unheil, welclies wir Uber diese Dame in dem oben 
besprochenen Concert gefallt haben und zeigte, dass Ihr Spiel ihrem 
guten, echt dramatischen Gesänge chenbürlig ist und dio Wirkung 
desselben noch erhöht. Wir bedauern lebliafl, dass sich die Erscliei- 
nung der Sängerin nur auf eine Darstellung und zwar in dein sclireck- 
licticn Troubadour von Venii beschränkte und freuen uns zu venich- 
mcii, das.s sic in Begleitung des Tciiorisicn Niemann im Februar zu 
UDS zuruckkehren wird. Ein Zufall butte überhaupt die.se eine Vor- 
stellung herboigefubri . der Herr General-Intendant von Hülsen aus 
Berlin wunsclilc nämlich den Sänger Ucko als Troubadour zu hören 
und da Kräul. von Rigeno, die Verlrclerin der Rolle der Azucena, er- 
krankt war, so crsuchlo er KrI. Brandt, die Bolle für den Abend zu 
übernehmen. Herr Ueko liess nun nucji alle ihm zu Gebote stehen- 
den .SImiiniiiittel lus und brüllte seinen Part furctitliar, Ja, um auch 
iioeti ^1 la Waclitel ein liohe.s c mit der Brust fl betrcicii zu können, 
lrans|iuiiirlo er seine Arie ini dritten Aet einen lialhon I on tictor. Es 
wird Ihnen diese .Sache viclleielil unglaublich Vorkommen, sie ist 
aber buclistäldlcli wahr. Amts, trat eine KrI. Mi Hu Rooduruus 
Berlin (wie wir hören, Tochter eines Thoaler-.Vgenloni in dom Rus- 
sini'Si licii Barhier von .Scvill.v auf, was wir hier nur mil Eiitrusluiig 
vurzcicliiicii können, denn die Dame liesllzt weder emo .Stimme, dio 
Inr das TUe.Her ausreii-lit . noch hat sic etwas gelernt . alle Colura- 
luren vviirileii verwischt und unrein horniitergehudelt, tiiiil dasGunzc 
war cm Gesang, den man sich kaum in einem Cafe cliantant gelalleu 
lässt. Das Piiblikuin war durch die liiesigcii lllallcr gehörig vorbo- 
I eitet und wuido durcli besondere Mittel wirksam unlerslulzl , so 
dass es oinzelnen Ziseliorn nicht gelang, ein dreimaliges Horvorruten 
am Schluss der Oper zu vcrhliidern. 


Borichtiginng. 

In (1er lU'S|»rechung <lor Oper »Hovo vorn Lil>tiiion« Nr. 48 S. 380. 
.^p. Z. n sluU »Hingen« lies . »siei^o n« (»Der Eroberer ha| nun 
keine Lust inobr zu Hiogoii« etc.). 
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ANZEIGER. 


!loi] Soeben erschienen im Verlage von Robert Seitz in 
Leipzig und Weimar: 



Dei/rer, .Brzurt, AU • Doutaohland für immer", Hjnme (iir 
eine Stimme. Pr. 5 Ngr. 

JIm«chsl,Oeorg,Oy. 3. Vier Lieder aus dem Licbesiiedereyklus 
von G- r. d. Oder, (Ur eine Bariton- oder Allstimnio mit Begleitung 
des Pianoforte. li Ngr. 

HOlzel, Oturtav, Up. iss. Aennohen im Oerten, für Sopran mit 
Pianoforlebegleitung. 13 Ngr. 

— Op. ISS. Dasselbe fUr All mit Pianoforlobegloilung. 15 Ngr. 

— Op. ISI. Die QueUe, für eine Siogslimme mit Begleitung des 
Pianoforte. 10 Ngr. 

Fiarilot-Garcia, Pttuline, „Sm iet ein schlechtes Wetter", 
für eine Singslimme mit Pianoforlcbeglrilung. 10 Ngr. 

Ser Gärtner, für eine Singslimme mit Pianoforlebegleitung. 

10 Ngr. 

In der E^rühe, für eine .singstimmo mit Piaoofortebegleiluog. 

10 .Ngr. 

— Nixe Binsefuss , Tiir eine Singstimme mit Planoforlebeglei- 
tung. 10 Ngr. 

Bäthsel, für eine Singslimme mil Pianoforlebegleitung. 10 Ngr. 

Weidt, Heinrich, Op. 73. „IHt schaust mich mild und 
freundlich an", Lied für eine Singslimme mit Pianofortebeglci- 
lung. 10 Ngr. 

Op. St. „Blau lacht der Himmel nieder", Lied für eine 

Singslimme mil Pianoforleliegleltung. 10 Ngr. 

Ferner für Rännerchor: 

T>eurer, ErnM, „ AU-Deutschland für immer", Hymne für 
• Manneiclior. Partitur und St unmeii iO Ngr. ^ 

Richard Wagiier’s Festgabe zu Beethoveii’s 
1*03) Secnlarfeier, 

Im Verlage von E. W. fribtcb in Leipzig erschien soeben; 

BcctlioTcn. 

Von 

Richard Wagner, 

Preis 15 Ngr. 


Bestellungen auf dirso inicrcssanlo Schrift «Orden durch 
jede Uuvli-, Kunst- und .Musikalicnbandlung ausgcfuhrl. 


1*04) Vrrijig von 

J, Hieter - Btedermanu in Leipzig und Winterthur. 

AVE MARIA 

nir * 

Sopran -Solo und weiblichen Chor 

ao.s der umolleoiieleo Oper; 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. «8. Nr. 2. 

Nr. *7*’ der nachgelassenen Werke. 

Partltsr Pr. 15 Ngr. CltTirrasusg IS Ngr. 
•rebrslerstlsiMeB IS Ngr. CbsrsUaaeBi Sopran 1, 11 .’t 1 1 Ngr. 


H. Pohle 

Miisikalien - Verlags - G eschäft 

Hamburg. 

I*®*1 Im X'erlnge von 

J, Riet«r*Biedpmui in Leipzig und Winterthur 

sind erschienen : 

Ghristnacht 

Cantate 

von 

^U0. p. '^fafot 

f'iii' ^olostimmoii und Olior 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt 

VOD 

Ferd. Hiller. 

Op. 79. 

Für Orchester instrumentirt 

von 

P®teö(!ct. 

Parltltirl Tbir. 45 Ngr. Clavier-Auszug I Tblr. Ilf Ngr. 
Orcbosicrsliminen * Tblr, 43 Ngr. Solo-Sings4immen 7{ Ngr. 
Chorslimmon; Sopran 5 Ngr., Alt 1 und II k Ngr, Tenor I u. II, 
Bass I und II 5 5 Ngr, 

Weihnachts- Cantate* 

inr Feslfeitr 

iiuf Gymnasirn, Seininarien, ncal- und höheren Burger- 
Schulen 

fUr gemischten Chor mit Begleitung des Pianoforte 

rompoiiirl 

von 

Theodor Rode. 

Op. 30 . 

Clavier-Ausz. u. Stimmen I Tblr. 7) Ngr. Stimmen einzeln k *i Ngr. 


1*07) Ini Verlago von J. RiotOr* Biedermann in Leipzig I 
und Winterthur erschien ; ] 

Portrait | 

von ' 

Imdtrlg T»« B«o4Si«toii 

in Kupfer gestochen von U. Gonzenbach. Gross itoyal- 
Forni.ii. Preis 22'/j Sgr. 

Dieses Portrait entstand durch Ueherarbcilung der besten ^ 
früheren Vorlagen, unter besonderer Benutzung der hoi Leb- | 

Zeiten dos Meisters abgcnoininenon Gcsichlsiiiaske ; es sei hier- i 

durch allen Verehrern des grossen Meisters bestens erapfohlcn. 


Veranlworllichcr Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger; J. Ricler-Biodermann in Leipzig und Winlertliur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung, 


Herausgegcben von Friedrich Ciirysander. 


Leipzig, 14. Pecember 1870, 
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V. Jahrgang. 


lohalt: Schrincn zu Dcolhovon's Jubiläum. — Dio Schlüssel im ersten Buche der vicrslimmi|;on MoloUcn vun Bulestrina (.Schluss;. — 
Anzeigen und Beurlhellungen (Zwölf Etüden von S. Beggc. — Kranz Schuhert's Werke für Kummermusik lur Kiunolorta zu vier 
Händen bearbeitet;. — Aufführungen des Uun Juan in Uugler-Wolzogen's Bearbeitung. — Anzeiger. 


Schriften zu Beethoven’s Jubiläum. 

U. D. Dor huadcrljabrigc Gcburlsltig Bcelhovcn's 
bringt, wie zu erwarten war, manche seinem Andenken 
gewidmete Versuche ; leider sind die meisten derselben, 
soweit sic uns zu Gesicht gekommen sind, mehr wohl- 
gemeint als wirklich bedeutungsvoll , und documentiren 
mehr den lebhaften Wunsch ihrer Verfasser, dem grossen 
.Manne ihre Huldigung vor der OefTenllichkcit darzuhrin- 
gen, als dio wirkliche BeHlhigung, Neues oder Ab- 
schliessendes Uber ihn zu bieten. Als wir 18.^6 den 
hundertjährigen Geburtstag Mozart ’s feierten, begrUsste 
uns als edelste Gabe die Biographie Otto Jahij’s. Des 
unvergesslichen Mannes W'tin.sch war es, gleicherweise das 
Bccthovcnjubiläum uiit der scliünsten Gabe zu schinUekcn, 
dio ihm zu Theil werden konute ; es war ihm nicht be- 
sebieden den Tag zu erleben. In seinotn Sinne und mit 
der gleichen Strenge und Emsigkeit der Forschung arbeitet 
seit langer Zeit A. W. Thayor zur Bewahrung dos Ge- 
ilUchtnisscs an Beotboven’s Erdenwallcn; por.sUiiliehe 
Gründe mancherlei Art haben cs bisher nicht gestattet, 
die Fortsetzung des ersten Bandes zu bangen, wenngleich 
es dem Uebersetzer wohl gestattet sein wird auszuspre- 
chen, dass der zweite Band nahezu vulleixlcl ist. W'Uhrend 
nun der urkundliche Boden einer I.obcnshesohrcibnng zum 
grössten Thoilc noch so wenig festgegrUndcl ist, während 
manche der verbreitetsten Erzählungen tlieils in ihrer Da- 
tirung, theils sogar in ihrem Bestando selbst als im höeh- 
sleii Grade unsicher erscheinen müssen , verschmähen cs 
die eifrigen Verehrer doch nicht, auf diesem schwankenden 
Boden sich wacker zu tummeln und der musikalischen 
Welt von detii grossen Manne Dinge zu erzählen, dio ihr 
entweder längst und oft erzählt .sind oder Uber deren 
Zweifelhaftigkeit sie selb.st bei gelegentlicher Aufklärung 
staunen werden. M.'in wird denselben die Freude des Da- 
seins um so weniger verkümmern wollen , als ja auch sic 
die Verehrung des Meisters in Kreisen begrUiiden und 
vermehren helfen, in welche die Arbeit des eingehenden 
Forschers leider oft nicht dringt; jedoch kann e.s nicht 
Überflüssig sein, den Standpunkt der W'issenschaft ihnen 
gegenüber mit Deutlichkeit zu bezeichnen; damit niemand 
bei ihnen zu linden erwarte, wa.s sie zu bieten weder die 
Absicht noch das Vermögen haben. Ja wenn man aufrich- 
tig sein will , und einige Vorstellung von den Schwierig- 


keiten biographischer Untersuchung und der Wichtig- 
keit der einfachen Geltung der Wahrheit auf diesem wie 
auf allen Gebieten in sich fUblt, so wird man doch dio 
allzu geschäftige Thätigkeil auf diesem Gebiete beklagen 
müssen. Dor irrigen Vorstellungen Uber unsere Meister 
und namentlich Uber Beethoven sind immer noch gar viele 
verbreitet, und mit Aufwendung aller erdenklichen Mühe 
sucht diu wissenschaftliche Forschung die Nebel allinälig 
zu zerstreuen und die einfache Wahrheit in ihr Licht zu 
setzen ; wie wenig kann sie cs billigcnswcrth Anden, dass 
dio Frucht ihrer Mühe in ihrem Erfolge bei den Lesenden 
immer wieder in Frage gestellt wird durch die unzeitigo 
Geschäftigkeit solcher, die den Beruf zu fühlen meinen, 
aus Verehrern Beclhovcn's Schriftsteller Uber Beethoven 
zu werden und dadurch nur dazu beitragen , eingewur- 
zelte IrrtliUiiior, deren Entfernung man eiuilich bolfle, im- 
mer wieder vou Neuem zu wiederholen. Wahrlich, unsere 
Tonheroen, im Leben vielfach hart mitgenommen und ge- 
täuscht, sollen cs auch im Tode noch nicht leicht haben. 

Da begegnet uns denn zunächst ein Sciiriftchon unter 
dem Titel : 

Lidwlg TU BeetlieTeat ein Lebeiskild, entworfen von W. 
fricke. Bielefeld 1870. 

Der Verfasser dieser, mit einem nicht guten Titelbilde 
versehenen Schrift Uber den Meister will nicht seine 
aelenmässigc Darstellung und Aufzählung einzelner Tbat- 
sachens, sondern »ein Bild seines Werdens und i.eidensu 
geben. Zu diesem Zwecke bat er sich das .Material au.s 
den zugänglichen Darstellungen ohne Unterscheidung der 
zuverlässigen und schlechteren zusanimengestelll und in 
Abschnillu gelhcilt, deren jedem er einen poetischen Spruch 
voraiistellt. ln die nicht sehr natürliche und geschmack- 
volle Darstellung mischt er mehrfach bekannte Briefe und 
Docuincuto ein, versucht dann auch eine musikalische Bc- 
urtbeilung, die aber nur in dilettantischen I’hrasen sich 
ergeht und durch hohe Worte den Eindruck wiederzugeben 
sucht. Diu Schrift hat die Berechtigung ihrer Existenz eben 
nur darin, dass sic sich an ein Publikum wendet, welches 
der tieferen künstlerisch- wisscnscboftliclien Betrachtung, 
die der Mehrzahl heute gelUulig ist, noch völlig fern steht. 
Am Schlüsse steht ein nach Gattungen geordnetes Yer- 
zeiehniss der Werke Beethoven’s. 

Eine zweite Schrift hat das Unglück, durch den Namen 
ihres Verfassers noch mehr zu strenger Vergleichung auf- 
zufordern ; 

so 


DIgitizeü by Google 


39i Nr. 

Lidwig TU leethtrei tls Irucii u4 KöuUer, vuu C.P.Jika. 
Elbing 1870. 

Als Berechtigung zu seinem schriristellerischen Auf- 
treten kann der Vorfa.sser nur (len Knthu.siasnius uiifUliren, 
iiiil welchi'iii er selbst Beethoven'sche Werke von frUb auf 
gcliürl iiikI selbst gespielt habe. Wahrlieb ein seltener 
Mannl lind diese musikalische Vorbereitung sehoint iliiii 
allerdings noch wichtiger gewesen zu sein, als <be eigent- 
lich biographisebo, welche bei ihm noch nicht einmal das 
erreicht, was der vorher genannte geleistet. Nach Schind- 
ler und Wogcler (Thayer’s I . Band ist ihm nicht bekannt] 
erzilhll er in oberfl.'lcblicher Weise das Loben Beelhoven's 
und ist auch bei ihrer Benutzung noch den handgreiflich- 
sten IrrthUincrn ausgesetzt, wie erz. B. Beethoven I78G 
in Begleitung Waldstcin's von Bonn nach Wien reisen lilsst. 
Dann werden aus Kritikern (wie Am. Wendt, Elterlein) 
Aussprüche abgedruckt und am Schlüsse das Programm 
R. Wagncr’s zur neunten Symphonie als Beilage beige- 
geben, sowie ein Verzoichniss der Werke, wobei ihm doch 
das nicht genannte Tbaycr’sche Verzoichniss Dienste go- 
than zu haben scheint ; im übrigen, wie die ganze Schrift, 
ohne jeden selbsUindigcn Werth. — 

Wie dürfte nun aber unter der Zahl der Beethoven-Auto- 
ren dieses Jahres der fehlen, der schon seit Jahren sich 
mit stets neuer Betriobsamkeit als den wahren Beethoven- 
Apostel geriet und dem Meister den unvergleichlichen 
Ruhm zu vindiciren strebt — dass er der einzige würdige 
Vorläufer Richard Wagncr’s sei? Vor uns liegt ein 
zierliches Bündchen mit gepresster Einbandtleckc und in 
Goldschnitt; nachdem wir es zuerst aus seinem Gehüuse 
sorglich herausgenommen und vorsichtig aufgcscblagen 
I haben, linden wir auf dem Titel : 

I 

Beetberei’t Irertrr. Sammlung der von ihm selbst aus- 
gezogenen oder angcnierkten Stellen aus Dichtern und 
Schriftstellern alter und neuer Zeit. Nebst einer Dar- 
stellung von Beetboven’s geistiger Entwicklung her- 
ausgegoben von Ladwig TiebL Leipzig, Günther 1870. 

Aus den Notizen über Bcethoven’s kleine Bibliothek und 
anderen Mittheilungen war bekannt, dass seine Belesenheit 
in der Literatur zwar keine ausgedehnte war — wie hätte 
er dazu auch die Zeit finden sollen? dass er aber gewisse 
l.ieblingsschriftcn oft und gern las und die auf seine Per- 
son und seine Bestrebungen anwendbaren Stellen in den- 
.selbcn anzustreichen, theilweisc sich auszuschreiben liebte. 
Keine Frage, dass Bcethoven's Anschauungen durch Kennt- 
niss dieser Stellen neue Erläuterungen erhalten, und dass 
der Biograph sic bei seiner Charaktei-schilderuiig zu be- 
rücksichtigen hat; cs darf nur bezweifelt werden, ob es 
die Mühe lohnt, alle diese Stellen detaillirt abzudrucken, 
wo man denn ganze Scenen aus Shakespeare, ganze 
(Soethe’sche Gedichte einfach wiederzugeben hat, und ob 
man eine solche Zusammenstellung wie ein fertiges Glau- 
bensbekenntniss zu betrachten das Recht habe. Ausser- 
dem fürchten wir, ob die Biographen das Zutrauen zu 
dieser Zusamrnen.stellung Nohl’s haben werden, um er- 
forderlichen Falls von einer neuen sorgütltigen Durchfor- 
schung dieses .Materials abzustehen. Nohl begleitet das 
Verzoichniss mit Anmerkungen, welche die Bezüge der 
i excerpirten Stellen auf des .Meisters (.eben erläutern sol- 
I len, und schickt detii Ganzen einen längeren, bereits 
' früher in der Augsburger Allgemeinen Zeitung ver- 
i OtTentlichten Aufsatz über »Beethnven's geistige Entwick- 
I hing« voraus; eine Darstellung derselben, moint er, sei 
bisher noch nicht versucht worden. Freilich ist bisher 
niemand auf den Gedanken gekommen , die geistige Ent- 
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Wicklung eines Künstlers in dieser Weise loszutrennen von 
der künstlerischen, für welche letztere wiederum Nohl 
bisher nichts irgendwie Brauchbares boigcbracht hat. Man 
muss eben fcsthalten, dass diese ganze Anschauung dos 
Verfassers, für deb ehemals Beethoven, ja noch früher 
.Mozart den llnhepunkl der musikalischen Entwicklung 
darstollto, nur ans seiner gegenwärtigen Anbetung Richard 
Wagner’s sich erklärt. Denn was .soll es anders heissen, 
wenn er in den meisten Beethoven'schen Werken das Wal-^ 
ton einer poetischen Idee nicht Gndct, da derselben die 
•musikalisch-architektonische Sotzkunst« im Wege gestan- 
den habu, und nur in einer kleinen Anzahl von Werken, in 
denen Beethoven adic Formen Formen sein liess«, das höhere 
Gesetz des freien Gedankens erken^n will. In diesen zeige 
sich denn seine geschichtliche Stellung, vermöge deren er 
zuerst dunkel ahnte, was ein grösserer Nachfolger aus- 
sprochen sollte. «Denn mag er (S. Xlll] über die poetische 
Idee nicht hinauf zum dichterischen Gedanken und über- 
haupt nicht über das Fühlen der Musik zur Klarheit des j 
Denkens in Wort iind Poesie gestiegen sein — mag selbst ! 
die neunte Symphonie — erst den Anlauf zu dieser Er- 
lösung seiner wortlosen Kunst in die freie Thütigkeit des 
Geistes — bedeuten , die den Stolz unserer Tage aus- 
macht« — , so fühle doch jeder, dass sich hier schon eino 
neue Welt ankUndigo. 

Geber die .Stufen der geistigen Entwicklung Bcel- 
hoven’s, die Nohl bis zu diesem zweifelhaften Endpunkte { 
hin statuirt, die von den Werken u. n. durch die Cmoll- 
Stmphonie, diu Pastoralsymphonie, dio grosso Messe, die 
neunte Symphonie bezeichnet seien, können wir hier hin- , 
Weggehen ; bemerkt sei, dass er besonders ausführlich das'' ' 
religiöse Element in Beethoven bespricht, dessen Betrach- 
tung allerdings für den Biographen von besonderer Wich- 
tigkeit ist. — Interessant ist am Schlüsse Nohl’s Ap|>ella- 
lion an dio deutsche Nation , ihn doch zum Rehufe der 
Vollendung seiner Biographie unterstützen zu wollen, die 
seine Lebensaufgabe sei , und zu welcher das Material so 
weit verstreut sei ; falls seine bisherigen Leistungen das 
Vertrauen erweckt haben, »dass hierein foctischer Beruf 
waltet und in der Thot der würdige Biograph Bcethoven's 
vorhanden isla, miige man ihm allerseits beistchen, die 
llinilernissu bei Vollendung seines Werkes überwinden zu 
können. Es ist in der That mehr als naiv, dass Ludwig*^ j 
Nohl bald nach Otto Jahn's llinschiiiden, dessen Worte in : 
der Vorrede der zweiten Auflage des Mozart er doch ohne j ; 
Zweifel gelesen hat, sich der Welt als den würdigen Bio- . 
graphen Bcethoven’s prüscntirl. Gewi.ss, G. Nottebohm/ 
und Alex. Thayer werden nichts eiligeres zu thun haben, j 
als seiner Fuder die Resultate ihrer Nachforschungen ohne 
weiteres zu überweisen. 

Gegen unseren Willen sind wir etwas ausführlicher 
gewesen, um die Leser über das hier Gebotene ins Klare 
zu setzen. Noch eine Jnbiliiuni.sschrift über Beethoven liegt 
uns vor: 

Au leelhaTeB’s Briefea. Zur Charakteristik des Meisters. 

Von Dr. Jasegh Srhlüter. Leipzig 1870. 

Wenngleich nüchterner ungelegt und von subjectiveu 
Beimischungen freier, als Nohl zu schreiben pflegt, und 
daher <lem grossen Publikum , für welches sie bestimmt 
ist, ohne Zweifel geniessbarer, beruht doch auch diese 
Schrift auf Voraussetzungen, deren Berechtigung wir nicht 
ziigeben können. Erstcus lialten wir dio Ansicht für un- 
richtig, als wären die nun einmal vorhaiuluiicn Briefsamm- 
Itingcn tind die bisherigen biographischen Arbeiten nur 
für einen engen Kreis gelehrter Kenuor bestimmt; wir 
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glauben und vertrauen vielincbr, dass jeder, der aus In- 
teresse an den SchUpfungen eines Meisters sich Uber dessen 
menschliche Rigenschaftrn ntlhcr unterrichten will, an die 
rechten Quollen gehen wird. Ferner durfte es dem Ver- 
fasser, der nicht zum Erstcnmale als musikalischer Schrift- 
steller auftritt, nicht unbekannt sein, wie unvollsUlndig das 
bisher verOfTent lichte Material Ober Beethoven und nament- 
lich dessen spilterc Zeit noch immer ist, un<l dass nament- 
lich noch eine grosse Anzahl von Briefen und anderen un- 
l>eknnnten ActenstUcken der Bearbeitung von berufener 
Hand wartet; wesshalb es einem wissenschaftlichen Manne 
allerdings Bedenken erregen durfte, auf Grund mangelhaf- 
ten Materials eine pnpulSre Schilderung anfertigen zu w’ol- 
len, in welcher erhebliche IrrthUmer kaum vermeidlich 
sintl. Endlich wird gerade bei Beethnven’s Charakteristik 
den brieflichen Auusserungon desselben ein vergleichs- 
weise weil geringerer Werth beigelegl werden müssen, 
als bei den meisten anderen Coinponisten, da er bekannt- 
I lieh keineswegs ein eifriger ßriefschreiber war, und ein 
I Charakterbild, nur auf diese Aeusserungen gerichtet, noth- 
I wendig einseitig und unvollständig bleiben muss. 

I Der Verfasser hat die atiszUglichen .Mittheilungrn aus 
! Beethoven's Briefen, die er verschiedentlich durch Anmer- 
I kungen erläutert, nach drei Gesichtspunkten: Freund- 
i Schaft, hiebe und Leid, Kunst und Leben getheilt und 
giebt als Anhang unter der Uebersebrift »Bei Beethovens« 
die etwas bearbeiteten Fischcr’schon Miltheilungen Uber 
Beethoven’s Kindheit, welche in der Uebersetzung des 
! Tbayer’scben Beethoven als Anhang mitgetheilt sind. Wo 
er sich selbständig äussort, zeigt er gesunde Anschauung 
^ und w-arme Begeisterung; Neues bietet er nirgends, 
j Ftthren wir noch an, dass die Schrift E 1 1 e r I e i n’s Uber 
! Beethoven's Symphonien in einer neuen, theilweise um- 
I gearbeiteten Auflage vorlicgt, und dass die »neuen Bilder« 
von I.. No hl (München 1870) zwei Aufsätze Uber Boet- 
I hoven enthalten (»Zwei llauptcüimer Beethoven's« , »Bcet- 
I hoven und das Musikdrama«), so glauben wir nandiaft 
gemacht zu haben, was fUr jetzt Uber diesen Meister Neues 
! vorliegl. *) 

*} Walirond der Corroclur losen wir die Anzeige der ScliriO 
R. Wagn c r’s ühor Gociboven. Wir brhallcn uns vor, nut dieselbe, 

I so wie auf etwaige andere Fuldicalionen ziirUckzukuminen. 


Die SohlüBsel im ersten Bache der vieratim» 
migen Motetten von Paleatrina. 

Von lU Bellermann. 

(Schluss.) 

So viel über die von mir gemachten .Schlüsscl-Acndcrungcn. 
Ich, für meine eigene Person , würde am liebsten ohne Aus- 
nahme die alten Schlüssel, auch die der Chiavolto, in der zu 
bewerkstelligenden Ausgabe des Palestrina stehen gelassen und 
I die modernen Transpositioiion nur davor angcdeiitet haben; 
j doch scheint mir die Sache im Grunde gicichgiltig und un- 
wesentlich, so dass ich ohne Bedenken dem Wunsche meines 
Freundes Chrysandor gefolgt bin. Jetzt haben die P.'irtituren 
wenigstens eine für jeden mit Gesangsmusik vertrauten Mu- 
siker bequem lesbare Gestalt. Und so denke ich, dass die hier 
befolgten Grundsätze immerhin bis jetzt die richtigsten und 
zweckmässigsten sind, weil hierbei niemals das VerhSitniss 
der Stimmen zu einander aus dem Auge gelassen ist. Was 
nützt die Beibehaltung der Tonhöhe, (die doch bei den älteren 
Componisicn keine absolute, wie bei uns, war) wenn wir 


durcli Aeiidcrung einzelner SrIilUsscI , (also dieses — 

in — ^ und ferner dieses in wie Herr 

-p|-- .^•izzz 

Adolf Tliürlings vor.scidägl) ganz versrlirobene I’arliliireii 
erhallen, die schon uniransjioniil kaum zu le.seii sind im<l nun 
überdies noch vom Dirigenlen nm eine oder mehrere Stufen 
IraiiNiionirt werden müssen. M.iii lielraeble nur die folgenden 
Parlilureii-Sebcinala . von denen wir die lieiden ersten Nr. I 
unil S vicifacli von rmnim-r und Proskn aiigeweinlet Minien. 
Nr. 3 ist die Sclilü.ssel.aiiordnimg der allen bei Kübiiel in Leip- 
zig erscliivncnen Miisii-a mu-ra: 


No. I. 


N'o. 2. 


.No. ;i. 


.S. 


A. 


■f. 


II. 



Da nun hier einmal die Schlüsselfrago angeregt ist, so kann - I 
ich nicht umhin, über die Anordnung unserer Gcsaiigschlüssel ' 7, - 

überhaupt nocli ein Wort zu sprechen. Es veranlasst mich na- J 
mcnllich dazu, dass mau von so vielen Seiten darauf dringt, ^ _ 

moderne und alle Parlilurcn nur im Bass- und Violinschlüssel 
(in den beiden Sclilüsscln , die unsern Clavierspiclcrn geläufig 
sind) berauszugebon. Wenn moderne Musiker (hoils aus Rück- 
sicht auf Verleger und Publikum, Iheils aus Bequemlichkeit, -- 
Iheils aus Unwissenheit solche Partituren ihrer eigenen Compu-^ • 
silionen anferligcn, wobei sic sogar den Tenor in den um eine ,3: 

Oclave tiefer zu lesenden Violinschlüssel .selzen, so mögen sio , 
cs immerhin Ihun, das geht mich nichts an ; — bedenklich ist ' ' 
cs aber, wenn eine Zcilschrin, welche aiisgcsprochcncrmaasscn 
der Musik-Geschichtsforschung zu dienen vorgiebt, ln 
dcrscibco Weise über diesen Punkt sich auslässl. — S. die 
»Monatshefte für Musikgeschichte« (1870 S. 191 und 19t). 

Herr Kob. Eilner sagt daselbst, dass man in der zweiten 
llälRe des siebzohnicii Jahrhunderts die transponirton Schlüssel 
(die Chiavetle) nicht mehr angewondet habe und Pährt dann so 
fort: «Wir sclien daraus, dass zu Heincke's Zeit der Ge- 
»brancli der Transposilionssclilüssel nicht mehr Sille war und 
«die bekannten vier .Sclilüssel als ausreichend erkannt wurden«. 

[Ganz natürlich ! weil sich allmälig ein Kammerton oder Gabel- 
Ion fesigesiclll fistle, und man uunng in den transponirton 
Tonarten zu schreiben.] »WAden wir dies nun auf unsere 
»Zeit an, so gelangen wir zu dem Rcsutl.'ile, dass nur zwei der 
»früheren Schlüssel noch Im gewöhnlichen Gchrauch sind und 
•die aiisscrgewölinliche Anwendung veralteter Schlüssel und 
»bosonders veralteter Scblüssclzusammcnslcllungcn unter die 
»Kategorie von Getehrlenkräroerci fällt, die Keinem etwas nützt, 

»sondern der Sache selbst nur schadet. Im heutigen tlieore- 
»tisnhon und praktisclicn Musik -Unterricht werden, mit sehr 
•wenigen Ausnahmen und dann nur beiläufig, die beiden 
»Schlü.ssel : Violin- und Ba.ssschlüssel gelehrt, geübt und die 
•Buispielo darin notirt. Bin gewissciilianor Lehrer lässt seinen 
•Schüler zwar auch in den alten Schlüsseln zeitweise arbeiten, 

»doch geschieht dies eben nur als hergebrachtes Pensum, nicht 
»als unumgängliche Nothweudigkeil. (Ausnahmen hiervon 
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nm-tohen in dem grossen Berlin, welche.s mehrere humlerl Mii- 
nsiklehrcr boschüfUgl, Prof. Ed. Grell und Prof. Heinr. Beller- 
•mniin, bei beiden Herren wird nur in den nllen Schlüsseln 
»gcarbcilel, iiümlich im Uiscant-, Alt-, Tenor- und Bassschlüs- 
>$el, wohl zu merken aber nie in den Transposilionssclilüs.scln); 
»was ist ilie Folge? d.s.ss in Berlin .sieb nicht 30 MSnncr bofin- 
»den, die gelüurig die alten Schlüssel lesen können.» [Hr. Bitner 
scheint diese Mtinncr gezählt z.u haben ; cs ist schade, dass er 
nicht angiebt, ob er selb.st zu den dreissigen oder zu der Le- 
gion der anderen gebürt. Herr Eitncr schliessl hieraus:] »Wie 
»es in anderen Städten au.ssieht, lässt sich leicht daniach er- 
»messen. Ich habe Schüler des Herrn Prof. Grell gekannt, die 
»ihre Arbeiten zu Hause im Violin- und Bassschlü.ssel schric- 
»ben und sie dann mechani.sch in die alten Schlüssel transpo- 
»nirtun, ohne jo eine Uobung im Lesen derselben zu erlangen.« 
[Solche Schüler würde ich an Herrn Eilnor’s Stelle nicht mit 
dem Ehren -Namen Schüler, sondern einfach als dumme 
Schuljungen bezeichnen, welche noch in dem kiinllichen Wahne 
leben, da.ss sie ihre Arbeiten zum Nutzen des Lehrers anfer- 
tigen. Vor allen Dingen ist ahor nicht einzusehen, weshalb 
solche Schuljungen einen so streng wissenschaftlichen, gründ- 
lichen und allein auf die Sache gerichteten Unterricht, wie den 
des Prof. Grell, besuchen, von dem sic wahrlich keinen soge- 
nannten äusseren Nutzen ziehen können.) »Wer also unter 
•<len obwaltenden Verhältnissen noch den Muth hat, in den 
■alten Schlüsseln Werke horaiiszugcbon, der kann sich getrost 
»unter die Märtyrer [I] des neunzehnten Jahrhunderts rech- 
»nen ; es fragt sich nur, ob er als solcher auch die gewünschte 
j »Anerkennung finden wird.« [Also um die gewünschte An- 
* erkenn ung handelt es sich?! und weshalb? um Einigen, 
welche ein gründliches und in seinen Anrängcn schwieriges 
Studium scheuen , durch eine Eselsbrücke einen bequemeren 
Weg zu bereiten I] »Meine Ansicht ist also, und ich stehe unter 
»den Männern vom Fache nicht vereinzelt da, dass wir uns der 
»Zeit fügen müssen und die alten Schlüssel gleich veralteten 

I »Kleidungsstücken (welche auch an sich ganz vortrelTlich sein 
»können] bei Seite legen und nur den Violin- und Bass-Schlüs- 
»scl>, [<las sind ja die beiden, welche zum Clavicr- oder besser 
Piano-Forle-Spicl nöthig sind,] »anwenden müssen. Man sollte 
'uncinen, dass cs gar nicht so vieler Worte bedürfe, um zu bc- 
»weisen, dass die Composition ganz dieselbe bleibe, ob in den 
»Oller ilcn Schlüs.seln notirt, und doch ist die Einbildung so 
»Stark, dass es Husikgclchrte giobt, die einen Gesang in mo- 
»dernen Schlüsseln geschrieben, gar nicht der Mühe werlh hal- 
»ten anzuschen, sondern rundweg erklären, sie können ihn in 
»den modernen Schlüsseln nicht lesen ?l< 


Die folgende Notenreihe ist hiernach der Anfang einer Pa- 
lest riua'schcn Motette in Partitur, wie sio ein Hernusgehcr, 
»welcher sich der Zeit hat fügen müssen» gestallon würde : 



Gegen die obigen von Herrn E i t n o r zum Besten schwach- 
sinniger Musiker gegebenen wohlgemeinten Rathschläge Ist 


1 


l 


aber vor allen Dingen einzuwenden, dass e.s aus dem Grunde 
hüchsto PHicht des Musiklchrers ist, den Schüler, der die Ge- 
sangconiposition , das Alpha und Omega der Musik, erlernen 
will , in den alten Schlü.sseln zu unterrichten , weil er allein 
hierdurch eine klare und deutliche Vorstellung von dem Am- 
bitus der verschiedenen Stimmen bekommen kann, — ganz 
abgesehen von dem nicht hoch genug anzuschlagenden Yor- 
thoil, dass er nebenbei wie von selbst im Partituren-Lesen er- 
starkt. Wenn cs in Berlin nach genauer Zählung des Herrn 
Hob. Eitner nur dreissig Männer giebt, welche letzteres ver- 
stehen, dann giebt es in dem grossen Berlin überhaupt nur 
dreissig Musiker , welche die ersten Elemente ihrer Kunst hin- 
ter sich haben. Noch wichtiger als das Partituren-Lesen aber 
ist, wie ich bereits gesagt, dass der Gcsangscomponisl stets den 
Umfang der verschiedenen .Singstimmen vor Augen hat, und dieser ^ 
Umfang wird durch nichts besser repräsentirt, als durch die für 
die Stimmen bestimmten Liniensystemo mit den ihnen eigen- 
thümlichcn Schlüsseln. Nun betrachte man aber im Vergleich 
mit guten classischen Vocalcompo.sitionen die Gesangstücke 
(C.hörc, Quartette und selbst Einzclgcsängo) un.scrcr heutigen 
Violinschlüssel -Componiston, wo wir den allergrössten Un- 
sicherheiten begegnen : da wird der Alt in unerreichbare Lagen, 
bis zum zweige.strichenen e und / hinaufgeschickt , während 
der Bass in die tiefsten Tiefen hinabsteigen muss u. dergl. m., 
und dann wundern sich diese Herren, dass ihre Werke eine 
Quälerei für die Sänger sind und nicht klingen wollen, — 
wenn sic überhaupt noch eine Empfindung für Wohllaut haben 
und nicht grosssprecherisch behaupten, die wunderbaren Miss*f^ 
klänge seien der Ausdruck ihrer Idee. Wie richtig ist der Aus- 
spruch Friedr. von Raumcr's im i. Bande seines Hand- 
buches zur Litleraturgeschichte, wenn er sagt: »Wer an dem.'^ 
sinnlich Schönen keine unrailtelbare Freude hat, wird nie ein 
tüchtiger Maler oder Bildhauer ; wem lebendige Personen nicht 
höher .stehen, als davon abgezogene BegrilTo, nie ein Dichter 
ersten Rnnge.s». Dasseihe gilt natürlich auch von der Musik. ^ 
Wer Musik macht, ohne an dem Wohllaut der menschlichen' 
Stimme und der wohllautenden Verbindung mehrerer solcbcr^- 
soine Freude zu haben, wird nie ein wirklicher Musiker wer- 
den , denn die Schönheit ist die erste Bedingung der Kunst 
überhaupt. Durch die Anwendung der Violinschlüssel-Partitu- 
ren — (namentlich von Schülern , die noch nichts gelernt 
haben, und hierher sind auch alle Musiker zu rechnen, welche 
nicht fortwährend Gelegenheit haben, menschliche Stimmen zu 
hören und zu beobachten) — geht der Sinn für ein richtiges 
Verhältniss der Stimmen zu einander verloren : und gerade 
durch die Beobachtung dieses richtigen Verhältnisses wird 
Wohllaut und Schönheit im mehrstimmigen Gesänge erzielt. 

Die Gesangsschlüssel haben somit wohl etwas mehr Werth als 
veraltete Kleidungsstücke , die man ohne weiteres nach Belie- 
ben mit neueren vertauschen kann. Dass Herr Eitner von 
solchen Dingen keine Ahnung hat und garnicht einmal Pahig ist, 
selbständig sich ein richtiges Urtheil über eine mehrstimmige 
Vocalcomposition zu vcrschafTen, hat er ja selbst ölTentlich aus- 
gesprochen, so dass er mir in diesem Punkte nichts übelnch- 
men kann. In Nr. 51 der Bote & Bock'schen (Neuen Berliner) 
Musikzeitung vom J. 1868 bespricht er Hermann Putsch's 
nchtstimmig componirten 42. Psalm; nach einigen allgemeine- 
ren Phrasen kommt er schliesslich zu dem eines echten Kriti- 
kers würdigen Ausspruch: »Wenn der S a t z [des Herrn 
Putsch] eben so klingt, wie er aussicht, so erkläre.,;,^ 
ich ihn für ein k le i n cs M eis t ors türk». Diese OlTcnhcit 
ist rührend I ein Kritikus, der selbst gesteht, dass er nicht iin 
Stande ist, aus einer ihm in vollständiger Partitur vorliegenden 
Musik sich eine Vorstellung davon zu machen, wie dieselbe 
klingt 1 1 Gern verzeih ich ihm daher, wenn er (a.a. 0. S. 196) 
bei Besprechung der neuesten Ausgabe »geistlicher und weit- 
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lieber Lieder für drei, vier, fünf und sechs Stimmen aus dem 
<6. und <7. Jahrhundert« von Franz Commer die in den 
Jac. R egnart’schcn dreistimmigen Stitzen vorkomraenden 
Quintcnfolgcn als »herrliclist« bezeichnet und die naive 
Frage hinzuriigt : »Wo werdvu'ilä dieQuinlentheorien des Herrn 
Prof. Ballermann bleiben?« Hier folgen einige dieser »licrrlich- 
slen« QuiiitengKnge S. 64 und .'>6: 



Herr Eitncr zieht natürlich diese und die anderen SStze des 
Regnart den wohlklingenden und correcten (in Herrn Eilncr's 
Augen »im Ausdrucke trockenen«) Liedern des Orlandns 
La SS US vor; in seiner Unschuld weiss er nicht, dass die 
•herrlichsten« Quintengdnge dos Regnart genau so klingen, 
wie sie aussehen. 

Nun kommt aber noch ein zweiter Umstand hinzu, durch 
welchen die Yiolinschliissel-Parlituron noch vcrwerllichcr wer- 
den, nümlich der, dass die beiden ( Violiu- und Bass-) 
.Schlüs.sel nicht einmal bei der grössten Willkür, die man mit 
dem Stimmen -Umfange treiben mag, für die Gesangsparlitur 
ausroichen , und man desshalb zu dem ganz unsinnigen und 
verwirrenden Mittel greifen muss, eine der Stimmen (nSmIieh 
den Tenor) um eine Octavo höher zu schreiben, als er ge- 
lesen werden soll. Dies soll uns schliesslich zu einer kurzen 
Betrachtung der Erfindung und frühesten Anwendung unseres 
Liniensysiems führen. 

Schon zu Hucbald’s und Guido’s Zeiten wurden ver- 
schiedene Versuche gemacht, eine Notation zu erfinden, in 
welcher auf zweckmSssige Weiso das Fallen und Steigen der 
Melodie dem Auge sichtbar dargeslellt würde. Hiicbald 
schichtete z. B. die zu siiigenden Texlsylbeii in die Zwischen- 
rliiime paralleler Linien , welclicn er dann die Zeichen seiner 
sogonaiinton Dasian- Notation als Schlüssel vorsetzte. (Vergl. 
meinen Artikel über die Hucbald'schen Notationen in Nr. 31 


dieser Zeitung vom Jahre 1 868.) — Gu id o schrieb dagegen 
bisweilen die gregori|nischcn Budistaben steigend und fallend 
F P ^ 

in dieser Weise: u. s. w., und ferner 

zog er, um die Neumen mit grösserer Genauigkeit schreiben 
zu können, einige bisweilen bunt geförbte Linien für einzelne 
Töne u. dergl. m. — Diese Versuche waren jedoch, planlos. 
Erst in dem dem Guido nachfolgenden Jahrhundert kam man 
auf den glücklichen Gedanken, ein Liniensystem für das ganze 
damals aus zwanzig Stufen bestehende Tonsystem vom f o*]*»' 
der VOX gravissima bis zum e superaculum in Anwendung zu 
bringen, und zwar so, dass dasselbe zehn Linien umfasste und : 
jede Stufe dor Leiter io demselben eine unveränderliche Stolle . 
erhielt. Die untersto Linie wurde für das p bestimmt, der darauf \ 
folgende erste Zwl.schenraum für das A grave, die zweite Linie 
für das B (II] grave u. s. w. bis schliesslich auf die oberste oder 
zehnte Linie das <W superaculum und hierüber das ee super- 
aculum kam. Der L’cbersicht wegen setzte man zu Anfang fünf 
claves signalae in gregorianischen Buchstaben davor, nämlich 
r, F, c, g und dd, so dass die ganze Leiter geschrieben so 
aussab : i 



Hiermit war im Grunde Alles erfunden, was zu unserer 
heutigen Notation gehört , natürlich abgesehen von dor Be- 
zeichnung der rhythmischen Verhältnisse, welche vielfache 
Wandlungen durchmachon musste. Wenn wir nun zur Noti- 
rung einer Stimme nur fünf Linien anwendon , so sind diese 
weiter nichts, als ein Stück dos grösseren zehnlinigen Sy- \ 
Sterns, von welchem man diejenigen Linien der Raumersparnlss 
wegen fortlicss, welche ausserhalb des Umfanges der zu noti- . 
rondeii Melodie liegen. Es k.ann somit niemals eine Raum-Note I , 
zu einer Linien-Notc und umgehert werden. Johannes Tincloris n- ' 
giebt daher In seinem Terminorum musicae difpniiortum von 
jedem einzelnen Tone an, ob er auf einer Linie oder auf einem 
Zwischenräume steht, z. B. I'-ui esl litiea, eic., C-sol-re-ut 
yraee (also das eine OcUve höher stohende g) esl spatium, etc. — 

Ich lasse zur bequemeren Uebcrsicht die verschiedenen Schlüssel 
im grossen Liniensysiem folgen, indem ioh die zu jedem Sehlüs- 
sel gehörigen fünf Linien durch stärkere Striche liervorbebe. 
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4. F-Schlüssel. t. C-Schlüasel. 3. 6-Scblüssel. 


4. F-Schlüssel, a. Bassschlüssel, b. Barytonscblüssel. 
i. 0-Schlüs.sel. a. Tcnorschlüssel, b. Allschlüs.sel, c. Mez/.n- 
.Sopranschlüsscl, d. Sopranschlüssel. 

3. G-Schlüssel, a. Violinschlüssel, b. französischer Violin- 
.schlüssel. 


Man sicht aus dieser Zusammenstellung, dass es nnmöglich 
ist, die Note für das e- acutum .auf einen Zwischenraum zu 
bringen , was bei der verwerflichen Anwendung des Violin- 
schlüssels für den Tenor geschieht. 
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Anzeigen and Beortheilnng^n. 

> Zwölf Elädfw in nlleii Dur-Tonnrlfn für ilns Pinnufurle ooni- 
poiiirl von Selatr Bajge. Op. 13. I.cipzip, Broilkopf iiml 
ilUrlel. (12337.) .'H Seilen Pol. Pr. < Thir. 

Hine itonkcnswcrlbe Gabe. Jede der l S Ktiideii ricblet sieb 
auf die Einübung einer cinrdnen Iccbniselien Kerligkeil. Nr. I 
iibl liatlijUiidilirh die selbständige Bewegung des nniimens und 
li. Fingers bei vullkommcn ruhiger, niebl .srluiukelndvr Hand. 
Nr. II das Spiel auf Oberlaslen mit allen Fingern, abweebselnd 
natürliche und gespannte Lage, gebrochene Accordc. Nr. III 
Rrttnigung des 4. und S. Fingers, Unabhängigkeit der beiden 
Hände im Legato- und Starcato-.Spiel. Nr. IV die chromatische 
Tonleiter mit dem Clenionti'scben Fingersatz. Nr. V Hand- 
gelenk : Spiel, Unabhängigkeit der liämle von einander. Nr. VI 
Geläuflgkoit und gleicbniässige Krall der Finger. Nr. VII Sforzalo 
mit dem 5. Finger und Beweglichkeit des Daumens. Nr. VIII 
Gebrochene Accorde mit Unter- und Uebersrtzon durch zwei 
Octaven. Nr. IX strenge Führung von zwei Stimmen in Einer 
Hand. Nr. X Spiel de.s Daumens unter den andern Fingern 
und Doppelschlagstlgur. Nr. XI Schwierige Vereinigung enl- 
gegengesetztor (gerader und ungerader) Bintheilongsarten. 
Nr. XII endlich bringt Terzenübungen in schwierigen Lagen. 
Den hier gebotenen Uobungsstofl' kann man sich bei mehreren 
Etüden durch Versetzung derselben in andere Tonarten noch 
bereichern. Diese Etüden gehören nicht zu jenen Uebungs- 
stücken der Finger -Gymnastik , welche man am liebsten auf 
tonlosen Tasten spielt, sondern bestehen aus guter Uusik. Wir 
empfehlen sie Allen , welche über die Elemente hinaus sind, 
als anregende und lohnende Urbungsslückc. 

Frtai SebaberPs Werke für tUBaemulk für Pianoforte zu 
vier Händen bearbeilel. Breslau (jetzt: Leipzig), Verlag 
von F, E. C. Louckart. (2074.) 

Die schönen gedankenreichen Werke Scbubcrt's für Kam- 
mermusik Qndet der Liebhaber bier in einer Form publicirt, in 
' welcher sie der Uchrzahl ohne Zweifel willkommuer sein wer- 
den, als in ihrer originalen Gestalt für mehrere Instrumente. 
Schubert’s subjective Natur denkt auch in mehrstimmigen Wer- 
^ ken eigentlich immer nur an Einen Sänger, an Ein Instronicnl. 
Seine Kaiumcrnmsik , in geschickter Weise auf das blosse 
Pianoforte zurückgerührl, möchle datier in mancher Hinsichl 
eher gewinnen als verlieren. Die vorliegende Ausgabe bietet 
alles, was man nur wünschen kann. Sie zorfälll in zwei Serien. 
Die erste Serie enthält folgende acht Nummern: 


t. guartotl A-moll. Op. S9. (t ThIr.) 


9. 


Bs-dur. 

Op. 195 

Nr. 1. 

s. 


E-dur. 

Op. 195 

Nr. 9. 

4. 

— 

B-dur. 

Op. <68. 


S. 

— 

D-moll. 

Op. poatb. (< Thir.) 

t. 

— 

G-dur. 

Op. 161. 

f4% Thir.) 

7. 

QuinlcU 

C-dur. 

Op. 4 53. 

(4'/, Tbir.) 

R. 

Octeti 

F-dor. 

Op. 4 66. 

(4% Thir.) 


Die zweite Serie besteht aus sieben Werken: 

t. Rondeau brillant tUr Viol. u. Plano. H-moll. Op. 70. (2SSgr.) 

t. Fantasie für Viol. und Piano. C-dur. Op. ISS. 

S. Duo für Viol. und Piano. A-<liir. Op. <ßl. 

4. Trio Nr. t für Viol., Cello u Piono. U-<hir Op. 99. ll'/aThlr.) 

5. Trio Nr. 9 für die.selbon Instrumente. E-dur. Op. tOO. 

$. Nricliirnn (Ur iliesellien Instrumente. Es-dur. Op. tts. 

7. Quintett ( Fnrellen<|ulnlelt) (ür Quartett mit Piano. A-dur. 

Op. tIA. (t Vj Thir.) 

Nur die mit Preisen nolirlen Nummern liegen uns vor, aber die 
übrigen sind auch bereits erschienen. Die vicrliändlgc Bearbei- 
tung, von Hugu Ulrich, F. Scliiioider uinl C. Hiibscliniann licr- 
rülircnd, ist sclir spielbar, auch nicht mit nnnötliigcn Schwierig- 
keiten liescbwcri. Die Aiisslatliing gcr.illl uns sehr, naincnUicIi 
il.is uinstnials allgemein gohräucblicbe, jetzt iinincr mehr in 
Abnahme kommende Qiierfolio-Fornial, welrlies doch, wie jeder 
Spieler weiss, für vierbäiidigc Clavicrstücko wie Tür Orgelmusik 
das einzig richtige ist. Diese scheine Sammlung sollten Alle be- 


sitzen, die in ihrer Hnosmusik über vier Hände verfügen und j 
überhaupt noch etwas anderes kaufen , als für I Tlilr. Beet- | 
boven'.s sämnitliche .Sonaten in der Form von Augenpulver. 

ÄntHihningeD 

des Don Jnan in Gngler-Wolzogen’s Bearbeitung. 

Schwerin, den ß. Dec. i 
Mozart's Don Juan in der neuen Dearheiliing von Guglor | 
und Wolzogen ist kürzlich mit theilwcisc neuer Bcselzuiig über 
die hiesige Bühne gegangen , nachdem er wegen Wechsels im | 
Personale einige Zeit halte ruhen müssen, und lial trotz der iiii- 
günsligcn Zeitvcrliällnisse, welche natürlich auch hier wescnl- I 
lieh auf den Tliealerbcsuch inlluciiziren , seine Zugkraft be- 
wiilirt, d. h. das Haus bis auf den letzten Platz gefüllt. Der i 
wohllhueiidc Eindruck , den mir die emendirle Form der Oper 
schon bei der ersten Aufführung hiiiterla.ssen, hat .steh mit jeder | 
Wiederholung gesteigert , so dass ich glaube , ich künnlc ihre 
Darstellung In der alten Verballhornung nicht mehr ertragen, 
auch wenn sie mit allem Schimmer und Fllmnicr eines grossen | 
Theaters aufgeslutzt wäre. Da.ss man in Wien hei ErülTiiung | 
des neuen Opernhauses den Don Juan im Wesentlichen nach 
altem Zuschnitt gegeben und den hiesigen Vorgang ignorirt 
hat, begreife ich; die Intendanz einer Bühne ersten Ranges ' 
darf sich nicht herablassen von irgoodwoher etwas anzuneh- 
men, das nach Belehrung .schmecken könnte, und darum hat 
wohl auch Berlin am Allen pietätvoll festgehallen. Dass aber 
andere Bühnen , namentlich solche von gleichem Bang mit der 
Schweriner, bei denen also das Uebcriegciihcilsbowusslscin 
nicht in so entincnlum Grado entwickelt zu sein bnuchl , bis 
jetzt noch von dem hier gegebenen Beispiele keine Notiz ge- | 
Dommen haben, lässt sich schwer begreifen und nur durch die 
Hypothese erklären, dass die Thealerdirectionen den Wider- ! 
stand der Sänger fürchten , denn was die neuen scenischen f 
Einrichtungen bctrilB, so sind die darin gegebenen Vcrhossc- I 
rungoii so cinlouclilond, <l.vsg sic sich jeder, iiiclil am .ßclilrii- [ 
drian klebenden Dircclion von scib.st empfehlen müssen. Den i 
Sängern wird allerdings mit dem Einlemcn eines neuen Textes i 
keine ganz leichte Aufgabe gestellt. Sollte denn aber von ihrer 
Seile wirklich eine crnslliche oder gar unbesiegbare Renitenz | 
voranszusetzen sein? Zur Ehre unserer deutschen Bühnen- | 
küiisller möchte ich weil lieber annehmen, dass viele derselben I 
Bildung und richtiges Gefühl genug besitzen , um leicht zur | 
eigenen Erkonntnlss zu gelangen, wie sehr ihnen s'elbst gedient I 
sei durch einen dem mu.sikallschen Ansdruck genau angepass- 
len Text. In Schwerin hat sich dies in der Thal bereits bestä- 
tigt nacli dom gewiss unverdächtigen Zougniss der lulondanlur, 
welcher es, wenn man überhaupt Tendenz argwöhnen wollte, 
näher gelegen hUllo, auf energische Bclhätigung der Autorität 
ralhcn zu lassen, als das bereilwillige Entgegenkommen des 
Gcsaiigspcrsonals anzuerkennen. Wir Schweriner nämlich er- 
innern uns aus der Zeit der ersten Aufführung recht wohl eines 
Artikels der MeckJcnburgischen Zeitung, in welchem der Ver- 
fasser der neuen Ueborsetzung, Herr v. Guglcr, aus Anlass 
einiger im Wesentlichen sehr anerkennenden, nur den Verlust 
gewisser allgewohnlor Verszeilen bedauernden Bcurtheilungcn, 
klar dargclegt hat, aus welchen musikalischen Gründen jene ' I 
cunscrvirl gewünschten Zeilen nicht hcibohallcn werden konn-« I 
len. Diesem Artikel nun (abgedruckt in Nr. 41 der genannten 
Zeitung von 1 8C9) hallo Herr v. Wolzogen eine Nachschrift 
huigefügl , in welcher er schlies.sllch sagt : •Auch darf ich es ^ 
frei bekennen, dass sämmtlichc hei der Aufführung betheiliglen \ 
Sänger den Guglcr'schen Text gern gelernt, weil sic darin ihre 
Beiliirfnisse und Anforderungen bcrücksichligt gefunden und 
sich also der verdriesslichen Mühe überhoben gesehen habe ., 
die zahllosen DeclaraatioiiS- und Sangeswidrigkeiten der allen 
Texte durch eigene Anstrengung erst einigermaassen zu vor- 
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I büllem. Warum sollte sieb eine äbnliche günstige Brrsbrung 
: nicbl anderwUrts wiederholen können, wenn nur von oben der 

'■ erste Anstoss gegeben wird T Freilich kann man ciiiweiideu, 
ein Sänger werde den Fall des Ucberlrilts an eine andere Riihnc 
I im Auge behalten, bei welcher der neue Text nicht adoptirt ist. 

Daraus würde zunächst erhellen , wie höchst wünschenswerth 
I es sei, dass möglielisl viele Bühnen sich zur Adoption ver- 
einigen möchten. Kommt aber eine solche Einigung auch nicht 
I so bald zu Stande , so hätte doch der übertretende Sänger die 
' auf Einprägung des neuen Textes verwendete Mühe nicht ver- 
loren, denn für die Arien (also für den Hauptbcslandthcil jeder 
, Ilullo) wird er ihn beibehallen und nur für die Ensembles wäre 
er genöthigl zum Alten zurückzugreifon. Gerade solche Fälle 
könnten für das Neue Propaganda machen , indem neben an- 
sprechenden Arientexton die groben Uiingel alter Ensemble- 
Texte nur umso schärfer hervortruten müssten, wenigstens für 
Solche, die »Ohren haben zu hören« und deren Unheil in 
Opernsachen das maassgebende sein sollte. Dass jene Fein- 
fühligkeit das Ohres, welche in einer Mozart^rhen Oper das 
innigste Zusammengehen der Textsprache mit dem italienischen 
Urtext verfolgen kann, nicht Jedem verliehen ist, oder d.iss 
Viele noch gar nicht daran gedacht haben, Mozart's Gesang mit 
dem Urtext genau zu vergleichen, ist schlimm, aber kein llin- 
derniss ; Andere, mit empniidlichrrem Ohr und tieferem Ver- 
sländniss, werden dem Uebersetzer desto dankbarer sein für 
die sorgfältige Lösung der äusserst schwierigen Aufgabe, das 
dculscho Wort durchaus nach den io der Musik und im Urtext 
gegebenen Betonungen , Biegungen und Malereien zu richten, 
ohne dabei der deutschen Sprache Gewalt anzulhun. Die in 
Herrn v. Wolzogcn neuester Brochüre über Don Juan gedruckte 
Uebersetzung liest sich gewiss gut und fliessend ; doch kann 
dieses Lesen noch nicht über ihren eigentlichen Werth beleh- 
I ren, welcher sich erst richtig beiirtheilen lässt, wenn man den 
I neuen Text in seiner Verbindung mit der Musik und der dra- 
I malischen Handlung, also von der Bühne herab, zu hören be- 
kommt. Gar Vieles^ was (wie auch O. Jahn hervorgehoben hat) 
durch die alten Texte in plumper Art verdeckt oder völlig verdreht 
ist, kann jetzt durch den Sänger zur wahren Bedeutung gebracht 
, werden, wobei dieser ebensoviel gewinnt wie der Zuhörer. 

Kaum scheint es glaublich , dass eine solche Arbeit zwei 
! heftige AngrilTe erfahren hat. Zwar der erste i.st erklärlich, da 
• er von einem Manne kam , welcher selbst eine Uebersetzung 
des Don Juan-Textes vcröflcntlichl hat und also durch eine be- 
greifliche Voreingenommenheit sich verblenden lassen konnte.* *) 
Aber auf welche Motive soll man den zweiten, wahrhaft rohen 
Angrifl' in Nr. 47 der aNeuco Zeilschrifl Tür Musik« vom Jahre 
I R69 zurückfübrenT Haltung und Stil de.s Artikels lassen kaum 
auf einen litcrariscb-gebildetcn Verfasser schlic.ssen. Vielleicht 
steckt ein fauler Opernsänger dahinter, den die Angst erfasst 
hat, sein Vorgesetzter könnte sich von Schwerin aus verführen 
lassen; denn der Verfasser kämpft für Erhaltung des alten 
Textes, welcher tiur an wenigen Stellen einer kleinen Nach- 
^ bcaserung bedürfe, sonst aber der neuen Uebersetzung weit- 
aus vorgezogen werden müsse, da diese oft «kindische Aende- 
; rungen« bringe und keine Poesie, sonderti «holperige Prosa«, 
i Dabei wird der grosse Trumpf au.sgespielt : «F.ist scheint es, 
als ob Schiller und Goethe für Herrn v. Gugicr vergebens ge- 
j lebt haben«. Der verurtheilcndc Rccenscnt**j setzt olTenbar 

I *) Der Aufsatz erschien anonym in Nr. ts und t6 dos •Echix 

! von 18BB; nachdem jedoch in Nr. SO der «Neuen Berliner Miisik- 
zcitung- Herr v. Wolzogcn den aus Stil und IiiIihII orkHiiiiten Vor- 
fassor (C. tl. Bitter; gonaniit und ihm falsche Angahon nachgewiesen 
hntlo, hat Herr Bitter in seinon sehr kurz gclialtonon Erwideruiigs- 
zoilen (Nr. 82 der «.Neuen Berliner Musikzeilung« j die .Autorschaft 
. nicht in Abrodo gestellt. 

**) Ein Mitarbeiter der «Neuen Zeitschrift für Musik« musste 
schon vom Partei-Btandpuukle aus Alles tadeln, was ein von diesem 


voraus , dass seine Leser den Gegenstand der Verurlheilung 
nicht selbst kennen und ihm also aufs Wort glauben werden. 

Da viel seltener Bücher gekauft als Zeitschriften gelesen wer- 
den, wird in den meisten Fällen die Voraussetzung richtig sein. 
Auch von den Lesern der «Allgemeinen Musikalischen Zeitung« 
mag wohl nur ein kleiner Thcil die Wulzogon’schc Brochüre 
mit der ticuen Ucbcrsclzung zur Hand haben, und darum halte 
ich die Miltheilung einer Proho für passend. Um nicht zu viel 
Baum zu beanspruchen, greife ich eine der kürzestcti Nummern 
heraus. Oer neue Text zum Ständchen heisst: 

Erscheine doch am Fenster, holde Kleine, 

Und reiche Balsam dar für meine Leiden I 
Versagst du Tröstung mir, der ganz der Deine, 

(tu muss vor deinen Augen ieh verscheiden. 

0 du mit sussom Munde, rolh wie Hosen, 

.Mit weissem lliilschcn, mit den samint'nen Wangen, .- 
Du kannst ja doch nicht grausam mich vorstossen I 
l.ass itich nur einmal .seh'n, du mein Verlangen I 

Ist das wirklich «holperige Prosa«? Oder merkt man den i 
Versen au, dn.ss der Uclicrsctzcr , indem er die Musiknolcii ! 
herücksichligun imissle, nicht freie Hand hatte? Um aber auch ' 
das Vorliälliii.ss zum Urtext crkuiiiieii zu lassen, muss dieser 
beigefügl werden. Boi da Ponle heisst es: 

Deh vieni alla finettra, o mio tetoro, ' 

IM Viani n ronsotar il pianto miot 
Se n«g/ii n me di dar gualche risloro, 

D'avanti agli occAl luoi monr rogl'io. 1 

Th eh'hai la bocra dolce piü che il mele, \ 

Tu che il lucchiro porli in meiao II core, '' ; 

.Von ester, gioja mia, cm me crudel I t 

Lasclali ahnen veder, mio bell' nmorei *) 

Han sollte meinen , eine Uebcrsolzung, welche Iiiliall und j 
Farbe des Originals In der oben gezeigten Weise wiedergiebl, 
könnte jeden befriedigen, der niclil gerade Unmögliches von 
einem Opernicxl verlangt. 

teil habe mich bei der Texlfrage länger aufgehallen , weil 
ich sie für besonders wiclilig anschc. Die scenischon Einricli- 
lungcii baben von Anfang an sowohl beim Thcalcrpiiblikum, 
als in der Presse uiigcllicillcii Beifall gefunden , und auch die 
vereinzelten Stimmen, welche den von Mozart nicht gewollten 
Chor des ersten Finale ungern vermisst hallen, sind ver.slutnrol, 
nachdem die Erkemiliiiss durchgeürungen war, um wie viel 
sebünor jener Scliluss in der iir.'^prüngliclicn Gestalt wirkt. 

Die Ergänzung des zwoilon Finale durch den sonst immer ' 
wcggclasseticn letzten Absclimll hat sich vollkommeu bewährt ; 
gerade der gebildetste Theil des hiesigen Publikums raüclito 
ihn niclit mehr entbuhroii. 

Blatte so bitter angefeindeter .Mann wie 0. Jahn geloht hat. Jahn 
koonla III seinem «HozarU zwar die Don Juan-l'ehorsolzung niclil 
erwähnen, weil sic beim Ersclieiiicn der zweilen Auflage noch nicht 
gedruckt war; aber von der früher durch Uugler geiiefcrlcu Uebor- 
svlzung zu Cosi tan lutte sagt er «Sie gehört durch Uewandllieil. 
und UcscbniBck und dl« gaiiaue Beobaclituiig der musikali.<chen Kr- 
runlurnisse zu den vorzugliclislen«. {Mozart, I. Aull. IV, S. 501; 

2. Aufl. II. S. t2J.) Dass der Icbcrseizer bei einer zweiten Arbeit | 
gleicher .Art keine Rucksclirilto gemacht haben wird, ist wohl selbst- ‘ 
verständlich. Unbedenklich stelle ich dio zweite hoher als jene erste. 

*) Wenn man dio italiciiisehen Ver»o unter den Noten l>c- 
(lachtol, wird mau liiidou, dass .Mozart zweimal (in der ersten und j 
sechsten Zeilcj von der sonst gvbrauchlictien Vocal-Elision limgaog ^ 
genommen hat. Dies war natürlich . auch für den deutschen Text zu ^ 
ticaclilon, weil diesem sonst an jenen Stellen eine Silbe fehlen würde. 
Einem Leser, der etwa dio Unterlegung der deulscheii A’crse pro- 
liiren will, sei bemerkt, da.ss auf der ßuliiio In der ersten Zeile ge- , 
sungen wird : »0 holde Kleiiioi und dio scclislo Zeile in iler Form : 

•Du mit blendendem Hiilsclien, luit sammt'non Wangen«. Aohnliclio 
Accomroorlalioneii aus gleivhcni Urundo kommen auch in anderen 
Nummern vor; sie bleiben aller nicht etwa den .Sjingern Überlassen, ; 
sondern sind vom Uobcrscizer selbst angegeben, wie die neue Par- i 
lilur (Leipzig, Verlag von Louckart) zeigen kann. , 
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ANZEIGER. 


1*®*1 Verlag von 

J. Bieter- BieilemaBB in Leipzig und Winterthur. 



Oper in aswei -A^cteii 

von 

L. van Beethoven. 

i Vollständiger Clavierauszug 

b»arb«itet von 

0. ©tteit. 

I Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zn vier Händen . 

Deobdier uod framüsisdier Text. 

Pracht-Aasgabe in gross Royal-Format. 

Sn jirintDonb mit Jiebfrrüifien 15 gfifr. — gn feinstra 

j^tber ^r. 18 

Das Werk entbdll iiachstahondo Bvilagon : 

1. Boothoven’s Portrait, in Kupfur gculuclien von G. OomenlMu;h. 
i. Vier blidXiohe Daratellungen, gezviclmet von U. v. Schwind, 
in Kupfer gealoclivn von //. Merj und G. Onnzenbach, namlicti . 
Eintritt FidoUo’H in den Hof de» (iofUnKulimos. Erken- 
nnugs-Scene. PIstolen-Hceue. Ketton-Aliualimo. 

3. „An BeoUlOven“, Gedicht von Paul Ueyt«. 

t. Hin Blall der Partitur in Facsiiuilo von Betthovens Handschria. 

5. Ua$ vollsUndigc Buch der Oper, Diulng, GcMngo und Angulni der 
Sccnerie enthaltend. (Üeulseh und franioaiseh.) 

6. Vorwort mit hiogruphisclicn Notizen und Angaben ülier die Ent- 
stehung der Oper. 

Die Zeichnung der gepressten und reich vergoldeten Kinband- 
deeke ist von F. A. Btaofutei in Leipzig. 

Ausscrgcwöhnlleh sorgrulliger Stich uiiil Druck von Seiten der 
Rtdrr'sclicn üflicin tragen undlieh dazu hei, das Werk in allen Thci- 
Icn zu einer wirklichen Piacht-Ausgabu zu machen. 


l*'*l Im Verlage von 

J. Bieter - Biedemanu in Leipzig und Winterthur 

sind erschienen : 

Ghristnacht 

Cantate 

von 

^ufl. B. '^foltn 

füi- Nolo^timmou itiicl Olioi* 

mit Begleitung des Pianolorte 

compouirl 

von 

^ Ford. Hiller. 

Op. 79. 

Für Orchester instrumentirt 

von 

ittgen P'AteoCct. 

Partitur 1 Tblr. 45 Ngr, Ciavier-Auszag t Tbir. Ist Ngr. 
Orchcstcrstiminen i Thir. 45 Ngr. Solo-Singstlminen 7{ Ngr. 
Chnrstiiniiioii ; Sopran 5 Ngr., All I und II h i] Ngr., Tonur I u. II, 
Bass 1 und II 5 5 Ngr. 

Weihnachts- Cantate 

Mr Feslfeier 

;iuf Gjmnasiei), Sciiiin.-irirn , Itciil- und lihlicrpn lUlrgor- 
.‘vcliulfll 

Tür gemischten Chor mit Begleitung des Pianoforte 
conipoiiirl 
von 

Theodor Rode. 

Op. ;io. 

Clavicr-Aiisz. u. .Sliiiiiiien I Tlilr.7tNgr, .Sliinmcii einzeln ii 3} Ngr. 


[ioe] Im Verlage des Unterzeichneten sind erschienen: 

Sechs desäiigc 

l'iir A-lt odoi* lif ai-y loii 
,^errn ^taegrmann getoibmet 
von Albert Dietrich. Op. 22. Tr. I Thlr. 

Nr. 4. I>o bist Ja mein. 

- 2 . Wo wellst da denn aoeh immer! 

- 3. .Sie Ist der Lea*. 

- 4. Lied vom Scemaan. 

- 5. Rauscht nirir^nd mir ein grrlliier Wald ! 

- 6. XVic kann im Herzen froti lch sein? 

Diese Lieder gehhren unstreitig zu den gediegensten der in 
neuerer Zeit crschicncnon ; sic sind goislreicli und interessant gc- 
arlicilet, dabei von einem bedeutenden HITccIc. Wir glauben daher 
obiges Liederheft allen Sängern von gutem imislkniischcn Sinn aus 
voller Ueberzeugung enipfclilen zu diirfcn. 

Praoger & Meier in Bremen. 


rill) von E. W. FHtztdi in Ltipiig catcr )lilJuWtUr>tcb«f\ dor anffoneheubteo 
MaoiktcbrifVilciler borevi^otfoboao 

MT iHu^halifdie tOodienblatt 

beginnt am 30. Dccombor d. ). Minen 

2. Jahrgang. 

Dlo»« vl<TUUKhrUeli in 13 Nnnnorn n 16 8oitoo in Qu*ri in dem 

sAbonnemoBttnrei« von 13 N|r. er-tebeiaondo MankiBlUobrifl bieiol: 

«iNfetiftcbBniich« A«r»btse; Kritiken; BiOBmpbi*« bodenUniicr Kbnstler 
iroit rorlrast«!; .Vbbilttu ntcon von Q«bnn«kiuscm , Moaunenl«?i. Orftb> 
«UtUnetc-; ifuMikbrlefo nod Corrospoadene^n: »Ubeitdo Enbriken fftr I 
KngBgOMentfi und Ua»l«pielni färKirokontnanlK*} Onorn - nad N o vi- 
tale D • AslYahrsBccn. eowie fOr k<acbUaewerthe neoo MneikBllonv^rlagA- 
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Eine Anleitung 

I zur Bildung des musikalischen ürtheils. 

' 1,'tii dem Kunslli'i-uiuie durcii Lehre und Anweisung 
in iler .Musik ein wirklich sachueintissos Unheil zu ermög- 
lichen, pnegt man gewöhnlich zweierlei Wege einzii- 
scblagen. Der eine fuhrt durch d:is hreiic Fehl der mu.vi- 
^ [ kalischon Theorie, und wer diesen einpliehlt, pllegl zu 
j sagen, dass Alle denselhen Weg geführt werden müssen, 
gleichviel oh sie vorzugsweise auf .MiisikUhung, oder nur 
auf Musikverstiindniss ihr Ahseheii gerichtet hahen. Aber 
dies ist gewiss ein Irrthum, denn verschiedene Zwecke 
bedingen verschiedene Mittel, und die Ausbildung des 
musikalischen Unheils ist dncli etwas anderes, als die 
Ausbildung inusikalisoher Fertigkeiten und Fithigkeilen. 
Desshalh einpfehlcn Andere den Weg, welcher durch die 
Aesthflik gehl; doch hat dieser den Nnohthcil, dass er in 
Allgemeinheiten, in allgemeinen Begriffen sich bewegt und 
zu den coiicrel musikalischen Begriffen nur auf grossen 
Umwegen gelangt. Das Urlhcil ruht aber auf Bcgrilfen, 

I auf der Kenntniss handgreiflicher Bealitillen, die vorge- 
; fuhrt und insoweit erlernt sein wollen. Küniile man den 
■ ' W'eg der instrucliven .Musiklehre mit den» der pbilosophi- 
renden Aesthetik auf natürliche Art vereinigen, so Hesse 
j sich ein nicht sehr mühevoller sondern gewissermaassen 
anmulhiger Pfad herslellen, auf welchem der Dilettant mit 
Nutzen und Behagen das musikali.scho (iehiel durchstrei- 
fen und wobei ihm selbst der .Musiker mit Vergnügen fol- 
gen würde. In einem Buche, welches uns die letzten 
Wochen gebracht haben, ist ein solcher Pfad gewisser- 
maassen schon gebahnt. 

Pepalir« Verträge Uber lildiBg aeä iegröadaag eines aia- 
likalkcäea IrthelU mit erliluternden Beispielen von 
I leraiaaa Kister, Königl. Musikdirector und Dom- 


Organist. I. Cyklus: Die einfaehslen Tonfürmen. 
Leipzig, Druck und Verlag von ßreilkopf & llUrlel. i 
1871. XII und 287 Seilen. 8. Pr. I Thir. 2i Ngr. i 
Der vorliegende Theil behandelt nur die winfach.slen I 
Tonformen«. Der .Stoff ist in acht »VoiTrUge. zerlegt. Der j 
erste Vortrag he.schUfiigl sich mit dem .rhyilimischen | 
S.ilze« oder mit der B h y Ih m i k im Tonsalze; <ler zweite i 
mit der Melodie in BUcksichl auf die ersten oder nacli- | 
slen Verwandlschaflsgradc der Töne, wie Oclave Quinte | 
Terz u. s. w.; der drille setzt die Untersuchung von der | 
Melodie fort und verfolgt in ihr die cniferuleren Grade der 
Toiiverwamltschafl wie auch den wachseiulen Tonreich- , 
Ihum der Melodie. Der vierte Vortrag wendet sich darauf 
der Harmonie zu, und der fünfte heschttfligl sich sodann 
mit dom zw eistimmigen, der sechste aber mit dem 
drei - und vierstimmigen Salze. Der sichentc Vor- 
trag behandelt die erweiterte I.iedform und damit 
die Mo<iulalion, der achte endlich den »Perioden- 
l>au und die musikalische Logik o. ' 

Das günstige Vorurlheil, welches ein vorlUufiger Ueber- | 
blick der Gliederung des Stoffes erweckt, wird durch die 
Betrachtung des Einzelnen besliitigl. Der Herr Verfasser 
hat den Zweck , welchen er sich vorsotzlc, sehr gut er- 
reicht. Die Auseinandersetzung ist klar, die Darstellung 
ist im Ganzen lebhaft und gefUllig , hin und wieder sogar 
etwas schönrednorisch, letzteres jedoch nicht in der Auf- 
dringlichkeit , welche so viele .pppuläroo musikalische 
Schriften der Neuzeit unleidlich macht. Herr Küster ist 
ein zu guter Musiker, als dass er sich im Nebel leerer All- 
gemeinheiten verlieren sollte, andererseit.s aber auch so- 
weit philosophisch geschult, dass er, wenn nicht über alle 
so doch über viele Grundfragen dieser Kunst zur Klarheit 
gelangt. Schon aus dem hiosson Entwürfe dos gegenw är- 
tigen Werkes kann man bei dem Verfasser auf eine ge- 
wisse Sicherheit in der allseitigen Beherrschung seines 
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SlofTos schliessen , denn der Vorsatz, eine Aiili-itun^s zur 
Kilduug und Begründung des musikalisclien l'rlheii.s zu 
schreihun , setzt doch etwas mehr voraus , als lediglich 
I eine musikalische Faclikennlniss , und wer dieses Mehr 
' nicht l)csitzt, wird sich schwerlich eine solche Aufgabe 
stellen. In der Thal führl die Aufgabe überall in das 
geistige, in das Diusikalisch-Iogische wie itsthelische Oo- 
biet hinein, und eben diese Beziehungen sind in dom vor- 
liegenden Werk« besonders gelungen dargestclil. 

Die oVorti'itgea sind wirklich gehalten und der Druck 
derselben wurde zunächst dadurch veranlasst, dass viele 
der Hürer dieselben zu besitzen wünschten, um die ganze 
I Darstellung «noch einmal mit .Muss« überschauen zu 
! künneng, wie es im Vorwort heisst. Des Verfassers Ab- 
I sicht war eigentlich , mit dem Druck zu warten bis ihm 
KGelcgenheil geworden, in vielleicht folgenden Cyklen 
auch die höheren Tonformen, den Toninhall und das 
Ideal des TonkUnstlers zur Sprache zu bringeno. Was jetzt 
vorliegl, ist also nur ein Theil, aber ein in sich abge- 
I schlossencr, so dass derselbe auch ohne die beabsichtigte 
Fortsetzung ein ganzes Werk ausmachl, und zugleich be- 
handelt das Buch in den »einfachsten Tonformen« 
' denjenigen (jcgensland, welcher für Alle, die milden 
olemeniaren Vorkennlnisscn der .Musik [Noten, Takt, Ton- 
I arten, Iniervallen, Accorden, Stimme und Instrumenten) 
I vertraut sind , der verständlichste und nützlichste ist. 

_ Aber wir wünschen doch sehr, dass es dem Verfasser 
, möglich sein werde , auch die Darstellung der höheren 
j Tonformen ausarbeilcn und zum Druck bringen zu können 
und würden erfreut sein , wenn diese Anregung etwas 
dazu beilragen sollte. Der cingeschlagene Weg ist von 
allen, die hier in Betracht kommen, der richtigste; was 
man an der Behandlung des Verfassers aussetzen mag, 
liegt nicht an der Methode, sondern in Nebendingen. 

Bei der Ausarbeitung für den Druck wtlren genauere 
Quellenangaben, als in einem mündlichen Vortrage mög- 
lich sind, hie und da wünschenswerth gewesen, sei es 
auch nur, um zu zeigen, dass und wie der Verfasser die- 
selben benutzt hat ; überdies sind sie auch für den Leser 
instructiv. Bei der Besprechung eines Liedes von zwei 
Absctlzen, deren erster zwei, deren letzter aber drei F.in- 
schnitle hat, setzt Herr Küster hinzu ; »F.inc solche Kin- 
theilung führl leicht auf das in der neueren Zeit von Zei- 
sing für die bildenden Künste zur Anw'endung gebrachte 
licsetz, nach welchem die kleinere Hälfte zur grösseren, 
wie die grössere zum Ganzen (3 ; ö = 8) sich verhalten 
soll. Oft trilTl dies auch in der .Musik zu , oft aber auch 
nicht, am wenigsten aber kann es maassgebend sein , .so- 
bald das Logische in das Aesthelische übergeht«. (S. 18^ 
tlier würc nun die Anführung der Stellen in Zeising's 
, »Aesthelischen Forschungen« (S. lO.alT.), wo von dem ver- 
! mcintlichcn Gesetz des »goldenen Schnittesa die Bede ist, 
gewiss am Orte gewesen, ebenso sehr aber auch eine noch 
sUlrkere .Abweisung desselben, denn ein Gesetz, welches 
oft zutrilTt, oft aber auch nicht, ist oben kein Gesetz mehr, 
I und dass es selbst in den bildenden Künsten nicht als ein 
; solches anerkannt wird, beweist schon der Spitzname des 
I »goldenen Schneiders«, welchen Herr Zeising für seine 
I F.ntdeckung davon getragen hat. 

Die zur Erlhulerung in den Text gedruckten Notenbei- 
spiele nehmen einen sehr grossen Theil des Buches ein. 
Solche Beispiele sind nicht zu vermeiden und hierdurch 
erhalten musikalische Schriften ihre Weitschichtigkeit, 
durch welche sie sich von den sonstigen Kunstschriften 
nnvortheilhaft unterscheiden. Der Verfasser hot aber doch 
des Guten etwas zu viel gethan , nicht in der Menge der 


Beispiele, wohl aber in der Art ihrer Wiedergabe. Man 
kann nur billigen , wenn er seine Beispiele vorzugsweise 
aus bekannten deutschen Gesang-Melotlien auswühlt, und '• 

es ist für die Sache unerheblich , wenn er dabei dem 
»Volkslieder an sich eine grössere Wichtigkeit beinusst, 
als ihm bei vorurtheilsfrcier Betrachtung zukommen kann.' j 

Aber warum ist diesen Melodien, diesen Volksliedern fast 
ül lerall eine Begleitung beigegeben? Dieselbe hat doch 
mit tien Liedern nichts weiter zu schallen, sonilcrn ist ein 
beliebiger moderner Zusatz und keineswegs immer ein 
glücklicher (siehe die Harmonie zu dem Beispiel »Ks fuhr I 

ein Fiihrknccht über den Khein«, S. 12). Handelte es sich < 

um llarmonisirung von allen Liedern, so wäre alles in der 
Ordnung; aber der Verfasser spricht von rhythmischen 
oder melodischen VerhUltnissen, bei welchen die Beglei- 
tung sogar entschieden hinderlich ist, da sie die Heber- 
sichl dessen, was entwickelt und gelehrt werden soll, 
erschwert. Hierdurch gebt auch viel Baum verloren. Die } 

Millhcilung und Analyse »ler kleinen zweilheiligen .Melodie ! 

»Wenn i halt früh aufsleh« mit iintergesetzten Clavicrhar- 
monien S. 21 — 23 nimmt auf diese Weise fast zwei volle 
Seilen in Anspruch. Diese Concession an «len Dilettan- 
tismus hätten wir in ilctn trelTlichen kleinen Werke also 
lieber nicht gesehen. 

.Am Schlüsse des ersten Vtjrlrages Uber den »rhythmi- 
schen Salz* hebt der Verfasser hervor, dass der F.indrucL, 
welchen eine Musik auf uns mache, wesentlich auch von 
dem abhUnge, »was wir bewusst oder unbewusst als Wir- I 
kung einer Composition verlangen« (d. h. mit andern Wor- 
ten: von dem Zustande unseres Geschmackes und unserer 
Bildung), und fahrt dann fort: «Dies Verlangen ist es, wel- 
ches durch die Kenotniss der Wirkungsmiltei einer Kunst 
in demselben (irade sich ändert, als sich das Ideal von 
ihr und von jeder Kunstform weiter und weiter bildet. Je 
mehr wir «lies Ideal aus den an uns heran irelendeti (Kom- 
positionen zu erkennen suchen , desto mehr werden wir 
das eigene bilden und desto richtiger wird der Maassslab 
für die Beurlheilung werden. Um uns nun hierbei durch- 
aus vonirlhoilsfrei zu hallen und das Hören solcher Com- 
positionen wahrhaft erspriesslich werden zu lassen, müssen 
wir nach zwei Seilen prüfen, vergleichen und ausgleichen : 
nach der Seile der Volksmusik und nach «ler der .Musik 
von Künstlern. In der Volksmusik linden wir, wie in i 
der Volksdichtung, Ursprünglichkeit und Naivetäl; in dor j 
Musik von Künstlern die Anwendung bereits ausgehildcter 
Kunslmiltel zum Ausdruck ihrer Intention. Wir gewinnen 
aus der Volksmusik den .Maassstab für das .Naturwüchsige j - 
in dor Musik dor Künstler, und aus der Musik der KUnst- | • 
ler den Maassslab für das Kunstgeniässe in der Volks- 
niusik. F.rsl wenn sich die Vorzüge beider in unserem : 

Ideal ergänzen, haben wir die wahre Norm für un.ser Ur- 
theil gefunden«. {S. 32.) Wir führen diese Worte an als j 
ein Beispiel, wie man selbst demjenigen, was an sich Wi- | 
derspruch zu erregen geeignet ist , doch in der hier ge- i 
gebenen Fassung unbedenklich beislimmen kann. Denn ! 
die Fntgngcnstellung von Volksmusik und Kunstmusik, I 
welche der Verfasser, in Uebereinstimmung mit der grossen i 
Mehrzahl der heutigen Schriftsteller, hier vornimmt, ist in 
einer rein sachlichen iCrwHgung nicht aufrecht zu erhallen, 
weil auch alles, was uns jetzt als Volksmusik entgegen 
tritt, in seinem Ursprünge Kunstmusik war, von Künstlern, 
den besten welche die damalige Zeit besass, herruhrt und 
ebenfalls bereits Uber soweit ausgebildelc Kunstmittel ver- 
fügto als »zum Ausdruck ihrer Intention« erforderlich 
waren. Ueber mehr, auf den Ausdruck der Intention ge- 
sehen, verfügt die gegenw.trtige KunstObung auch nicht. 
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' Zudem sind die anlithelisclien Früdikatc, niil welchen der 
Herr Verfasser Volks- und KiinsUnusik kennzoicliiicl, 
Gümmllieh sowohl auf die eine wie auf die andere anwend- 
har. Und dennoch wird man nicbl umhin können, den an- 
gefUhrlen Worten Beifall zu zollen, denn in der Thal lasst 
sich die für die Gegenwart vorhandene .Musik in jene zwei 
Gruppen scheiden , und was sich durch lange Zeit als 
I volksinössig bewUhrle, hat <lies nur thun können eben 
I durch die Merkmale der UrsprUiiglichkeil und .Nalurtreue 
I des Ausdrucks, wahrend die eigentlich so zu nennende 
' Knnstmusik sich oft mehr durch die künstliche Verwen- 
I düng der Miliel , als durch Kraft des Ausdrucks hervor- 
hebl. So gestellt, ist der Gegensatz also völlig richtig, nur 
I sind die gewählten Bezeichnungen dann nicht mehr ganz 
zulreflend. 

Wie schon erwähnt, hat der Verfasser seine Beispiele 
meistens der Gesangmusik entlehnt und zwar in glück- 
licher .Auswahl. Ks ist aber fast, als ob er Gewissensbisse 
empfände, die Instrumentalmusik, oder vielmehr ge- 
wisse Seiten und Meister derselben , nicht häutiger be- 
j rUcksichtigt zu haben, denn S. 201 — 202 eiUsehuldigl er 
sich gleichsam desswegeii. Wenn wir ihm gestehen, dass 
seine U.trstellung durch eitu- reichere .Auswahl aus pas- 
j senden Inslrumentaiwerken für uns durchaus denselben 
Werth haben w ürde und dann hinzulUgen, dass seine Knl- 
schuldigung überllUssig war, so wird Herr Küster uns gc- 
j wiss glauben. Sind gewisse .Meister (Namen thun hier 
I nichts zur Sache) besonders stark »in ihrer subjectiven 
I Eigenlhümlichkeit«, andere wieder »bei ihrer grossen Ob- 
jectiviiai fast immer inuslergUlliga, wie S. 202 gesagt w ird, 
j so weiss der Verfas.ser so gut wie wir, dass nur das Ob- 
.jeclive in der Kunst wirklich dauernden Bestand hol. Es 
wäre also zu wünschen, diesen Maassstab mit Bewusst- 
sein, und ohne Nachgiebigkeit gegen schwankende Tages- 
meinungen, angelegt zu sehen. 

Auf einige andere I unkii*. die Interesse erregen, wer- 
den wir gelegentlich weiter eingehen — am liebsten dann, 

. wenn der zweite Cyklus des Küster’schen Werkes vor- 
> liegt. Dasselbe sei hiermit als belehrende und zum Nach- 
I denken anregende UectUre aufs wärmste empfohlen. 


t * * * M 
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' ' Werke von £. Lassen. 

I iForlsetzung und Schlu.ss von Nr S.) 

i. Köilg ledlpas. 

; Die Vorbemerkungen Uber das Verhältniss der mo- 
dernen Gomposition zu griechischen Gedichten sind in 
.Nr. S S. ö8 unterbrochen und .sollen auch hier nicht wei- 
ter fortgesetzt werden, da alles Wesentliche in dem länge- 
i .. ren, mit .Nr. 17 beginnenden Aufsatze Uber »das Oratorium 
auf der Bühne» bereits berührt ist. Hier wird die Compo- 
I silion Lassen’s also nur noch zu charakterisiren sein, und 
i solches wird am kürzesten und zugleich am besten ge- 
j schehen, wenn wir das Verhältniss betrachten, in welches 
j sie sich zu dem Gedichte des Sophokles gestellt hat. 

Aus dem Titel »König Oedipus von Sophokles, 
Musik von» etc. folgt ganz einfach, dass das wirkliche 
Gedicht des Sophokles hier in Musik gesetzt werden soll ; 
die Anforderungen, weiche in Nr. 7 und 8 aufgestellt 
wurden, wären also zunächst zu befriedigen. Die erste 
und hauptsächlichste derselben ist die Vollständigkeit, die 
i Ganzheit ; man muss den alten Dichter lassen wie er ist, 

I nichts abbrechen, natürlich auch nichts hinzu thun. An 
dieser Forderung müssen wir um so fester halten, weil sie 


von allen, die hier aufgcslelll werden können, wirklich 
die einzige ist, welche vollauf erfüllt werden kann ; diesen 
Schlüssel , um in das allgriechische Maus zu gelangen, 
dürfen wir also nicht verlieren. 

Herr Lassen denkt anders Uber die Sache; er kürzt 
seinen Text. Dem Umfange nach ist das, was er streicht, 
zwar nicht bedeutend, es sind nur S'/z Chorslrophen, aber 
dem Inhalte nach ist es sehr bezeichnend für die Art der 
Auffassung. Nach einem Dialog zwischen Oedipus, Kreon 
und dem Oberpriester beginnt ein grosser prachtvoller 
Chor, in welchem man das Griechenthum von seiner herr- 
lichsten Seile gleichsam mit Händen greifen kann. Von 
diesem auch nur eine Zeile tilgen, heisst die Dichtung 
verstümmeln, Herr Lassen streicht aber die volle Hälfte! 
.Nach der ersten aufregenden dialogischen Scene beginnt 
der Chor und mit ihm eine höhere , manssvoll leierliche 
Fassung, aus welcher dann die Hulferufc zu der Gottheit 
um so wirkungsvoller hervorlönen. Dies ist der Anfang. 

Erste Strophe. O 

Liebliclie Stimme des Zeus, wie lautest (tu, kooiniend von l'vlho's 
goldrciclieu) Haus zur liciturii liurg 
Thebens? li.nigt-nd erstarr' ich im Geist und erzitire vnr Schrecken, 
HeilscliafTunder, Delier, 1‘äun t 
Ahnend erix'lil mir das Herz, wu.s heute du, 
oder in rollemler Jahr' Umlaufe mir 
künllig enthüllen wirst. 

Sag' es mir gUtlliche Weissagung, du u Tuchter der Iluirnuiig! 

Erste Gcgonslrophe. 

Dich orsl ruf ich, Athene, des Zeus unsterbliche Toctiler, ' ' 

und dich, die dieses Land beschützt, 

Artemis, sitzend im Kreise des Markts auf strahlendem Throne, 
auch Phobus, dem IrelTondcn, tlcti’ ich : 
als todvvehrcndo Gütler erscheinet mir! 

Wenn ihr in voriger Zeit sclion drohenden 
Klucli von der Stadl liinwcg 
scheuchlol, vertilgend die Glulhcn des Leids, 
o So ii»het auch jetzt uns! 

Zweite Strophe. 

Ihr Götter ! Leiden sonder Zahl . 

Drängen mich — u. s. w. 

Was ein griechischer Chorgesang war, welche Stellung 
uiul Bedeutung er in der Tragöilie einnahm , kann man 
schon aus diesem Beispiele sehen. Der TragOdienchor war 
aus Opfergesängen entstanden; wer empfindet dies nicht 
schon bei den ersten Worten und fühlt sich in eine höhere 
Bube und Feierlichkeit und damit zugleich auch in jene 
Heiterkeit, jene Seelenharmonie versetzt, welche seihst in 
dem ergreifendsten Tragödienspiel wallen muss? Das alles 
lässt Herr Lassen aus ! Er beginnt sein Werk mit dem 
Aufschrei »lltr Götter! Leiden sonder Zahle u. s. w., stellt 
sich also ganz auf den Slandpunkl der modernen Oper. 
Wenn bei dieser der Vorhang in die Höhe gehl, so kann 
man etwas Derartiges schon erwarten. Aber meint er 
wirklich, ein Grieche — und namentlich das versanmielle 
Volk in kunstvoll feierlichem Chore — hätte sich so pol- 
ternd und schreiend vor die Gottheit begeben? In Deinulh 
vielmehr schauen sie auf, mit einem Lobpreis beginnen 
sie, umschmeicheln die Götter, und erst nachdem sie die- 
selben auf solche Art sich geneigt gemacht haben, lassen 
sie ihren bisher unterdrückten brennenden Schmerz laut 
werden. Hierdurch erhalten auch die heftigen Klagclaule 
erst ihren rechten Ausdruck, das Ganze gewinnt Form und 
Glanz, Wahrheit und volle, echt griechische Schönheit. 
Wie der Componist es darstellen will, ist seine Sache, aber 
das Ganze muss er uns zunächst vorfuhren. Glaubt er 
dieses nicht vollbringen zu können, sondern etwas davon 
als nicht componirbarausscheiden zu müssen, so ist dieses 
der sicherste Beweis, dass er seiner Aufgabe nicht ge- 
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wachsen isl, d. h. sich zu derselben in eine falsi-he Stel- 
lung gesetzt hat. 

Als Herr Lassen, die beiden ersten Chorstrophen Über- 
springend, mit der dritten begann, glaubte er ohne Zwei- 
fel musikalisch sehr weise gehandelt, nämlich das gewonnen 
zu haben, was man jetzt eineu drainalischen Anfang nennt. 
Er hat aber nichts weiter dadurch bewiesen , als dass er 
ganz und gar von den engen Rücksichten der gegenwär- 
tigen Oper umstrickt ist. Schon ein Blick auf die besten 
unserer Oratorien hätten ihn lehren können, dass die mu- 
sikalische Kunst namentlich auch in ihrer Chorgestaltung 
höheren al.s den sogenannten dramatischen Gesetzen tinler- 
than isl. Jetzt muss er in dem angeschlagenen Tone fort- 
fahren und wo er im Verlaufe des Chorgebetes auch den 
Dweinfarbigen Racchoso anrufl, muss es im Hopsasa mit 
roh lärmenden Instrumenten geschehen, also durchaus 
grobsinnlich. Ganz natürlich ! Die Musik verlangt Con- 
traste. Setzt man nun das Dramatische als ober.sten 
Grundsatz der Gestaltung , so sind die idealen Anforde- 
rungen nicht zu befriedigen , und es bleibt nichts übrig, 
als die sinnliche Abwechselung. Herr I.assen hat sich also 
nur den Ruhm erworben, einige auf dem Niveau der Oper 
stehende Männerchor- und Solosätzc geschrieben zu haben, 
denen aber nicht ein Versilical von einem Poeten derGegen- 
warl, sondern zufällig ein solches von Sophokles unler- 
gelegt isl. Von griechischem Sinn und Geist findet sich in 
dem ganzen Opus auch nicht die Spur. 

lieber musikalische Einzelheiten zu reden, kann wenig 
nützen. Die kleine Inslnimental-Introduction bekundet den 
Autor der Symphonie in I), der mit Instrumenten allein 
geschickt und ausdrucksvoll umzugehen weiss. Aber so- 
bald der Gesang beginnt, ändert sich die Scene, da findet 
man nichts Löbliches mehr, selbst die Instrumente, welche 
zur Begleitung herbei gezogen sind, werden hier unbe- 
deutend und reizlos. Wo der Ge.sang auftritt, muss dieser 
die Haupts.achß sein , und ist solches nicht der Fall , so 
macht sidt der L'ebelstand schliesslich selbst bei den be- 
gleitenden Instrumenten geltend ; so gewiss ist es , dass 
bei einem Singwerkc alles Leben und alle Kunst vom Ge- 
sänge ausgeht. Wir müssen daher in Geduld warten, bis 
,die gesangliche Verwahrlosung, welche die meisten der 
seit einiger Zeit erschienenen Chorwerke zur Schau tragen, 
durch eine geläuterte Praxis überwunden ist. Nur zwei 
Chorschltlsse als Beispiele Lassen'scher Vocalität wollen 
wir anführen. Die zweite Nummer schliessl : 



Welcher Rhythmus, welche Betonung! — Der Schluss des 
Ganzen ist nicht besser ; 



Auch einige Liederhefte erschienen von Herrn Lassen: 
»Sechs Lieder« ohne Stimmenangabe, aber für einen nrässi- 
gen Sopran berechnet {das letzte derselben ist ein Duett für 
Sopran und Bariton), und «Drei Lieder für Bariton«. Das 
erste iler sechs Lieder hat ein Vorspiel tu Fis-dur, wel- 
ches auch als .Nachspiel wiederkehrt, die Melodie beginnt 
aber in Fis-moll (worauf auch die Vorzeichnung von drei || 
deutet) und geht zuletzt in Fis-dur Uber. So etwas kommt 
bei Trustliedcrn vielfach vor und sehr wirkungsvoll, hier 
aber ist der Uchergang aus Moll in Dur so plump, so un- 
geschickt, dass von einer Modulation gar keine Rede sein 
kann. Was soll auch bei einer Folge von Harmonien wie 

9 8 9 ^ 

8 4- 0 4 4-« heratiskoiumen ! Das Clavicr mit seiner Un- 

4 4 z n 

bestimmtheit und Vollgriffigkeit muss alle Blössen deckeu. 
Es hat aber auch keinen Sinn, i'in Dur- Vorspiel xn einer 
Moll-Melodie zu setzen. Natürlich ist das absichtlich ge- 
schehen, aber um so schlimmer, denn wer sich durch Ab- 
sichtlichkeiten die musikalische Stimmung zerstört, der 
zählt gewiss nicht zu den tief musikalisch angelegten Na- 
turen. Den Anfang des Ge.sanges setzen wir her; er ist so 
barock wie die Begleitung ; 




Die Singstimme ist also rein instrumental gebildet, dabei , «. 

ohne natürlichen Gang, steif und ausdruckslos. So sind 
sämmtlicbe Liedermelodien I.assen's beschaffen, wie leider 
die vieler anderen deutschen Componisten, — und bei 
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einer soIcLen ßcscbafTenticil wundern unsere Tonselzer 
sich dann noch , wenn sie niil ihren Produclionen keinen 
wirklichen (srfolg erzielen und dieselben sich Uber Freun- 
des- und Parteikreise nicht verbreiten. Wer von ihnen 
sich zu gut dUnkt, von alten classiscben Meistern zu lernen, 
der sollte wenigstens einem Gounod die abgerundete an- 
' mutbigo Melodie unchzuahmen suchen. Das letzte der 
6 Lieder, ein sentimentales Absebieds-Üuett , geht weid- 
lich auf den KlTeet aus, ist aber ein trauriges Product; der 
flachste Italiener macht etwas Tieferes, wenn er fUr zwei 
Stimmen schreibt , von gesanglicher Schönheit gar nicht 
Zureden. Die drei Bariton - Lieder sind von grösserem 
Umfang; auch ihnen ist das Barocke, der mangelhafte 
Rhythmus und bei grossem Aufwand von Mitteln eine ge- 
wisse Ausdruckslosigkeit eigen. Das zweite, die »Sum- 
mernachtu, enthalt aber wenigstens die Hiemente zu einem 
guten Slimmungsbilde. Könnte Herr Lassen noch lernen, 
einfach zu schreiben ohne Aflectation, so würde ihm man- 
ches gelingen. Aber an den vorhandenen vocalen Mangeln 
wird schliesslich alles wieder scheitern. 

Es ist auffallend, dass sich bei diesen Liedern nirgends 
ein Dichter genannt findet. Wenn nach der neuen Theorie 
der Dichter bei der Oper Alles ist, so bedeutet er dagegen 
beim Liede vielleicht garnichts mehr. *) 


*1 Die 6 Lieder tiat>en im Druck die ricbligd Vprlo]<!inuiurucr 
7d8 ; ouf d«m Titd ohrr 78S. 


' Zar Literatur der alten griechischen Musik. 

' Sehun in Nr. t3 d. J. Sritr 3(3 wurde auf die orrroulichc Mil- 

I thellung der Verlaiishiicbhandlung B. (i. Teubner in Leipzig bin- 
gowivsen, das.s wir endlicb eloe neue killtsche Anagabe der Scbriflen 
der Krirchiacheii .Musiker zu vrwnrlon bslicn und zwar zuniiclist di« 
I .Musiea des Arial! dcsQuintilianus von Dr. Del tcra bearbeitet, 
welcher ilie C«IL>linnon zu diesem Autor liesorgle. 

I Herr Dr. Hermann Deiters schickt schon jetzt seiner Be- 

arbeitung ein Prooomium in dom 

■Pnigramm des kdtiiclicben üyinnasiunis zu Düren Uber das 
Schuljahr 1869 — 70« i'IInnn, Druck von C. Georg! (870, (*. 
ii Seiten) 

voraus unicr dum Titel ' 

• De Aristidlstjuintlliani doctrinae tiarnioiilcao 
fon Ii b u 3«. Pari. I. 

Nach einer kurzen Inhallsangalic der drei Bücher des Aristides 
Uber die Musik wird der Vorwurf gemaclil, dass Aristides das ganze 
Werk nicht mit glcichom FIcissc und gleicher Gelehrsamkeit durch- 
gearbeitet habe. Das Meiste seiner Lrbren sei aus alleren Werken 
compilirl. aber gerade desswegon die Schrift dos Aristides von Werth, 
weil dieselbe gewichtige Lehren älterer Theoretiker uns ei halten 
habe, gs entstand daher die .(ufgalie für die kritische Forschung, 
die Quellen nachzuweisen, aus welchen Arislidrs seine milgotheillen 
Lehren geschupft bat. 

FUr die Rhythmik ist dieses schon von Westphal, Suse- 
m|ihl u. A. iiiil Brfolg geschehen, aber iilier die Quellen der Lehre 
von der Harmonik gingen dir Ansichten noch auseinander. Westphal 
nahm den Ans losen ns als seinen Gewährsmann an, wogegen 
I Carl von Jan (In der in .Nr 36 d. J. angezeigten Schrift) zeigt, dass 
I ,n Aristides Lehren enthalten seien, welche mit denen des Arisloxc- 
I nus zum Tboil in Widerspruch sIBnden. Herr Dr. Deiters gebt auch 
von dieser Ansicht aus und sucht sie durch Prüfung und Verglel- 
I chung der einzelnen Cspilel nicht nur zu begründen , sondern auch 
seihst die Quellen so weil möglich unnahornd oaehzuweisen, was 
um so schwieriger ist, da uns Aristides selbst hierüber gar nicht 
lielelirt 

Deiters leitet zunächst die Darlegung des ethischen b'intlusses 
der .Musik auf den .Menschen, die mit der Platuniselien Lehre Uber- 
i einslimme, auf Da mo n A t b enion si s. den Freund dea Sokrates, 
zurück, welcher ein Werk «de musiea« geschrieben. 

Das von Aristides seiner Harmonik vorausgeschickte Oapitel «de 
universae disciplioae niusicae partihus« cnihalle ferner dieselbe Ein- 
theilung, wie sie von Marlianus Capella angenommen, welcher sich 
wiederum auf Lasus Hermionensis, zur Zeit der Regierung des 
Darius Hystaspls, als seine Quelle beruft. 


Auch die definilio <le iiialcria musices sei nicht auf Arlsloxenus 
allein zurückzufuhi'vn. sondern auf allere Lehren, die Dämon kurz- 
weg mit «Plaloniscbe« bezeichnet und vermulhet Deiters hier wieder 
den Dämon als Quelle und durch den Gebrauch des Wortes 
vjttQvnnjtj den Thrnsyllus Plolonicus. 

Herr Dr. Deiters kommt zu dem Resultate, dass Arislide.s nur 
sehr Weniges aus Aristoxenus entlehnt habe. Nicht einmal das W>rk 
des I.elzleren selbst halte Arislide.s benutzt, sondern nur einen 
Auszug aus dcmscllien, in welchem die Lehren des Aristoxenus nicht 
unverfälscht, sondern durch Zu.salze .seiner Schüler enlstvIU wleder- 
gegehon wurden. Die iiieislen l.vbrcii des Aristides gingen auf allere 
Tlieorctikcr vor Aristoxenus Zeit zuruck, nur sei es kaum möglich, 
die Autoren und die Werke selbst aufzufinden, welche dem Aristides 
als Quelle Vorgelegen, und nxchzuweiseii, ob Aristides Einem oder 
Mehreren seine I. ehren verdanke und ob einem Zeitgenossen des 
Plato sellisl oder einem spateren Theoretiker, welcher an den Hllereii 
Lehren festgcbalten. Als soicbeii fuhrt er den T li e oii S ni y r n a cus 
u. A. an. 

Herr Dr. Dellers wird seine daiikciiswcriben Untersuchungen 
forlselzeo, die sich in diesem Programme nur über den ersten Theil 
der Hariiioiiik erstrecken. .Ifr. 


Ein deutscher Text zu Carissimi’s Oratorium 
Jephtha. 

Ans dem Lateinischen übersetzt vou B. Gugler.*, 3 

Der blklische EiiUler. Als zu streiten begann der König der Kin- 
der .Ammon wider die Kinder Israel und nicht erhörte Jcphlha's 
Rede zum Frieden, kam der Geist des ilerin über Jephtha ; und du 
Jephtha hinaus zog zum $Imle. tlial er ein Gelübde also: 

Jephlka. Wenn der Herr übergehen wird die Kinder Amuion io 
meine Hönde : wa.s aus der Thur meines Hauses zuerst mir begegnet, 
das sei von mir dem Herrn gcbrucbl zu einem Opfer. 

Cktr. So auf die Kinder Ammon zog Jcphlbu zum Streite, dass 
im Geiste des Herren mit der Starke GuUes er sie schlage und be- 
siege. 

Frsuenrker. Und man hört Trompeten, und cs ertönet Pauken- 
klang; veil Karnpfbcgier stürzt mächtig Israel auf Ammon. 

tiae Summe. Weichet , Verworfene , weichet , entweichet in 
schneller Flucht I Ihr gehet unter, es fiillel euch das scharfe Schwert. 
Gott hat io seiner llerrhchkuil zum Streite sich erhoben und kämpfet 
wider euch. 

Cktr. Weichet, Verworfene, weichet, entweichet in schneller 
Flucht I Ihr seid besiegt , bald in der Wiith der Schlacbl sollet ihr 
vernieblel sein ! 

On ErsUkr. Jephtha schlug auTs Haupt sie und nahm ihnen 
zwanzig Studie, — eine grosse, giosse Schlacbl, gar schrecklich, 

Cktr. Klagegoheul erfullele Amiiiun, und duniiedergebeugel vor 
Israel lag es m Dcniulh. 

ErtUIrr. Da nun der Sieger Jephtha zuiuckc kam zu seinem 
Mause, geht ihm entgegen sein einiges Kind, sei.ne Tuchler, iiiil Pau- 
ken und mit Reigen, und sie sang vor . 

irpktka't Tarkler. Slinunl an den frohen Lohgesang mit Pauken- 
schall und Cyiiihclklangf Preiset im Sange Gott den Herrn, lobet in 
hohem Cliorc ihn I Don Herischer, der die Sclilacliten lenkt, den 
Herrn des Hinimcis prci.sl mit mir, dass er die Kinder Israel durch 
Heldenhiiiid zum Sieg gelubrt I 

Friaracktr. Preiset im Sange Gott den Herrn, in hohem Chore 
lobet ihn ! Israel dankt ihm Ruhmesglanz und unser Heer den Sieges- 
kranz. 

Jrpktka'i Ttrkler. Singt Alle, Alle Gott dem Herrn! das ganze 
Volk lol'Singe iliin, dem Horrsebor, der die Schlachten lenkt, der uns 
verliehen Huhinesglaoz und Israel den Sicgeskraoz I 

Cbtr. Gott unserm Herrn lobsingeo wir, wir preisen den Herr- 
scher, der die Schlachten lenkt, der uns verliehen Ruhmesglanz und , 
Israel den Siegeskranz. 

ErsUier, Aber da nun Jephtha, der das Gelübde dem Herrn ge- 
thao, die Tuchler sah kuinmen ihm entgegen aus dein Hause, fing er i 
schmerzlich zu weinen an und zerriss sein Kleid vor Jammer und 
klagte : i 


') Das im 3. Bande der «Dcnknialer der Tonkunst« gedruckte i 
Werkchen wurde am i. Doc. in einem Concert des unter Professor' 
Faisst's Leitung stehenden «Vereins fUr cisssisebe Kirchenmusik« in 
Stuttgart aufgefubrt, zu welchem Zwecke B. Uugler eine l'eber- 
setzung angeferligl halle, die wir hier millheileo, da das kleine Ora- | 
lorium an mehreren Orten zur Aufführung vorbereitet wird, eine so 
vortreffliche Verdeutschung also Jedem willkommen sein muss. 
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I jtrhiki. Weh’, o mir! ach. meine Tuchler, ach, >nie heu- 

I gealdumicbl o meine eioz');« Tochter, wie hetrilh»! du mich! und 
I du »eitler, meine Tocliler, verderhrnl dich ! 

< Me Tocktrr. Wie kann ich dich beuficn, mein Vater? und warum 

' sollt' ich, als deine einzi(ir Tochter, verderben mich? 

Jrfktba. Ich bähe meinen klund aurxelhan Kenen (iotl, dass, wer 

I niir zuerst onlKciicngeht aus der Thür' meines Hauses , der Sei von 
mir daraobraebt dem Herrn zum Opfer. 0 weh' mirl ach, meine 
Tochter etc. . . 

Tecklnr. Vater mein, so dem Herren du aeluhel hast und hist als 
Sieger nun hcinipekrhrl , siehe bereit hier deine oiiiziKC Tochter! 
bring' Eie dar zu einem Opfer, nachdem Gott dich rbchto' Nur Eines, 
Vater mein, gönne noch deiner einzigen Tuchler, eh' sie zum Tode 
gehl! 

Jtpklka. Was konnte noch, o meine Tuchler, was kunnlo noch 
dir, die bereit zu sterben, die Seele trösten? 

Tackler. Oieh mir die Frist, dass ich zwei .Monden gehe hin auf 
die Berge und dort mit meinen Gespielen weine um nieiiier Jugend 
i Blbthel 

j Jrpkika. Gehe Inn, mein Kind, gehe denn auf die Berge, meine 

I Tochter, und weine um deiner Jugend Hliithe! 

I Ckar. Mit den Gespielen zu Berge zog das Kind Jeplilha's, und 
I sie klagte, und sie trauerte um ihi-er Jugend Blutlie also: 
j Jrpklba's Tarkter. 0 trauert, ihr Hügel, trauert! ach jammert, ihr 

Borgo, Jainmeit! und bei dem schweren Leide meines Herzens klagt, 
o klaget I l•Ecllo• : klagt, o klaget Seht, cs stirbt eine Jungfrau ; in 
der Stunde meines Todes Ideiht kein Sohn, dess Ich mich trUstc ; 
darum seufzet, ihr Wälder, ttuelleii und Bache ' bei dem Scheiden 
der Jungfrau weint, o weinet I (sEcho« weint, o weinet ’) Wehe mir 
Annen ! wenn das Volk singt in Krohlicbkeil , wenn den Sieg preiset 
Israel und rühmet des Vaters Thalen, w erd' Ich still zum Tode geb'n, 
einsam, ich, des Vaters einzige Torhler, sterbe, darf nicht leben, 
j So erbebet, ihr Kelsen I hort’s mit Schrecken, ihr Hügel, Tlialer und 
I Schilifte ' von schaiierlichein Klagelaul hallet wieder I (»Echo» . hallet 
i wieder!, Beweinet, Kinder Israel, beweint die Blüthe meiner Jugend 1 
■ um Jephtha’s einzige Tochlor hebt an im Ton der Trauer euren 
klagechor I 

Gkar. Ja, weinet, Sohne von Israel I Ihr Jungfrau'n alle, weinet 
I laut' Dem Helnenkind, das So Jung zu slcrheii geht, erlOnt voll 
I Schmerz und Trauer unser Klagechor. 

i 


Berichte. Nachrichten nnd Bemerkungen. 

Bertln. (Die Oper; Jul. Krause. ] InNr. 3j dieser Zei- 
tung hrachteii wir die überraschende Nachricht, dass der kgl. Hof- 
und Opernsänger Krause plötzlich, wahisoheinlich seiner Wagner- 
feindlichen musikalischen Richtung wegen, in den Hiihesland versetzt 
worden sei, obwohl er hei seinen ausserordcnlliclion Stiiniiiiiiillcln, 
verbunden mit einor bei heutigen Tlieater-Sangorn selten vorkom- 
menden muslkalisrlicn Bildung noch lange Zcil der Stolz uiiscier 
kgl. Opern-Buhno butte sein können. Man holTlc allgemein , die lii- 

I lendaiiliir der kgl. .Schauspiele würde sich im letzten Augenblicke 
noch eines Bessern besinnen und eine so ausserurdeiillicbe Kraft wie 
Krause ,'da sie sonst hieran nicht Leherfluss hat) der Billine zu er- 
J lullten suchen. Indessen war dies nicht der Fall. Die Zeit fordert 
einmal ihre Hechle, und, indem man jetzt iiiimermehr den classi- 
schen Boden verlasst und der Wagncr’schcn und Verdi'sclien Muse 
huldigt , wird dl« kgl. Oper liald den Ruf eines wirklirheii Kunsl- 
insliluls gänzlich cingebiissl lialien. Es .scheint , als wolie man hier 
in Berlin denselben Wagner-Schwindel, wie zuvor io .München, ms 
Lehen rufen. Im Grossen und Ganzen ist dom Berliner freilich der- 
gleichen verhasst, aber eine Gross-Stadl wie Berlin ist von don 
Fremden so besucht, dass dio Theater slet.s gefüllt sind, wenn nur 

! das, was gegeben wird, den gehörigen Larni macht, sich durch 
üusscreii Glanz, Decuralionen und Uogehoucrlichkciteii auszeichnet. 
Das hat man recht an den .Meistersingern w ahrnebmon können, welche 
, nirgends in unseren Zeitungen ein anerkcnnemles Wort fanden, trotz- 
dem aller iroiiier wieder gegelien wurden und ihrer Sonderbarkeit 
und Abgescbinacklheil wegen die anwesenden Fremden anlocklon. — 
Durch den Abgang Krause's verliert unsere Bühne gerade einen 
Künstler, dem dieser moderne Opornunfug im höchsten Grade zu- 
wider ist, mul der es nicht unterlassen konnte, so viel in seinen 
Kräften stand, dagegen Op|wsilion zu ninchen. Der Dank dafür war, 
dass man den ünbo<|uemeD , naclidem er sechs und zwanzig Jahre 
hindurch der Kunst die treuesten Dienste geleistet, verabschiedete. 
Krause ist durch seinen Coniract so gestellt, dass nicht nur er 
I selbst, sondern nach seinem Tode auch seine Wiltwe und uoniun- 
I digen Kinder hinlänglich versorgt sind. Es ist somit Sein Abgang vom 
Theater durchaus nicht sein, sondero allein dos Theaters 


Schade. Auch wird Krause, wie wir schon neulich sagten, in Zukunft 
nicht der Kunst colzugen ^ er wird iiii Gegenlhoil durch seine her- 
vorragenden l.eisluiigeii IIII üratonenzesaiigc out einem andern ibiii 
sogar hoher siclieiiden Gebiete noch lause Zeit segensreich fortwir- I 
keil können. — Zum Abschied vom l'heatcr fand am Donnerstag zu 
sciiioiii Benctize ini Opernliauso eine Vorstellung von Figaro's 
Hochzoil stall, in welcher er seine Liehliiigsrollc, den Figaro, mit 
grosser Lelicnitigkvit und jugendlicher Frische zur Darsiollung brachte j 
und die .Mitspiolenden sowohl ini Ge.aiige als im Spiele in glUnzcnil- 
slor Weise ultcriilrahUe, wie es wohl seilen bei Jemandem der Fall 
sein diii'llc, der >»011105 Alters wegen- in den Ruhestand gesetzt wird. 

Das Haus war bis auf den letzten l'lalz gefüllt, und von allen Seilen 
gab das Publikum ihm aut das wariiisle seine Thcilnahnie diircli nie ' 
enden w ollende Reifallsbezeiigungcn kund. Wir wollen die Leistungen 
der anderen Sauger hier niclit einzeln kritisireii, da wir von ihnen— i 
(nalurlicli mit Ausnabiiie der Frau Harners-Wippero) — iin Gruade I 
nur wenig Gutes sagen können. Es folill saminllichen , DaiiienUich j 
aber den Damen, iiieiir oder weniger eine gründliche Schule. Die 
Darslcllcriii der Gräfin ;Frau vuii Voggeiiliulivr) besitzt eine volle, 
kräftige Stimme, weiss atier ihre Tone nielil zu verbinden und hat I 
eine niangelliafle, fast gänzlich unversiandliclie Atisspraclie; die ' 
Dame, welche den Pagen sang (Frl. Milla Roder, Toeliler eines hie- 
sigen Thcnleragoiilen ; s. Correspoiideiiz aus Hamburg in Nr. *9) 
scbcinl die ersten Grundslit/.e eine» lieliligeii Albeiiischopfeiis nicht 
zu kennen u. $, w. — Viel schlinimcr, ol» solche einzelnen Sangem 
und Sangeriiinnen anhaftenden Fehler, ist es aber, wenn die musika- 
lische Leitung des Ganzen sich nicht in ilcii rechten Munden tieflndel ; 
denn tiierimler leiden Alle. Uic.s zeigte sieb naiiieiitlicli darin, dass 
die Urcbesterbegleituiig fast ohne Au.siialiiiie viel zu laut war und die 
stärksten Siiigslimmen verdeckte; ja, selbst die Reiiilicil lie.ss man- 
ches zu wünschen übrig. Unter den frulieron Kapelliiiei.slern (Tau- 
ber! und Dorn) war gerade dio Begleitung in den .Mozarl'schvn > 
Opern von ausnohniondor Zarllicil und, wie sich von selbst versteht, 
dem Gesänge unlcrgeordocl. Jetzt kamen in den Eiiseiiible-Stnckeii 
(z. B. im grossen Finale des zweiten AcicsJ die Sänger fast gar nicht | 
mehr zur Geltung. Und hierbei wurde von dem Dirigenten , Herrn 
Kckerl, das Tempo dcrinaassen hcschleuiiigl, dass es für die« 
Sänger beiiialio zur Unmöglichkeit wuide, die Worte vernehmlich 
auszu.-preclieii. Die ganze Aufführung inaclilo daher (abgesehen von I 
einzelnen gelungenen Stollen) den Eiiiilrnck, als halle man es nicht I 
mehr für nolhig, mit Mozart viele Uiiislunde zu iiiacheii; der ist 
eben gut genug, gehörig herunlergopcilschl zu werden. — Do» ist in 
kurzen Zügen der Stand der clBSSiseheii 0|ier in Berlin. Man wird f 
das liier ansges)oocheiiv Unheil nicht zu iiarl tindiin. wenn nioo Im:- 
duiikl, das» im Verlaufe einer nicht allzulangcn Zeit zwei allgoniein 
geachtete, der ciBSsi.sclieii Musik zugethaiie und im rusligsleil 
Mannesaller stehende Kapellmeister und der bedeutendste, gedie- 
genste Sliiiger dieser Richtung oline genügenden Grund veranlasst j 
w'unicii, ihren Abschied zu nchinon. 

* Berlin. S. Trotz des schwer auf den Gumülborn lastenden 
Druckes strömt doch die Flulh der Concerto in reichem Maassc und , 

' licsoiiders sind es die allen bewahrten Concerlmslilule, welche auch 
in diesem Winter ihre Cyklen in gewohnter Weise begonnen haben, ' 
so gestern der Kotzolt’sche Gesangverein dio erste seiner SoirCcn. 

' In ihrem materiellen Zwecke zeugte auch sie ypiL der Zeit, da die t*. 
Eiiiiiuhiiiu zum Besten der deutschen liivalideiislifuing beslimnit 
war. Was den Vortrag der gesungenen Stücke unbelangl — bekannt- 
lich bat sich der Kolzoll'sche Verein die Pflege des mehrstimmigen 
Liedes zur Aufgabe gesellt — so loste der an Zahl der Milglieiler nur 
kleine Chor seine Aufgabe im Ganzen in vorlrefTiichcr Weis«. Die 
gtininion klangen edel und wohllaulend und inlonlrton in guter 
Heiiiheil. Zu rühmen ist auch dio grosso Biegsamkeit , mit welcher 
die Gesänge vorgelrsgen wurden, ohne dass dadurch eine leidige, 
takllo.se Zerrerei entsianden wäre. L'eherhaiipl lies» sich recht wohl 
erkennen, wie kleinere Chore, in denen eine jede einzelne Stimme 
eine geschulte ist, manchen Vorlhcil vor grosseren Choren voraus 
haben, in denen dies nichl so gleicbmassig der Fall sein kann. Von 
den gesungenen Liettern waren folgende aus neuerer Zeit : ■Zwischen 
Weizen und Koro« von llauptmann, ein Horbstlied von Gade, ein 
Abendliod von Job. Heuchoniar und das Mendelssohn'scbe Deutsch- 
land, Mit Ausnahme des letzteren litten diese Licilur an einer etwas , 
zertlossenen Form ; doch war besonders das Heuchcmer'scbo Lied 
recht wohlklingend, nur dass in dcnisolbon das unendlich lange Ver- I 
weilen auf dem J-Accorde störend wirkte. Emen sehr wohllliuenden 
Eindruck maclita ein Lied von Albert Dietrich >Komm Trost der 
Nachts, in der Form eines figurirlon Choralos gehalten, mit sehr | 
sangbarer und ausdrucksvoller Stimmführung. U'eliorhaupt müchtc ' 
sich dio Kunst der Stimmführung, wie sie diu alleren von den gestern 
gesungenen Liedern aufwiesen, die neueren Componislon wohl zum 
Muster nehmen. Dio Hauptsache bei aller mehrstimmigen Musik ist 
diu möglichst grosse Selbständigkeit jeder einzelnen Stimme, ohne 
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dio oino auf Kosirn der anderen ziT bovortugen. Die modernen Chor- 
Lieder sind dagegen nicisl nur Ue.sangc für eine Singstimroe mit Be- 
gleitung von drei anderen Stimmen. Das hat allmallg zu einer star- 
ken tJcherIrcihung sowohl nach der Seite der liarnionisclien KfTecte, 
als auch nach der Seile dos Ausdrucks hingofUlirt, da nach dem 
Wegfall des eigcnilich Kunstvollen dies die einzigen Mittel blieben, 
eine (zumal kürzere) Composillon interessant zu machen. — Das 
Cnnceri wurde noch unlersidlzt durch den Gesang eines Kniiileiii 
Marie Lehmann vom Leipziger Slaillthcaler, deren Nunioii auf dem 
Programm zur Klnfiihriing heim hiesigen Publikum dio Notiz bei- 
gegeboii war, dass sie Schwester der hiesigen kgl. Opern-Sangerin 
.sei. Stimme und Vortrag der Sängerin lieruhrten im (iaiizen wohl- 
thuend, doch war die Aussprache (wie gewühiillch) niaiigelhafl. Die 
' Sttngerln hat sich iingewuhnl, hei aufwartsgehenden Melismeii ein A 
einzuschiehen : W'e-heslwiiid, Ba-hachetc. IlermannScholz spielte 
einige Dutzend Variationen eigener Erfindung Uber ein Original- 
Thema. Ks waren Ihrer zu viel, um nicht zu ermüden, sonst geher- 
dclcii sie sich als aiislundige Clavicrmiisik. 

Nachschrift. Unser Bef. hat zu erwähnen vergessen, dass 
in dom Concerle auch noch drei allere Madrigale zur Aufführung 
kamen, was wir naclilragcn, um den erbaulichen Angstschrei, wel- 
chen Herr G. li. (Engel) in der Vossischeii Zeitung darlilier laut wer- 
den liess, hier anzulügoii. Derselbe Unionlirt wie folgt : »Uns Pro- 
gramm des ersten Abends schien uns etwas zu ernst und zu alh-r- 
thuinlich gehalten. .So richtig der Gedanke ist, bei Conccrien, welche 
der Verirctiing des Chorliedes beslimnil sind, auch der allcslen Pc- 
I riwlc zu gedenken, so bedarf es doch eines sorgfältig ziigesclinitlenen 
I Maasses, weil die Dllesto Periode im freien Ausdruck der Emplin- 
dung zu weit zurück ist, um lange zu liefriedigen. Das Publikum 
hesleht weder aus Anlii|iiiliilen-Kramern , noch aus musikalischen 

I Saulentieiligen, und ilie Thcilnahmo desseltren würde bald ersclilafTen, 
wenn ähnliche Programme zur Regel worden sollten. Unter acht 
Chorliedern drei aus dem scchszehnlen Jahrhundert und ein viertes 
I im iniitiiten allen .Stil, das ist zu viel. Es ist auch ein Irrthum , zu 
I glatilien, dass der Chor in den allen Sachen besser klänge; es ist 
I geradezu iinigekehrl. Theoretiker können sich berechnen, d.vss die 
allen Meister nalurhcher, d. h. einfacher für die Singslimmcn ge- 
schrieben haben und iloshalb der Theorie nach besser klingen 
müssen; sie vergessen aber, dass erwachsene und reife .Menschen — 
hei $cliulkiiahoii ist es allerdings anders — da.sjciiige am besten 
singen, wobei es ihrem Herzen am wohlsten wird» etc. Der genannte 
Kunstweise weiss mit denen, die anderen Geschmackes sind, also nur 
in beschinipfoiiden Ausdrücken zu reden , wie sicher muss er seiner 
.Sache sein I Wünschen wir ihm dafür , dass ihm stets tu Theil 
^ werde, wobei seinem Ih rzon •.ini wohlsten Ist». I). Red. 

Fr&Dkfart t. H. I Schluss. ) Herr .Musikdireclor Volck- 
III ar aii.s Hnniherg bei Ca<sel gab in der St. Kalhariiienkircho 
' ein Orgelronccrt . in welchem er last nur eigene Composilionon 
I vnrlrug, welche sainmilicli der Programm • Musik angohurlen, in- 
dem sie die belgcdruckleii Itihelslellen illiislriron sollten. Das Ihalcn 
sie auch thellweise mit viel Gliick ; doch konnte Ich midi dadurch 
nicht für den Mangel an Erfindung und gcorilnelor E'orin cnlscho- 
digl hallen. — Ein merkwürdiges Concert fand am 87. Noveniher 
im grossen Saale unter nie dageweseneni Zudraiige statt : ein Klnder- 
I concert zum Besten der Verwundeten und Nolhloidoiidcii am Kriegs- 
Sclioupiaize. Aussergewohnliclio Zustande und Silunlionen koniieii 
I wohl sonst UnslalthaRes rechllertigeii und so mögen denn unsere 
j pädagogischen Bedenken gegen em .solches Uiilernchmcii schwelgen. 

I Nachdem ein Knabe einen rrclil liiihsclien Prolog gesprochen, wurde 
, von mehreren liunderl Knaben und Mädchen unter Leitung des Leh- 
I rers .Mau SS der oben erwähnte Siogeschor aus Josua dreistimmig 
rein und e.vact gesungen, mit dem Advenlsicxte : »Tochter Ziun, 
freue dlclw. Hieran sohloss airh die Bach-Gounod'sche Medllalion 
furClavier und Violine von einem Mädchen und einem Knaben wacker 
ge.spiett. Eine junge Sängerin sang dann Kucken und Tauberl mit 
iiieikwürdigom Slinimfonds* ich konnte hier über sein sollende 
K I iid er, sein sollende Kindertiede r — die ich beide m Ihrer Ko- 
I ketterie gleich selir verabscheue — u. dgl. sprechen ; doch will ich 
den Verwundeten und Nolhlcidendcn zu Liebe ein Auge und ein Ohr 
zudrücken. E^s folgte die Titus- Ouvertüre, auf vier Flugetn sech- 
zehnhandig gespielt: Herr Henkel hallo die Nummer mit den acht 
.Müdclicn IrefTlich studirt ; die zarten .Madchenhiindchen konnten frei- 
I lieh den grossen Raum nicht genügend lullen. Besser gelang dies den 
*S Buhen , welche hierauf ein Trio für drei Violinen in lOfacher Be- 
setzung vorlrugcn; Herr Dietz leitete diesen Vortrag. Verhallnlss- 
, massige Reinheit und vortrcfDIches Zusammenwirken teiclinclen ihn 
aus. Den Beschluss des musikalischen Theiles machte die von Uber 
' hundert Knaben gesungene »Wacht am Rhein». Der zweite Theil 

I hrachlc sinnig gewühlte und künstlerisch ausgefuhrte lebende Bilder, 
deren nähere Besprechung nicht hierher gehört. Dass das Publikum 
Alles mit Juliel aufnahm und die Kleinen auch wirklich alle ihr .Mög- 


lichstes Ihclen, kann man sich denken. Die Nachfrage wer so kolos- 
sal gewesen, dass das Concert ein t. Dec. unter gleichem Zudrsng« 
wiederholt werden misste. 

4 E Schwerin. Eine der bemerkenswertbesteii Leistungen un- 
serer Buhne in jüngster Zeit war die erneuerte Vorführung des Don 
Juan in der Bearbeitung unseres Intendanten, dos Herrn v. Wol- 
zogon. Zum Gelingen dcrsclboii trug wesentlich bei, dass der Hof- 
kopollmcistrr A Io i$ .Sc b m i 1 1 von Anfängen so völlig auf dio In- 
tentionen des Inlenilanten einging und mit liewblirtcm Geschick alles 
Musikalisrlie zur Ausfiihrung brachte. Doch auch dia übrigen Mit- 
wirkendeii Ihiilen ihre PIlichl, nach dem .Maass der Ihnen zugenies- 
senen Gaben. KrI. L U d c k c als Donna Anna ovcellirle in dem grossen 
Recitdtiv und in der Haclie-Ane; die Dame liesilzl Intelligenz, aber 
im Ganzen Uherwiegt der Verstand das seelische Elemenl. Hr. Carl 
Hill als I.eporello war mit seinem Praclitorgan vortrefflich, die Re- 
gislor-Ario war von zUndeiulcr Wirkung. Barkowski Kiste als 
Don Juan seine Aufgabe mit uiicrkenncnswerlhom FlelsSO, nur fohlt 
ihm dio Nolilcsse. Von Prl. Rudolf als Zerlinc und Herrn B ohl i g 
als Don Ultiiviu wird man liefriedigt sein, wenn man nicht allzu hohe 
Anforderungen stellt. Der .Miisello war unbcdi ulend. Die Biihnen- 
musik imisslo diesmal leider wcghloihen , denn die braven .Musiker, 
welche Inor dazu verwendet werden, blasen jetzt rauhere Tone an 
der Loire! — Unsere Boo tlio von f oi er wirit vier Abende hinter 
einander wahren : Fidelio — Kaniinennusik mit drei Werken der 
charoktciistischeii Perioden — .Missa soicmnis — Egmnnt. Also, 
wie Sie sehen, sind wir nicht gewillt, es uns so he<|uein zu machen, 
wie andere Leute. 

# Luoro. Uehor eine neue vlersulzigo Symphonie von Fr. 
Pfyffer, welche in L. unlängst zur .Aufführung gclniigtc, schreibt 
die durtigo Zeitung : »Im Sladlthcatcr wurde vor einem Kreise Ein- 
geladcner durch die Thealerkiipelle und tinler der Directioii des 
Cuiiiponislen vurgetragen . Eine Symphonie in vier Sillzen von Fr. 
Pfyffer. Schon im April ISüti halle anlässlich eines Conccrls des 
»Klapperkastens» ein Theil des hiesigen Publikums Gelegenheit, eine 
grossere Composilion unseres jungen .MilhUrgera anzulioren suite 
d'orcheslre m (unf Sülzen). Wenn dieselbe auch gut gefallen hat und 
zu scliunen Erwartungen liercchligtc, so mussten sich doch am letz- 
ten Montag die zahlreich anwesenden .Musikkenner, welche der .sich 
steigernden Entwicklung des Werkes von Anfang bis zu Ende mit 
grösster Aufmerksamkeit lauschten, gc.-lehcn, dass die Prwluclions- 
kraft des Cnmponislen seil ondorthalh Jahren grosse Fortschritte 
gemacht hat. Dio Aufführung seiner Symphonie war von dureb- 
schlagendeiii Erfolge hrgleilet, zu welchem wir Herrn PfylTer auf- 
richtig gratuliron. Schon das schwungvolle Mtegro kündigte an. dass 
es sich hier nicht um ein gewUhnliches Tonwerk handle ; die Gross- 
zahl der Zuhörer war wohl am mcislen enlziirkl durch die weichen, 
fast iiielaiicholisehen Melodien des Andante und das luRigc, hupfende, 
schalktiaRo Scherzo; dort eine uhcrraschende Einfachheit der Ge- 
danken und Motive, — hierein sprudelnder Humor. .Auch das t'inalt 
war von zUndender AVirkung, — die ganze Symphonie geistreich 
coinhinirl, glücklich inslrunicnlirl und nanienilich von grosser Klar- 
heit, wcsshalh sich das Orchester sofort in seine Aufgabe hincin- 
fand und nach blos einmaliger Probe da.s Werk iml Schwung zur 
Aufführung brachte». Was diesem Referat, welches wir hier Uhrigriis 
gern reproduciren , nur etwas schadet, ist der Schlusssatz. »Wir 
fassten aus dom Htichlhum und Überhaupt dem ganzen Charakter 
des Tonwerks unsererseits die Ueberzeugung, dass Herr Pfyffer ge- 
wiss bald mit gro.ssem Erfolg an die SchelTiing einer Oper sich 
machen wurde». Denn eine Symphonie und eine Oper sind zwei so 
verschiedene und zum Theil sich diamciral cnlgcgciislchendc Dinge, 
dass — wenig gesagt — von der Begabung für das Eine Gebiet kein 
Schluss auf entschiedenes Talent für das andere gemacht werden 
kann. Die Symphonie tat ein AVerk polyphoner Inslruincnlal- 
muslk, die Oper ein Werk des Gesanges und zwar wesentlich des 
einstimmigen Gesanges. AA'cIch ein Unicrscliied ! Daher, ihr 
Herren Localkunslrichlcr, steckt den jungen Componislen keine Irr- 
ichler aufi Haihol ilinen lieber, Gesang zu sludlreo, das ist der 
beste AVeg zur Oper. 

4P Der Verleger Leonb. Simion in Berlin versendet die erste 
Lieferung der 3. Auflage des »Musikalischen Conversations-Lexikoo» 
von dem vcrslorhenen A. G a I h y , »gänzlich umgearlieitet und ver- 
mehrt« von A. Rcissmann, und sagt in der Ankündigung »Der Name 
dos Herausgebers August Rcissmann uberhebt mich jeder weiteren 
Empfehlung». Ist auch wirklich der Fall, nur in etwas anderem 
Sinne, als der Herr Verleger meint. 
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ANZEIGER. 


1*<1] Im Verlape von Rob^ii. Heilz in l.cipzij; erschien 
soeben • 

^frifhpibsfdpr 

Fest-Oiivci*tiirc 

für grosses Orchester 

von 

Carl Reiuecke. 

Op. 10 . 5 . 

l’iiriitur 2 Thir. ISNpr. Orclieslcrslimmen .3 Thlr. 20Npr. 

Der vIcrhUiKlige Clavierauszug crsriieinl in ca K Tagen. 

[113] Verlag von F. £. C. Leuckart in Leipzig. 

Soeben erschien : 

Ein musikalisches Charakterbild 

von 

G. Mensch. 

)Hl Partrall Brraairn'a In Kupfrrtlkk. 

Ein starker Oclavhantl, elecant gelienet t^ Thlr. 

Elegant geliumlen Ij Thlr. 


J [lU] 


Billige Pracht ausgabeii. 


Verlag von 

I J, Mieter - Miedermami in Leipzig nnd Winterthur, 
I [ durch alle]Buch-|und Musikalieniiandlungen zn beziehen : 

r rj(J. F. Iländcrs Werke. 

Clavier-zVuszllge , CliorBtiinnien und Textbücher. 

\ Cekerelailimmrail.iiill der .kosgakr der Drulvrheti HladeLGesrllsckan. 

I Bis jetzt erschienen : 

; Acls nutl Galatea.* 

Clavier-Auszug 11| Ngr. n. Chorstimmcn ä 5 Ngr, n 

I Atlialia.* 

I Clavier-Ausiug 11] Sgr. n. Chorstimmen & 6 Ngr. n. 

Belsazar.* 

I Clavicr-Auszug I Thlr. n. Chnrstinmien k 9 Ngr. n. 

Cäcilien-Ode. 

I Clavicr-Auszug 15 Ngr n Chorsliminen k 6 Ngr. n. 

Dettiuger Te Oeum. 

Clavicr-Auszug 43 Ngr. n. Chorstimmcn k 5 Ngr. n. 

I Israel in Aegypten.* 

I Clavicr-Auszug 2i| Ngr. n. Chorstimmcn k 15 Ngr. n. 

I Judas Maccahäus.* 

Clavicr-Auszug 21| .N'gr. n. Chorstimmcn k 7] Ngr. n. 

Samson.* 

Clavicr-Auszug 11] Ngr. n. Chorstimmcn k 7j Ngr. n. 

Sani.* 

Clavicr-Auszug 11] Ngr. n. Chorstiiiimcn k 7] Ngr. n. 

Tranerhymne. 

. Clavicr-.Auszug tS Ngr. n. Chorstimmcn k 7j Ngr. n. 

Textil Ucher zu den mit • hezcichnctcn Werken k 1 Ngr. n. 
Indem ich mir erlauhe, aut diese billige und correot« ^rooht- 
j ausgabe autmerksam zu marhen, hemerke ich, dass dieselbe die 
einzige Ausgabe ist, welche mit der Partitur der I>outeohen 
Händel-OeeeUechaft völlig tibcreinsiimml, wesshalb ich sie ganz 
besonders such zum Gebrauche bei Auttuhrungen empfebto. 


!*•*) Verlag von 

J. Rieter-Biederniann in Leipzig tiiui Winleriliur. 

SIXFOMEN 

von 

Ludwig van Beethoven. 

Herausgegeben von Fr. fhrv'sander. 

Partitur. 

l*racht - A.iisf?a.be. 


Nr. 

1. 

Op 

11 . in Cdur .... 

. . Netto 

Tlilr. 1. — 

- 

ä. 

- 

36. in Ddur .... 

. 

- 1.15 

- 

3. 

- 

5S. in Esdur (Eroica) . 

. . 

- 1.15 

- 

1. 

- 

60. in B dur .... 

. 

- 1. 45 

- 

6. 

- 

67. in Cmoll . . . 

. 

- 1.15 

- 

6. 

- 

68. in F dur [Pastorale} 

. . 

- 1.15 

- 

7. 

- 

92. in A dnr .... 

. 

- 1.16 

- 

8. 

- 

93. in Fdnr .... 

. 

- t. 15 

- 

9. 

- 

125. in Dmoil (mit Chor) 

. 

- 3. — 




In ek'ganUm Hinhantlv knslel Jede Sinfonie 15 Sf:r, mehr. 


i 2l6| Da« roo L W. Frltifcli ih L^lptig MnUr MiUrbeiterüchaft d«r angfiAkatutA« 

iltn5halifd)e lt)od)enbiatt 

boginnl am 30. Occomiker d. J. Minen 

2. Julirffaiic. 

Di«»« Tt«nrlJXlir)lcli In tlt X«niak«rii i 10 i» Quart an 4«n 

Abocm«a>«at>^rrii, von 1*> \*;rr. or^rbrin^nti« 3inMtkxoU»<br)ft 
wia»«AKbaftl»ch« AnfiiHtanjKrltlko«; IUoirrat>bi«a hedeutonder KftnvUor 
Imit Portrait» ): AbMlduiktf'en von <Jabiirt*bAni»»r« , MonnraviiUB . Grab* 

»lAltnii «tr.{ Mnalkbriofn noa Corrnnpn ad« nrnn: «loh^ndn kwLrikon für 
E nijAgomouta oml Gactapielo. fkrKircbfnmnsil;*, Operti* and Kovl« 
tAton*Aofffihr«nftcn. nuirio fttr brarbUnawartb« non« NaviKallenvorlag»- 
worba;JournftUcbau; AnjCAb« von Vacanxou fir Mo«lk«r{ ln»orato «. a. w., 

B. •. W. 

AU AUiaoem«oli(priitU dn« 2. JabKAax^a. vrotebo jododn n«r durch PtiaoiBO' 
ration doa votUt) Jahr<>AltoUaff« TO» 2Tb)rn. x« arUageu Ut, wird «i»o laa lUrbut 
1b«l zer V*r»«QdoB 9 g«U»i;ondo. von Wil b. Ta p per t Torfasrt« 

Geschichte der Musik 

goltan. 

Das ..MovIkaUftrhe Woch« abla 1 1'* darf d«r<balb mit Rocht uU«o Uu* 
»U«ro and Muvikfreandon »It dio d*ra*tt relchhalUirftt« »ad blllffiNt» MoKlhutt- 
Schrift angsicgcBUkbfct «mpfelik» werde». — Dtus<rD>e ist durch olle Itucb* and 
Masikalteabaadiangon. «owi« PottanslaUes xa bexieho». — ProbeuQinncrn gtali*- 

I*'’j Verlag von 

J. Bieter •Biedermann in Leipzig und Winterlbiir. 

SALAMIS 

btr <&ri<4<# 

von Herniann Lingg 

(ür • 

3Itiiiiioirclioi* laiicl Oi*oli«st©r* 

componirl vun 

Friedr. Gremsheim. 

Op. 10. 

Parlilur I Thlr. 15 Ngr. 

Clavicr-Auszug und Chorstimmcn .1 - 15 - 

Chorstimmcn einzeln . . . . k — - 3^ - 

Orchestci'sllmmen sind von mir in Abschrift zu beziehen. 


Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 

V'cricgcr: J. Rictcr-Ricdcrmann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Urcilkopf und Hkrlet in Leipzig. 


Digitized by Google 


IH« Vast^»H*ch<> 

er»«A 0 loi r«f»lni»«ix •• J#4 #ib UiUnoeb 
i»t 4«rck »Ufl P 0 »Uintor uod B«<h> 
kAsdUog«« M bttivbtfi. 


Allgemeine 


•i/ f] 


I*r«k»: J&brlich 4 Tbli*. Vl^rUl^lolkb« 
Prbi-un. t Tbk Ao«^ip*a} 

FbIiU**!!« oder dcioB Kaq» 1 S^. Itrwf« 
«b 4 (Jnlder w«rd«o frMKo orbolen. 


Mnsikalische Zeitung. 


Heraasgegeben von Friedrich Chrysandcr. 


Leipzig, 28. December 1870. 


Nr. 52. 


V. Jahrgang. 

Inhalt: Ludwig van Bcolhovon. Zuni 47 . Uec. 4870 . — Johann Peter Sweelinck ( 4.164 — 4 S 84 | (Drei Pugen, drei Toccaten und vier Va- 
riationen rur Orgel von Sweclinck und Samuel Scheidt, au« der Originaltabulatur Übersetzt von Hobort Eilnvi). — Notiz zu (i. 
Notlebobm’a Beothovooiana. — Beriebto. Nachrichlon und Doniorkungao. — Anzeiger. 

Aufforderung zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schlie.sst der fünfte Jahrgang die.ser Zeitung, und bitte ich die 
geehrten Abonnenten, welche ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang nicht sclion eingc.sandt 
haben, dies schleunigst zu bewerkstelligen, d.iniit keine Störung in der Versendung eintritt. 

Es ist Vorkehrung getroffen, dass die I'nregclmässigkeit in der Zusendung der Zeitung, 
welche hei der Entfernung des Herausgebers vom Druckortc unter den obwaltenden kriegerischen 
Verhältnissen mitunter nicht zu vermeiden war, fernerhin nicht wieder vorkommt. 

' J. Rieter-Biedermann. 


Ludwig van Beethoven. 

Zum 17. December 1870. 

Inmitten der gewaltigen AuTregung und Spannung, in wel- 
cher der rasUosc, blutige Kampf gegen die rrovclhaneii Stiircr 
de.s VölkerfricdoiM unsere Herzen gefe.iselt hült , inniiltcn der 
frohen Begeisterung und Erhebung, mit wdehor uns alle die 
glanzenden Siege unserer Brüder, die neue Zuk)ina unseres 
Vaterlandes erfüllt : Inmitlcn dieser nusserordentlidien Zeit, 
welche alle geistigen Inicrcssen der Hvii.schen auf einen Punkt 
richlen möchlo, sollen wir die Jubelfeier des Haimos bcgeliuii, 
den uns4^e Stadl ihren grosslen Sohn, den Deutschland seinen 
grössleii Tondichter uennt. In der Thal, wenn irgendwann, 
dann haben in solchen Zeilen, wie die eben durchlehle , jene 
Hänncr Anspruch auf die Bezeugung unserer Verehrung, in 
welchen die geistige Höhe unseres Volkes im Vergleiche zu den 
benachbarloii Nationen sich darsiclll. Oder rcpräsciilirl etwa 
nicht auch Boc Ih oven den Sieg des Echten über den Schein, 
der Wahrheit über Trug und Glcissncrci, der gediegenen Tüch- 
tigkeit Uber gehaltlose ObcrnSchlielikeilT \S'as haben uns denn 
un.sere westlichen Nachbarn in den letzten Jahrzohciiduii auf 
dem musikalischen Felde gebracht, wenn nicht solches, was 
mau eniwoder als gleichgüllig bei Soilo la.sscn , oder wovon 
man sich empört abwciidcn musste T Ja, selbst deulsclio Küii'l- 
ler haben sich des vordcrbciibriiigendeii Eiiilliisscs der rarisec 
Oper nicht erwehren köimeti und mit Vcrieugiimig ihrer deiil- 
sclicii Natur das Ziel wahrer Kunst vor dem Dienste eitlen 
(ilaiizes und üppiger Siimlichkcil aus den Augen gesetzt ; und 
an doulschcii Kuiislwcrken vcrgrilT sich französische Lciclil- 
fcrligkcil, um sie ihres Geistes berauhl, aber mit eitlem Füller 
behängt ihrem Publikum geniessbar zu machen. Und nidil 
ohne Boschlinumg haben wir zu liemerkeii Gelegenheit, wie 
lief der Geschmack eines grossen Tlieilcs unserer Bovnlkeriiiig 
von dieser Pariser Unsilllichkeit inflcirl ist, wie lange und ent- 
schieden diese Meyerbeer, Gouiiod, OlTeiibach unsere Bühnen 
V. 


beherrschten — beherrscht haben, dürfen wir liulfen. Wo sich 
aber auch dort in kleinerem Kreise das Bediirfniss nach Edlerem 
und wahrhaft Schönem kundgab , da war es niemand anders 
als Beethoven, bei welchem man fand was man suchte; 
Bcelhovcn's Symphonien und Quartette haben aiicii inillen in 
feindlicher Umgebung die Ahnung des Höheren bewahrt und 
verbreitet. Auch von diesem orfrculiclicn Eiiillussc sind wir — 
jeder woiss cs — mehrfach Zeugen gewesen. So las.sl uns denn 
auch heule mit freudiger Genuglhuimg den 17. Dccend)cr fest- 
lich begehen und in dem Naincii unseres dculsclien Beelhoveii 
das Zeichen erblicken, in welchem die Uiiwahrliuit und d:is 
Gemeine immerdar siegreich wird bekämpft werden. 

Mit wie viel grösserem Stolze aber dürfen wir Bonner in 
diesem Jahre den Ehrentag unseres Meisters feiern! In unserer 
Sladt erblickte er nicht allein das Licht der Welt, er hat hier 
den grössten Thcil seiner jtigenülichcn EiitwiekUmg dureh- 
gciiiachl, und die tiefsten und lilcibeiidsleii Hindi ücke aus die- 
sem .seinem Bonner Leben in seine spätere Heiuialh mit liin- 
Uhcrgciiomincn. Und bekaimllirh waren die.se Eiiulrüeke 
wenigsleiis in musikalischer Hiiisiclit nicht gering anzuschüigen. 
Wie in unserer Stadl in den letzten Jahren vor der Itevolulioii 
überhaupt ein reges geistiges Lehen zu erstehen begann, .so 
halle die Kunslliebe der letzten Kurfürsten naniHiillich die mu- 
sikalischen Inslilulinnen nnf eine aiierkonnenswcrihu Hohe ge- • 
bracht. Eine ausgczciehnclo Kapelle , ein wohl ausgeslalleles 
Theater, eine gut bescl/,lu und gut geleitete Kirehnumusik zcieh- 
ncle die Kesideiiz vor manchen anderen aus ; Künstler von l>e- 
dculendein Namen, wie llies, die beiden Itomhcrg, die beiden 
Ucicha hefanden sich dort, uinl ebenso lebten daselbst Kunst- 
freunde von gelautertem Gescliniaeko und regem liilere.ssc. Zu 
die.ser Geiueinsehall aber gehörte Ludwig van Beolliovcn 
\on frühester Kindheit nicht allein durch seine Herkunft, als 
Paikel lies Hofkapellmeislers , als Sohn de.s kurfürslliehcn Hof- 
lenurislcii ; seine früh orwaehende, eminente Begabung halle 
schon dem Knaben eine selbsliindigc Slellung in diu.scni Kreise 
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(üclitiger Künstler gegeben ; schon mit 1 3 Jahren war er Hof- 
I Organist , bald nachher Milgiicd des Orchesters als Uratschist, 
sowie Kammcnmisiktis des Kurfürsten. So waren ihm die gröss- 
ten Werke sowohl der Kanmierniiisik , wie der draniali.srhcn 
und der kirchlichen von früher Jngeii<l an vertraut ; seine tiefe 
Verehrinig für üozarl, an welchen sich sein ganzes SchalTeu 
bis gegen sein 3 Ostes Jahr hin ansehliesst, wurde in llunn be- 
I gründet ; von Bonn aus besuchte er ileii geliebten Meister ini 
Jahre 1787, und sein Spiel cnllocktc diesem das bekannte pro- 
' phetisehe Wort. Scits Clavier.spiel auch war c.s vorzüglieh, 

, welches bereits in Bonn zu jener hohen Entwicklung gedieh, 
die auch in seiner vollendetsten Zeit als ihm eigeiithümlich be- 
I zeichnet wird ; es war diu Maningfalligkeit des Ausdrucks, su- 
' wie diu tiefe geistige Durchdringung, diu ihn gleich heim ersten 
Auriretcn über alles Virluosenihum hoch erhnb. Wiu manche.s- 
I mal erklangen seinu wunderharen riianlasien in dem heschui- 
I denen Zimmer des Hauses, welches seine Kamilic zuletzt be- 
; wohnte — es ist das l’crettische Haus, Wenzelgasso i7b — , 
wo ihm sein Freund und Beschützer Graf Waldstcin zuhörte 
und ihm seine ZukiinB prophezeite; wie oft entzückte er seine 
Genossen in der Kapelle durch sein .seelenvollcs Spiel, so da<^ 

I sic »ganz Ohr waren, wenn er spicltcu ; und in die kunstgchil- 
deten Kreise der llesidenz crriiriiete ihm diese seine Kunst leich- 
. teil Eingang und gewhhrte ihm ausser bcwnndenirler Ancr- 
J kennung auch den Ersatz für das traurige Fumiliunlubun, 
welches ihm nameiillich seil seiner .Mutter Hinscheiden (1787) 
bcschiedcn war. Es ist dies der düstere Schatten, der auf dem 
Bilde von Duelhoven's Jugondlehcn ruht ; diu überaus trüben 
Verhlillnisse seines elterlichen Hauses, verschuldet durch des 
Vaters Schwäche und Verkoiiiiiiunhuil, haben ihn weder künst- 
lerisch noch mcn.sehlich in Bonn die Entwicklung linden la.sscti, 
die einem solchen Talunle angemessen war. Küiistlurisch nicht ; 
denn wiuwuhl Beelhuvon bereits in Bonn vielerlei sowohl tech- 
nischen wie iheoreti.schcn Unterricht erhalten, so hat or doch 
den stufenweisen thcorelischun Cursus nicht dinchgemachl ; 
des würdigen Ncufo Anleitung war nicht ausreichend, ihn in 
den sicheren Besitz der zum selbsUindigun Gestalten erfoider- 
j liehen technischen Fertigkeit zu setzen; der ijjahrige Junge 
: Mann hat in Wien bei Haydn und Albrechtsberger von 

I vorne anfangen müssen, er hat erst in Wien die ersten völlig 
gezeitigten Früchte seinur Muse in die Well gesandt. Mensch- 
lich noch weniger : denn wenn auch die sillliche Energie des 
Mannes im Stande war, im Verlaiifo seinas I.ebens die Lücken 
seiner wisscnschallhchen Bildung eiiügennaassen auszugleichen, 
welche die völlige Vernachlä.ssigung seines JugciiduntciTiclils 
nothw endig zuriicklassen musste, SO ist es ihm nicht gelungen, 
diu Härten des Charakters zu verwischen, welche diu uner- 
freulichen Eindrücke .seines häu.slichen Lebens, in welchem 
sonst die harmonische Uddung des Gumülhes zu wurzeln pllcgt, 
in ihm znrückgelassen hallen. Die i’anegyrisicn Heclhuveii's, 
deren Zahl täglich wächst , wollen uns darüber täuschen ; wir 
hollen, d.iss der kundige Biograph nicht vergessen wird, dass 
der Künstler ein Mensch gewesen , der sich nach gegebenen 
Voraussetzungen entwickelt hat , und wir vertrauen , dass die 
Verehrung des Künstlers dabei nicht leiden vviril. 

Was Bonn dem grossen Meister gab, was es ihm nicht 
gehen konnlu, ist bekannt genug; aber wie er selbst der 
schiinen Heimalh nie vergessen hat, auch als sein verhängnis.s- 
volles Leiden ihm die Möglichkeit benalim . dieselbe wieder zu 
sehen, so ist auch seinu Vaterstadt der Ehre stets eingedenk 
gewesen, ihn den ihrigen zu nennen. Die grossartige Bahn des 
j Bcelhovcirschen Schaireiis, welche ihn von dom .Mozart'schen 
j Vorbildc allmälig weilerfuhrle , welche mit der ersi.irkciidcn 
Individualität, der sich vertiefenden linieilichkeit , der immer 
sichecer geiiblcii Kunst dm helälngle . l-’ngcaliiilcs auszuspie- 
clien, die Fnciiien d'-c .\us-pr.n'lir zu crweilerii und von dem 


anmuthigon Tonspiele, in welchem sich die behagliche Selbst- 
zufriedenheit spiegelte, fortzuschreiten zur Darstellung der tief- 
sten Scclenkämpfe und höchsten Triumphe , die das mensch- 
liche Herz fiussen kann — diese glUn/.cndc Bahn, die ihn in 
der Ict/.lcn l’eriudo seines .Schaffens zu einer immer grösseren 
Unmitlelharkcit der Tonspraclie berähigle , sic hat sich durch- 
aus in seiner neuen Heimalh Wien vollzogen ; dort ernlcle er 
seine Lorbeeren, dort bildete sich die anfangs kleine , allmälig 
wachsende Gemeinde seiner Verehrer, dort auch erlebte er das 
Geschick, von der Menge vergessen, vor den im Süden auf- 
steigenden Gestirnen in ihren Augen verdunkelt zu werden. 
Aber während sein Kulim die Well durchdrnng , nahm auch 
-eine Valcrstadl von jeder t’hase seiner Entwicklung dankbar I 
und eifrig Notiz, und trug ihm, wo sie konnte, den Zull der ! 
Verehrung ah. Hier lebte sein verdieiilur Schüler, auf don un- i 
sere Stadt .schon stolz sein iliiiTle, wenn sie nicht Beethoven's | 
tiubiirlsstaüt wäre, Fu r d i na nd H i cs , der dio erste Auffüh- 
rung der y. Symphonie in unserm Khoinlande (ISIS zu Aachen) 
bewirkte ; hier wurde dein gro.sscn Mei.ster auf Anregung seiner j 
Verehrer das Denkmal crriehtel, welches unseren Münsterplatz | 
ziert ; hier auch ist namentlich in den lelzlen drei Jahrzchonden I 
ein rege.s, in allen Kreisen fest gevvurzelles musikalisches Le- ! 
heil orslandcn, welches, mag cs auf dio Pflege im Privatkreise \ 
he.M'hräiikt bleiben, mag es in öffcniliehen Aufführungen seinen ' 
Ausdruck tinden, deutlich oder sldlschweigcud auf Beethoven 
als seinen Miltclpunkl hinziull. Seine Sonaten, seine Lieder, ' 
seine Qu.vrlettc dürfen als Geinuiiignt .iller bezeichnet werden ; 
miscr liislrumcnlalvercin, der des Meisters Namen führt, hat 
diu Darsiclhing seiner Werke zum ausgesprorhenen Haupt- | 
zwecke ; diusciben dem grossen Publikum in möglichst voll- i 
koimncner Form vorzufnhrcii , ist das verdienstvolle Slrebcii . 
unserer Ihätigen Dirigeiilen gevvesen. Und nun ist cs der Thä- 
ligkeit unserer Vcrwaltiing und der Opfervvilligkcil nnscrer Mil- ; 
hürger gelungen, den Aufführungen diir.h ein goeignelos Local I 
zu verschaffen : die Feier des | uujährigcii Geburtstages Bcei- 
hüveii's Süll auch die Einwediuiigsfeior unserer Beulhoveii- 
h.dlc .sein. ! 

Gewiss, unser. Bonn hat sich der Ehru, Beethoven geboren ' 
zu haben, nicht unwürdig gezeigt ; und diu würdige Feier seines 
Geburtstages befriedigt ein wahres Herzuiisbcdürfniss aller, die 
jemals liier die Kunst gepflegt hüben. Unserer Verebriing und 
lliiigebuiig an das Scliöne und den .Meister der es geschaffen, , 
.kii.Ndrnck zu geben, bi anchen vvir uns auch im gegen wärligcii ! 
Muincnlc iiiclit zu sclieucii ; diu Aiiscliaumig und der Eindiuck 
dusisuthcii vvird uns aUbald von dem ciigbegrcnzicn älaiidpuiikle I 
des localen Stolzes zu der llölie iiatinnalcr Bctraclilung hinüber- I 
fiihrcii, und indem wir uns Vorhallen, wie Beethoven nicht uns ' 
allein, .Sendern unserm Vatcrlaiule und allen, die für das Schöne I 
cinpr.inglicti sind, .iiigehürl, wird in uns diu Uchcrzoiigmig cr- 
starkeii, dass dieses unser Vaterland, von de.sseii iieuerslehun- 
«lur polilischer Grösse vvir Zeugen sein dürfen, dessen Wisseli- 
.'Chafl üherall heiTScht, wo geistige liilercs-scn gepflegt werden, i 
auch in seinen Künstlern uniiberli offen unter ilen Völkern 
dastuht. (Buiiuur Zeiluii); vom 17. Duc.) | 

Johaua Peter Swcelinck (I5UI — 1021). i 
Brei Pantasiea, drei Teccaten niul vier VarUtiaaeB für Brgel von ' 
bweellack ninl Saaael Scheidt, (Swcoliiick's ScliUlcrj nach I 
einem .Mann.siTipte ilus grauen Kliislurs zu IkTliii ans der j 
Orgellalinliilnr uliursclzl und liurausgcgcbcn von Robert | 
Fitaer. Vurlag und Eigciitliuin von iN. Siniruck in Hcrliii. 

I’r. I Thir. netto. Gross .NoU’ii-Octav , Dedicalion und * 
Vorrede VI Seilen, Nolciistich öl Seilen. | 

Herr Eilncr hat sich der .Muhe unterzogen, aus einer • 
ilv'itt.'vclioti ilt 1 I 0 .S J.thi hun*1^tU 
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i eine Anznlil OrpelromposiUonpn von Swepüiick (nrbsl zwei 
I kleinen Sülzrlu'ii, Vnrinlinnen, zu je IC Takten von S. Selieldl) 
I in moilerne Nolensclirift zu iiberlriipen und dem lieulipeii orpel- 
apielenden rublikuui zupünpllch zu ninrben. Es ist dies inso- 
reni ein verdiensilielies Unlernebmen , als Svveelinek einer der 
rdleslen Orpnnislen war, welelie sieb diireli ihre virtuoseii- 
mässipe Ferlipkril im Spiel einen bedeulenden Uiif erwarben. 
.Seine Zeilpenossen sind seines Lobes voll, und der alle Job. 
n oll fr. Walther beriebiel in seinem musikalischen l.esikon 
(1732), sich auf das Zeiipniss von .Sweelinck's Zeilpeiiosscn 

slül/end, rolgeudcrmaasseu von ihm: « Swerlius, weleher 

»sein sehr guter Freund Koweccn. nennet ihn nur sehlerhlwep 
»einen Nieilerliinder, anliey aber auch ein Mirarul der .Wiisi- 
oforoMi und Organisten, zu welchem riiplir.h. wenn er gespielet, 
»ein grosser Zulaiilf geschehen, um ihn zu hören und kennen 
•zu leinen. Er habe, nebst den Davidischen Psalmen, auch 
»andere geist- und weltliche Lieder von 3. 5, C nnti 8 Stimmen 
»herausgegeben , und sey an, 1 11 2S im November gestorben". 
Für die Geschichte des Orgelspiels haben die Sweelinck'srhen 
Composilionen .somit ihren unbedingten Werth , uml vvir 
können das Unlornehiuen Rilner's in dieser Beziehung nur bil- 
ligen. — Herr Eitner hat seine Ausgabe unserm berühmten 
Orgclvirtuosen »Herrn Profe.ssor August Haupt, Organist 
[Organisten] an der Parochialkirchn und Direclor des Königl. 
Kircheninslilules (des Königl. Institutes für Kirchenmusik] zu 
Berlin bnchachlimgsvnll zugccignel". Ocher das dieser wohl- 
slilisirten Oedication folgemle Vorwort, in welchem uns die Ver- 
dienste des siebzehnten Jahrhunderts um die Musikentvvicklung 
und die Lcbcn.sverhallni.ssc Sweelinck’s in niire auseinander- 
geselzl werden, auch ii. a. die Behauptung aufgeslelll wird. 
• dass m a n S w c c I i n c k mit vollem It c c li l e d e n G r ü n- 
j d e r il e r I n s 1 r II m c n 1 a I m u s i k n e n n c n k ö n ne«, wollen 
I wir um so lieber hinrortgehen . als wir erst vor Kurzem Ge- 
I legenheil hallen, den Werth Eilner'.scher lt:ii.sonnenipnls kennen 
I zu lernen. Wir wollen desshalh unsere Anfmerksainkeil der 
Ausgabe seihst ziiwemleii und sehen, ob der Herausgeber die 
I Sweelinck'schen Stücke richtig uml zweckmiissig übertragen 
j hat. Eine gute sorgr.illige Ausgabe dieser Art muss eigentlich 
I so beschairen .sein, d.ass sic die Oiiellc, die Handschrift, im we- 
i senilichen vullsliindig ersetzt. Legt man diesen höchsten Maass- 
slab an die vorliegcmlc Eitner' sehe Ausgabe, so lü.s.st sie aller- 
dings vieles zu wünschen übrig. ZiinSchsl müssen wir es als 
eine auffallende und iinnölhige Abweichung vom Original bc- 
I zeichnen, dass Eitner alle Nolenwerlhe verdoppelt hat, d. Ii. 
i dass er durch dio ganze Ausgabe hindurch stall des ■'/ 4 -Taktcs 
j («*) den (i//ri-/irerc-Takt (P^) gesetzt hat. In allen illlercn 
' und neueren .Schriften über die denlsche Orgellabulatur ist der 
; Nulenwcrth ihirch frdgende 'Zeichen ausgedrückl : 



Hr. Eitner sagt zwar (Vorrede $. IV), dass dio deutsche Orgcl- 
Tabulaliirscbrifl "hinlönglich bekannt» sei und (S. V) 
dass seine Oebertragiingen »getreue Co|iien iles Origi- 
nals» seien, dennoch nimmt er aber folgende Nolenwerlhe an : 


I r F F P P 

“ ° r ' c 5 

und fügt in einer Anmerkung S. I hinzu : »Die halben Noten 
haben die Geschwindigkeit unserer heutigen Viertelnoten im 
rahigen Zeilmaasse = 9G. Af. Af.» Diese Bemerkung ist also 


ganz unnütz. Herr Eitner hKlte sich lieber v or seiner Ueber- j 
tragung der .Stücke mit der »hinlänglich bekannten« 
Tabulatur bekannt machen .sollen. Jetzt erwächst ihm durch - 
seine eigenmächtige Verdopplung aller Nolenwerthe noch die 
grosse Unbci|uomlichkcit . dass er drei- und vierstimmige , 
AccordgrilTe in viereckigen Äret.r.v sehroiben mu.ss, w.as recht 1 


unbequem zu lesen ist : 



Dieser Notirnngs-Fehler ist trotz der durch ihn entstehenden 
Dnbcqnemlichkeilen doch in so fern nicht wesentlich zu nennen, 
als uns der .A/fn-örccc-Takl durchaus dicselhen Verhältnisse 
wie der Vier- Viertel-Takt (nur äusscrlich in anderer Gestalt) 
w’icdergiebl. — Bedenklicher dagegen ist die von Herrn Rilner | 
gelrolTcne Nollrungsweise auf drei Liniensysiemen . von denen | 
er das unterste für das Pedal, die beiden oberen für ein , auch ' 
meistens zwei Manuale bestimmt ; nicht als ob diese Anordnung 
an und für sich nicht diu zweckmässigslc sei , sondern dess- 
halb , weil vvir in den Sweelinck'srhen Tabulaturen niemals | 
eine Angabe linden , was auf einem oder auf zwei Manualen | 
und was auf dem Pedal gespielt werden soll. Der Leser wird I 
sich leicht ein richtiges Bild von der Handschrift machen können, ’ 
wenn er sich die Mühe nimmt , diu Beilage I meines Contra- i 
punkls anzusehen . woselb.st ich etwas mehr als die Hälflo der 
ersten .^eito dieser Handschrift habe fncsimilircn lassen ; eine 
Oeberlragung dieses Fragments auf zwei .Systeme und in den 
riehtigcn Notenworihen ist a. a. 0. Seile 23 — i.ä zu finden. 
Wenn nun, wie in diesem Anfang des ersten .Stückes, der Satz 
wirklich vierstimmig ist, und die unterste Stimme Sich in 
einem den Pcdallöncn angemessenen Umfange bewegt , so hat 
diu Notation auf drei Liniensysiemen sicherlich das angenehme 
für sich , dass man die Stimmen leicht übersehen und unter- 
scheiden kann. 80 verhält sich aber ilio Sache nicht immer. | 
Bisweilen findet man cinzHiic vollgrifligc Aecordo, an anderen 1 
Stellen wird die Unlersliinmo weil über den Umfang des Pedals ' 
(oft bis in die Sopranlagc) hinaufgufiihrt , an noch anderen I 
.Slelicn enthält die Unterslimmc so schnellu Noten, dass sie | 
schlechterdings auf dem Pedal nicht ausführbar sind. Diese i 
Umstände verania.ssen Herrn Eitner nun mit der Unlerslimme ; 
nach Belieben zu verfahren, d. h. bald als Pedal-, bald als : 
Manual-Stimme ganz, nach Willkür zu noliren, bahl auch den j 
Zusatz in Klammer hinz.uzurügen : »kann auch auf dem ersten 
Manuale gespielt werden« u. s. vv. — Der Herausgeber scheint 
seine Unsicherheit hier .selbst zu fühlen ; in der Vorrede S. V 
sagt er: »Der Gebrauch des Pedals ist im Originale mit gros- 
ser Ungenauigkeit ( 1 ) vcrzeiclmeu [er ist weder mit Ge- 
nauigkeit, noch mit Ungcnauigkcil , sondern gar nicht ver- 
zeichnet!]*), ».so dass ofl Pas.sagen in der Bassstimme stehen, 
welche bis in die höeh.sten Lagen der Oberstimme hinaufgehen. 

Da vvir wissen, dass das Pedal der Allen den gleichen Umfang 
hallo wie noch heutigen Tages, so lag es auf der Hand, wie 
solche .Stellen zu spielen sind (?) und habe ich daher mich 
durchweg bemüht , eine praktische und leicht spicibarc Aus- 


•) Warum sagt Herr Rilner in der Vorrede das nicht ganz offen? 
fiihrt mellt ein so uiilieslimmlur Ausdruck wie »oii 1 grosscrt'n- 
ge II u u igk ei I • zu den falschesten Vorslrllungen? Auch in der 
Ausgabe seihst ist diese Zweideutigkeit iilwrall zu finden. Rilner 
macht zu Aiifnug S. I der Orgolslucko die Anmerkung: »Alle An- 
galieii, vvelcho eingcklamroerl sind . rühren vom llcrausgclicr her«. 
Hiernach muss man natürlich aniiehiuen. die vielen nicht cingeklam- 
merten t. M. und *. M. stunden wirklich in der ll«nd!ichrifl ; dem 
ist »lusr keineswegs so, sie sind Zusatz und Erfindung des Herrn 
Eitner. — .S. 18 steht sogar einmal die Bemerkung (allerdings einge- 
klsminert) iiher dem Itnss: »l.st als Pedalstimme nicht no- 
tlrl», woraus bei solchen, welche die Handschrift nicht kennen, 
natürlich die Ansicht entstehen muss, als sei die Pedalslimine sonst 
besonders notirt. Also überall Confusion I 
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rührunf; 7ii nrziplen«. liier ein Beispiel . wie Herr Eilner ver- 
rjlirl (vgl. S. 9) ; ztinViclisl Ixsso ich il.is Siilzciien mit ricliligcr 
Ucbertr.tgung der Nolcnwcrtlio und gen.-uier Angabe der Pau- 
sen folgen : 


;~g~ <s> - • :~.rrrr~ 
g:rr=--zr: 







niese P.issagen der Unirrslimme, von denen wir mil grössler 
Sirherheil annehmen können , dass sie zu Sweelinck's Zeiten 
nur miimtiililer gespielt worden sind, sehen in der Kilner'schen 
Ausgabe so aus: 
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Ist das nicht eine ganz willkürliche Vcriheilung der .Stimmen? 
wo kommen z. B. die ganzen Takt-Pausen in den ersten Takten 
her? und so durchweg, da.ss man glauben muss , die Compo- 
silion bestünde aus fünf obligaten .Stimmen. Iin letzten Takt 
sicht ausserdem , boilUung gesagt, das g der Mitlolstimme um 
eine Octavo zu hoch. 

Soviel über die Susserlicho Einrichtung der Ausgabe, die 
schon von der Art ist, dass wir nicht leicht ein richtiges Bild 
von der Gestalt der Coni|H>sitionen und von dem, was und wie 
es uns die llandsclirifl bringt, bekommen können. Aber auch 
hiervon wollen wir noch absehen und gern zugcslehen , dass 
trotz der willkürlichen Pcdalbchandlung, sowie der Vertheilung 
der Stimmen auf Manuale I und 2, und trotz der unrichtigen 
Notirungswelse dennoch die Ausgabe ihren Werth haben 
könnte, wenn sie nur im Uebrigen correct wäre, und ein 
thatsächliches Zeugniss von der Sorgfalt und dem Fleiss des 
Herausgebers ablegle. Wie cs aber hiermit beschaffen ist, 
werden wir sogleich .sehen. Bei einer Vergleichung mit dem 
Manuscript fand ich zunSchst eine grosse Menge kleinerer 
Fehler, wesentliche und unwesentliche, von denen ich nur 
einige wenige miltheile: 

S. I Takt 1 1 lies im oberen Liniensystem 




stall ; 
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S. 2 Takt I muss die Note im All c statt d hcLssen. — Auf 
derselben Seile Takt 1 1 and ff. hat der Herausgeber statt der 
Pausen einen Punkt gesetzt. Im Manuscript steht so : 
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S. 7 Takt i steht die Miltclslimmc in der Handschrift eine Oo- 
tave tiefer, .so : 
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Dergleichen kleinere Fehler gehen durch die ganze Aus- 
gabe und beweisen , dass der Herausgeber noch nicht die 
nölhige Sorgfalt sich angeoignet hat, die jemand besitzen muss, 
der ein ülteres Werk originalgetreu wiedorgeben will. Druck- 
fehler befinden sich bekanntlich auch in den sorgfTilligst corri- 
girten Büchern ; von den angegebenen Fehlern lassen sich je- 
doch nur wenige unter diese Kategorie fassen , und dass sie 
nicht alle als solche zu betrachten sind, wird uns leider durch 
noch gröbere Fehler beslUligt. Was wird der Leser dazu sagen, 
wenn wir constatiren müssen, dass der Herausgeber S. 5 zwi- 
schen Takt i und 5 beim Lesen des Manuscripls die Keihe 
verloren und folgende Stelle ausgelassen hat. 



wenn ferner an einer anderen Stelle dom Herausgeber das um- 
gekehrte Unglück passirt ist, dass er S. 17 (Takt 18) einen 
Takt zweimal copirt und diesen Fehler trotz der dadurch 
entstandenen Oclavcn nicht bemerkt hat ! 

Hiermit breche ich meinen Bericht ab ; ich glaube, dass die 
angeführten Dinge vollsHindig zur Beurlheilung der vorliegen- 
den An.sgabc genügen worden. /f. Belhriiuinn. 

Nachschrift des Herausgebers. 

Mit obiger Iteccnsion gleichzeitig traf die IJ. Nummer der 
von Herrn Eilner herausgegebenen »Monatshefte für Musik- 
Oeschichtc« bei mir ein, deren Inhalt diese Nachschrift ver- 
anlasst. In derselben befmdet sich eine abermalige Anzeige der 
ersten Pnblicalion der »DenkmSler der Tonkunst* (eine andere 
war schon vor lUngcrer Zeit in den Monalshetlen erschienen). 
F.S wird darin namentlich Bellcrmann’s Ausg-abo des Palestrina 
wegen der .sorgßiltigon Rcdaclion herausgeslrichcn ; Hr. Eitner 
wird also dem Herrn Bellermann gewiss nicht die P.ihigkeit ab- 
I sprechen, seine Swnelinck-Ausgabe beurtheilen zu können. 

I Bei Cari.ssimi's Oratorien findet Herr Eilner die Redaction 
»ideht so gnt«, und ein Mann, der Obiges von Swcclinck zu 
Stande brachte , muss in solchen Dingen wohl als competont 
angesehen werden. Freilich, wenn er meint, es gehöre zu 
einer guten Redaction, beim Ueberlragen der allen Handschrift 
die Reihe zu verlieren , hier Takte wegzulassen , dort hinzuzu- 
setzen, den Orgelslückcn ein Pedal anzuleimen u. dgl. m., so 
' muss ich ihm allerdings Recht geben , <lenn derartige Künste 
verstehe ich so wenig wie mein Freund Bellermann. Als Her- 
ausgeber von Musikwerken sind wir Pedanten, welche auf Ori- 
ginaltreue und Diichstüblichkeil schwören, und wo uns die 
Quelle im Stiche lässt, nehmen wir nicht zu der Phantasie un- 
sere Zuflucht. Aber die Horau.sgcbcr der Denkmäler merken 
sich gegenseitig die zwcifelhanea Punkte an und helfen einan- 
i der. Das .Schicksal hat es gewollt , dass der schwierigste und 


namentlich der undankbarste Thcil der Arbeit mir Zufällen 
sollte, denn während bei Palestrina und Corelli verschiedene, 
zum Thoil mit grösstem Flcisse corrigirte Slimmendruckc zu 
Rathc gezogen werden können*), Couperin aber in einem 
nahezu correcten Kupferstiche vorliegt , ist man hei Carissimi 
und allen seinen Nachfolgern der nächsten hundert Jalirc auf 
Copien von Lohnschreibern oder auf Bearbeitungen von Mii- 
.sikern , die für spätere Aufführungen zugcrichtct sind, ange- 
wiesen. Der ZustanrI dieser Handschriften ist Jedem bekannt, 
welcher einmal den Versuch gem.vcht hat, etwas davon zu 
ediren. Gelingt es, mehrere Copien desselben Werkes zu er- 
langen, so mehrt sich die Arbeit, aber die Ausbeute bleibt ge- 
wöhnlich gering. Beim Judicium Salomonis lagen mir 
zwei HandsebriRon vor, die kaum eine Note gemein haben , in 
der jüngeren ist Alles umgeschrieben und durch dieselbe kaum 
hie und da ein Schreibfehler der älteren zu berichtigen. Und 
so erheben sich bei jedem neuen Werke neue Schwierigkeiten. 
Dies ist OS, wodurch die Herausgabe der nicht -kirchlichen 
Vocalmusik von 1640 — 1720 eine so undankbare Arbeit wird. 
Wovon macht nun Herr Eitner sein Urtheil über die Güte einer 
Redaction abhängig? Davon, dass er in der Ausgabe — 
Druckfehler**) bemerkt liatl Dies macht ihn »misstrauisch* 
gegen Alles, was er, wie aus seinen Bemerkungen klar her- 
vorgeht, nicht versieht I 

Misstrauisch sollte er nachgerade allerdings sein, aber gegen 
sich selbst, gegen seine eigene unwissenschaRliche Art zu ar- 
beiten. Die obige Recension ist in dieser Hinsicht lehrreich 
genug ; ich füge ihr noch ein kleines Bxempol aus einem an- 
dern Gebiete an. Dem letzten Jahrgange der »Monatshefte« ist 
ein »Yerzeichniss neuer Ausgaben alter Musik- 
werke aus der frühesten Zeit bis zum Jahre t 8 0 0, 
verfasst von Rob. Eitner« beigegeben. In dem »Ver- 
zeichniss der Componisten« findet man eine Reihe Namen 
aus Winterfuld’s Geschichte des evangel. Kirchengesanges ab- 
goschrieben, welche derselbe aber ausdrücklich als die Dich- 
ter von Liedern unbenanntcr Tonsätze angiebt, was iiidess 
Herrn Eilner nicht abhält sie frischweg in Componisten zu 
verwandeln! Es ist dies fast der ganze Dichterkreis 
des Frey I inghausen'schcn Gesangbuches, darunter 
die allbekannten SchefRer (Job. Angelu.s), Dossier, Crasseliiis, 
Bernstein u. s. w, , deren Namen und Lieder heute noch Jeder- 
mann kennt, der überhaupt etwas von ilcn »Hallc'schcn Pietisten« 
weiss. 

Gelingt es Herrn R. Eilner mehrere solche Meisterstücklcin 
der »Musikforschung* zu .Stande zu bringen , so dürften unsere 
Musiklexica gar stark bereichert werden und b»ld eine selt- 
same Gestalt annchmeii. Möge er also nur immerhin fortfahren 
»misstrauisch* zu sein ; wir können ihm die Versicherung geben, 
«lass wir uns auch bereits in diesem ZusUinde befinden. 

Wenn ich hier in der Mehrzahl spreche, so veranlasst mich 
dazu die possirlicbe Verdächtigung , welche der Herr Eilner 
gegen uns auszuslrcuen bcllissen ist. Er schreibt nämlich wie 
folgt; »Mit einiger Verwunderung sah ich (ich? Hr. E. oder 
llr. S. ?] die genaue Theilung der Aufgabe in Vocal- und In- 
strumentalwerke, da doch bekannt ist, dass die leitenden Per- 
sönlichkeiten der Sammlung die Instrumentalmusik für eine 
Veriming der Kunst, ja man möchte sagen gar nicht für Musik 
halten. Wie stimmen mit den vorliegenden Sammlungen solche 
Ansichten überein? Oder sind die Compositionen von Corelli 
und Couperin etwa besser, als die von Haydn Mozart und 
Beethoven? Die Herren werden uns am besten darauf antwor- 
ten können*. Eine Colleclivantwort zu geben , bin ich nicht 


*) leider bei Palestrina schwer zu erlangen sind. 

••) OS werden drei Noten als Druckfehler angeführt. Von diesen 
sind aber zwei nffonbar richtig t und auch die drille ist kein Felder. 
Dcmniichsl mehr hierülier. 
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aulorisirt. Was meinen verelirlen Fretiiiil Bcllermaiin .-nil.'inyi, 
so wird derselbe, wie ich hoffe, in diesen ül:iUei-ii noch oft 
^cicen, d.ass ihm niirh d.ns Wohl und Wehe der Instrumen- 
I n limisik .-)in lier/en lie;:!. Im Uebri^ien li.indell es sich hier 
um Ansichlci), also tritt das Itecht der l’ersöiiliehkeit ein; 
was ich daher weiterhin bemerke, j;ilt nur für mich selbst. Oh 
Onrelh's l^ompositioiirn besser sind, als die von Havilii, Üect- 
hoven etc.? So vvenip, dass die DenkmUler vielleicht niichslens 
schon einen Band von Haydn bringen werden. Dein Verfasser 
ohiper Fragen ist der Absehnill über lländers Inslriimental- 
niiisik im dritten Bande der Biographie wohl nicht ziixäiiglieh. 
auch von dem er.slen Bande jenes Werkes hat er pewiss noch 
nicht den vierten Theil gelesen, sonst würde er dort bei der 
Besprechiiiij! .Sleffani’s eine Stelle };cfnnden haben, welche ihn 
über meine .Stelhinft zu der Instrumentalmusik genügend aiif- 
peklürt liiitte. Ich bemerke also, aber pleiehsani zum l'eber- 
llussc: I ) ich halte die Instrimienlalmusik nicht für eine Ver- 
irrung der Kunst, sondern für wahre Musik ; 2) die. Anordnung 
der Denkmäler eiitsprieht einfach meinen Ansiehteii , und 
zwar völliger und genauer, als irgend eine meiner 
s o n s t i g e n U n 1 0 r n 0 h m u n g e n , weil es mir n u r bei die- 
sem Werke möglich gewesen ist, ungehemmt von Rücksichten 
dem zu folgen , was mir für die Hrkenntniss der Kunst und 
ihrer Geschichte wahrhaft erspriesslich scheint. Konnte dies 
nicht ohne meine Rrkliirung Jeder wissen, der die Sache un- 
befangen bclrachlct? Vielleicht erzählt uns der Verfasser obiger 
Worte einmal, wie es kam, dass das gerade Gegentheil von der 
Wahrheit «bekannt« wurde. CItr. 

Noti2 ssn O. Xottebohm’s Beethoveniana. 

ln den genannten Mittheitiingen Nottehnlim’s, deren letzte sich 
in Nr. 19 dieses Jalirganges der >.VItgemcincn Musikallsclien /eiluiign 
vorlindct, ist eine .''oiiderliBrkeit in lletrolT einer Stelle der hckanii- 
tvn .Sonnle in A-diir (Op. 69) fiir Clavier und Dello nicht zur Sprache 
gekommen, obschon diese wohl tier Beachtung werlh sein dürfte. 
Ivs ist hiermit das Hauptthema und dessen zweiter Theil vom 
.s<;herzo gemeint : 



Der Bindebogen hei der wlcderludlen Note (die Syncopo) ver- 
bietet selhstverstan<llich einen Wieileran.schhig derselben Taste und 
cs fallt deshalb auf, dass der Compunisl einen Fingersalz hinzugefügt 
hat (der Kingersntz sieht fast in allen Ausgaben der Sonate und muss 
also von Beethnven S4‘l bst herrühren, der bekanntlich sehr wenige 
Stellen — z. 11. in den Clavicrconcerlen in C-nudI und Ks-dur — mit 
l'ingersatz versehen luil) , der eben auf einen Wic<leranschlng der 
Si'hliissnole deutet , wlihreml dicscll>o Stelle in der Celloslimme auf 
andere und zwar auf gcwühnliche Weise vorgelragen wird. Ks drangt 
sich also hier die Frage ouf: Was soll dieser Fingersatz hedeulen, 
wenn die '1 uiic nur einmal gehurt werden sollen, da ein Fingcrwech- 
.sei nichl nolhwendig ist, um Finger für die Folg« zu gewimiun? 

.Sollte nun Herr Notleliohm oder ein Anderer nicht im Staniln 
sein gcmigciido Auskunft zu gehen, so wiire es .sicherlieli .sehr zu 
wünschen, ilas.s der Fingersiilz in ferneren Aiisgahen der .Sonnte 
wcggelassen wünle, indem .sr-in Verhleihoii gewiss nicht Wenige zu 
einer fehlerhaften Ausführung des sehr haulig wicilerkrhrciuleii 
Themas vorleilcn wird. 

Kopenhagen, Decemher 1870. dnton flile. 


Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

^ K91n. ft. Ueher die Jnngsic Auffilhrung des «ludas .Makka- 
hiiiis« von Mandel in dem zweiloii Ahonnemcnl- Cunceiie unserer 
Conrertgcsellschaft kann ieh Ihnen nicht viel Erfreuliches melden. 
Mit der Besetzung der Solopartien konnte man sehr zufrieden sein. 


wenn mnii lihsiehl von Friiu .‘•iinri, der man trotz früherer nicht gun- I 
sliger Krfnhriingen, die zweite .Snprnnpnriic iihcrlragen halle. Die I 
ersic .Sopraiipnrtic song Frtiiil. AvO- l.allemnnl aus Lübeck, Alt: i 

Friiiil. A.ssmaim aus Barnien, Tenor: Vogl aus Münehen, Bass: Hill | 
ans Schwerin. Die l.cislungen des Clmrc.s verriethen dagegen eine 
höchst mongelhaflc Vorlierciliing zu der AiilTiihrung. Wenn man 
glanhl, dies niil den politischen X.eilverlialtnissen, duich welche die | 
Chorpruhon lange gehindert wurden , eiil.sehtildigen zu küniien , so 
sollle man auf der linderen .*<eile dncli berücksirhligeii, dass gar kein I 
(irnnd vorlag, .schon da.s zweile Concert für den Judas Makkoliaus | 
zu hestimmen ; man hatte, um für die iiOlhigeii Chorproben Zeit zu i 
gewinnen, die Auffiihriing de.sselhen los znni vierten oder fünften | 
Concerto verscliichen kOiiiicn. So gut ist es mit unserem Concerl- 
cliiir denn doch nicht hcslelll, dass man mit deinselhen ohne eine 
eiilsprecliondc Zahl von Frohen die Auffilhrung eines HUndol'schen 
Oraloriuins wagen konnte. — Dass nicht die Originulparlitur, son- 
dern eine .Benrbeilung. hui der Auffülirung zu lirunde gelegt wurde, 
wild Sie auch eben niclil iihcrraselien. Zum Theil mag dies dann 
si-inen (irund halmn , dass von früheren AulTiIhrungrn her die Slim- 
nien vorhanilen waren, und dass man ans iinssioen Gründen die | 
Bescliaffiiiig <ler der Originalpartilur cnlspiurhenden Stimmen un- ‘ 
terlnssen lial. Wenn man sher glaulit mil Itücksiclil auf den Giv 
seliniaek des Pnlilikiims von der Bonulzung der Originnlpartjlur all* 
sehen zu müssen, so ist ihes ein Wodersprnch in sich scliisl. denn 
wenn man sich auf das Pulilikum heriifeii will, dann lasse man das- 
Seihe mich Richter sein, und bovurinunde cs niehl ; wenn da.s Puhll- 
kiiin Richter, .sein soll, dann muss cs aucli den Thalhcstniid kennen, 
und ilen kann es nur kennen lernen, wenn ihm l'n'legenlieil gcliotcii 
wird , ein Händel'schea Werk nach der Originalparlitur zu hüren. 
Weiin aller diese Frage nicht vor das Forum des Publikums, sondern 
vor das der Künsllcr gchürl, dann lasse man aber auch die RUck- 
siclit auf das Publikum aus dem Spiele, dann führe man aber auch 
erst, ehe man eine »Rearlreitung« vorzieht, den Beweis, dass die 
Originalparlitur einer Aufhesserung bedarf. — Der II a c h - V c rei ii 
hiit vor Kurzem auch wieder ein Lebenszeichen vun sich gegeben. 

Der limstand, dass ein Milglied desselben im Kriege gefallen ist, gab 
Vcraiilussnng zu einer Gedenkfeier, welche am t. Dec. in dem Ver- 
einslucale slallfnnd. Die Auffülirung des Chores .0 boM Jetw von 
Palestrina , und der .Motollc «Golles Zeit ist die allerbeste /eil« vuu 
Racli, war vortrefflirli. llnITenIlicti wird non eine öffcnllieiic Auf- 
führung des Vereins Veranlassung gelten. Ihnen iiher dessen Thiilig- i 
keil Näheres zu berichten. Ich füge hir heule nur nneli die Bemer- 
kung ln.'i, d, ISS die Lcilung des Vereins, wciclie hei dem Aligange 
RndorlFs von hier Herr Biller mir interiniislisch ühemommen lialle, 
nunmehr delinitiv dem Herrn Mertke ülierlragen worden isl. 

4t Stattgart, ts. Dcchr. Seihstversliindlirh hal auch Sliillgart | 
seine Beelhovenfelcr geliahl. Im Thealer wurde am t.'i. Fidolio 
gegelien, am 16. Kgm o nt mil iicethovcn's .Musik ; auf den <7. war 
eins der Alionncmnnt-Ciinccrtc unserer Hofka|H'llu gelegt , mit ful- 
gendeni Programm: t) Oiiverlüro zur eisten Knrm der Oper Lco- 
110 re; 4) Adelaide; 3) Violincnncerl ; t) Kliirclien's l.icder zu . 
Kgmont; 5) Neunte .‘lymphoiiie. Kingcleilct wurde das Concert durch ! 
einen gesprochenen Prolog. — Am 40. Dec. Iiallu der Urchestor- 
Verein ein Bcclhovcii-Concerl veranslallel ; Programm: 4) Ouvei^ 

Iure und seclis .Nummern aus «ITomethcus«, 4) Bu.sslicd , Mailiod , 

3) Hoiniinze für Violine ((i-diir) ; 4) «In quetta fombri« ; .'>) Andante für 
Piano (F-diir, iirsprUnglicIi für die Sonate Dp. 33 bestimmt) ; 6) »Ah 
;>ar/(<fo. ; 7) Trio für Clavier, Violino und Cello {G-dur aus Up. 4). — 

Vom Vcrei ii für Kirchenmusik war das Andenken Buelliovon’s 
selioii einige .Mnnale zuvor gefeiert worden diircli Auffilhrung seiner 
Cdiir-.Messe uinl des Mozarl'sclien Requiems, unter Mitwirkung der 
Hofkapcile; gestern hat sieh Für den Schlusssatz der neunten Sym- 
phonie der .Singchor des Vereins dem Opernchor angcscblossen. I 

■)f OldeHborK. Das zweite Concert der gro.sslierzoglichcn Hof- | 
kapelle brachte am 4. Dec. folgendes Programm: Oiiverlüre zu der 
Oper «Joseph in Kgyptciv. von Mohul; Mo rgcn h y in n e aus dem .' 
Scliauspiul «Kluklra« von H. Alliners, für Mannerchor und Or- i 
ehe.ster componirl vun A. Dietrich; Ouvertüre zu «Figaro« von 
Mozart; Alldeutscher Schlachlgosaiig für Mbnnerclinr und Orriiester 
von J. Rietz; .Symphonie (Nr. 4 1 von Beethoven. Unter diesen Wer- 
ken tritt die Morgeiiliymno von Dietrich als neues Werk heraus, wel- 
ches zunächst fürs Theater herechiiel isl, aber in der jetzigen Bo- 
arheiliing sich als ein vorzügliches Werk Für den Conecrlssal bewUhrt 
liat. Wir sind nach einmaligem Hüren niclit im .Stande, ein ein- 
getiendes und grUndlieliesUrtlieil über dieses Werk zo ftillcn, können 
aber conslatircii , dass die Gediegenbeil des InhalLs, der poetische 
Haucli, der das Ganze erfüllt, die Sorgfalt in der ganzen Arbeit, ins- 
liesoniiere in der Behandlung des Orcliesters die Anerkennung des 
gcbihlulen Theils des Puldikiims in vollstem .Msasse gefunden hat. 

Ein zweites neues Werk «Kin deutsches R equi c m« von Job. 
Brahms bürten wir am 9. Decbr. in einem Concerto des hiesigen 
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StiigvorciQs. Dieses Werk ist bereits als eins der bedeutendsten der 
Neuzeit OfTeotlicb anerkannt, Die Wirkung der Atifriiliruitg war eine 
dein Werke angemessene, eine wahrhaft crhcl>cude, lief ergreifende. 
Krau Cutliarins Engel, woicbo die Sopranbolopjiliu (ilieriioromen 
hatte, zeichnolo sieb obermals ab eine .S^ingenn aus, die mit ilni-> 

! gobung und tiefer KmptindunK die .Sehonheil und ftcdcutung zur 
Geltung zu bringen versteht. Die Aufführung war iin G<tnzun emo 
sehr gelungene. 

# Prt^. F. Ü. Die vergangene Woche wai natürlich Beethoven 
geweiht, ln erster Reihe verdient KapellmcLster Snielana allgo- 
' meine Anerkeuoung; denn nur der \<m ihm in» l.ehcn gerufenen 
\ philharmonischen Gvsell.M'hafl ist cs zu danken , dass das iniiMka** 
lische frag Beethoven’sche Orcheslralwerke zu hottm liekmii. Das 
i Programm bestand aus der grossen l.ei>imreii*Onverfnre, der achten 
! Symptiunio und dam ViuKiiconcert, welches von Prof. Bennewitz 
111 meiNtethafter Weise vorgetragen wurde. — Habe ich «in einem 
vurjiilirigeu Oonchtc das Beduuei n dHrtihar Mnsgeitruekl , dass dos 
sogenaimte Kl oroii tlncr artet t uiilei' Jean Becker s Leitung 
Prag nur so •nebenhei mitnimioU, so muss ich liei aller Bcwumle' 
rung, die ich dem Zusaiiimenspiol dieser kiinstlergeMdliM-ltiift zolle, 
das vorjuhrtgo Bedauern wiederholen. Diu Künstler kuinineii fi nh. 
i spielen Nachmittags, fahren Abends wieder nach Wien oder .sonst- 
wohin, wo sie ganze C> kirn von Soireen \craiislaften . w icdei holen 
dieses Verfahren om- oder höchstens zweimal und ver^i'liwiiuleii. 
Zeit ist Geld, und die Kunst ceht nach Brod — «las ist alle'^ riolilig, 
aber man darf dem Publikum doch die Illusion ntcM laiiben. das 
Verdienen und aus der Kunst ein Geschäft machen, gehört gcvvi.ss 
j mehl vor das forum exierttum; und das Prager Publikum verdient 
gewiss einige Rücksicht ! — .Möge es «uf Kosten meiner gereizten 
I Stimmung genomnieti weiden, Nveiin ich auch einmal einen herben 
; Tropfen in mein sonstiges Lob üIkt da> Con se r v a lor i u m »cbulte. 
i Ein Institut, das von jober durch seine Pietät gegen Dcclhoven lioch- 
i berühmt war, veranstaltet zum tOOjalirigen GcburisUge Beethoven s 
am Concert , in welchem jusaer einem Prtdng, unter fünf Nummeru 
die Lcoitoreo - Ouvertüre Op, <38 und die Serenudu für Orchester 
i «arrangirU von Junkc uufgefubrt wurden. Die dm übrigen Nuuiiiiern 
waren ein Coiiccrt für Coiilrabass \uii .Stein und zwei Oboecoiicerle 
von Spindler und Hamlet. Mu:«s man denn zu mAi r.ingeinents fiir Or- 
* clie^steni bei Heeihovcn Zuflucht nehmen und Oboe- und Contrubuss- 
concerle, diu NB. nicht von Beethoven sind, in eine lOOjahrigo 
Beelhovenfcier einmengen — Aticli das» Tlieoler JmI eine würdige 
Aufführung »Kidebo's« veranstaltet und mit einem Prolog mit Beglei- 
tung aus Beullionen’bchun Werken erofrncl. Seil KaiieBiucister Rnp- 
poldi zur Landwehr cinrucken musste, leilot Kapclliitcister Slansky, 
bishcr*zwctler Dirigent, die Oper und erwirbt sich derart die Gunst 
j des Publikums und der Kritik, dass er gleich niaiicliem .Soldaten 
^ diesem Kriege ein Avancement zu verdanken haben wird. 

' Hamburg. R. Am i.Dec. gab der CticUicn- Verein unter 

Leitung seines Irvfniclien Dirigcnicii Herru Curl Voigt sein er>les 
diesjähriges Abmiiieiiieiit-Cunccit. Da.s Prugraniin beslund mir miis 
Chorlicdorn n capella gesungen, cs ling mit Jos I1j>dn an. dem sich 
einige nllcre ('onipoiiislen , Dowlaiid, Want und Murley, aiirviblen, 
und schloss mit ?$chutnunii und .Mcm1els:<ohu. Nach dom wolilver- 
dienten lebhnften Applaus divs NudiloriuniH wurde noch die bckiimilo 
Havdn'scliu Vulksliyiiino *<iuU erhalle Kranz den Katserv mit imler- 
gelcgtem »Dculschtaiid über alles« zugcgelam Der Verein sang 
Niniiiitltchc Meder mit der Pracismn und Reinheit, wie man rs seit 
Jnliren von ilim gewohnt ist, und eifrenle seine andächtig latischeiido 
Zuhörerschaft durch seine mit Roelil beruhniU*n und heliehlen Md- 
I slungun. — Gestalten Sie Ihrem Kelci enlen Ihnen \ m \ cMiier PhvhI- 
dulluhrung des hiesigen M ä n nc rge.s » ii g- V e r o i n s •AuguMa* zu 
boriclileii, in welcher Gelogcnlieit gehtden war. •«Uciiiiieli der Knik- 
lor«, Caiiluiu >üii Kranz Wulltier zu huren. Das Werk iiilciessii tu 
von Anfang bis zu Ende und inactile den Wuns<'b lebhaft in uns 
reg«, dassell»« muchte einmal einer grosseren ZnhOivrschaft vorge- 
fuhrl wordi-n. Dauk dem Vereine, der cs unleriiolitn, ein so schwie- 
riges Werk zur AufTuhrung zu bringen und somit abiuwcirbeu >on 
den gewüliiiliclien tluchcii (itnslcspimlucteii eines .\bl. Kucken elC-, 
wie wir es von »Icii meisten hicsigcii Mainiurgosaiigs- Vereinen gu- 
wolinl sind. — Vom Theater können wir nicht %i«i Neues huneb- 
toii. \in 30. Nov. gaslirie iiocli einmal Kraul. Brandt als Fides in 
Meyerbeor's Prophelen zur Kremte des besM'ien'rbcils des Publikums 
iiiiil lK**itaiigt« nur das von ilie.ser Sängerin gofassli; günstige Urllieil. 
.'»eit dem t. Dec. bähen die Vorslclluiigon des üblichen Weilmncld'»- 
Märchens begonnen, dum kleiner« Stuck« und ti|iein heigegchun wer- 
den. Ein« nout: kleine Operellc von Conrudi j»Uübeyahl« erinnerl 
j nicht zu ihren» Naehtlicil in der ganzen Kuclur an LurlziiigumI w uixio 
l»e.>oii(lers heifaPig aiifgmminin«n. Ein inchrnndiges Auftreten <ler 
Sängerin ('?) Millo Roder übergebe ich mit Sftftschweigen, indem ii'h 
Alles bestätige, was ich iu meinem vorigen Bcncbte ober die.^e Dame 
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gesagt hat>c. — Ein Concert \on der Krau Mallingcr u. A. fand noch 
stall, war aber so, dnss os nicht der Rede werth isl. 

^ H&mbtirg. H. Am Vorabend des einhundertjabrigen Geburls- 
lages Beelboven's, also am ti>. Duebr., fand <las Coiit^ri der phil- 
bar in u tiischo n (] c sei Isc ha ft sUtl und h«slaiid dns Progruinm 
nur aus Bcetlioven’sclien (^ornpositnrncn. Die Eroico-Symphunto 
Op. 55 IvS'dur uröfTiiel« das iiiturc.v>aiile Concert und erinnern wir 
uns nicht dieselbe hier in llamtnifK gut geluirt zu hohen. .Sio 
schien sehr sorgsam sludiil zu sein und jedes Orchcatermilglicü vom 
E'rslen bis zum Letzten acliieii begeistert und sein Bestes geben zu 
wollen. Auch die Stimmung, miinenilirh der Hhi.ser, war eine sehr 
glückliche und reine, was wir niclil imnuT zu ritliriiun halHoi, und 
sulbat lm.^ere biMlieng« Feindin, die Pauke, inassigte sich zum Vor- 
llieil des Ganzen. ElieiiMi \enlienslvoll war diu Wiedergabe der 
das Concert I»es4'hti«>semlcii Luoiioruii-Ouverltiie. Wir können nicht 
umhin, dem hrsven Orchester und seinem Dirigenten Herrn v. Ber- 
niiili uiiM'ni D.nik anszuHprechen für dio Sorgfalt, mit der sio be- 
mnlit gcwe>«ii mimI. iIi« Erimicrung an duu Gehurtslag des grossen 
.M«i>lers so würdig zu gestalten, ln gleich würdiger Weise loalen die 
beiden Damen Kil. Hraiidl niul Kiaii Clara Schumann die von itmeii 
iiIk'i miiomenen .\iifgalMti» Kraul. Brandt sang die Conccrl-Ario 
Op C5 ^Ah jvr/fdo» mit der .Meisterschaft, wie wir es von ihr ei wartet 
l»<dtcii . v\«*nn auch dus Itecitaliv einige kleine Dnreinheilon in der 
liilmicitioii auf wies [w^.s wohl nur den An.slrcogungcn der Reise, 

III den Proben, tot Tlieat**r und fursCouccrl zuzuschroiben isU, so 
bewies sie in der Aiie selb'«!, «lass sic eine iloiikeiido und echt tmiM*- 
kalische 2 >anguiti ist. in der zweiten llaille des Concerts tiug sie 
noch drei M'butiische Lieder «Die liuiü« Maid von loverness«. «Uer 
schonst« Bub war H•'nnt•'• und »Iler treue Johnie« mit Hegleilung 
von Clovicr ^Herr v. Bernutbj, Viulino (Herr Concerlioeisler .Schra- 
diek}, Cello (llurr l.ubork/ vor und zwar mit deiselbea Vollendung, 
mit der sie di« .Arie gesungen halte; am sclimislen klung der treue 
Joliniu und wiiktu wahrhaft ergreifend, l'cber Krau ^ciiiimaiin 
noch etwas Lobendes zu suguit, hiusse wohl Eulen iiuch Athen tragen, 
wir beschranken un^ daher nur «luiauf, zu ei wahnen, dass dicsolbo 
das fünfte Concert Es-dur Op. 73, vom Orchester s«*hr gut begleitet, 
spielto und iiBcblicr solo diu Variationen C-moll Nr. 36 [riiclil Op. 36, 
wio die zweilo SNiiipbuiiie in I) dur bezuiclmct ist} mit bekaiinlcr 
.Metstei'scbaft vnrlrug und dofur natürlich den Dank des ganzen 
.Auditoriums cincrntelo. — Am 17. Decbr. fand auch iiii ^tadt- 
tboaler eine Keier von Buelhovun's Geburtstag stall, zu welcher 
•F^clitx uiige.sutzl war und unbegreiftiebur Weise in Begbütung von 
difrli jetzt jeden Abend gespielten Wcihnücbls-n«illet. Weiio auch 
der .Anfang der Oper angezeigt war und somit dem Publikum freige- 
stt'lil war, nur zum AiiIiüilmi «le.\ •Kidulio« das Thealcr zu lH»suclien, 
so liHlte doch wohl diu Dircclion iHHleiikoii sollen, dass sie die Or- 
cheslermiiglicdor an ein solches Werk an einem Togo, den sie selbst 
durch angezeigle ^u^tllrb« Et luurhtungde» Hauses feiert, nicht tliircb ’ 
iistuiidiges Bullutspielun abgemaUot . somleni mit fri>clien Kräften 
bringen imis6. .Man muss es dar nach dem Orchester dop|M'll Dank | 
wissen, dass es so wacker ^tand hielt umt naiiiciiUirh die dem zwei- 
ten .Aetc vurau.sgchetiilc Leorioreii-Ouverturc so brav u^eculirte. Den 
hiddio sang Kraul. Ürainll und zeigte ibru grosse Begabung liir das 
dramaliscbc Karls. D.iss imm mit, wenn iiucli bnllaiilen , doch 
sdilodil ge.Mdiuftrn Miilelii. wie HerrDcko sie besitzt, den Klorcslan 
auch iiiclil amiiibenid zur (iellung bringen kann, ist wohl selbstvcr- | 
staiidlich, in soicber Parti« ist mit der rotien Anwetidtuig aller zu I 
Gebot« sleliemlen StiminmiUel inclils unH/.tinulilci» , dirsdb« will | 
durebdaebt und wiiklicb gesungen werden. .Aiiib Hr. Tbclen wus^^« j 
iiirbl recht, wn.s er aus dem Pizario iiinrben solll« und war sehr j 
initlclinassig. Ib« Hctieri IU‘.>oz-Hocc«>. Kruis-Jacquino und Kruulein | 
Boi nur-.Morzelliiie waren rindil lobeiiswerlb. NeueinsUnlirt bcglei- I 
Idtf am 18. das Wuibnarhisballet «ine klein« OtKuvlt« von Lortzing { 
vDic beiden Srdiützeo« , die, wie ull« koiniscliiMi Opern rbcsivs .Mei- I 
sters. fein und original gcmadil isi , wenn sic auch scbwacber ist 
als seilte anderen Gebilde. 

# Hkiobor^. Dem Mcliei n Vernebtneii mich bat das pbilliariim- 
iiischu Comile lluriii Wuniiei tüOOi) Tbaler zur Veifngimg gestellt 
zur Vergi'o.sM*ruiig seines ?*ftales. Dm Arbeiten sidicii scboii iiii Keller 
bcgnmiuii liubeii und beab.sicbligt imiii nach Volieiidung des Saales 
auch daran zu driikeii, eine kleine Orgel dann aiizubringe», wozu das 
Gehl bereits da ist. Durch diese gewiss unter besvandteii Ltnstanden 
dankenswertliu Mjassregrl scliwindcl diu llofTnung auf eine wmdtgo 
Musiklialle iniincr inclir. 

Titel und Inhaftsvcrzeichniss zu dtcseiit Jiilirgange wenlen bei 
der micbateii Nummer erfolgen. 
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Neue Musikalien 


im VerlaRc von 


Itol>ei«t iu Leipzig. 

^ vy.- 

Abt, Frani, Op. $SM. Drei Lieder für oinv Singitimmo mit 
BoKleituni; des fianoforto. 

Nr. 1. Ist'» ein Gruss von bir? — S 

- i. Watir auf! — 5 

- J. WinturaUlmlotiou — 10 

LUdeoke, Louis, Up. 9. Sonrenir d'iui btL Mazurka puur le 

Violoncello ovoc l*iiiiio — tij 

Op. to. Romance pour lo Violoncello ovoc Piano . . — 15 

Mozart, W. At, CODceite für Piano. Mit Doplcilung eines 
zweiten Pianos von Theodor llcrliort. Praekl-.tatfabf. 

Nr. 7, 8 ä 

Dicsclhon für Piano allein. Prackl-.(n»)tak«. 

Nr. 7, 8 h 

Reinecke, Carl, Op. tos. „FrledeBsfeler." Fcst-Ouvoriure 

für grosses Orchester. Partitur StS 

do. Orchcsiorstinimen 3 to 


3 — 


1 ts 


[119) 


Werke von 


HECTOR BERLIOZ 

iin Vorlage von 

J, Mieter - Jileder-mann in Leipzig und Wintorlhur. 


Die Sommernäclite. 

(Los Nuits d'ete.) 

Sechs Gesänge ^ 

von n. Gauli*r in» Doatsche ubertragon von P. Conuliu* 
für 

eine Singsümme mit Begleitang von kleinem Orchester oder 
Fianoforte. 

Op. 7. 

Prci» Partitur 3J Thir. Klavier-Au.v.ug IJ Thir. 


Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatique 

avcc Clioour», .Solos ilo C.li.iiit et l’roliigiio cn Kccilalir clior.vl 
coniposco il’apris la Tragi'ilic de Sliakuspearc. 

Op. 17. 

Preis Parlilioo de Plano par n. nilter tj Thir. ni-llo. 


OUVERTÜRE 

(ln 

('orsairc. 

Op. 21. 

A-rro-ngeinent xMJixr I^iano 

par 

H. G. de Bülow. 

ä * ms. Preis iO Ngr. — hi ins. Piei» I Thir. 


(**®1 Verlag von 

J. Bieter- Biedermui in Loipxig und Winterthur. 

RONDO 

(Adur) 

r ö. 1* d a. H P iu.uoi'ox’te 

componirt von 

JOSEPH HAYDN. 

Pr. ti'ANgr. 

ADAGIO 

(Ednr) 

fÄf das I* i a. 11 o i'o 1* t © 

componirt von 

Franz Schubert. 

Pr. I J 1/2 Ngr. 

1***1 Verlag von 

J. Bieter - BiedemanB in Leipzig und Winlciihur. 


Oolicei’t isyiiiplioiiiqiie 

pour le Tiano 

aveo Accompagnement d’Orchestre. 

Op. 6S. 

Arrangement pour Piano seul par i’Auteur. 

I’r. 1 Thir. 25 Ngr. 

Partitur und Stiniinon sind in AbschriR zu bozichon. 

Von demselben Compoiiisicn crscliioiicn ferner: 

Up. 45. Marche de» VlTandiftre». Caprice do Gonr« pour Io Piano. 
4 5 Ngr. 

Op. 51. Le Tatamaqnc. Daiisv havanaiso pour lo Piano. tS Ngr. 
Op. SO Le» Caracterlstlquo». Eludos de Stylo et do Porfecllonne- 
inciil pour le Piano. lApprouvOe» par lo Consorvalnire lni> 
pCrial do Paris. AdnplOc» par Ic» Coiiservatoirv» do Berlin 
Ol GenOvo.) — Call t. La Naive. I.a FolOtro. La Passionco. 
La Sensitive. < Thir. — Cah. 3. I.'lnipclucusc. La Soiiouse. 
Pour la niaiii gauehc seulo 35 Ngr. 

Op. 61 . Jadl» et AtUonrd'hal. Doux Morcoauv c8racl(>ristique» 
(loiir Ic Piano. (Jadis; Manuel. Aujourdhui; Meditation) 
30 Ngr. 

(***) Im Vcriiigo von J. Rioter* Biedermann in Leipzig 
und Winleriliur erschien : 

Portrait 

von 

Diwäirtf v»Ä Be«t&«T«a 

in Kupfer gesluclien von H. Gimzetibuch. Uross Itoyal- 
Furn):it. Preis Sgr. 

Dieses Portrait entsi.and durch Uehcrarbciliing der besten 
früheren Vorlagen, unter besonderer Benutzung der bei Leb- 
zeiten des Meisters .'ibgenoimiicncn Gesichtsmaske ; es sei bier- 
durcli allen Verehrern des gro.s.scn Meisters bestens empfolilen. 


Veranlwortlicher Redakteur: Wilhelm Werner in Leipzig. 

Verleger; J. Biotor-Bicdorniiiiiii in Leipzig und Winterthur. — Druck von DrcilkopI und Härtel in Leipzig. 
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